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OZET
ERDAL OZ’UN HAYATI VE ESERLERI
YILDIRIM, Serpil
Yiiksek Lisans - 2015
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah

Damisman: Yrd. Dog. Dr. Soner Akpinar

Bu calismada; Erdal Oz’iin hayat1 ve eserleri incelenerek yazarmn oykiileri,
Oykiictiligliniin 6zellikleri ve dykiilerinde kullandig1 temalarla birlikte dil anlayist
tespit edilecektir. Eser incelemesi, sosyolojik ve tarihsel elestiri metodu esas alinarak
cogulcu bir yontemle yapilacaktir. Oykiiciiliigii ve etkisinde kaldig1 dykiiciiler ve

akimlar irdelenecektir.

Roman ve 8ykii kitaplarinin incelendigi bu ¢alismada Erdal Oz’iin hayat1 da
dikkate alinarak yazarin hayatinda yer eden olay ve kisilerin dykii ve romanlarina
yansimasina dikkat c¢ekilecektir. Dénem &ykiiciisii olan Erdal Oz’iin yasadig1 donem
ve bu donemde gelisen siyasi ve sosyal olaylarin eserlerine konu edilirken dncelikle

isledigi temalar irdelenecektir.

Ug boliimden olusan bu galismada yazarin hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi
verilmis, oykiiciiligli ve dykiilerini yazarken etkilendigi felsefi akimlar irdelenmistir.
Eserlerinde kullandig1 temalar ve dil anlayisi ve {islup 06zelliklerine dikkat

cekilmistir.

Calismamizda Erdal Oz’iin  Tiirk  oykiiciiliigiindeki  yeri ve Tiirk
oykiciiliigiine katkilarinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Calismanin sonug

kisminda yazarin oykiiciiliigii elde edilen bulgular 1s5181nda degerlendirilmistir.



ABSTRACT
THE LIFE AND WORKS OF ERDAL OZ
YILDIRIM, Serpil
Master Degree -2015

Department of Turkish Language and Literature

Adviser: Assist.Prof.Dr. Soner Akpinar

In this study the stories and the characteristics of story writing of Erdal Oz
and the language perception with the themes he used in his stories will be determined
by the analysis of the life and Works of the writer. The study of the literary work will
be done with a pluralist method based on the sociological and historical criticism
method. His story writing and other story writers and trends that he was influenced

will be explicated.

In this study in which his novels and the stories have been examined, the
reflection of the events and the people affected his life will be spotlighted

considering the life of Erdal Oz.

As a period storyteller, the primary themes that he has dealt with in his works
related to the period he lived and the political and social events of that period will
be explicated.

In this study consisting of three parts, the information about the life of the
writer and his works has been given and his storytelling and philosophical
movements that he was affected while writing his stories have been viewed. The
themes that he used in his works, his language perception and features of his style
have been spotlighted.

In our study it is aimed to express the place of Erdal Oz in Turkish
storytelling and his contributions. In the last chapter of the study the storytelling of

the writer has been evaluated in the light of findings.
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ONSOZ

Bu calismada Erdal Oz’iin hayati ve eserleri bashigi altinda yazar Oz’iin
etkilendigi felsefi akimlar, etkisinde kaldigi Oykiiciiler ve eserlerinde kullandigi
temalar incelenecektir. Yazarin eserleri tarihsel ve sosyolojik elestiri yontemi
kullanilarak incelenecektir. Eserlerini daha iyi anlamak i¢in yazildigi donemin diinya
goriisii, inanglar1t ve toplumun yasam felsefesi incelenecek ve yazarin eserlerine

yanstyan otobiyografik izler tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

Calismada tarihsel ve sosyolojik yontem agirlikli olarak kullanilmis ve

calisma cogulcu bir bakis acis1 esas alinarak sonlandirilmistir.

Ogrencisi oldugum Saymn Hocam Yrd. Dog. Dr. Soner Akpinar’a, tezin
olusmasinda bilgi ve deneyimlerini benimle paylasarak yol gdsterdigi, yazim
siirecinde diizenli olarak ilgilendigi ve harcamis oldugu emekleri icin icten

tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Ayrica, ylksek lisans 6grenimim boyunca emegi gegen tim Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali1 hocalarima ve bu siirecte sorularima sabirla cevap veren
arkadagim Fulya Celik’e, maddi ve manevi destegi i¢in anneme-babama, ¢ocuk

kalbiyle gosterdigi anlayisi i¢in kizima ilgi ve destekleri i¢in minnettarim.



GIRIS
Erdal Oz’{in i¢inde bulundugu ve ilk dykiilerini yazmaya basladig1 50’1 yillar
sanat¢ilarin kendi alanlarinda eserlerini verdikleri siiregte kiiltlirel gelismelerin

yogunluk kazandigi bir donemdir. Bu donem toplumsal, siyasal ve sanatsal bir uyanis

donemi olarak da nitelendirilebilir.

Tiirkiye’nin sanayi ve Ozellikle tarimsal alanda gelistigi, devlet politikasi
olarak koye ve koyliye yaptigi yatirnmin arttifi, Tiirkiye’nin farkli bir siyaset
uygulamasi i¢ine girdigi bir zaman dilimi karsimiza ¢ikar. Askeri alanda NATO’ya

iyelik, siyasal alanda Amerika’ya yakinlik 50’11 yillarda yasanan degisikliklerdir.

1950’11 yillara Tirkiye’nin bir bukalemun gibi deri degistirdigi yillar olarak
bakilabilir. Toplumsal ve siyasal alandaki bu degisiklikler, elbette sanat diinyasinin,
sanat¢ilarin ve onlarin mevcut sanata bakis agilarin degismesine neden olur.
Diinyada esen degisim riizgarlarinin sanat¢ilar tarafindan da hissedilmesine sebep

olur.

50’11 yillarda 6ykii yazan genc edebiyatcilar diger bir ifadeyle 50 kusagi
Oykiiciileri yenilik arayisi igine girerler. Bu donemde 6zellikle meyhanelerde bir
araya gelerek edebiyat konusup, yazdiklar1 dykiileri birbirlerine okurlar, bu gengler
edebiyat heveslisi gen¢ yazarlardir. S6z konusu donem icin aykiri denebilecek bu
edebiyat bulusmalarinda meyhaneler bir nevi edebiyat mahfili goérevi goriirler.
Adalet Agaoglu 1950 kusagi yazarlarmin iginde bulunduklari ortami ve giristikleri

sorgulamalari sdyle anlatir:

Onlar, tek partiden ¢ok partili déneme gecisin icine diigmiis bir
kusagin tiyeleri. Ayrica, kentlesmenin baslangici i¢ine de. Ben
kimim? Benim kimligim ne?][...] sorgulamalarin itici unsurlart ise,
dural, kendi i¢ine kapali kéy degil, degisimi biitiin ¢carpiciligiyla
yansitan kentlerdir”. “Kent’in dnem kazandigi ve farkli anlamlar
yiiklendigi 1950°li yillarda, bir yandan edebiyat matineleri ve
donemin yenilik¢i geng edebiyatcilarinin  kendilerinden onceki
kusaga yonelik tepkileri siiverken, bir yandan da 1950 ’lerin
Tiirkiyesi 'ne has ozelliklere sahip bir “bohem yasanti” kendini
gostermeye baglamistir. O yillarda yirmili yaslarin siirmekte olan
yenilik¢i edebiyatcilar icin, bir araya gelip tartismayr olanakl
kilan mekanlar genellikle meyhaneler olmustur. Bir énceki kusagin
hayata, dolayisiyla edebiyata bakisini elestiren, Bati edebiyati,



gergekgilik, toplumculuk gibi konularda bambaska diisiinceler
ortaya atan geng oykiiciiler i¢in “ickili sohbet”, yani meyhane ya
da ev toplantilar, vazgegilmez hale gelir. Kuskusuz gece hayati
odakli her yasantiyr “bohem” saymak dogru olmayacaktir. Ancak,
Leyla Erbil, Ahmet Oktay, Demir Ozlii, Hilmi Yavuz gibi o donemi
vasamis kimi edebiyat¢ilarin anilart okundugunda, meyhanelerin
veya “ickili” “ev toplanti”nin dénemin edebiyat ortaminda sadece
rahatlamaya ve hos¢a vakit gegirmeye yonelik basit bir “gece
yasantisi” islevi gormedigi hemen anlasilr (Ozata Dirlikyapan,
2013: 40-41).

Kisaca meyhaneler ya da sanatgilarin bir araya gelip kiiltliir aligverisi
yaptiklar1 bu mekanlar, sanatin her alaninda insanlar1 bir araya getiren mekan olma
Ozelligi  gosterir.  Yapilan toplantilarda, edebiyat¢ilarin  birbirlerinden  ve
donemlerinden etkilenerek yazilarina yeni boyutlar kazandirmalari Tiirk edebiyat1 ve

ozellikle donemin oykiiciiliigiinde degisik anlayislarin gelismesine sebep olur.

Bu donemin bir diger oOzelligi ise yayimlanan edebiyat dergilerinin
sayisindaki artis ve c¢esitliliktir. Bunun sebebini de donem sanat¢ilarinin dykiiciiliige
yeni bir bakis agis1 getirmeleri ve bunun sonucunda da yazdiklarin1 yayimlatmakta
giiclik ¢ekmeleridir. Yazar Oz de A Dergisi’ni bu sebeple kurar ve daha sonra
Yorgunlar adli 6ykii kitabim1 A Dergisi Yayinlari’ndan ¢ikarir. Kendisiyle yapilan

sdyleside Erdal Oz, A ve Mavi dergileri igin sunlar1 sdyler:

A dergisi bir yazarlik okulu degildi. Boyle bir olasilik da yoktu.
Dergi ¢cevresinde bulusan arkadaslar arasindaki begeni yakinligi,
derginin kisiliginde kendini gésterdi. Yalmizca biz degil, Mavi
dergisi ¢evresinde toplanan arkadaslar da bizim gibiydiler. Onlar
biraz daha burjuva, biraz daha iyi okullarda okumus ¢cocuklard:,
bizler biraz daha Anadolulu, biraz daha kasaba ¢ocuklariydik
(Ozata Dirlikyapan, 2013: 49).
1950’11 yillarin dykiiciilerinin kendi yazdiklar1 dykiileri yayimlattiklar: diger
bir dergi de Yeni Ufuklar’dir. Ancak Yeni Ufuklar dergisi daha ¢ok elestiri tiiriinde
yazilarin yayimlandigi, Vedat Giinyol denetiminde 1953 Eyliil ayinda c¢ikmaya

baslayan bir dergidir.

Donemin diger 6nemli dergileri Pazar Postasti, Yenilik ve Yeditepe daha ¢ok
siir dergisi niteliginde dergilerdir. Biitin bu dergiler 1950’li yillarin geng
Oykiiciilerini etrafinda toplayan ve donemin sekillenmesinde esas rolii oynayan,

donemin edebiyatina ve Oykii anlayisina o6nemli katkilar1 olan dergilerdir.



Doénemin en onemli oykiiciileri Feyyaz Kayacan, Onat Kutlar, Viis’at O.
Bener, Demir Ozlii, Ferid Edgii, Orhan Duru ve c¢alismanin ana konusunu olusturan
Erdal Oz’diir. Ancak donemin Oykiiciiliigiinii sekillendiren, dykiide kirilma noktasi
denebilecek degisimi ve doniisiimii gerceklestiren, kendinden sonra gelen geng
Oykiiclilere rol model olan, Tirk edebiyatinda oykiicliliigin mihenk tasi olan
doneminin Oykii anlayisini tamamen degistiren kisi Sait Faik Abasiyanik’tir. 1954
yilinda yayimlanan Alemdagda Var Bir Yilan kitab1 hem Sait Faik’in &yki
anlayisinda hem de Tiirk Oykiiciiliigiinde kalipyargilarin kirilip yenilik¢i 6yki
anlayisinin gelismesine olanak saglayan eserdir. Donemin geng¢ Oykiiclileri onun
ayak izlerini takip ederek edebi c¢alismalarina devam ederken, Tiirk oykiiciiliigii de
geleneksel tarzin1 geride birakarak Cehov tarzi diye bilinen durum Gykiiciiliigiiniin
etkisi altina girer. Ferit Edgii Sait Faik i¢in Dostoyevski’nin bir sdziine gondermede
bulunarak kendi ve kendi kusaginin Oykii anlayisinin Sait Faik’ten etkilendigini
gostermek ic¢in sunlar1 sdyler: “Dostoyevski’nin, ‘Hepimiz Gogol’iin Paltosu’ndan
geliyoruz’ dedigi gibi, ben de, benim kusagimin Oykii yazarlarimin biiyiik bir
cogunlugu da, Sait Faik 'ten geliyoruz” (Ozata Dirlikyapan, 2013: 65).

Erdal Oz’iin 6ykii evreni (yazin hayati) iki boliime ayrilir: 1950°1i yillar ve 12
Mart Mubhtiras;, onun roman yazarhi@inin ve Oykiiciiligliniin iki ana evrenini
olusturur. Ik dykii kitabr Yorgunlar ve ilk roman1 Odalarda yazarligmin ilk donem
eserleridir. 1950°li yillar oykiiciileri arasinda yer almast bu eserleri nedeni iledir.

Yazar, bu ilk eserlerinde ask, cinsellik ve sevgi gibi konulara deginir.

Yukarida da deginildigi {lizere; yazarin ilk donem eserlerini kaleme alirken
kendine rol model sectigi kisi Sait Faik Abasiyanik’tir. Aslinda Sait Faik, yazar Oz
ve donemin diger Oykiiciilerinin Oykiindiikleri ve etkilendikleri en 6énemli isimdir.
Dolayistyla, konularmni ve dykii temalarini segerken de Sait Faik, Oz’e yol gosterici

olur. Sait Faik’in yazilarindaki hiimanizm yazar Oz’e de yansir.

Yazarm 6ykii evreninin ikinci boliimiinii ise 12 Mart Muhtirasi olusturur Ki
bu donem ayni zamanda Tirkiye Cumhuriyeti ve Tiirk toplumu iizerinde derin izler
birakir. Ulkede yasanan kargasa ve siddet doneminin ardindan gelen usulsiiz
tutuklamalar ve ispatsiz su¢ isnatlari yazar Oz’ii de bulur. Hayatin sekiz aymi

hapishanede geciren yazar icin iskence dolu bu giinler belleginde ve insanlik



onurunda derin yaralar agar. Yazar, bu donemi ve yasananlari, yazar eliyle ve

yagsanmig gergekligiyle yazilarina tagir.

12 Mart Donemi Edebiyati

12 Mart Muhtiras1 tarihi gergekligiyle yazar ve elestirmenlerin bakis
acilarindan verilir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin i¢ siyasi tarihi, 12 Mart Mubhtirasi
oncesinde ve sonrasinda oldukca kanli olaylara sahne olur. 1961 Anayasasi’nin
getirdigi genis Ozgiirlikler, Avrupa’dan yansiyan genclik hareketleri Tiirkiye’de
tiniversite gengligini etkisi altina alir. Boylesine siyasi hareketlenmelerin daha ¢ok
ogrenci platformlarinda yasandigi s6z konusu donemde is¢iler de 15 -16 Haziran
1970 tarihinde Tiirkiye tarihinin en biiyiik ig¢i eylemini yaparlar. 1961 Anayasasi’nin
sagladig sendikal haklariin kisitlanmasini istemeyen is¢ilerin ¢evre illerden gelen

is¢ilerle birlikte yaptig1 eylemler sirasinda kanli olaylar yasanir.

9 Mart 1971 tarihinde olmasi beklenen ‘ilerici’ darbe, birka¢ giin
icinde 12 Mart Muhtirasi’na doniisiir. Hiikiimet istifa eder, ancak
parlamento feshedilmez. Hemen ardindan ‘Balyoz Harekati’ diye
anilan operasyon baglayacaktir. Bu arada ¢ok sayida subay emekliye
sevk edilmistir: “Ozgiirliiklere bir sal ortiilmesi” geregini savunan
Nihat Erim’in baskanliginda partiler iistii bir hiikiimet kurulur. Nisan
ayinda Israil baskonsolosunun kagirilmasiyla birlikte, sikiyonetim ve
sokaga ¢ikma yasagi ilan edilir, evler aranir, yapilan baskinlarda ¢ok
sayida aydmn, yazar gozaltina alimir, bir kismi tutuklanwr. Tiim askeri
cezaevleri ve kislalar, sol gériislii tutuklularla dolup tasar (Sarisayn,
2009: 150).

12 Mart iskenceler ve idamlarla tarihe gecer. Elias Canetti “Yazarlarin
gormedigi sey olmamis demektir” (2007: 11) der. O ddneme biitiin sicakligiyla
taniklik edenlerin basinda Yaralisin ve Giiliiniin Soldugu Aksam adli eserleriyle basta
olmak iizere, Erdal Oz gelir. Yine Adalet Agaoglu (Bir Diigiin Gecesi), Tarik Bugra
(Gengligim Eyvah), Melih Cevdet Anday (Gizli Emir) Tarik Dursun (Giin Déndii)
Fiiruzan (47 liler) Oya Baydar (Sicak Kiilleri Kaldr) gibi yazarlar hem toplumun bir

ferdi olarak hem de yazar kimlikleriyle bu donemi eserlerinde islerler.

12 Mart doneminde bir¢ok insan hapse girer. Bu durum igerdekiler ve

[TRTR

disaridakiler ayrimini olusturur. Murat Belge’nin deyimiyle ““igerdekiler” hapse



giren devrimcilerse “disaridakiler” de kamuoyu olur. Romancilarsa, birincileri,
ikincilere anlatmakla yiikiimlii olur” (Belge, 2012: 115). 12 Mart pek ¢ok iiniversite
gencinin tutuklanmasina, hapishanede iskence gormesine ve bazilarmin idamlarina
sebep olur. Bu siireg, tarihteki yerini aldig1 gibi, buruk ve acili bir anlatimla da

edebiyattaki yerini alir.

Muhtira 6ncesi ve sonrasi Tiirkiye’de oldukca gergin giinler yasanir, olaylar
en cok iiniversitelerde ve iiniversite gencligi arasinda geger. Ogrenci olaylarinin yani
sira is¢i grevleri ve halk arasinda yasanan sag-sol catigsmasi liggeninde gelisen bu
siyasi olaylar o donemde tarifsiz acilara sebep olur. 12 Mart Askeri Muhtirasi’nin
gelisim silirecini ve muhtira sonrasindaki olaylar1 ele alip isleyen ve 1970’ler

Tiirkiye’sinde yasananlari anlatan romanlara 12 Mart romanlar1 denmektedir.

1961 Anayasasi; basin 0zglrliigli, yarginin bagimsizligi, sendikal haklar ve
tiniversitelerin 6zerkligi gibi oOzgiirlikler getirir. Bu anayasanin iilkeye getirdigi
Ozgirliik havasi halki rahatlatir ve iiniversite 6grencileri bu anayasanin verdigi
ozgiirliikle fikirlerini hem diistinsel hem de eylemsel platformlarda dile getirmekten

¢ekinmezler.

12 Mart donemini gerek devrimcilerin goziinden gerekse halk agisindan
anlatan bu romanlar siyasi bir donemi de yansittiklart i¢in politik roman olarak da
adlandirilabilirler (Belge, 2012: 79). Belli bir politik goriisii dayatmak ya da ciddi bir
politik kaygi giitmeden donem Tiirkiye’sini yasananlardan yola ¢ikarak anlatan bu
romanlar genelde 12 Mart romanlari olarak bilinmektedir. S6z konusu romanlar, 12
Mart zihniyetini ya da ideolojisini yansitmaktan ¢ok, muhtira sonrasi ani baskinlarla
evinden alinan insanlar1 ve bu insanlarin, 6zellikle su¢larini dahi bilmeyen tiniversite
ogrencilerinin tutuklandiklar1 siireci ve bu siiregte yasananlari anlatir. Murat Belge,
“bu donemin en belli bash ozelliklerinden birinin iskence sorunu oldugunu ve bu
olgunun, 12 Mart’'in hem kamuoyunca algilanmasinda, hem de romancilarimizin

sorunu ele alisinda temel 6ge oldugunu” (2012: 115) soyler.



Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis adli eserinde 12 Mart
romant ile ondan 6nce gelen kdy romanlarmi karsilastirarak; Anadolu romaninda
ezen-ezilen karsithiginin kurmaca diinyay1 yansitirken, 12 Mart romanlarinin gercek
diinyay1r yansittigin1 soyler (2010: 16). Anadolu romanlarinda, ezen ve ezilen
karsithginin yerini, 12 Mart romanlarinda, devrimci geng, gardiyan, askerler,
mahkemeler ve tutuklama kararlar1 alir. Bu tiir romanlar donemin yasanan
gergeklerini dogalci bir akimla, olaylari siras1 ve ayrintilari ile sanath bir sdylemden
uzak, giinliik konugsma dili rahathi@ ile anlatir. Donemin ideolojisinden ziyade,

romanlarda anlatilan, tutuklu, hapishane ve iskence temalaridir.

Omer Tiirkes, “12 Mart Suretleri ve ‘68 Kusagi” adli yazisinda; Jameson’1
isaret ederek; az gelismis lilkelerde bireyin psikolojisinin tarih ve siyaset tarafindan
belirlendigini, bu tespitin her cografyada ve biitiin tarih boyunca gegerli olup
olmadiginin uzun bir aragtirma konusu olmakla birlikte, bir toplumun tarihindeki
doniim noktalarinin yeni yagam tarzlari ve yeni insan tipleri dogurdugunun kolaylikla
gbzlenebildigini, 12 Mart romanlarinin bu tarih ve siyaset tarafindan {ist belirlenmis

psikoloji ile yazildiklarini sdyler (Tiirkes, 2000: 80).

12 Mart romanlarinin en énemli 6zelliklerinden biri halkin yasadigi giinliik
diinya ile cezaevlerinin ve karakollarin kapali diinyasini anlatmasidir. Cezaevlerinde
yasananlar devrimci iskence magdurlar1 ve bu romanlari okuyan okuyucular igin
degisik duygular ifade eder. Bu romanlarda baskisi ya da yazar tarafindan
kahramanlastirilan devrimci  gengler, disaridaki devrimci ruhlarinin  aksine
mahpuslukta yapilan iskencelere kars1 oldukca edilgen bir tavir sergilerler. Diger bir
deyisle, yapilan iskenceleri uysal bir psikolojiyle kabullenirler. Romanlarda anlatilan
iskenceler ve bu iskence sahneleri dayanilmaz aci veren ve bir o kadar da insan
onurunu alasagi eden, kisinin kendine olan saygisini yitirmesine neden olan asagilik
ve katlanilmaz acilardir. Bu romanlar i¢in Ayhan Yalcinkaya, salt iskence sahnelerini

anlatmasindan dolay1 su yorumu yapar:

Biitiin devrimcilerin edilgen birer rehine gibi canlandirildigi ve
bununla iliskili olarak yiiceltilip sefkatle sarmalandigi, devrimci
kimliginin tarihsel ve toplumsal bir veri olarak alinmadigu, iyilerin



kendiliginden hep iyi, kotiilerin kendiliginden hep kétii oldugu,
toplumsal ¢ergevenin kahramanlarin su ya da bu yéniiniin altini
cizmek ve megrulastirmak disinda hi¢hbir iglevinin olmadigr bir
tasarimda bagka bir seye yer olmamast da dogal ve anlasilirdir.
Bu tasarim ister istemez, kopkoyu bir umutsuzluk, bireyin kendi
kimliginin altim 1srarla ¢izmesi ve c¢oziimii kendi suirlariyla
cevrili bir diinyada aramaya kalkismasi ve ¢oziimsiizliigiin kendini
dayattig1 yerde de simdiki zamana teslimiyeti kac¢inilmaz olarak
ortaya ¢ikarmaktadwr (Yalginkaya, 2004, 297-298).

12 Mart’1n romanlara yansimasi, ideolojinin ya da yapilmak istenenin aksine,
mubhtira sonrasi hapse atilan, tutuklanan insanlarin hapishane ve iskence baglaminda
yasadiklar1 olarak kendini gosterir. 12 Mart romanlari diye bilinen politik igerikli bu
romanlarin en iyi temsilcileri denilebilecek eserler arasinda Fiiruzan’in 47 liler, Oya
Baydar’in Sicak Kiilleri Kaldi, Sevgi Soysal’in Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu ve
Erdal Oz’iin Yaralisin adli romani ile Kanayan adli dort adet kisa hikdyeden olusan

oykii kitab1 sayilabilir.

Firuzan’in 47’liler adli roman1 12 Mart romanlart i¢inde ilk akla gelen
eserlerden biridir. Fiiruzan da yasananlari1 kamuoyuna anlatan yazar ve romanci

olarak bu dénemi romanina s0yle yansitir:

12 Mart siirecinde 6grenci boykotlarina karigan Emine’nin tutuklanmasini ve
hapiste yasadiklarini, 6zellikle iskence sahnelerini biitiin agikligiyla anlatir. Ancak
yazar, 12 Mart ideolojisini veya kahraman ya da devrimci diye nitelendirilebilecek
Emine’nin yaptig1 boykotlarla ilgili ideolojik goriisiinli yansitmak yerine daha ¢ok
Emine’nin Erzurum’da gegen cocukluk ve ogrencilik giinlerini, bdlge halkini ve

Emine’nin annesinin halki kiiciimseyen tavirlarini incelikle verir.

Donemi anlatan bir diger eser ise, Oya Baydar’in Sicak Kiilleri Kaldi adl
romanidir. Yazar Oya Baydar’in yasamindan paralelliklerin de yansidigi bu romanda
anlatilan yine 12 Mart Muhtiras1 ve sonrasinda yasanan tutukluluk, mahkiimiyet ve

iskence dolu giinlerdir.



Yazarm hayatindan kesitler tastyan bu romanda, s6z konusu diger romanlara
gore sosyalizm ve Marksizm kavramlar1 daha gercekci ve ici dolu bir sekilde
anlatilir. Bunun sebebi, kendisi de bir sosyalist olan yazarin, doneme yakindan
taniklik etmesi, olaylarin i¢inde yer almasi, tutuklanmasi ve bir donem Yildirim

Bélge Kadinlar Kogusu’nda kalmasidir.

Sevgi Soysal’in Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu adli an1 roman tliriindeki
eseri hem o donemde hapishanede yatan kadinlara hem de Tirkiye’nin en sancili, en

acili donemlerinden biri olan 12 Mart’a 151k tutar.

S6z konusu romanlar, 12 Mart romanlarinin ve edebiyatinin ortak 6zelligini,
12 Mart algilamasini, o donemde yasananlari ama dile getirilemeyenleri, yasanilan
baskiyr ve yasandig1 halde gérmezlikten gelinen insanlik onurunu zedeleyen hatta
alasagi eden iskence gercegini, hapishane gorevlilerinin mahkimlara karsi
tutumlarin1 Gzetleyerek agiklamaya calisan romanlardir. Bu romanlarda donemin

panoramasi olusturulur.



BIiRINCi BOLUM

ERDAL OZ

1.1.Erdal Oz’iin Hayati

Erdal Oz, 26 Mart 1935 tarihinde Kafkasya’dan gd¢ etmis bir ailenin oglu
olan ceza yargici Sefik Bey’le, Balkan Savaslari sirasinda isgal edilen Bulgaristan’in,
Kircaali Bolgesi’nden Kirsehir’e yerlesen muhacir bir ailenin kizt Mehcure Hanim’in
tek ¢ocuklari olarak diinyaya gelir. Babas1 Sefik Bey ¢ok sevdigi Ismet indnii’den
esinlenerek ogluna Erdal ismini verir (Ismet Inénii’niin oglunun adi Erdal’dir).
Babasmin memuriyeti sebebi ile siirekli yer degistiren Oz, hem anne hem baba
tarafindan akrabalarinin bulundugu Kirsehir ile baglarimi hi¢ koparmaz. Burada
cocukluk yillar1 ile ilgili anilarin1 biriktiren yazar, yillar sonra yazmaya bagladigi
Oykiilerinde siirekli memleketine ait anilarina bagvurur. “Kara Ev”, “Unutulmaz Atli”
adli Oykiileri buraya ait olan anilarindan esinlenerek kaleme aldigi dykiilerinden
birkagidir. Cocuklugu, 6zellikle okul 6ncesi yillari, Yozgat ve Uzunkdprii’de geger.
Hem annesi hem babasi tarafindan Kirsehirli olan yazar, yakin akrabalarinin da orada

ikamet etmesinden dolay1 Kirsehir’le olan bagini koparmaz.

1941 yilinda Edirne’nin Uzunk&prii ilgesinde ilkokula baslayan Erdal Oz,
Ikinci Diinya Savasi’min patlak vermesi ve Alman askerlerinin Edirne simirina
yaklasmas1 tizerine Uzunkoprii’niin bosaltilmasi sebebi ile annesiyle birlikte babasi
tarafindan Ankara’daki Nurettin dayisinin yanina gonderilir. Uzunkdprii’de bir
dénem yalmz kalan babasi, bir siire sonra Agir Ceza Mahkemesi Uyesi olarak
Bolu’ya atanir. Daha sonra da anne ile oglu alarak Bolu’ya getirir. Oz ailesi Bolu’da
yeni hayatina baglar. Her cocuk gibi unutamadigi ve etkisinde kaldigi olaylar
bellegine kaydeden Oz, daha sonra bu anilara gerek hikdyelerinde gerekse anilarinda

yer verir.

Yazarm ¢ocukluguna dair unutamadigy, belleginde yer eden olaylardan birisi
annesiyle babasi arasinda gegen siddetli bir tartismadir. Defterimde Kus Sesleri adli
eserinde Bolu’da yasadigim ve unutamadigim bir giin diye aktardigi olay soyle

gerceklesir:
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Sokaktan gegen bir koyliiden sapsari taze tereyagi almisti annem.
Taze ekmek dilimlerine o sapsari tereyagini siiriip tizerine de tuz
dokiip yemeye bayilmigtim o giin. Durmadan iceri giriyor,
annemden tereyagl bir dilim daha istiyordum. Dért, bes alti dilim
derken igeride kiyamet kopmustu. Babam, banyodan ¢ikmus,
anneme  bagirtyordu.  Annemin, bana  tereyagli  ekmek
vetistirmekten babamin banyodan istedigi bir seyi geciktirdigi icin
azarlandigini  anladigimda iy isten ge¢misti. Olay biiyiimiis
kavgaya doniigmiistii.

Baéylesi kavgalar ¢ok olurdu bizim evimizde; ¢ok aci verirdi bana.
Cocuklugum sik stk bu  kavgalari, sonra da uzun siiren
kiiskiinliikleri gozlemekle ge¢mistir (Oz, 2013: 213).

Bu kavganin ardindan Sefik Bey, evden c¢ikip gider ve bir daha da déonmez.
Bolu’da babasiz gecen giinlerin ardindan anne-ogul yeniden Ankara’ya Nurettin
dayinm yanmina gider ve Erdal Oz, Cankaya ilkokulunda iigiincii smifa baslar. Bir
mecburiyet sonrasi gidilen daymnin evi, onun i¢in hem bir siginak hem de edebiyata
acilan bir kapt olur. Cilinkii Nurettin dayr okumay1 seven, edebiyat meraklis1 bir
adamdir ve yegenine de ¢ocuk dergileri ve kitaplar1 alarak onu edebiyatla bulusturur.
Ugiincii smifi dayisinin yaninda okuyan kii¢iik Erdal, bir yil babasindan uzak kalir.
Bu arada baba Sefik Bey’in tayini Mugla’ya ¢ikar. Ancak Sefik Bey bu olay1 ailesine
haber vermedigi gibi onlar1 yanma da almaz (Oz, 2013: 217). Bu siiregte giinliik
yazar gibi babasina mektup yazan Erdal Oz, nihayetinde dordiincii ve besinci sinifi

okuyacagi Mugla’ya gider ve ilkokulu orada bitirir.

Yazarin, “annesine kotii davrandigi igin ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinda
babasina duydugu ofke, hicbir zaman tam olarak dinmeyecek, ancak onun sert
tavirlarindan rktigiinde sigindigr annesiyle iliskisi, yillar icinde degisecektir”
(Sarisayin, 2009: 25). Babasinin annesine kars1 olan olumsuz tavri hayat boyu devam
eder. Erdal Oz de iiniversite ikinci siniftayken anne ve babasinin arasinda

arabuluculuk yapmaktan yorulur sonrasinda bu tutumundan vazgegecektir.

Erdal Oz’iin ilkokul yillarma geri dénecek olursak, dikkati ¢ceken olaylardan
birisi Mugla’da Cocuk Haftasi Dergisi’ne gonderdigi resmin birinci se¢ilmesiyle
resme olan yeteneginin ortaya ¢ikmasidir. Aslinda bu yarigmaya Mugla Cezaevi
Miidiirii’niin kizinin 1srariyla katilir. Ayni siifta birlikte okuduklari bu sarigin, yanik
tenli kiz, onun sira arkadasidir. “Odiiller térenle dagitildi bana, 6diil olarak

kocaman bir suluboya takimi verildi. O giizel kocaman kutuyu daha sonra bu ilk
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sevgilime hediye etmistim gizlice” (Oz, 2013: 220) . Oz’iin kadinlarla olan ilk temas1
ve ilk platonik aski cezaevi miidiriiniin kiziyla yasadigi bu masum ve g¢ocukca
iliskidir. Bu sayede resme olan yetenegini kesfeden yazarin resim yapma istegi her
zaman canli kalir. Resme olan diiskiinliigii daha sonra babasiyla arasinin agilmasina
neden olacaktir. Derslerini aksattigini diislindiigii i¢in babasi resim yapmasini
yasaklar, ancak annesinin yardimiyla Ankara’dan getirttigi resim malzemeleriyle
evde gizli gizli resim yaparken babasina yakalanir. Cam Kiriklar: adli eserinde bu
olay1 “Babam Resim Yapt1” adl1 dykiisiiyle oliimsiizlestirir. Aradan yillar gectikten
sonra, 12 Mart doneminde tutuklu kaldig: hiicrenin resimlerini daha cezaevinde iken

cizecektir.

Erdal Oz babasmin memuriyeti sebebiyle siirekli yer degistirmenin
kendisinde aidiyet duygusunun olusmasina engel oldugunu diisliniir. Roman
yazamamasinin sebebini bu tayinlere baglar. Oz’iin ilkokul sonrasinda Antalya’ya
gidisi de bu yer degisikliklerinden bir tanesidir. Ilkokulu bitirdigi Mugla’dan,
babasinin tayininin Antalya’ya ¢ikmasi nedeniyle ayrilarak ortaokul egitimini alacagi
Antalya’ya yerlesirler. Antalya, ergenlikten genglige adim attigi, bir anlamda
biiylidiigli, kendini ve hayatin1 tanimaya basladigi sehir olur. Bu sehirde orta ikinci
siif Ogrencisiyken karst evde oturan ‘avukat komsularinin giizel bacakli, giizel
karis1” onun hafizasindan hi¢ silinmeyecektir. Bu kadinin bacaklarini evin tahta
merdivenlerinin aralifindan ¢ocukga, belki de erkekce bir istahla izler. Bu goriintii
onda kadim, giizellik ve giizel kadin imgelerinin olusmasina ve bunlarin bellegine
yerlesmesine neden olur. Bu olay1 otobiyografik izler tasiyan Defterimde Kus Sesleri

adli eserinde, ayrintilartyla birlikte anlatir (Oz, 2013: 235-236).

Tokat bir sehir olarak kiigiik ama Erdal Oz igin edebi alt yapisinin
gelismesinde ve ilk agki tatmasi noktasinda biiyiik bir sehirdir. Lise egitimini de
Tokat’ta tamamlar. Bu sehrin yazarin hayatinda iki biiyiikk 6énemi vardir: Birincisi
Edebiyat gretmeni ilhan Basgdz’diir. Ankara Universitesi’nden doktora derecesiyle
mezun, Pertev Naili Boratav’in dgrencisi, bu idealist gen¢ 6gretmen, Erdal Oz’e
edebiyat kapisini aralayan, onun edebiyatla yakinlasmasini saglayan ana kisidir.
Nitelikli sairleri, iyi yazarlar1 kendisine ilk kez tanitan kisinin Ilhan Basgoz oldugunu

sdyleyen Oz, durumu sdyle aciklar:
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Dyi sairleri, iyi yazarlar: bana ilk tanitan, lise edebiyat 6gretmenim
sevgili [lhan Basgoz oldu. O iyi yazarlardan aldigim tatla yazmaya
basladim. Ilhan Beyin bu a¢idan iizerimde biraktigi etki, beni iyi
orneklere yoneltisi yadsinamaz. Ona ¢ok sey bor¢luyumdur. Sait
Faik’i onunla tanmidim. Orhan Kemal’i, Yasar Kemal’i bana o
tanitti. Orhan Veli’yle, ‘Garip’ siiriyle beni ilk bulusturan odur.
Tokat lisesinde okuyordum. Ceyhun Atuf Kansu, Tokat'in ilgesi
Turhal’da ¢ocuk doktoruydu. Talip Apaydin da Turhal’da
ogretmendi  sanwyorum. Siirlerimi  gidip onlara gosterirdim.
Ceyhun Beyin siirlerini, Ceyhun Beyle birlikte tamimistim. Talip
Apaydin’mm  ‘Bozkirda Giinler’ kitabi, diizyazinin en giizel
orneklerinden biri olmustu benim icin. Sonra Ilhan Basgoz, beni
yabanct yazarlarla tamstirdi. O’henry, Jack London, Steinbeck,
Hemingway, Cadwell, Saroyan (Sarisaymn, 2009: 37).

Hocasiyla tamigmasini ve sinifta siir okumasini Sular Ne Giizelse adl

kitabinda “Bir Kusu Tanimak ” adl1 6ykiisiiyle kaleme alacaktir.

Tokat’in 6nemli olan bir diger yani ise yazarin aski ilk kez bu sehirde
yasamasidir. Alt siifta okuyan ‘yesil gozlii Cerkez kizi1 Giilten’, onun hem edebiyat
tartismalar1 yaptig1 hem de i¢ diinyasin1 paylastigi birisi olmustur. Feridun Andag ile

yaptig1 sOyleside;

Ask denilen o yiice acyt yasayip da siir yazmamak olur mu? Aski en giizel dile
getirme yolu siir yazmak degil midir? Bende de oyle oldu. Lisenin en giizel
kizina sevdalyydim. Cikardigimiz ‘Petek’ adli duvar gazetesinde onun igin
yazdigim bir ask siiriyle basladim yazmaya Tutucu bir kasabaydi Tokat. Giilten
bir alt swftaydr. Yesil goézlii bir Cerkez kiziydi. Ona baska tiirlii
seslenemeyince, duvar gazetesinde yazdigim bir siirle askimi dile getirmeye
calistim. Ikinci sayida da bir 6ykii yayinladim. Sanmirim yine ona yénelik bir
oykiiydii (Sarisaymn, 2009: 41).

diye siire ve dykiiye nasil basladigimi ve ilk askim dile getirir. Yazarliginin yan1 sira
sair tarafi da bulunan Oz’iin siir defterinde sevdigi kiz Giilten’e hem de sevdigi
hocas1 Ferthan Yogurtcuoglu’na yazdig: iki siiri vardir. Okul yilliginda Ferihan
Ogretmeni i¢in yazdigi siir, “Atatiirk” adli baska bir siir ve bir de hikayesi
yayimlanir. Ayrica Kaynak Dergisi’nin 15 Eylil 1952 tarihli 63. sayisinda
“Rastgele” adli bir siiri daha yaymmlanir. Bu siirin yayimlanmasiyla birlikte Oz,

edebiyat diinyasina adim atar.
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Tokat’tan ayrilip Istanbul’da Hukuk okudugu yillarda bile Giilten Hanim’la
uzun siire mektuplasacaktir. Bu ask1 Erdal Oz: “/...] cinselligin girmedigi ask, ucup
gidiyor. Onu opmedim bile. O askin ug¢up yok olusu da bu yiizden olsa gerek”
(Sarisaym, 2009: 46) diyerek giinliigline not diistiigli notla aciklar. Gustave
Flaubert’in Madam Bovary adli eserindeki Emma karakterine olan hayranligindan
dolay1 lise aski Giilten’e Emma ismini verir. Giilten’in -nam-1 diger Emma’nin-
edebiyatla ilgilenmesi, yazarla uzun sohbetler etmesi Oz’iin daha sonra karsilastig
kizlarda bu 6zellikleri aramasina ve giizel, entelektiiel kadinlar1 begenmesine sebep

olur.

Lise egitimini 1953 Temmuz’unda tamamlayan Oz, {iniversite egitimini almak
icin Tokat’tan ayrilir. O yillarda yiiriirliikte olan bir kanun, tasrada ¢alisan hakim ve
savcl ¢ocuklarimin hukuk fakiiltesini tercih etmeleri sonucunda burs alabilecekleri
hiikkmiindedir. Bu sebepten dolay1 istemeyerek de olsa Istanbul’a Hukuk okumaya

gider.

3 Kasim 1953’te Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne kaydin1 yaptirir.
Istemeyerek geldigi Hukuk Fakiiltesi’nde hayal bile edemedigi ¢cok giizel bir ortamda
kendisini bulur. Fakiilte kantinindeki yuvarlak masalarda edebiyat meraklist ve
sevdalis1 genc arkadaslarla bulusur. Bu isimler arasinda Onat Kutlar, Demir Ozlii,
Hilmi Yavuz, Adnan Ozyalgmer gibi 6nemli edebiyatcilar vardir. Bu kantinde
arkadaslariyla bulustuklarinda konusulan konu edebiyat ve birbirlerine ithafen

yazdiklar siirlerdir.

Bu dénemde Oz’iin elinden diisiirmedigi, basucu kitaplarindan biri, Rilke nin
Malte Laurids Brigge’nin Notlari’dir. Genglik yillar1 boyunca elinden diistirmedigi
bu kitap, hapishane yillarinda da ona hiicresinde eslik eder. Defterimde Kus Sesleri
adli eserinde yine bu kitap i¢in “Bir kutsal kitap gibidir, giiniin herhangi bir aninda
bir yeri agip okunabilir” (Oz, 2013: 349) der. Bu kitabin kendisi ve arkadaslari icin
onemine deginir. Eserin a dergisi ¢evresinde toplanan arkadaslarinin ortak noktada
uyusan bir edebiyat anlayisim1 edinmelerinde gizli ama ¢ok biiylik bir etkisinin

oldugunu soyler (Sarisayin, 2009: 52).
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Rilke’nin disinda Erdal Oz’iin okumaktan biiyiik haz aldig1 pek cok yazar
vardir. Virginia Woolf, Dostoyevski, Faulkner, Malraux gibi diinyaca taninmis
yazarlarin yani sira Orhan Kemal, Sait Faik gibi Tiirk edebiyatinin hikaye devleri bu
isimler arasindadir. Sartre, Kafka gibi yazar ve felsefeciler, Ikinci Diinya Savast
sonrasinda gelisen Varoluscu felsefesine kapilmasina neden olur. Edebiyatla
yakindan ilgilenen Erdal Oz, hukuk fakiiltesinde dgrenci iken ykiiler yazar. ilk
oykist, “Yagmurlu Hikaye” (1954) donemin seckin dergilerinden biri olan Seg¢ilmis
Oykiiler adli dergide yayimlanir. Ilk 6ykiisii yayimlanmadan 6nce teyzesinin kizi
vasitasiyla tanistigi ve hep Nezim diye hitap ettigi Nezihe Meri¢’e okutur Oykiilerini.
1955 yilina gelindiginde ise “Aci-Buruk™ adli 6ykiisii Terciiman Gazetesi’nin agtigi
yarismada ikincilik kazanir. O yarigmada birinciligi kazanmasinin sebebi Yusuf
Atilgan’in Nevzat Corum takma ismiyle katildig: i¢in birinciligi alamamasindandir.

Boylece Erdal Oz’iin hikayesi 6n plana ¢ikar (Sarisayin, 2009: 57).

Yazarliga bu sekilde adim atan Erdal Oz ve arkadaslar1 ayn1 zamanda yeni bir
edebiyat dergisi ¢ikarmaya karar verirler. Bu kararlarinda yazdiklar1 dykiileri 6nde
gelen gazetelerde yayimlatmakta zorlanmalar1 ya da geri ¢evrilmeleri, 6zgiirliik¢ii
diisiince sisteminin edebiyata yansimasini istemeleri gibi etkenler 6n plandadir.
Aldiklar1 karar1 uygulamaya koyan gen¢ edebiyatgilar, 1956 yilinda A Dergisi’ni
cikarmaya baslarlar. Derginin adim Adnan Ozyalginer 6nermistir. Sayi, renk ve
kavramlar iizerinden gidilerek dergiye bir ad bulunmaya calisilir, ancak bu
kavramlarin her biriyle yayimlanmakta olan bir dergi vardir. En son harfte karar
kilmir ve 15 Ocak 1956 tarihinde iki sayfalik tek yaprak olarak ¢ikan dergi yayin
hayatina baslar. Derginin cekirdek kadrosunu Erdal Oz, Kemal Ozer ve Adnan
Ozyalgmer olusturur. Derginin sahibi ve sorumlu miidiirii Edip Ozyoriik olurken,

derginin iletisim adresi olarak Hilmi Yavuz’un evi gosterilir (Yavuz, 2001: 32).

A Dergisi'nin c¢ikmaya baslamasiyla, hi¢c istemeden basladigi Hukuk
Fakiiltesi’ndeki dersleri iyice kotiilesir. Hatta fakiilteyle olan iligkisi hi¢ kalmaz.
Sonrasinda ise fakiilteyi Ankara’da okumaya karar verir. 1956 yili Ekim aymda
Hukuk Fakiiltesi’ne Ankara’da kaydolmasi onun icin yeni bir hayat demektir.
Ankara, zorlu miicadeleler ve sikintilar yasayacagi, belleginden hig¢ silinmeyecek,

hayatinin donlim noktasi olacak olaylarin yasanacagi sehir olacaktir.
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Fakiilteden sevdigi Cerkez kizi Tiirkan kendisi gibi edebiyat diiskiiniidiir.
Birbirlerini sevmektedirler ancak kizin ailesi ekonomik sebeplerden dolay1
evlenmelerine karsi oldugu igin kizlarmi vermezler. Erdal Oz, Defterimde Kus

Sesleri adli kitabinda Istanbul Hukuk Fakiiltesi’nden ayrilisini su szlerle anlatir.

Hukuk Baglangici ve Roma Hukuku disinda okutulan hi¢bir dersi
sevmedim. Hocalarin ¢oguna da inanmadim. Sonra da, ikinci
swiftayken, aile i¢i bir olayi bahane ederek, hem fakiilteyi, hem
evimi, hem sevgilimi, hem de Istanbul’u bir anda birakip
Ankara’ya ka¢tim hayatimda biiyiik bir doniim noktasidir bu (Oz,
2013: 196).

Bu sozlerle aktarmaya calistigi Ankara’ya kagisi da onu rahatlatmaz.
Istanbul’dan ayrilarak ortam degistirmesi ve tanidik ¢evrelerden uzaklasmasi Oz’e
sevgilisini unutturamaz. Hatta sevgilisine olan 6zlemi giderek daha da derinlesir.
Yazar, 15 Eylil 1957°de “Yavas Sarki” adli Oykiisiiniin yayimlanmasinin ardindan
uzun siire bir sey yazamaz. Kemal Ozer’e yazdig1 3 Eyliil 1957 tarihli mektubunda
(Sarisayin, 2009: 80) yazamadigindan, bu yazamama duygusunun onu kotiimserlige
sevk ettiginden, ancak ilerde bol bol yazacagina kendini inandirdigindan bahseder.
Koca bir roman yazacagmi, baska hi¢cbir sey yasamadan sadece romanini
yasayacagini, onu yasatacagini yazar. Kisaca, mektubunda arkadasina, yazamamanin
verdigi aciy1, 1zdirabi ve iginde bulundugu kotiimser ruh halini anlatir. Bu ruh hali
icinde Oz, askere gitmeye karar verir. 1958 yilmin ilk yarisinda askere giden yazar,
askerligini Oltu, Ardahan ve Dumlu’ da tamamlar. Sevgilisini unutmak i¢in geldigi
Oltu’da onu mutlu eden tek sey “Babamdi” adli dykiidiir. Oltu’da bulundugu sirada,
aski Tiirkan’1 diisiinmekten vazgegmez. Bu arada baba Sefik Oz, oglunun hem
askerlik stresini hem de sevdigi kizdan ayrilma acisini ona yazdigi mektuplariyla
destek vererek azaltmaya calisir. Ayrica mektuplarinda askerligin zor ve 6nemli bir
meslek oldugunu, gorevini iyi yapmasimmi ve kendisine emanet edilen erleri

korumasini hatirlatarak giit verir (Sarisayin, 2009: 91).

Ailesine sikintilarin1 yansitmamaya ¢aligsa da Oz’{in Tiirkan’a duydugu 6zlem
dayanilmaz olur ve izin alip Istanbul’a gitmeye karar verir; ancak komutani izin
vermez. Bu arada yogun okumalar1 hala devam eder. Vazgecilmez aligkanlig1 olan

kitap okumak onun acilara karsi koyma bi¢imidir. Bu siirecte Rilke yeniden
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karsimiza cikar. Papini’nin Gog’u ve Bertrand Russel’in Felsefe’nin Ilkeleri adh

kitab1 en 6nemli kaynaklar1 olur.

Insan sevgisiyle dolu, yumusak basli kisiliginin yan1 sira hayvan sevgisiyle de
dolu olan yazar, askerligi sirasinda iki kopek edinir. Bunlar Cimbo ve Kiz adim
verdigi kopekleridir. Askerlik doniisii kopegi Cimbo’yu da yaninda getirir. Cimbo
ailesiyle birlikte uzun yillar Bursa’da yasar. Cimbo’nun Olimiinii Mamak Askeri
Cezaevi’'nde tutukluyken 6grenen Erdal Oz, “Kurt” adl1 6ykiisiinii bu kopege ithafen

yazar.

Askerlik dontisii gilinlerini Kirgehir’de gegirir. Bir taraftan Dostoyevski
okurken; diger taraftan Odalarda romanini yazar. Yazdigi roman1 Varlik Dergisi
Genel Yaym Yonetmeni Yasar Nabi Nayir’a gonderir. Yasar Nabi kitabin miistehcen
boliimleri bulundugunu ve bu bdliimlerin diizeltilmesi gerektigini, aksi takdirde
kitab1 bu haliyle yayimlayamayacagim sdyler. Erdal Oz, kitabi yeniden gdzden
gecirir, ancak diizelttigi boliimler 6ncekinden daha da erotik olur. Ancak kitap, Yasar
Nabi’nin sunus yazisiyla birlikte yayimlanir. Romanin elestirilen en 6nemli 6zelligi
miistehcen bir bakis acisiyla yazilmasi ve hemen bir ¢irpida okunup 6zetlenebilecek

bir konusunun olmamasidir.

Dostoyevski’nin “Delikanli” adli oykiisiinii okurken babasiyla olan iliskisini
irdeler. Babasini hem ¢ok sever hem de ona c¢ok 6fkelenir, ancak yine de igten ice
biiylik bir hayranlik duyar. Yorgunlar adli 6ykii kitabinda yer alan “Babamdi” adli

Oykiislinde anlattig1 karakter, babasi Sefik Bey’in sert mizacini animsatir.

1959 yilmin Kasim ayinda Ankara’ya gelen Erdal Oz, dénemin muhalif
dergilerinden biri olan Akis’te diizeltmen olarak is bulur. Geceleri dizgiden ¢ikan
yazilart okuyup diizeltecektir. Iktidar karsiti olan derginin yazi islerinden sorumlu
miidiirleri yargilanip hapis cezasina c¢arptirilmis, birkag kez kapatilan dergi, defalarca
da toplatilmistir. Ailesi bu sebeplerden dolay1r orada calismasini istemez. Cilinkii

yarim biraktig1 Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmesini istemektedirler.

Bu arada A Dergisi’ yaymn hayatina devam etmektedir. Birka¢ sayidan sonra
harfi kiiciiltiilen dergi yedinci sayidan sonra sayfasini artirarak yayimlanir. Derginin

boyutlar ve ad ile ilgili birka¢ degisikligin yan1 sira a dergisi yaynlari olarak kitap



17

cikarmaya baglarlar. Yapilan iyi islere ve degisikliklerle a dergisi 1960 yilina kadar
c¢ikmaya devam eder. Son sayisini Haziran 1960’ta ¢ikaran dergi 29. sayisiyla
yayimina ara verir. 27 Mayis darbesiyle birlikte yayin hayatina son veren dergi, 1972

yilinda baska bir askeri darbenin ardindan Yeni a dergisi olarak ¢ikmaya baslar.

Varlik Yaymlar’nin yayimlamay: reddettigi Erdal Oz’iin dykiileri, Yorgunlar
adryla 1960 yilinin Subat ayinda a dergisi yayinlari arasinda ¢ikar. Yirmili yaslarinin
baslarinda yazdigi hikayelerini topladigi kitabina “Yorgunlar” adimi vermek daha
sonra yazarin kendisine de tuhaf gelir. Bu durumu kendine gore o donemin edebiyat

diinyasin1 etkisi altina alan Varolug¢uluk akimina baglar (Sarisayin, 2009: 104).

Iyi kitaplarin Tiirk diline gevrilmesi, Marksist literatiiriin yayimlanmas1 ve
Nazim’in okurlariyla bulugmasi gibi o donemin edebiyat hayatindaki olumlu
gelismelerine ragmen Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu dénem hi¢ de parlak degildir.
Milli Birlik Komitesi tarafindan Demokrat Parti yoneticilerinin yargilanmasi, bu
siiregte alinan idam kararlari, Tiirkiye’yi i¢inde bulundugu zor durumdan daha da

karanlik bir ¢ikmaza siiriikler.

50’li yillarda Varoluscu felsefeden etkilenen Erdal Oz, bu diisiinceyi
eserlerinde toplumculukla birlestirmeye ¢aligir. Bu sirada Akis dergisindeki isinden

ayrilan yazar, Tiirk Dil Kurumu’nda kisa zamanli olarak ¢calismaya baglar.

1961 yilinda Tiirk Dil Kurumu’nda calisgirken dergici yoni agir basmaya
baslayan Oz, yeni bir dergi olan Degisim’i yaymn hayatina sokar. ilk sayisin1 Kasim
1961 yilinda ¢ikaran dergi, toplumcu gergekei bir ¢izgidedir. Dergiciligi sirasinda
bircok iinlii yazar ve sairle yakin iliski iginde olan Oz, birinci sayida Sevgi
Nutku’nun ilk diizyazisint yaymmlar. Bundan sonra da dostluklar1 birbirleriyle
yazilarin1 paylasarak gelisir. Tirk Dil Kurumu’'nda da ¢alisan ve ayni anda dergi
cikartan Oz, bu iki isin yogun ve yorucu olmasi sebebiyle Mayis 1962 tarihinde
yedinci say1 yayimlanirken dergiden ayrilir. Bu arada “Ucgucu Bir Koku Gibi” adli

erotik igerikli bir 6ykii daha kaleme alir.

1962 yazinda Radyo Televizyon Genel Miidiirliigii’nde ¢alismaya baslar. S6z
ve Temsil Yayinlar1 boliimiinde raportédrliik yapan Oz, 65 yili baslarina dek Sergi

Kitabevi’ni acgincaya kadar radyodaki gorevine devam eder. Ankara’da bulundugu
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yillar iginde Sergi Kitabevi onun hayatinda dnemli bir yere sahip olur. Kitabevindeki
faaliyetlerinden dolay1 tutuklanmis fakat bu tecriibe gelecekte yaymevi agmasina da
vesile olmustur. 1965 yil1 baslarinda arkadas1 Unal Ustiin ile agtig1 Sergi Kitabevi,
Atatiirk Bulvan girisinde Biiyiik Sinema’nin balkon katinin girisinde kiiclik bir
diikkkandir. 1960’larin Ankara’sinda baska bircok kitabevi vardir: Bilgi, Toplum,
Hitit, Tarhan, Onur ve Haget gibi. Ancak bunlarin hig¢biri Sergi Kitabevi kadar ses
getirmez. Sergi’nin O6nemi, hem okurlariyla kurdugu bagdan hem de kitap
paketlemek icin kullanilan kagitlarin sosyalist kuramcilardan, devrimcilerden ve
yazarlardan alinmis sozlerle kapli olmasindan kaynaklanir. Kitap paketlemek igin
kullanilan bu kagitlarin {izerinde Mao, Fidel Castro, Che Quevera, Nazim Hikmet,
Mustafa Kemal gibi isimlerin sozleri basilidir. Genglerin ilgisini ¢eken bu kagitlar bir
siire sonra Ogrenci yurtlarinin ve kantinlerinin duvarlarinda goriiliir. Bu konuyla
iligkili olarak Semih Giimiis sunlar1 soyler: “Sergi Kitabevi’'nin Marks tan Mao ya,
sosyalizmin onderlerince soylenmis parlak sozlerle siisledigi ambalaj kagitlarini

atmaya kiyamadigim icin diizeltip iitiileyerek saklardim” (19 Mayis 2006).

1966 yili Eyliil ayinda, komiinizm propagandasi1 yapmak suguyla yargilanan
birisinin sorusturmasi esnasinda Rusya’da iiretilmis plaklarin Sergi’de satildig tespit
edilir. Yapilan aramalarda kirk alti plak bulunur. Bunlarin on bir tanesi yurda
sokulmasi sakincali listesinde olanlardandir, ancak aramanin yapildigi tarihe gore
ge¢mise yonelik bir ylikiimliiliik bulunamadigindan plaklara el konulup sorusturma
kapatilir. 1969 Agustos’unda yine bir ihbar {izerine mahkeme karariyla toplatilan
kitaplart satma sucuyla bir sorusturma acilir, ancak satildigina dair kanit
bulunamadigindan dolayr bir kez daha kovusturma yapilmasina mahal olmadigina

karar verilir.

1971 yilinda, bu sefer Lenin’in Proletarya Ihtilali ve Dének Kautsky adh
eserleri icin sorusturma acilir. Konu yine aym gerekceyle kapatilir. Sergi
Kitabevi’'nin o déonemde mimlendiginin kaniti, okul kitaplarmin satist i¢in yapilan

bagvurunun Emniyet Genel Miidiirliigii tarafindan geri ¢evrilmesidir.

Oz, siyasi alanda kendini Tiirkiye Is¢i Partisi’ne yakin hisseder. Partinin 1965

yili se¢im c¢alismalarina katilir. Sergi Kitabevi’nden ve TIP’ten tamidigi Sinan
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Cemgil, Hiiseyin Inan, Hac1 Tonak onun daha sonraki yillarda yatacagi Mamak

Askeri Cezaevi’nde kogus arkadaslari olacaktir.

Erdal Oz, sdzlerinde ve eylemlerinde daima dogru bildigi yolda yalmz yiiriiyen
biridir. Sergi Kitabevi, Oz’iin ve 60’11 y1llar Ankara gengliginin hayatinda énemli bir
yer edinen donemin aci tath bir¢ok olayina taniklik eder. 8 Ekim 1971 tarihinde de
Deniz Gezmis ve arkadaslarinin Ankara Sikiyonetim Mahkemesi tarafindan idama
mahk(iim edilmesi iizerine idam kararina karsi ¢ikmak i¢in imza toplama

kampanyasinin merkezlerinden biri olur.

Erdal Oz’iin bu donemde hayatindaki 6nemli gelismelerden birisi arkadaslariyla
birlikte bir eczane agilisina gitmesidir. Oz’{in arkadasiyla birlikte gittigi bu acilista
eczaneyi agan hanimla tansir. Ikisi de birbirinden hoslanir. Ortak yonleri kitap olan
bu geng ¢ift, bir siire sonra evlenmeye karar verir. 6 Temmuz 1966 tarihinde sade bir
nikah toreniyle evlenen cift nikdhtan sonra kendi isyerlerine giderler. Ulkii Hanim’1n
eczanesinin Ankara’nin en islek caddelerinden birinin iizerinde bulunmasindan
dolay1 oldukga iyi kazanan eczane ve doneminin kitabevi anlayisinin 6tesinde hizmet
veren Sergi Kitabevi sayesinde ¢ift, ekonomik anlamda giiniin kosullarma gore
olduk¢a iyi yasar. Bu mutlu ve yolunda giden evlilik 14 Haziran 1968’de kizlari
Senem’in diinyaya gelmesiyle iyice percinlenir. Erdal Oz’iin Ankara’daki hayatinin

en giizel yillar1 bu dénemdedir.

Evliligi ve kiz1 Senem’in diinyaya gelmesinin ardindan Oz, ani bir kararla
Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmeye karar verir. Istanbul’da baslayip Ankara’da terk ederek
noktaladigr Hukuk Fakiiltesi’ni tam 16 yil sonra siki bir ¢alismanin ardindan 4 Ekim
1969 tarihinde aldigi diplomayla bitirir. Hayatinda hi¢ istemeyerek, ekonomik
sebeplerden dolay1 zorunlu olarak basladigi Hukuk Fakiiltesi ona Mamak Askeri
Cezaevi’'nde kaldig1 yillarda kendi savunmasini yapmasina ve Giiliiniin Soldugu
Aksam adli bir donemin karanhik Tirkiye’sine 151k tutmasini saglayan eserini
yazmasina ve bu eseri yazmak ic¢in olayin kahramanlarinin hiicresine gecis izni

almasina olanak saglar.

Adalet Partisi’nin iktidarda oldugu 1970’1 yillarda siyasal eylemler ve isci

direnisleri artar. Ordu i¢inde hareketlenmeler bas gosterir. Tarihe 12 Mart Muhtirasi
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olarak gecen bu donemde hiikiimet istifa eder. Ardindan gelen ve Balyoz Harekati
diye bilinen olaylar bircok subayin emekliye sevk edilmesi operasyonu ile devam
eder. Hiikiimet, Nihat Erim baskanliginda kurulur. Bu dénemde ¢ok sayida asker

emekliye sevk edilirken bir¢ok aydin ve yazar gbzaltina alinir.

Ulkenin i¢inde bulundugu bu siyasal karmasada Erdal Oz’iin de payma diisen
1971 Haziran’inda tutuklanip Yildirnm Boélge Merkez Komutanligi’nda gozaltina
alinmaktir. Su¢ unsuru yine Sergi Kitabevi’ndeki ambalaj kagitlaridir. Daha 6nce
sivil mahkemenin verdigi takipsizlik kararinin ibraz edilmesi higbir ise yaramaz ve

Oz, tutuklanarak cezaevine gonderilir.

Cezaevinde kaldig: siire iginde bambagka bir hayat yasayan, bir dolu aciya
tanik olan yazar i¢in bu giinler dayanilmaz derecede tiziiciidiir. Hem kizindan ayrilir
hem de o giinlerde halk kahramani olan Deniz Gezmis’in arkadaslarindan biri olan
Mustafa Yalgmer kursun yarasi alir ve yarali olarak Erdal Oz’le ayn1 kogusta yatar.
Karisindan ve karisinin erkek kardesinden Mustafa i¢in antibiyotik isteyen, hamamda
sicak su sorununu ¢dzen, parast olmayanlara maddi yardim yapan, kisaca her yaraya

merhem olan Oz, sicak, babacan ve igten tavrini burada biitiin kalbiyle siirdiiriir.

6 Eyliil 1971 tarihinde mahkemeden tahliye karari ¢tkmayinca Erdal Oz’iin
hayatinda baska kapilarin agilacagi ve baska arkadaslar edinecegi bir donem baslar.
Tahliyeye ret kararindan sonra 11 Eyliil sabahinda Deniz Gezmis’le ¢ay ocaginda
karsilagmasi ise ona bir donemin tanikligin1 yapma firsati verir. Cumhuriyet
Gazetesi’nde yayimlanan “Ernesto” oykiistinden dvgiiyle bahseden Deniz Gezmis ile
volta atarlarken bir yandan da edebiyat sohbetleri yaparlar. Deniz Gezmis bu arada
Erdal Oz’den yasadiklarim ve idamla yargilanan arkadaglarmi anlatan bir roman
yazmasini ister. Bunun gergeklesmesi icin Oz’{in, hapishanenin 6n hiicreler denilen
kisminda kalan Deniz Gezmis’in kogusuna girmesi gerekir. Akabinde savunmalarini
yapacaklar1 gerekgesiyle yazi makinesini kogusa isterler. Ancak ertesi giin, yazi
makinesi F klavye oldugu i¢in yazamadiklarmi, Erdal Oz’iin kogusa gelerek hem
yazmasmni hem de hukuk¢u kimligiyle savunmaya yardim etmesini isterler (Oz,
2013: 136). Bunun iizerine yazar, tahliye edilecegi 18 Eyliil tarihine kadar bir hafta
siireyle bu kogusa giderek idamla yargilanan Deniz ve arkadaslart Yusuf Aslan ile

Hiiseyin Inan’in yasadiklarina dair notlar alir. Hapishane ¢ikist bu notlar yaninda
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cikarmay1 da basarir. Deniz Gezmis hapishaneye kadar olan miicadelesini duygu ve
ac1 yiiklii bir ifadeyle anlatir. O yasadiklarini anlatirken dede lakapli Hiiseyin inan ve
Attila Keskin de savunma hazirligr i¢indedir. 11-18 Eyliil tarihleri arsindaki bu kisa
siireli goriismenin ardindan Oz’e tahliye karar1 ¢ikar ve 18 Eyliil’de mahkemenin

ardindan ayni giiniin aksamu tahliye edilir.

Erdal Oz, disan1 ¢iktiginda bos durmaz. Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idam
edilmesi kararimi durdurmak i¢in yirmi iki bin imzal1 bir dilek¢e yazilip meclise
gonderilmesine katkida bulunur (Oz, 2013: 164). Buna ragmen geri adim atilmaz ve

6 Mayis 1972 sabahi bu {i¢ geng insan asilir.

Erdal Oz, 23 Mayis 1972 tarihinde ikinci kez tutuklanir. Tutuklanma sebebi,
Deniz Gezmis ve arkadaglarinin asilma kararinin durdurulmasi i¢in 3 Mayis giinii
Bulgaristan’a kagirilan Bogazi¢i ucagmin kacirilma planini yapmasidir. Ayni olayla
ilgili olarak suclanan arkadaslar1 ibrahim Kalaylioglu, Abdi Yazgan, Emil Galip
Sandalct ve Altan Oymen de Oz’le birlikte tutuklananlar arasindadir. Sorgunun
ardindan 3 Haziran giinii Mamak 1 No’lu cezaevine getirilir. Bir yillik aradan sonra
yazar, yine ayni yerdedir. Ancak bu sefer basina neler gelebilecegini bilmedigi icin
endiselidir. Hapishanede sorgusu yapilirken gozlerinin siyah bir gézbag ile kapal
olmasindan dolay1 sorgusunu yapan adami goremedigi i¢in onu ¢izik sesli adam diye

tanimlar (Oz, 2013: 243-244).

Hiicredeki yalmizligimi kitap okuyarak, edebiyata siginarak, bir yandan da
karisiyla mektuplasarak gecirir. Karistyla mektuplagsmasi 1972 yazi 11 Haziran’inda
baslar ve bu ilk mektubun ardindan Sergi Kitabevi’nin miihiirlendigini 6grenir. 21
Haziran’da Sikiyonetim Savciligi'ndaki sorgusunun ardindan Erdal Oz’iin
saliverilme umudu kalmaz, ancak onu umutlandiran sey, 12 yillik bir aradan sonra
Yeni a adiyla yayimlanan dergideki “Kurt” adli dykiisiidiir. Oz’iin dnceki yaz, yine
tutuklulugu sirasinda yazdigi “Kurt” oykiisii, Yeni a Dergisi’nin 1 Haziran 1972
tarihli {igiincii sayisinda Kemal Ozer’in sunus yazisiyla yayimlanir. Kemal Ozer’le
mektuplasmasinda “Giivercin” adli dykiisiinden bahseder (Oz, 2013: 301).
“Giivercin”, Yeni a Dergisi’nin Eyliil *72 de ¢ikan altinct sayisinda yayimlanir.
“Sigirciklar” adli Oykiisiinii ise yine tutuklulugu sirasinda hapishane giinlerinde

kaleme alir. 1973 yilinin Kasim ayina gelindigi zaman 12 Mart Muhtiras1 sonrasi
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yasanan olaylar1 konu alan oOykiilerden olusan Kanayan adli oykii kitabi1 Cem
Yayimnevi’'nden ¢ikar. “Masa”, “Ernesto”, “Kurt”, “Giivercin”, “Sigirciklar” ve
“Kanayan” adl alt1 6ykiiden olusur. Kitapta yer alan “Kanayan” adli 6ykii 12 Mart
doneminde Ogrenci olaylarima karigmis Deniz Gezmisin arkadaslarindan Mehmet

Asal’1in anne babasinin anlattiklarindan olusan bir oykiidiir.

Oz, kendisini hapishanede iken mutlu eden bu iki olaymn ardindan karisinin
tutuklanma haberini alir. Karis1 da ayni1 davadan gozaltina alinir. Kiigiik kizinin
disarida yalniz olmasi onu hem endiselendirir hem de karisinin hig ilgisi olmadig1 bir
davadan icerde olmasi onu derinden yaralar. Oz igin 1971 ve 72 yazlar yasanmaz.
Bu iki yaz mevsiminde toplam sekiz ay hapiste kalir ve bu donemi kendine kattiklar
acisindan soyle anlatir: “Hapislik hayatimin, edebiyat icin biiyiik bir okul oldugunu
icerideyken anladim. Yazmak icin her tirlii hazirligin bulundugu bir ortamdir
hapishaneler” (Sarisayin, 2009: 184). Hapishanede bulundugu siire i¢inde miihiirlii
bulunan Sergi Kitabevi artik kullanilamaz durumdadir. Tahliyesinin ardindan
kitabevini devreder. Sergi’nin kapanmasiyla birlikte Oz’iin hayatinda baska yollar

acilir.

Sergi Kitabevi'nin ve Ulkii Eczanesi’nin devredilmesinin ardindan 1974
Temmuz’unda Istanbul’a tasmir. Yeni bir sehir, yeni bir hayat demek olan Istanbul
Kuzguncuk’ta, hikayeci Bekir Yildiz ile Cem Yayinevi’nin kurucusu Oguz Akkan’in
oturdugu apartmanda bir daire kiralar. Oz, Cem Yaymevi'ne ortak olurken, ayni
zamanda orada editor olarak caligmaya baglar. Cem Yaymnevi’nde cocuk dizisi
hazirlar. Hayat: boyunca hep edebiyatla i¢ ice olan Oz, yayincilig1 siiresince iyi bir
okuyucu olur ve Arkadas Kitaplar’da ¢ocuk dizisini ya da yerli cocuk edebiyatini
toplumcu gercekei cizgide olusturmaya calisir (Sarisaym, 2009: 200). Bu dizide
Gilingor Dilmen, Aziz Nesin, Fikret Otyam, Nihat Behram, Nezihe Merig, Rifat llgaz,
Orhan Kemal, Ulkii Tamer, Fakir Baykurt, Fazil Hiisnii Daglarca ve yakin arkadas:

Adnan Ozyalginer de vardir.

Bu arada esi Ulkii Hanim yeni bir eczane agamadi1 igin Sosyal Sigortalar
Kurumu’nda planlama sorumlusu olarak ise girer. Siyasi iktidarlarin degismesi
sonucu kadrolagmayla birlikte siirekli gorev yeri degisikligi yapilir ve Ulkii Hanim

son atamayla birlikte Elaz1g’a kizin1 birakip gidemeyecegi i¢in SSK’dan istifa eder.
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1976 yili Oz igin, hem iiziicii hem de sevingli olaylarin yasandig1 bir yil
olarak kaydedilir. Her zaman mesafeli ama hep icten ice sevdigi babasi Sefik Oz,

1976 yilinda kalp krizi sonucu vefat eder.

Istanbul’a gelisinin ardindan kisa bir siire sonra 1976 yilinda yazarin Deniz
Gezmis Anlatryor adli eseri yine Cem Yayinevi'nden ¢ikar. Bu kitap toplumda genis
yanki bulur ve bir ay iginde dort baski yapar. Ancak Erdal Oz’iin istegi iizerine
kitabin baskisi durdurulur. Yazmaya daha ¢ok zaman ayirmak istemesinin sorun
yaratmasi ve sonrasinda yolsuzlukla sug¢lanmasinin ardindan Arkadas Kitaplar’dan

ayrilir.

Ayni y1l yayimlanan bir bagka kitab1 ise 1975 yilinda Sovyetler Birligi’ne
yaptig1 gezi sirasinda aldigi notlarindan olusan All: Turnam adh gezi kitabidir. Bu
arada hayatinda Ulkii Hanimla ilgili sikintilar bas gosterir. Bu sikmtilarin ardindan
Erdal Oz’iin 1978 yilmin baslarinda evden ayrilmasi, kendisi ve ailesi i¢in sonun

baslangic1 olur.

23 Subat 1978 yilinda bir aksam yemeginde ikinci esi Samiye Erer ile tanisir.
Arnavut asilli, ilk Tiirkge sozliik yazar1 Semseddin Sami’nin torunu olan Ahmet
Erer’in kizi Samiye’nin kokleri anne tarafindan Ipekgi Ailesi'ne dayanir. Samiye
Erer, Erdal Oz ile tamstiginda teknik ceviriler yapmaktadir. Samiye ile olan
birlikteligi doneminde Ulkii Isin’la evli olan Oz, 1 Subat 1980 tarihinde Ulkii
Hanim’dan bosanir ve 8 Mart 1980 tarihinde uzun ve mutlu bir evlilik yasayacagi
Samiye Hanim ile evlenir. Kisa bir siire sonra, 2 Temmuz 1980°’de ogullar1 Can
diinyaya gelir. 1980 yil1 Erdal Oz’iin hayatinda birgcok degisikligin yasandig1 bir yil
olarak kalir. Esi Ulkii’den ayrilir, Samiye ile evlenir, oglu Can diinyaya gelir ve Can
Yaylar1 hayata baslar. Arkadas Kitaplar’dan edindigi birikimi ve tecriibesi ona Can
Yaymlar1 biinyesinde Kardes Kitaplar dizisi araciligiyla ¢ocuk edebiyati serisi
olusturmasi i¢in olanak saglar. Bu seride Erdal Oz, Siireyya Berfe, Abdiilkadir Bulut,
Nezihe Merig, Orhan Kemal, Ulkii Tamer, gibi yerli yazarlar yer alirken, Rene
Guillot, Andre Maurois, Lev Tolstoy ve Andersen gibi diinyaca {inlii gocuk masallar1
yazar1 yabanci yazarlar da yer alir. Daha sonra Dost Kitaplar adiyla genclik dizisini
de ¢ikaran Erdal Oz, ¢agdas klasikler adiyla yayimladigi bu dizide Agatha Christie,
Steinbeck, Salinger gibi yabanci yazarlar1 da seriye dahil eder. Cagdas Tiirk ve



24

Diinya Edebiyati dizisini de yaymna hazirlayan Oz’iin Can Yayinlar: 1981 yilinda en

cok kitap yayimlayan yayinevi olur.

Can Yaynlar’’nin ¢ikmasindan ve oglu Can’in diinyaya gelmesinden sonra
22 Mart 1982°de Oz’iin kiiciik kiz1 Zeynep hayata gozlerini agar. Erdal Oz, sevgisini
onlardan hi¢ esirgemez, ancak sevgisini pek de sicak gosteremez. Babasiyla
iliskisinden dolay1, baba ¢ocuk iliskileri hep goriinmez bir tiille ortiiliidiir, uzak ve

mesafelidir.

Hayat1 boyunca hep giizel kadinlarin yaninda olan Oz, bu kadinlarla olan kisa
stireli iliskilerinin ve kii¢iik kagamaklarinin Samiye’yi derinden yaralamasi nedeniyle
26 Eylil 1985 tarihinde agilan davanin 2 Ekim 1985 tarihinde bosanma karariyla

sonuclanmasi ile ¢cok sevdigi esi Samiye’den bosanir.

1986 yilinin Kasim ayinda Giiliiniin Soldugu Aksam adiyla yayma hazirladigi
aslinda Deniz Gezmis Anlatiyor adli eserin yeni yorumu olan bu kitab1 yine kendi
kurdugu sirket olan Can Yayinlari’ndan ¢ikartir ve bu yaymn c¢ok kisa bir siirede
dordiincii baskisini yapar. Yekta Tas ile yaptigr soyleside kitaba dair goriislerini
sOyle aciklar: “Ben de kitabima belli tiirlerden birinin adini koyamadim. Ne tam

belgesel ne tam ani, ne de romandi. Ama hepsiydi” (Sarisaym, 2009: 253).

Kitap yayimlandigr andan itibaren olumlu ve olumsuz bir¢ok elestiri alir.
Ozellikle kitapta anlatilan zehir olayr daha énce Deniz Gezmis Anlatiyor adli eserde
hi¢ yer almamasindan dolay1 olduk¢a biiyiik tepkiyle karsilanir. Kitaba yapilan
olumsuz elestiriler Oz’ii ¢ok iizer ve yorar. Muzaffer ilhan Erdost, Bilim ve Sanat
Dergisi’nin Aralik 1986 yilinda yayimlanan 72. sayisinda “Bellegin Solgun

Hafifligi” adl1 yazisiyla elestiri oklarina cevap verir.

Giiliiniin Soldugu Aksam adli eserin yayimlanmasindan yaklasik sekiz ay
sonra Temmuz 1987°de Havada Kar Sesi Var adli 6ykii kitabi yaymmlanir. Tk 6ykii
kitabt Yorgunlar’dan segtigi dort Oykiiyle sonradan yazdigi dort 6ykiiden olusan
sekiz Oykii bu kitapta bulusur.
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1987 yilinda gecirdigi bagirsak ameliyatindan sonra hastanede kendisini
ziyaret eden Samiye, Oz’ii ¢cok sevdigini anlayarak, onunla yeniden evlenmeye karar
verir, bu evlilik 23 Agustos 1988 tarihinde gergeklesir. Aradan 10 yi1l gectikten sonra
1997 yilinda Sular Ne Giizelse adl1 6ykii kitabin1 baskiya verir. Sular Ne Giizelse adli
Oykill yazarm, genglik doneminde yazdigi bir oykiidiir ve Yorgunlar adli ilk oykii
kitabinda da yer alir. On &ykiiden olusan bu kitap 1998 yilinda Sait Faik Oykii

Odiilii’nii de alir.

2001 yilinda Cam Kiriklar: adli 10 6ykiiden olusun hikaye kitab1 ¢ikar. Bu
kitap 2001 y1l1 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii kazanur.

2002 yilina gelindiginde TBMM Insan Haklar1 Komisyonu Bagkan1 Sema
Pigkinsiit baskanliginda parti kurma hazirliklari i¢inde yer alir. Kurulmasi planlanan
parti Toplumcu Demokratik Parti olarak amlir. Ancak Yargitay Cumhuriyet
Bassavciligi’ni 27 Mart 2002 tarihli yazisinda TCK 312/2 maddesince Erdal Oz’iin,
parti kuramayacagi agiklanir (Sarisaym, 2009: 287). Boylece siyaset hayati

baslamadan noktalanir.

2003 yilinda yaymmladigr Defterimde Kus Sesleri adli eseri tutukluluk
donemine iliskin anilarin1 anlatan an1 roman tiiriine 6rnek bir eserdir. Primo Levi’nin
“Amaglari, insanmi, insandan daha az bir sey haline getirmekti” soziiyle baslayan
kitap tam da bu s6zii agiklar nitelikte kaleme almir. Erdal Oz’iin bir anlamda hayatini
ve yazarligini ikiye ayiran 12 Mart Muhtiras1 ve sonrasinda yasananlar1 anlatan eser,
Oz’iin yazilarinm ana temasini olusturan, onun yazarligima ydn veren ayrintilarla

doludur.

Edebiyatc1 ve oykil yazar1 kimliginin yaninda Can Yayinlari’n1 kurmasi ile
yayinci kimligine de sahip olan Oz, Tiirk ve diinya edebiyatindan pek ¢ok eseri Tiirk
okuyucusu ile bulusturur. Bu ilk donem eserleri arasinda bulunan Henry Miller’in
Oslak Dénencesi (1985) Ahmet Altan’in Sudaki Iz (1985), Pinar Kiir’iin Asilacak
Kadin ve Bitmeyen Ask (1986) gibi ses getiren eserler de vardir. Oyle ki Sudaki Iz ve
Oglak Dénencesi miistehcen bulunan boliimleri dolayisiyla imha karar1 verilen
kitaplardandir. Edebiyat yapitlarinin; kurmaca diinyaya ait, yazarin diis diinyasi ile

ilgili gercekler oldugunu belirten Oz, insanin cinsel kimliginden soyutlanamadigr;
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edebiyatin da konusunun insan oldugu gergeginden hareketle, cinselligin de

edebiyatin vazgegilmez konusu oldugu fikrini 6zellikle belirtir.

Hayatin1 dolu dolu yasayan, haksizliklarin karsisinda hi¢ susmayan, zayifi
asla yalniz birakmayan, bunlar1 yaparken de kendi c¢ikarlarini ya da basina
gelecekleri hi¢ diisimmeyen Oz, 14 Mart 2006 tarihinde agir bir ameliyat gegirir.
Ameliyatin ardindan taburcu edilen yazar, yetmis birinci yasin1 dostlariyla birlikte
kutlar. Ancak bir gece oksiiriik krizi gegirmesi sonucu hastaneye kaldirilir ve bir ay
gibi bir siire komada kalir. Hayatim1 yazdigi, cezaevinde birlikte kaldigi hapishane
arkadaslarinin Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan’in &liim yildéniimii olan

6 Mayis 2006 tarihinde Erdal Oz hayata gozlerini yumar.

1.2. Erdal Oz’iin Oykii ve Romanlari

Romanlari: Odalarda (1960), Yaralisin (1974), Deniz Gezmis Anlatiyor (1976),
Giiliiniin Soldugu Aksam (1986), Defterimde Kus Sesleri (2003).

Oykii: Yorgunlar (1960), Kanayan (1973), Havada Kar Sesi Var (1987) Sular Ne
Giizelse (1997), Cam Kiriklar: (2001).

1.2.1.Erdal Oz’iin Romanlar:;
1.2.1.1. Odalarda

Odalarda, yazarin ilk romandir. 1960 yilinda Varlik Yaymlari arasinda
yayimlanir. Yasar Nabi Nayir ile uzun yazigmalarinin ardindan, Yasar Nabi’nin 6vgil
dolu bir sunum yazisiyla birlikte basilir. Kitabin ilk hali olduk¢a miistehcendir. Yasar
Nabi, eserin bu sekliyle yayimlayamayacagini sdyler ve bu kisimlar1 Oz’iin

diizeltmesini ister. Roman, bir ¢irpida okunup 6zetlenebilecek bir roman degildir.

Anadolu’nun kasabalarindan birinde yasayan bir memurun, annesini
kaybetmesinin ardindan yalniz kalmasiyla ve hayatina tuhaf bir adamla, akabinde
tuhaf bir kadinin girmesini konu alir. Oz, kii¢iik Anadolu kasabasinda yasayan bu iic
insanin i¢ ige gegmis, karmasik yasantisini yalin, bir o kadar da etkileyici bir dille

anlatir. Yazar, Rus romancilarindan Gogol’un Palto adli eserinden yola ¢ikarak bu
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romant yazdigimi ve kahramanmi Gogol’un hikayesindeki kahramana benzettigini

ifade etmekten ¢ekinmedigini belirtir (Oz, 2011: 13).

1.2.1.2. Yarahsin

1974’te yayimlanan, 1975’te Orhan Kemal Roman armagani kazanan
Yaralisin adli bu ikinci romaninda Oz, 12 Mart Muhtiras1 sirasinda yasananlari,
donem Tiirkiye’sini, 6zellikle de cezaevlerinde yapilan iskenceleri bir fotograf karesi
netligi ile yansitarak detayl bir sekilde anlatir. Yaralisin sikiydnetim zamanlarini, o
zamanlarda sorguya gekilen insanlarin gérdiigii insanlik disi iskenceleri yasayan bir

insanin agzindan anlatilir.

Iskence sonrasi bir kogusa getirilen olay kahramanmin ismi yoktur. Roman
boyunca da okur, bu kahramanin ismini 6grenemez. Kim oldugu, ne is yaptigi
bilinmez. Okur, kahramanin sadece evindeki kitaplarin bir kismini yaktigini, sorguya
cekilmeden Once eve gelen polislerin bu kitaplar1 zararli gérdiigiinii anlar. Roman
kahraman1 sanik, sorgu sirasinda tiim sorulara “Bilmiyorum.” seklinde cevap verir.
Bir giin hapishaneden ¢ikabilecegini umut eden sanik, isim vermenin utancini
yasamak istemez. Gordiigli o dayanilmaz iskencelerin, katlanilmaz acilarin higbiri

onu konusturamaz. Sadece “Bilmiyorum.” demekle yetinir.

Figiirlerin isimlerini hep Nuri koyan yazar, bu kadar ¢ok Nuri ismini
kullanarak bu mahkimlarin hepsinin birbirine benzedigini, birinin digerinden hi¢ de

farkli olmadigin1 anlatmak ister.

Sanigin kogusta yasadigr bir diger onemli olay, tiksindigi, igmeyi reddettigi
suyu i¢cmesi, ayakkabilarmin arkasim1i ezerek giymeye baslamasi, ayaklarini
siriiyerek yiirlimesi, tuvaletin kapisint agik birakmasidir. Bu durum, onun
mahkimiyete, kogusa alistigini, hayata bos verdigini ya da hayata kafa tuttugunu

gosterir.

Kendisi de bir siire cezaevinde kalan yazar, insan haysiyetini ayaklar altina
alan iskencenin actig1 fiziksel yaralarin yam sira insan hafizasindan silinmeyecek
izler birakan ezilmislik ve horlanmigligi, insanin nasil kendinden nefret edebilecegini

bu eserinde dile getirir.
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1.2.1.3. Giiliiniin Soldugu Aksam

1976 yilinda Deniz Gezmis Anlatiyor adiyla ¢ikan kitap, 10 yil aradan sonra
1986 yili Kasim’inda Can Yaymlari’ndan goézden gegcirilmis yeni baskisiyla
yayimlanir. Ayni y1l dort baski yapar.

12 Mart Muhtiras1 ile birlikte gozaltina alinan ve idamla yargilanan
genclerden; Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin inan, Mehmet Asal, Mustafa
Yalginer, Mete Ertekin ve Irfan Ugar gibi isimlerle aymi cezaevinde kalmasi
nedeniyle yazar, yakindan tanidig1 bu genglerin yasadiklar1 olaylar1 birinci agizdan
dinleyerek ve cezaevinde kaldigi dénemde onlarin kogusuna giderek notlar alip

hapishane ¢ikis1 tuttugu bu notlar1 gizlice disar1 ¢ikarmasi sonucu eserini olusturur.

Deniz Gezmis’in Erdal Oz’den kendi ve arkadaslarmin yasadiklarmin
romanini yazmasini istemesi iizerine bu an1 roman niteligindeki kitap yazilir. Oz,
genclerin hissettikleri duygular konusunda ne kadar samimi ve icten olduklarini bu
roman araciligiyla dile getirir. Kitabin ikinci boliimiine, “Bilgiler, Belgeler” kismina
ise Olimlerinden sonra avukatlarinin goriislerini ve dlen genglerin ailelerine
yazdiklart mektuplarin1 ekler. Mektuplarin arkasina “Zehir Olayr” baghklh ¢
sayfadan olusan kismi ilave eder. Bu boliim, bircok tartismalara sebep olur. Asilan
genclerin intihar etme fikri tasimayacaklarina olan kati inang, Oz’e sert elestiriler

olarak geri doner.

1.2.1.4. Defterimde Kus Sesleri

Ani1 roman niteligindeki bu roman, 12 Mart Askeri Muhtirasi’nin Tiirkiye’nin
tarithinde kara bir leke gibi yerini alirken, o kara giinleri yasayan masum bir¢ok
insanin hafizasinda da yer eden asagilanmislik, horlanmishk ve ezilmislik
duygularmi anlatir. Kendisi de ayn1 zorlu dénemi yasayan Oz, bu kitabinda dénemi
ve yasadiklarin1 daha ¢ok otobiyografik yontemle anlatmaya calisir. Yazarin 12 Mart
doneminde iki kere tutuklanir ve toplamda sekiz ay gibi bir siire cezaevinde kalir.
Burada kaldig siire boyunca giinliik tutar. Tahliyesi sirasinda tuttugu giinliikleri de

gizlice hapishaneden c¢ikardigi icin orada yasananlari, bu giinliiklerden ve yazdigi
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mektuplardan yola ¢ikarak kaleme aldigi an1 6ykii niteligindeki bu kitabinda verir.
Yazarm kendisi bu kitabt Giiliiniin Soldugu Aksam adli kitabinin devami gibi goriir
(Oz, 2013: arka kapak yazis1).

1.1.2.Erdal Oz’iin Oykii Kitaplar:
1.2.2.1. Yorgunlar

Ik 6ykii kitab1 olan Yorgunlar 1960 yilinda a Dergisi yaymnlar1 ad1 altinda
basilir. Yorgunlar 1954-1958 yillar1 arasinda yazilmis sekiz 6ykiiden olusur. Kitabin
ilk oykiisii “Cocuk™ 1954 yilinda yazilir. 1960 yilinda yayimlanan kitabin dort
Oykiisii 1987 yilinda yayimlanan Havada Kar Sesi Var adli 6ykii kitabina alinarak
yeniden yayimlanir. Kitapta yer alan “Babamin Elinde Bigak” ve “Kuklac1” adli

Oykiilerinde anlatilanlar, klasik 6ykii anlayisindan ¢ok farklidir.
1.2.2.2. Kanayan

1973 yilinda yayimlanan Kanayan adli oyki kitabi 2001 yil1 Sedat Simavi
Edebiyat Odiilii’nii kazamr. Oz’iin bu kitabinda alt1 6ykii bulunur. Bu 6ykiilerden
bazilarint Mamak Askeri Cezaevi’'nde tutuklulugu sirasinda kaleme almistir.
Cezaevinde yazdig1 bu Oykiileri yayimlamasi i¢in Memet Fuat’a gonderir. Ancak
Memet Fuat bu 6ykiileri Yeni Dergi’de yayimlamayinca, o giinlerde yeniden ¢ikmaya
baglayan Yeni A Dergisi’ndeki arkadaslari, Oykiilerini adi gegen bu dergide
yayimlarlar. Tutukluluk donemi bitince yazdig1 yeni dykiilerle birlikte Kanayan adli
bu oykii kitabini olusturur. Adi gegen dykiiler 12 Mart’1n izlerini tasir. Bu kitapta yer
alan “Ernesto” adli 0ykii Deniz Gezmis’le ayni cezaevinde kaldigi donemde
sohbetlerine konu olan oykiidiir. Yazar, sz konusu oykiisiiyle, gereken degerin
verilmedigi Ernesto’nun aslinda genglere Onderlik eden Oliimsiiz bir savasci

oldugunu vurgular.
1.2.2.3. Havada Kar Sesi Var

1987 yilinda yayimlanan bu oykii kitabt Yorgunlar adli 6ykii kitabindan
alinan dort oyki ile birlikte; daha sonra yazilmig dort dykiiniin ilave edilmesiyle

toplamda sekiz oykiiden olusan bir kitaptir. Yorgunlar adli 6ykii kitabindan aldigi



30

dort dykiiyii yeniden gdozden gegirerek bu kitabina alan Oz, sdz konusu oykiileri
yazdig1 dénemi sivilceli donem denilebilecek ergenlik donemi olarak niteler (Oz:

2009; arka kapak yazist).

Sade bir dille yazdig1 oykiileri bir nebze de olsa miistehcenlik igerir. Kitapta
bulunan “Ucucu Bir Koku Gibi” ve “Vah Yunusum, Vah Canim” adli dykiiler bunlar

arasidadir.

1.2.2.4. Sular Ne Giizelse

1997 yilinda yayimlanan bu 6ykii kitab1 aradan bir y1l gegmeden, 1998 Sait
Faik Hikdye Armaganini kazanir. Anilarindan yola ¢iktigini, ancak anilarim
yazmadigini sdyleyen Oz, dykiiyii anidan ayiran cizginin okuyucuda yasanmislik

duygusu yaratmasi ve okuyucunun yiireginde yer etmesi olduguna inanur.
1.2.2.5. Cam Kiriklar

Yazdig1 dykiilerle okuyucularin begenisini toplayan Erdal Oz, bu kitabiyla
2001 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii kazanir. 10 adet dykiiden olusan bu kitapta
Oz, yine yasadiklarindan yola ¢ikar. Bu oykiilerin birebir yasanmis anlamina da
gelmez. Bu kitabinda kadin, ask, miistehcenlik, baba sevgisi, 6zlem, erotizm
temalarint isledigi Oykiilerle birlikte, 12 Mart Muhtirast doneminde yasanan

sikiyonetimin derin, onarilmaz acisini anlattig1 6ykiileri de yer alir.

“Karanlikta Bata Cika” ve “Tam Denize Atlarken” adli dykiilerdeki anlatim
tarz1 ve olay orgiisii digerlerinden farklidir. Bu iki Oykiide hayal ile ger¢ek i¢ ice
gecmistir. Varolusculuk akimindan etkilenen Oz, bilingalt: ve iistiiniin karmasikligini

kullanarak yazdigi dykiilerinde, okuyucunun ilgisini canli tutmay1 basarir.

1.3. Toplumcu Gergekgi Edebiyat

Kaynagin1 Rusya’da, 1934’te toplanan Yazarlar Birligi Kongresi’nden alan
Toplumcu Gergekei edebiyat anlayisi, sanati toplumu yonlendirme noktasinda
islevsel goriir. Kapitalist toplum diizenini degistirerek yeni bir toplum diizenini
olusturacak diisiincelerin edebiyat yoluyla verilmesi gere§ini savunur. Marksist
diinya gorlislinii savunan ve insani bu anlayis iizerinden algilayan bir edebiyat

akimdir.
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Carlik Rusya’sinin dagilmasindan sonra Bolsevik Ihtilali ile basa gecen
iktidar partisi yonetimi, aydinlar1 ya da edebiyat¢ilar1 yazacaklar1 eserlerde takip
etmeleri gereken yolu gostererek, neleri nasil yazmalar1 gerektigi konusunda
bilgilendirilmeleri i¢in toplanti diizenler. Toplant1 sonunda ortaya ¢ikan ilke ve
kurallar dahilinde plan yapilir. Parti dayatmasi olarak ortaya ¢ikan toplumcu

gercekeiligin kurami bdylece belirlenmis olur.

[k olarak 1934’te Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde ana ilkeleri
belirlenmis olan toplumcu gergekgilik aslinda bir parti dgretisi ya da sanat kurami
olarak ortaya ¢ikar. Ana kurallar1 bu toplantida belirlenmis olmakla beraber, bu
kurallar zamanla oturur ve eserlerde kendini gosterir. A¢ilis konugsmasini Jdanov’un
yaptig1 kongrede Maksim Gorki, Buharin ve Radek gibi diisiiniir ve yazarlar da hazir

bulunurlar.

Jdanov yaptig1 konusmada, sosyalizmin insasina yazarlarin destek vermesini
ister. Sosyalizm adi verilen resmi ideolojinin yazarlarca desteklenmesi aslinda
kongrenin en 6nde gelen amacidir. Toplumcu gercekei anlayis, eserde ideolojinin
dile getirilmesini isterken; diger yandan da eylemin gercegi eserde yansitmasi

konusunda yazar1 zorlar.

Toplumcu gergekeiligin kuramsal anlamda ilkelerini biiyiik 6l¢tide Belinski,
Cernisevski, Dobrolyubov belirlemesine ragmen, bu isimlerin esas Onciisii Maksim
Gorki’dir. Hatta Toplumcu Gergekgilik kuramina asil seklini veren kisinin Gorki

oldugunu ifade etmek yanlis olmaz. Maksim Gorki kongrede yaptig1 konusmada;

Emegi, kitaplarimizin baskisisi yapmaliyiz. Yani emek siiregleri
icinde orgiitlenen insami, iilkemizde ¢agdas teknolojinin sagladigi
olanaklarla donanmis ve emegi, daha kolay ve daha iiretken
yaparak, onu bir sanat diizeyine ¢ikarmakta olan 6rgiitlii insanlara
anlatmaliyiz kitaplarimizda. Emegi bir yaraticilik olarak gormeyi
ogrenmeliyiz (Gorki, 2007: 252).
diyerek emegin 6nemi iizerinde durur. insanlarin 6rgiitlenmesi ve daha iiretken hale

gelmesi i¢cin emegin kaginilmaz bir gii¢ oldugunu vurgular.

Gorki, kongre acilisinda yaptigr bu uzun konugmada toplumcu gergekeiligin
temel yapi taglari olan “devrimci romantizm” ve “olumlu tip” kavramlarini bu

kuramin i¢ine yerlestirir. Gorki, olumlu tip kavramini, halkin Lenin’i eski caglarin
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mitolojik kahramanlarinin yerine koydugunu sdyleyerek Lenin’in kimligiyle
Ozdeslestirir (Oktay, 2008: 113). Gorki, aynt konugmasinda devrimci romantizm

kavramini ise soyle verir:

Mitoslar, imgelemin bir parcasidir. Imgeleme, belli bir gercekligin
toplaminin altinda yatan temel fikrin soyutlanmast ve bunu bir
imgeye doniistiirmek demektir, bu bize gercekligi verir. Ama
gerceklikten soyutlanan seyin anlami, istenenin ve olasinin
eklenmesiyle genisletilmemigse- bu anlami varsayimin mantigiyla
tamamlamissak ve bir imge biitiinii olusturmussak- mitoslara
temellik eden tiirden romantizmi elde ederiz; bu romantizm,
gergeklige yonelik devrimci tutumun, pratikte diinyayi degistiren
bu tutumun gelistirilmesine ¢ok yararlidir (Oktay, 2008: 114).

Gorki’nin konusmasindan da anlasildigi {izere, edebiyatin olusmasina
kaynaklik eden mitoloji ve mitolojik kahramanlar devrimci romantizme prototipler

olusturulmasi ve devrimci tutumlarin gelistirilmesi bakimindan olduk¢a énemlidir.

Marksist kuramcilarin en 6nemlilerinden biri olan ve toplumcu gercekg¢iligi
kendi anlayisina gore sekillendiren Lukacs’a gore; “devrimci romantizm” toplumcu
gercekei edebiyatin belirgin 6zelliklerinden biridir. Toplumcu edebiyatta dogalcilik
egiliminin belirmesi devrimci romantizm anlayisinin ortaya c¢ikmasima sebep
olmustur (Lukacs, 2000: 142). Ayrica Lukacs, devrimci romantizmi ekonomik

oznelciligin estetik karsilig1 olarak goriir.

Toplumcu gercekei anlayisa gore sanat bir yansitmadir. Sanatin hayatin bir
yansimasi olarak algilayanlar, yansitma eyleminden farkli seyler anliyorlardi.
Bazilarima gore yiizey gerceklik, bazilarina gore ise toplumun giinliik hayati idi.
Toplumcu gercekeilik aslinda gercekeilik akimina yakin olmakla beraber, ayrildigi
noktalar da vardir. Bu anlayisa gore sanatin yansittigt gergeklik, toplumsal

gergekeiliktir ki; bu da is¢i sinifinin gergekeiligi baglaminda ele alinir.

Unlii Macar kuramci Lukacs’a gére de sanat yansitmadir. Ona gore
gercekcilik ve dogalcilik olmak iizere sanatin baglica iki yontemi vardir. Lukacs
gercekeiligi, yasamin tiim ayrintilarini yansitma olarak degil ‘gercekligin 6z iinii

dogru agidan verme, yani goriinenin ardindaki biitiinsel 6zii yansitma olarak tanimlar
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(Giirsel, 1981: 349). Bu anlayisa gore sanatg1 dis diinyadaki seyleri ayiklayarak verir.
Lukacs’in bu ayiklama kavrami “Sanat onemli olani tutmak, onemsizi ¢ikarmaktir”
(Lukacs, 2000: 60) ifadesiyle dile getirilirse; bu sozleriyle Lukacs bir yandan
gercekligi yansitirken; diger yandan da eserde yalinligin 6nemini vurgular. Ayrica
Macar kuramcinin sosyal gerceklik anlayist da eserde adi gegen kisi ve olaylarin
tipik olani yansitmasi iizerinedir. Kisaca tip kavrami eserde olmali ve toplumda var
olan kisilerin hepsinin ortak 6zelliklerini kendinde toplamalidir. Bu kavrami eserde
gosterecek olursak; Fransiz realist yazar Gustave Flaubert’in Madam Bovary adli
eserindeki ana karakter Emma belki hi¢ yagsamamuistir, ancak adi gecen eserde; onu,
giinlik hayatimizda karsilasabilecegimiz herhangi siradan bir kadinin tipik bir

izdiigimii olarak goriiriiz.

Toplumcu gercekeiligin elestirel gergekeilikten farki, toplumcu perspektife
diger bir deyisle toplumcu bakis agisina dayanmasidir. Toplumcu gercgekeiligi
elestirel gercekeilikten ayiran diger 6nemli bir fark ise toplum diizeninin kurulmasi
icin gerekli olan insan niteliklerinin bulunup ¢ikarilma amacini giitmesidir (Lukacs,
2000:106). Ayrica bu anlayisin amact ayni zamanda toplumun biitiinliiglinii yansitma
kaygisidir. Elestirel gercekcilikte belgesel biitiinliik diisiincesi, bu sanat anlayisinin

icinde barindirdig: bir takim sorunlarin sonucudur.

Calismanin bu boliimiine kadar Toplumcu gercekeiligin ¢ikis noktast,
kuramin bir elestiri anlayis1 olarak ne anlama geldigi ve kuramin onciilerinden olan,
ozellikle Marksist kuramci Georg Lukacs’in goriisleri aciklanmaya calisiimistir.

Ayrica, bu boliimde Marksist estetik anlayisi tizerinde durulacaktir.

Marksist estetik anlayisinin isim babasi olan Marx ve aym fikirleri paylastigi
arkadas1 Engels, estetik konusunda herhangi bir eser vermemis olmalarina ragmen
Marksist kuram anlayisinda sanati ekonomik yapiya baglayarak Marksist estetigin

temelini olustururlar.

Marksist felsefe ya da bir baska deyisle diyalektik ya da tarihsel
maddecilik, oncelikle icinde bulundugumuz olgular diinyasinin
biitiinliiklii bir kavrayisina olanak saglayan bilimsel bir felsefedir.
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Bu nedenle, diyalektik ve tarihsel maddecilik arasinda yapilan
ayrim  goreli  bir ayrimdw. Diyalektik maddecilik, idealist
diisiincelere karsi ¢tkmanin, olgusal gergekligi kuramsal bir yolla
kavramanin olanaklarim olusturmakta, bu olgusal yaklasim ayni
zamanda tarihsel maddecilik araciligiyla tarihin de aym diyalektik
yontemle ele alinmasina olanak saglamaktadir. Ikici ve eklektik bir
anlayis yerine, Marksist kuram, maddeci bir diyalektik anlayisia,
olgusal siireglerle toplumsal siiregleri birbirinden ayirmadan bir
biitiin olarak kavramayr amaclar (Oz¢inar, 2013: 97-98).

Tarihi maddecilige gore iiretim giigleri ile {iretimi yapan gruplarin birbiriyle
olan iliskisi ekonomik yapiyr olusturan altyapi1 ve ahlaki, hukuki, dini gortsleri ve

sanat anlayisini olusturan iistyapiy1 belirler.

Altyap1 ve tistyap1 kavramlarini bu sekilde agikladiktan sonra Marksist estetik
anlayisiyla Marksizm’e yeni yorumlar getiren Louis Althusser’in goriislerine yer

vermek yerinde olacaktir.

Louis Althusser; toplumsal formasyon diye niteledigi toplumsal gergekligin
ic ayr diizeyden olustuguna inanir. Bunlar ekonomik, politik, ideolojik diizeydedir
(Moran, 2012: 65). Kuramcinin anlayisina gore; ideoloji kendine 6zgii bir 6zerkligi
olan, oteki diizeyleri etkileyen bir listyapt kurumudur. Bu kurum kilise, aile, okul,
parti gibi toplumsal, sosyolojik, dini ve siyasi olarak toplumu olusturan kurumlarin
temelinde {iretilen bir olgudur. Althusser bu kavramlara “Ideolojik Aygitlar” adini
verir. Bunlarin gorevi, siif yapisinin toplumdaki bireyler tarafindan benimsenmesini
saglayacak bir ideoloji iretmektir (Moran, 2012: 65). Ideolojiyi benimseyen birey,
icinde bulundugu iliskiler agim1 fark edemez ve kendisini bu diizenin iginde
somiiriilen olarak gérmez. Marksist diisiiniir Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlar: adli bu 6nemli eserinde, devletlerin dogru ya da yanlis kendi
ideolojilerini ayakta tutabilmek adina siddet de dahil olmak {izere her tiirlii yontemi

kullandigini soyler (Akpinar, 2014: 8).

Marksist kuramda edebiyat, altyapinin bir iirlinii olan ideolojiyi yansitir.
Althusser, edebiyat ve ideoloji iliskisine farkli agidan bakar. Insanlarin

benimsedikleri ideolojiyi yasadiklarini, dolayisiyla kendileri ve var olduklari kosullar
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arasindaki gercek iligkiler yerine hayali ve carpitilmig iligkiler agisindan hayata
baktiklarini ve bir bakima edebiyatin da hayati yansitirken bize insanlarin bu
yasantisini verdigini ama edebiyatin ideoloji olmadigini, ¢iinkii hayat1 yansitmadigini
ayni zamanda onu belli bir mesafeden gostererek “goriiniirliik” kazandirdigini séyler

(Moran, 2012: 66).

Ideolojinin toplumsal, dini ve siyasi olarak toplumu olusturan kilise, aile,
okul ve parti gibi kurumlarn etkiledigi ve bu kurumlarin iizerinden ideoloji
yapildigini disiiniiliirse; toplumu anlatan ya da baska bir ifadeyle bir toplumun
hayatin1 yansitan edebiyatin da bir anlamda ideolojiyi yansittigt ve o toplum

hakkinda bilgi verdigi anlasilir.

Marksist Ogretiyi estetik kuram haline getirmeye c¢aligan G.V. Plehanov,
sanatin dogusunu, sanatin sosyal siniflarla iliskisini arastirir ve olaylar1 ekonomik
nedenlerle agiklayan Marksist felsefeyi bu amagla kullanir. Plehanov, sanat ile
ideoloji arasinda sasmaz bir bagin oldugunu savunur. Sanat ve sanatgi birbirine
eklemlenmistir. Sanat¢1 bagli bulundugu sinifin ideolojisini sanat eserinde yansitir.
Elma agacinin elma, armut agacinin armut vermesi Ornegiyle de bu goriisiini
pekistirir (Lequenne, 2000: 9). Plehanov, sanatin kdkenini, insanlarin yasamlarindan
yola ¢ikarak pragmatist bir sekilde olusturduklari fikrini savunur. Buna gore yapilan
1§ sirasinda mirildandiklar1 sarkinin olusturdugu ritim yaptiklar isi kolaylastirirken,
magaralara ¢izilen av hayvanlari resimlerinin avlanmay1 kolaylastiracag: diislincesi
sanatin ¢ikis noktasini olusturur (Moran, 2012: 47-49). Plehanov, bi¢gim ve igerik
arasindaki iliskiyi de sOyle yorumlar: “Bi¢cimin degeri ve icerigin niteligi birbirine
baghdir. Simif “ilerici” ise ideolojisi de oyledir ve icerikle uyumlu bir bigim yaratan
gercekgi artistik yansimasina imkan verir. Giizellik olarak hissedilen ve yasanan iste

bu ikisi arasindaki dengedir” (Lequenne, 2000: 8).

Sonug olarak; Marksizm toplumu ve toplumsal yapiyr ekonomik agidan ele
alip degerlendirirken; Marksist elestiri de edebiyati alt yap1 ve {ist yap1 olarak ele

alir. Ust yap1 eserdeki ideolojiyi yansitirken; alt yap1 edebi eserin kendisini olusturur.
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Toplumcu gercekei edebiyat ise 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Marksizm ve
Marksist elestiri anlayisinin yorumlanmasi siirecinde buna bagli olarak gelisen edebi
bir anlayis ve elestiri bi¢cimidir. Gergekgilik ve dogalcilik olarak iki ana temada
inceledigimiz toplumcu gergekci anlayis, eser incelemesinde dnemli olanin gercekei

bir anlayisla, ancak toplumcu bir gézle ele alinmasi geregini savunur.
1.3.1. Tiirkiye’de Toplumcu Gercek¢i Hareket

Osmanli aydint imparatorlugun son dénemlerinde i¢inde bulundugu karigiklik
durumu nedeniyle Marks¢1 kuramla ilgilenmemis ve bu durum daha sonraki siirecte
de devam etmistir. Gerek siyasette gerek edebiyatta gerekse hayatin her alaninda dis
diinya ile ilgilenmek icin tek yolun yabanci dil oldugu goz Oniine alindiginda,
Osmanli aydininin yalnizca Fransizca bildigi disiiniildiigiinde ve Osmanl
Imparatorlugu’nun dis iliskilerde Fransa ile olan yakinligi dikkate alindiginda bu
ilgisizligin ana sebepleri daha iyi anlasilir. Osmanli aydiminin Marksci teori ile
ilgilenmemesinin bir diger sebebi, devletin bekasi diisiincesi idi. Aydin ziimre bu
donemde devleti kurtarma ideali iginde yasar. Ziimrenin aksine, sadece Tevfik
Fikret’in farkli bir siyasi goriise sahip olmasi da onu cagdaslarindan ayiran bir
cizgide oldugunun gostergesidir. Bu, ayn1 zamanda Bati’dan etkilendiginin de bir
isaretidir. Abdiilhamit’in kisiliginde viicut bulan baski yonetimine de bu sebeple

kars1 ¢ikar.

Ekonomik temellere dayanan Marks¢1 diisiincenin siyasi ideolojideki
sanayilesme ve kentlesme fikri, o donemde Osmanli toplumunda sinif ayriminin
olmamasi, bu diisiincenin ideoloji olarak anlagilmamasina ve bu diisiinceden uzak
durulmasma yol acar. Ayrica Imparatorlugun Islam inancinda olmasindan
kaynaklanan bu inang sisteminde bireyin degil, cemaat toplumu diisiincesinin hakim

olusu toplumsal yapida ayrigmanin oniine geger.

Osmanli aydinimin felsefi diisiincelere olan uzaklii, fikri hareketlerin
igsellestirilemeyisi, aydinin bati ile olan sinirli iligkisi gibi nedenler donemin siyasi
ve sosyal yapisi iizerinde olumsuz etkiler yaratir. Osmanli aydininin felsefi ya da

siyasi diisiinceye olan uzakligy, ilk felsefe dergisini ¢ikaran Baha Tevfik’in tarihi ve
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diyalektik maddecilikten haberdar olmadig1 bu habersizligin kanit1 olarak sunulabilir
(Oktay, 2008: 215). Markse¢1 diisiincenin anlagilmamasinin bir diger sebebi olarak,
ideolojiyi yaratan kitaplarin g¢evirisinin yapilmamast gosterilebilir. Marksizm’in

anlasilmas1 ve 6ziimsenmesi sadece yazinsal platformda kalir.

Cumbhuriyet tarihi donemine gelindiginde ise, Kurtulus Savasi yillarina
rastlayan Marksizm’le tanisma, 1925-1930 yillan arasinda yayimlanan gesitli gazete
ve dergilerde yazinsal baglamda etkin olmaya ¢alisir (Oktay, 2008: 228). Propaganda
niteligi tastyan bu yazilar, Marks¢1 kurami anlatmaya ¢alisan ilk yazilardir. 1930°h
yillara gelindiginde ise, Tirkiye’nin o donemde i¢inde bulundugu siyasal baski

nedeniyle kuramin temel eser niteligindeki eserleri Tiirkgeye dahi ¢evrilemez.

Cumbhuriyet doneminde c¢ikan dergiler bu ideolojiyi kendi biinyelerinde
anlatmaya baslarlar. Bu dergilerden en 6nemlisi Yakup Kadri’nin ¢ikarttigi Kadro
adli dergidir. Bir diger dergi, ancak bir tek sayisi ¢ikabilen ve sonra yayindan
kaldirilan Projektor’diir. 1924 yilinda ¢ikmaya baslayan ve birkag kez kapatilan
Resimli Ay bu dergilerin i¢inde en ¢ok dikkat ¢ekenidir. Gergekg¢i bir bakis agisiyla
olaylara yaklasan bu dergi Nazim Hikmet tarafindan ¢ikartilir. “Putlar1 Yikiyoruz”
adli makalesi ile de bu konu ile ilgili goriislerini dile getirir. O dénemde toplumcu
dergilerde yazan yazarlar, bu alanda yeterli kitap okumamalar1 sebebi ile dar bir

bakis agisindan kaleme alirlar yazilarini (Oktay, 2008: 304).

Goriildiigii lizere, gerek Osmanli Imparatorlugu déneminde gerekse Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kuruldugu yillarda ve daha sonrasinda toplumcu gergekeilik ve

Marksist kuram geregi gibi okunup anlasilamaz ve toplum olarak i¢sellestirilemez.

1.3.2. Erdal Oz ve Toplumcu Gergekgilik

Toplumcu gergek¢i roman kavrami; toplumun sosyal problemlerini yansitan,
toplumun gercekliklerini romanin konusu haline getiren roman olarak aciklanir.
Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda toplumcu gercek¢i roman anlayisi; Marksist

ideolojiden beslenen, bu diisiince sistemini benimseyen Nazim Hikmet ile baslar.
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Kerem ile Asli, Seyh Bedrettin Destan: adl1 eserleri onun materyalist tutumunun Tiirk
edebiyat tarihinde toplumcu gercekeiligin ve sosyalizmin de baslangic noktasini

olusturur (Yakup Celik vd. 2012: 30).

Yazar Oz, kendi donemi icinde diger bir deyisle 1950 dénemi dykiiciiliigiinde

Toplumcu gergekei edebiyat anlayisina eklemlenerek ve bu anlayistan beslenerek,
eserlerini kaleme alan bir yazardir. Eserlerinde bireyi, toplumu ve toplumun yasadigi
acilar1 bire bir gézlemleyerek kaleme alir. ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesi ve
Nietszche, Camus ve Sartre gibi diisiiniirlerin o dénemi bunalimhi bir sekilde ele
almalarindan kaynaklanan ve buna miiteakiben Tiirkiye Cumhuriyeti’nin politik ve
siyasi yasaminda ortaya ¢ikan askeri ve siyasi darbeler de Oz’iin yazin hayatini

etkileyen sosyal olaylar arasindadir.

Yazarliginin yani sira yaptig1 yayimeilik hayati ona yeni ufuklar kazandirir.
Yayimciligr sirasinda ¢ocuk ve diinya edebiyatindan yaptigi seckiler de onun
toplumcu gercekei anlayisinin iiriinlerini olusturur. Cocuk edebiyat1 seckisine Iranl
yazar Samed Behrengi gibi toplumcu gergeke¢i cizgide yer alan bir yazar1 almasi

onun ¢izgisini ve yazar kimliginin dayandigi temelleri gosterir.

Oz, Edebiyat Dostlar: adli aylik kiiltiir sanat dergisine verdigi roportajda

toplumcu gergekei anlayist ve kendi algisindaki bu edebi goriisii sdyle anlatir:

Ben Sait faik éykiistiyle Sabahattin Ali ve Orhan kemal Sykiisiiniin
ortak yanlarini bularak 6ykii yazmaya basladim. Ilk dénemde en
biiyiik yanilgim sanirim bu pek ¢ok yazar arkadasumin da basini
yemistir — toplumcu gercek¢ilik anlayisini yanhs kavrayisimiz
oldu. Biiyiik Sovyet Devrimi’'nden sonra Gorki’nin basina gectigi,
hani o Judanov’cu edebiyat anlayisi, parti buyrugundaki edebiyat
anlayist bize ‘toplumcu gercek¢i’ edebiyat olarak tamitildi. Hep bir
ak- kara olayr. Insanin unutuldugu bir anlayis. Kaskati ve ilkel bir
tutum. Ik yazdiklarimda vardir bu yanhs anlayisin  izleri.
Toplumcu ger¢ek¢i olmak adina olani degil de hep olmasi gerekeni
yazmak. Sabloncu bir anlayis. Edebiyatimizda bir donemde
romancilarimiz 6yle analar yarattilar ki, Gorki’'nin Ana’s1 solda
sifir kalir. Ben daha gii¢siiz ana’lart yazmaya ¢alisiyorum. Havda
Kar Sesi Var adli éykiimdeki ‘ana’ éyle bir anadw. Kanayan adli
oykiimdeki ana da o6yle bir anadir. Korkulari olan, analik
duygularmmi  yitirmemis, ‘insan’ anadw. Edebiyat'in konusu
‘kahramanlar’ degildir. Ya da soyle séyleyeyim: Edebiyatin
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yarattigi  kahramanlar, korkulart olanlardwr, benim sevdigim
kahramanlar (Unal, 1988: 4).

Toplumcu gergek¢i yazin anlayisini yanlis kavradigini sdyleyen ama daha
sonrasinda bu tarza uygun giizel drnekler verdigini sdzlerine ekleyen yazar Oz,
“Kanayan” ve “Havada Kar Sesi Var” adl1 dykiilerinde edindigi tutum ve bakis agisi
ile gercekten de kocaman ylirekli ama yiirekleri ac1 dolu anneleri bu oykiide
kisilestirerek o donem evladini kaybeden, kaybetmese de evlatlarinin yasadigi bir¢ok
actya tanik olan ve belki de onlardan daha ¢ok ac1 ¢eken anneleri bu dykiide yer alan

annelerin sahsinda yiicelterek acilarini paylagmaya ¢alisir.

Kanayan adli 6ykii kitabinda yer alan “Kanayan” oykiisii bir annenin evladi
icin ne gibi fedakarliklara goglis gerebilecegini, onun igin nasil acilara
katlanabilecegini gdsteren en somut Oykiidiir. Annenin evladi icin ¢ektigi sikintilar

bu dykiide somutlagtiran Oz, dykiide bu acty1 ilmek ilmek isler.

12 Mart Muhtirasi doneminde evininden ayrilip arkadaslari ile birlikte
tilkesini kurtarmak adina orgiite katilan gencin vedasi da bir o kadar aci, buruk ve ani
olur. Anne, her giin isten eve ¢cocugunu evde bulmak diislincesi ve iimidi ile doner.
Oglunu evde bulunca sevinen bir annenin Oykiisiidiir bu anlatilan. Annesi onun
evden ayrilmamasi i¢in elinden geleni yapar, ancak gen¢ adam f{ilkesini iginde

bulundugu durumdan kurtarmak i¢in buna mecburdur bir anlamda.

Yazar, Oykiide sirayla bir anneyi, bir babay1 konusturur. Ogullarinin evden
ayrilisini sirayla anlatirlar o kocaman yarali yiireklerinde. Oz, acilarma sirayla
parmak basar ve goriiniir kilar. Baba ¢ocugun evden ayrilisini, “ge¢ kaldigi bir
sinemaya yetismek ister gibi gitti.” (Oz, 2008: 130) ifadesiyle aktarir. Cocuklari
evden ayrilir ve aylarca haber alamazlar. Aradan aylar gecer. Baba onun

bulundugunu sdyle anlatir:

Aylarca tasindik durduk mahkeme salonlarina. Isimden ayrildim.
Mide kanamast gegirdim. Hanmwmin saglart siit gibi oldu. Kara
verildigi giin ¢ildiracaktik. Yargiglar karari okuduktan sonra
kalemlerini kurdilar. Yandik. Kavrulduk. Oldiik éldiik dirildik.
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Goriisme giiniine daha ii¢ giin vardi. O ii¢ giin bizim evden
yiizlerce olii ¢ikt sanki. I¢imiz yangin yerine dondii. Bir on yilim
da orda gitti iste (Oz, 2008: 132).

12 Mart Muhtiras1 doneminde yargilanan genglerden biri oldugu anlasilan bu
devrimci geng Oliim cezasina carptiritlir. Hem aileleri tarafindan hem de kamu
vicdaninda onaylanmayan bu karar, gencin uzun yillar hapiste kalmasina sebep

olacak sekilde hapis cezasina gevrilir.

Toplumda toplumca yasanan bir donemi, halktan biri olan annenin ve babanin
agzindan anlatan Oz, olaymn tesirini verebilmek agisindan o dénemde bir annenin
yasadig1 aciy1 yiicelterek ve o aciya saygi duyarak disaridan kendi diisiincelerini

katmadan verir.

Kanayan adl1 6ykii kitabinin bu ¢izgide yer alan bir diger oykiisii “Tag”tir. Bu
Oykiide haksiz yere tutuklanan gence yeterli destegi veremeyen bir adamin gece
uykusu kacar ve bu gencin intikamini alabilmek i¢in kendi vicdaninda su¢lu buldugu
Amerikalilardan intikamint Amerikan sinemasinin camini kirarak almaya calisir. Bir
nevi pasif direnis gosterir. Ezen-ezilen, giiglii-giigsiiz karsithiginda kaleme alinan

oykiide yine sindirilmeye ¢aligilan toplumdur.

Amerikan filosunun karaya c¢ikmasina karsi ¢ikan Tiirk Gengligi gosteri
yapar. Amerikan dostu ve kapitalist sistemin destekleyicisi hiikiimet ve iktidar
mensuplar1 bu durumdan hi¢ hognut olmazlar. Ders calismaktan evine donen genci
hi¢cbir kanitlar1 olmamasina ragmen ddverek tutuklarlar. Olay1r gbren mahalle

sakinleri durumu gérmezden gelirler. Planlanan sindirme olay1 amacina ulagmustir.

Yazar Oz de bu hikdyeyi ’68 olaylari olarak tanimlayabilecegimiz bir
platformda kaleme alir. 1968 yilinda genclik olaylarinin baglamasiyla birlikte tilkede
hareketli gilinler yasanir. Olaylarin baslamasindan birkag¢ yil sonra ise baslayan bu
genclik olaylar1 birka¢ gencin hayatina mal olur. Olaylar bu genclerin idam

edilmesiyle sonlandirilirken halk da korkutularak sindirilir. Kendinin de iginde
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bulundugu bir donemi toplumsal acidan ele alan yazar donemin panoramasini

basarili bir sekilde cizer.

12 Mart Muhtirasi ile ilgili bir bagka 6ykii Havada Kar Sesi Var adli 6ykii
kitabinin aymi isimli dykiisiidiir. Bu dykiide evde yalniz kedisiyle birlikte yasayan
oglundan uzakta ancak oglunu kalbinin en derinine, caninin gizlisine saklayan bir

annenin dramini anlatir.

Soguk bir kis gilinlinde evde kedisiyle oturan, bir taraftan da 6rgii 6ren kadinin
kapisi calmir. Gelen devletin kolluk kuvvetlerinden kagip saklanan oglunun
arkadasidir. Oglundan haber getirir. Bir de oglunun kiiciik bir istegi vardir
annesinden. Yin bir ¢orap ister. Gelen gen¢ adam, arkadasinin annesine, oglu evden

ayrilinca gelip evde onu arayip aramadiklarini sorar.

“Basmaz olurlar mi?”

“Bir sey yaptilar mi?”’

Act act giildii kadmn.

“Gelip doldular evime. Gitmek bilmediler.”
“Kotii bir sey yaptilar mi?”

Sustu kadin.

[...]

“Ne yapabilirler ki,” dedi kadin. Basimi salladi. “Biraz
stkistirdilar, hepsi o iste.” Durup solukland: [...] ”Copur yiizlii bir
it vardi gelenlerin icinde, o giin o sozii etti ya, diinya ahret iki elim
yakasindadir. O giin o ilk gelislerinde o ¢opur yiizlii herif nasil
vurduysa surama, su bogriime, yikilvverdim dégemenin iistiine. “O
ugursuz pigini nereye sakladin cadi kari?” dedi bana. Pi¢mis.
Ugursuzmus. Almmin ¢atina tiikiirmek gegti icimden; olmadl,
yapamadim (Oz, 2009: 19).

Bu alintida, yalniz yasayan, oglundan baska kimsesi olmadig1 anlasilan, olsa
bile destegi olmayan bir annenin giiciin karsisindaki caresizligi resmedilir. Iktidar
yanlis1 egemen gii¢ler kadin, yash ya da anne demeden kadim1 doverek, bir nevi
iskence yaparak kadindan oglunun yerini séylemesini isterler. Ezen ve ezilenin

anlatildigr bu sahnede ¢opur yiizlii diye resmedilen, muhtemelen polis olan adam
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doviilen kadinin bir anne oldugunu hi¢ hesaba katmaz. Tekmelerken bile kendi
annesini diisiinmez. Kadmin ogluna ‘pi¢’ demesi de ayrica bir manevi siddet

unsurudur.

Giiclii-giigsiiz karsithginda devlet ve vatandas iliskisini anlatan yazar Oz,
devletin vatandasina hi¢ de adil muamele etmedigine deginir. Toplumcu gergekei
cizgideki diger yazarlar gibi yazar Oz de halkin yaninda yer alir. Halkin hakkini en

azindan kendi vicdaninda savunur.

Kadin sozlerinin devaminda oglunun kendisiyle gurur duymasini isteyerek
arkadasina sunlar1 da soyler: “Ama ne yaptim ben? Yerdeyken bile, bogiirlerime
tekmeleriyle vururlarken bile basimi dik tuttum, egilmedim. Ogluma bunlari sana
anlattigim gibi boylece anlat” (Oz, 2009: 19). Burada yazarin 6zellikle vurgulamak
istedigi sey; bu masum annenin her durumda dik durup giivenlik gii¢lerine ya da
iktidar temsilcilerine yenilmedigidir. Oglu orada onuru ile kendi diisiincesine gore
devleti i¢inde bulundugu zor durumdan kurtarmaya calisirken; annesi de bu iktidar
sahiplerine boyun egmeden dik durmaya calisir. Ancak dykiiniin sonunda o malum
act son gelir: Oliim. Kadin radyo haberini dinlerken oglunun devletin giivenlik
kuvvetleri tarafindan 6ldiirtildiigiinti 6grenir. “Solugunu uzun siire birakamadi kadin.

Sonunda, “Yiktilar Allah’in yapisim”, diyebildi” (Oz, 2009: 24).

Yazar, annenin bu derin acisin1 resmetmek icin hayatin onun i¢in durdugunu
anlatir. Duran hayat su sozlerle resmedilir: “Tepedeki ampul hi¢ sonmedi, o giinden

sonra incecik kanadi durdu geceler giinler boyunca. Perde hi¢ ortiilmedi. Soba hig

yakilmadi” (Oz, 2009: 24).

Bu Oykiide anlatilan tek bir annenin Oykiisiidiir. Ancak anneler tarafindan
yasanan acilar ortaktir. Toplumcu gergek¢i edebiyatin ana 6zelligi olan ezen ve
ezilen karsitlig1 bu dykiide net bir sekilde goriiliir. Fakir yoksul halk her seye ragmen
devletcidir. Toplumsal olaylar1 kaleme alan yazar bu olaylar1 yasamis biri olarak da
Oykii boyunca inandiriciligini hi¢ yitirmez. Toplumun hafizasina kanayan bir yara

olarak kazian, tarihe bir lilkenin en bunalimli dénemlerinden biri olarak not diisiilen
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12 Mart Muhtirast ve akabinde yasanan olaylar; hem bir yazar hem de bir hukukcu
olarak yazar Oz tarafindan kaleme alinarak onun dykiilerinde hayat bulur. Yazarin
tutumu toplumu hep 6n planda tutarak onun acilarini dile getirmek, ezilen halkin

sesini biraz olsun duyurabilmektir.

Toplumcu gercekgi ¢izgide eserlerini kaleme alan yazar Oz’iin bu kategoride
yer alan en 6nemli eseri 1974 yilinda yayimlanan Yaralisin adli romanidir. Bu roman
bir gbzaltiyla baglar. Romanda zaman ve tarih acik ve net olarak belirtilmese de
sorgulama ve iskence gibi kavramlarla devletin kolluk kuvvetlerinin elinde bulunan
tutuklu geng ya da diger ifadeyle devrimci geng portresi 12 Mart romaninin belirgin

ozellikleri olarak goze carpar.

Yazarin Yaralisin adli eseri toplumcu gergekei bakis aciyla incelenecek
olursa; devrimci gencin evinde bulunan kitaplarin yasak yaym olmadigi halde
kitaplarinin toplanip karakola gdtiiriilmesi birey olarak ve devletin vatandasi olarak
bu gencin devletin egemen giigleri tarafindan horlanmasi ve gencin bu davranis

karsisindaki acizligi ile haklarinin ¢ignendiginin en acik gostergesidir.

Iktidar ve egemen giigler karsisinda sugsuzlugunu bir tiirlii ispatlayamayan ve
caresiz kalan genc, asil caresizligi hapishane ortaminda yasar. Aliskin olmadig1 ve
haksiz bir sekilde tutuldugu bu ortam kendisine tamamen yabancidir. Orada gordiigi
iskenceler ise onun devletin ve iktidarin karsisinda oldugu diisiince sistemine yakin
olmasindan kaynaklanir. Bir nevi sindirme politikasidir hapishanede yapilan

iskenceler.

Yazar, romanda yapilan iskenceleri ve yapilan usulsiizliikleri vererek
yasalarin aslinda hi¢ islemedigini hem yazar hem de bir hukukcu olarak anlatmaya
calisir. Bu usulsiiz ve haksiz davraniglara 6rnek teskil edecek olan konusma romanda

devrimci geng ve sorgulamay1 yapan memurlar arasinda sdyle geger:

“Buranin neresi oldugunu biliyor musun?”’

“Haywr.” Sesin bu kadar ezik olmamali.
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“Dinle dyleyse. Burada dyle yasalar falan iglemez. Ne anayasa, ne
babayasa yok burada, tamam mi?”

“Tamam” der gibi basini sallaman gereksiz.

“Her tiirlii yasamn, her tiirlii denetimin disinda bir yerdesin su
anda. Allah diigiirmesin bir kere; ama diistirdii mii, Allah da
karisamaz, biz karigiriz. Anliyor musun ne demek istedigimi?”

Bagini sallyyorsun.

“Giizel. Yani anlayacagin, kafamizi bozarsan, yapmayacagimiz
sey yoktur. Istesek tozunu bile yok ederiz. Hem de bu oda da,
burada, simdi. Kimsenin ruhu bile duymaz. Cikaririz en iist kata,
acariz cami, birakweririz, hoop giim! Gidersin: yedinci kattan
asagr u¢mak, ha, ne dersin? Aklindan ¢ikarma bunu. ‘Kendini
pencereden atti’, deriz ailene de. Anladin mi?” (Oz, 2011: 91-92)

Kitap boyunca okuyucunun karsisina ¢ikan iskence ve dayak sahneleri
tutukluyu yildirma ve agzindan laf almak nedeniyle yapilir. Insanlik dis1 olan bu
uygulamanin aslinda saglam temellere dayanan bir mantig1 da yoktur. Insanlarin act
esiginin farkli olmasi sebebiyle aciya dayanip konugmayan tutuklu; sugsuz masum
olarak siniflanirken; aciya dayanamayan masum bir tutuklunun ise yapilan igkenceler
sonucunda sugu istiine alarak iskenceye son vermek istemesi tutumu sonucunda

onun suclu olarak yargilanmasi akil disidir.

Iskence ile elde edilen itirafa dayanan “haksiz hiikiim’ler az
degildir. Hatta bunlar pek az da olsalar, bir giin haksizliklar
anlasilinca, “toplumsal tepki” biitiin diizeni sarsabilir, zarar: da
pek agir olur. Acinin mutlaka gercegi soyletecegi sanilmamalidir;
aci, iskence tutulami sadece konusturur. [...] Kuskusuz, iskence
tehdidinin bile yeterli sayildigi zayif kisilerden bagslayarak, ¢ok
direngli kigilere rastlanabilir. Ama sonunda, iskencenin, iStenen
bicimde konusturamayacagi insan yoktur. Iskence, “insan
soyunun, insanca bir yerinin yikilmasidir (Tanilli, 2007: 525).

Yazar Oz, Yaralisin adli bu romaninda cezaevlerinde ve karakollarda her
tirli  hukuksuzlugun yapildigi, bilgi almak bahanesiyle tutuklulara her tiirli
iskencenin reva goriildiigli bir donemi anlatirken olaylara taraf olarak yaklasir, tarafh
bakis acisiyla birey olarak devrimci gencin; yazar olarak ise toplumun yaninda yer
alir. Hi¢ bir yasanin islemedigi, onurlar1 ¢ignenen tutuklulara insan muamelesinin
yapilmadig1 bdyle bir ortamda yazar, roman iizerinden hem bireyin yasadig1 acilar

verir hem de toplum belleginde yaralar agarak derin izler birakan bir donemi anlatir.
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Tutuklanip hapishaneye konan mahkimun kaldig1 yerdeki biitiin tutuklularin
ad1 Nuri’dir. Tek tip ismin kullanilmasinin ana nedeni; devletin hapishanelerde
calisan gardiyan ve karakollardaki polis giicliyle insanlar1 sindirerek kontrol altina
aldigin1 kanitlamaktir. Insan bedeni {izerinde yapilan bu acimasiz iskenceler, iskence
yapilan kisiyi konustururken; 6te yandan da diger insanlari1 sindirmek, bastirmak ve
kontrol altina almak gibi hedefleri icerir. Kisaca, iskence toplumu kontrol altina

almak i¢in uygulanan bir devlet politikasidir o donemde.

Cezalandirma, iktidarin igleyis bicimlerinden ve toplumun disiplin
altina alimmasint saglayan araglardan biridir. Bu iktidar iliskisi
sosyal, ekonomik ve politik faktorlere bagh olarak cesitli donemlerde
veniden yapilandirilmistir; kisacast ** cezalandirma iktidarin yeni bir
ekonomisini ve yeni bir teknolojisini” yaratmistir (Ulutas, 2012: 260).

Romanda ndbetci er tarafindan tutukluya yapilan manevi iskence de dikkat
cekicidir. Nobet tutmaktan bagka higbir vasfi olmayan bu geng er, kendinde buldugu
yetkiyle muhtemelen basindaki idarecilerin bu duruma kizmayacagini bilmesinden
dolay1 oturmasi yasak olan tutuklunun dini degerlerini kendi din algis1 dlgiistinde
yargilar:

“Niye ayakta yiyorsun len?”
[..]
Elen it ayakta yemek giinah degil mi?”
“Bilmiyorum. Hem oturmak yasak [...] "
“O nasil karsilik len diirzii!”
“f..]”
“Miisliiman degil misin len?”
“Miisliimanim”.
“Elhamdiilillah de!”
“Elhamdiilillah”.
“Islamin sarti ka¢c?”’
“Bes.”
“Say!”
[.]
“Kizilbas misin yoksa len?”
“Degilim”.
“Ne dedin?”( Oz, 2011: 153-154)

Karsisindakinin =~ Miislimanligim1 =~ sorgulayan  vasifsiz er  kendi
Miislimanligindan o kadar emindir ki bu yaptiginin Miisliimanlikla bagdasmaz bir

tutum oldugunun farkina varamayacak kadar da cahildir.
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Hapishanede adi suglularin kogusuna getirilen tutuklu icin gardiyan siyasi
suclu oldugunu soyler. Bu durum igerdekileri rahatsiz eder. Siyasi suglular hapishane
ortaminda adi suglulardan daha asildir. Kendilerinde diisiince suclularinda bulunan
Ozgiiven olmayan adi suclular bu nedenden dolay1 daha ezik dururlar. Bu durumu
kogusta bulunan Gilay Nuri sdyle anlatir:

Sen geldin ya diin aksamiistii. Seni getiren Dayi, buna, senin siyasi
oldugunu séyledi ya, ogrendi ya bu sen siyasisin, 6ldii 6ldii
geberdi sinirinden. Bakma, bizler biraz ezigizdir size karsi. Bu
yiizden de pek suyumuz isimmaz size. Siz de odylesinizdir ya.
Burnunuzdan kil aldirmazsimiz.  Caliminizdan — yanminiza
yaklasiimaz. Ondan sonra da kalkar bizim adimiza bizsiz
kavgalara girigirsiniz. Olmaz dyle sey. Bir kere buna hem hakkiniz

yok, hem de bizsiz yenik diisersiniz. Asil gii¢ bizde. Neyse ayri
konu bu. Birakalim simdi. Ha ne diyordum?” (Oz, 2011: 164)

Burada yazar, Gilay Nuri’nin agzindan kendi disiincelerini verir. Gilay
Nuri’nin bizsiz yenik diisersiniz derken anlattigi durum; kendilerinin toplumu
olusturan asil kesim ya da diger bir deyisle ¢ogunluk olduklari, toplum destegi

olmadan toplum adina bir sey yapilamayacagidir.

Hikayeleri farkli ama kaderleri ortak bu iki insan aslinda toplumun iki farkl
ucunu temsil eder. Bunlardan Gilay Nuri, cogunlugu olusturan halkin temsilcisi iken;
adi san1 olmayan siyasi suglu ise toplumun {istlinde bulunan entelektiiel sinifi
olusturan aydin kesimin temsilcisidir. Toplum ve aydin kopuklugunun en giizel iki
ornegini olusturur bu iki temsilci. Aydin i¢inde bulundugu toplum adina yararl bir
seyler yapmak ister, ancak bu ¢abasi bosunadir. Bu yola ¢ikarken toplumu yeterince
aydinlatamamis, toplumun destegini yanina alamamistir. Konugsmanin devaminda adi

suclu Nuri:

Sen siyasisin. Ayrisin. Bana dyle geliyor ki, pek dyle kotii isler
yapmigsa benzemiyorsun. Bu islerin kovboyculuk oynamakla
becerilemeyecegini anlayacak adamsin sen. Kafan suglu senin
kafan. Kafani begenmemisler anlasilan, kafani suc¢lu bulmuglar.
Islerine gelmemissin onlarin, kapmislar, tikmiglar seni iceri,
tamam mi?(Oz, 2011: 165).

der. Bu konusmada aslinda adi su¢lu Nuri’nin toplumun temsilcisi bir karakter

oldugu g6z Oniine alindiginda, tavirlarindan ve igerde devrimci gence verdigi
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destekten siyasi sugluya -devrimci gence- igten ice deger verdigi, onu hakli buldugu
anlagilir. Bu durum, aydin ve toplum ayrismasinin aslinda ¢ok derinlerde olmadigi ve
toplumun aydinina sahip ¢iktigina dair kiigiik bir 6rnektir. Yazarin burada yapmak
istedigi sey, aydin ile toplumu birlestirmek ve siyasi su¢lu olan devrimci geng

kahramani toplum nazarinda yticeltmektir.

Bu eserde goriilen bir diger toplumcu fikre sahip kisi, hapishanede bulunan
adi suglulardan biri olan Kidemli Nuri’dir. Bu sahis, adi bir suglu olmasi ve
digerlerinden bir farki olmamasina ragmen bazi noktalarda digerlerinden ayrilir. Bu
da idareye yakin bir karakter olmasidir. Diger mahkimlarin tlizerinde baski kurarak
onlart sindirmeye ¢alisan Kidemli Nuri’nin kidemi gardiyanlara ve idareye olan
yakinligindan ibarettir. Baski ve tazyik unsurlarini kullanarak diger mahkGmlar1 alt
eden Kidemli Nuri aslinda yerelde idarenin, genelde ise iktidarin temsilcisi
durumundadir. Karsilikli menfaat iliskisiyle yiiriitiilen bu tiir iligkilerde iki taraf da
birbirini kullanir. Birisi, arkadaslarini idareye ispiyonlar, idare de bunun karsiliginda
icerdekilerin ne yapip ne ettiginden haberdar oldugu i¢in Kidemli Nuri’ye ayricalik
tanir. Idare, ispiyoncuyu hem icerdekilere karsi korur hem de onun islerini

kolaylastirir.

Aslinda Kidemli Nuri siyasi suglunun kogusa gelmesini de istememistir.
Kidemli Nuri kogusa yeni gelen siyasiye giiciinii gostermek icin Yozgatli Nuri’yle
kavgaya tutusur. Amag, siyasinin goziinii korkutarak ona kendi olmayan giiciinii

gostermektir. Gilay Nuri bu durumu sdyle anlatir:

Yozgatl da basini belaya sokmak istemez, iistiine varmadi bunun.
Yoksa Yozgathimin kafasi kizacak da bu salagin par¢asim
bulacaksin ha bu kogusta. Lades kemigini bile bulamazdin
namussuzum. Salak, bile bile yanhs kapt ¢aldi. Ama sabahleyin de
acismi  ¢tkardr.  Gitti, idareye ispiyonladi, attirdi Yozgatliy
kogustan. Bunlar béyle adamlardur. Bilesin diye anlatiyorum (Oz,
2011: 65-166).

Yazar, burada Kidemli Nuri ile devlet ya da iktidar giiclerini, siyasi suglu ile
de devletin diisiince yapilarini su¢lu buldugu icin iskence ederek ya da hapishaneye

atarak sindirmeye c¢alistig1 siyasi suclulart 6zdeslestirir. Ancak Kidemli Nuri’nin
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kogusta hi¢ sevilmemesi ve yeni gelen siyasi suc¢lunun kogusta kalan diger adi
suglular tarafindan benimsenmesi, destek gormesi yazarin durusunu ve tarafini

gosterir.

Yazar Oz, sen diliyle yazdig1 romaninda 12 Mart sonrasi yasanan akil almaz
iskenceleri ve hapis hayatini, o donem hapishaneye getirilen tutuklunun goziinden
anlatir. Yaralisin adli bu romaninda Oz, sen dilini kullanarak aslinda kendi yasadig1
iskence olaylarin1 ve iskencenin getirdigi agir psikolojiyi kendinden biraz olsun
uzaklagtirmak, yapilanlar1 Oteleyerek yadsimak ve aciyr hafifletmek amaciyla

kullanir.

12 Mart Muhtira doénemini yasayan ve Yaralisin adli romaniyla doneme
parmak basmak isteyen Oz, burada daha 6nce belirtildigi gibi 12 Mart siirecini ve
yasananlarin nedenini, o siirecte aci ¢ekenlerin, tutuklananlarin amacin diger bir
ifadeyle 12 Mart siirecini vermek ister. Roman bu yoniiyle; diger biitiin 12 Mart
romanlar1 gibi siireci degil, muhtira sonrast cuntacilarin kendileriyle ayni fikirde
olmayan insanlart ezmek, bastirmak ve hatta yok etmek igin yaptigi iskenceleri

anlatan salt bir dramatik kurgu olarak okuyucuyla bulusur.

Roman kisisi, roman boyunca ne fiziksel ne de duygusal boyutu ile ele alinip
tasvir edilir. Roman kahramani, tutuklanip hapse konan, orada yeni kesilmis
saclariyla hem kendine hem de ortama yabanci, kalan silik bir figiir olarak goriiniir.
Roman boyunca gordiigii iskencelere metanetle dayanan igskencecilerin sevinmesine
firsat vermeyen, gordiigii aciya ragmen direnen tutuklu, roman sonunda kendisine
yabanci hissettigi bu ortamda, baslangigta kendinden tamamen farkli olan bu
mahkimlardan biri olarak resmedilir. Bu siiregte kahramanin ailesine ve kendi
geemisine hicbir sekilde yer verilmez. Ge¢misine dair cebinden ¢ikan iki sinema
bileti vardir. Aliskanliklarindan, mesleginden, giinlik hayatindan da hig
bahsedilmez. Okuyucu tutukluyu sadece gordiigii ve biiyiik bir metanetle dayandigi
iskencelerle tanir. Kahramanin, tutukluluguna gosterdigi tepki sadece iskenceye
dayanmak ve falaka sahnelerinde iskenceyi yapanlari sevindirmemek igin

bagirmamak olur. Aslinda ¢ikmak i¢in zaman zaman {imitli davranan tutuklunun
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roman sonunda ‘Nurilesmesi’ okuyucuda umutsuzluga yol acarken; kahramanin
kogusta bulunan adi suclulara benzemesi kitabin diisiis noktasi olur. Umudun

umutsuzluga dontismesi kitabin zay1f noktasini olusturur.

1.4. 12 Mart Edebiyat1 ve Erdal Oz

1950 kusag1 dykiiciileri icinde degerlendirilen Oz, 12 Mart doneminde iki kez
tutuklanarak toplamda sekiz ay hapis yatmistir. Yazar yasadigi bu sikintili dénemi
Yaralisin adli romani, Kanayan adli oykii kitabi, Giiliiniin Soldugu Aksam ve
Defterimde Kus Sesleri adli an1 romanlarinda anlatir. Ozellikle Yaralisin romani
mubhtira sonrasi yasanan iskenceleri, maddi manevi acilari igsellestirilmis bir tutumla

isler.

Imge Opykiiler’in Subat-Mart 2005 yilinda cikan birinci sayisinda “Anilari

Yazmak” adl1 yazisinda Oz, konuya iliskin sunlar sdyler:

[...], ama dylesine donemlerden gegilir, oylesine aci seyler yazilir
ki, o donemin resmini koyu koyu ¢izebilmek icin, o ¢irkinlikleri
insanlara yasatanlari agik agik yazmak, etik dist bir davranig
sayilamaz. Ben dyle yaptim: 12 Mart  doénemindeki
yvasanmishklardan yola c¢ikarak yazdigim, goriintiiler c¢izdigim
Giiliiniin Soldugu Aksam’da da, Defterimde Kug Sesleri’nde de,
baska yazdiklarimda da, o képekbaliklarimin parcaladiklart kanli
lokmalart nasi yuttuklarimi, hi¢ ¢ekinmeden, hi¢ abartmadan,
biitiin ~ ¢irkinligiyle yazmaktan ¢ekinmedim. Insanlik disi o
davraniglarin  sahiplerini  belgelemek, giizeldi bence. Onlar
¢irkindi, ama ben giizel yazdigimi saniyyorum (Sarisayin, 2009:
260).

12 Mart Muhtirasi, ddonemi yasayan insanlarin hafizasinda silinmeyecek derin
izler birakmustir. Ileriki yillarda muhtiranin yarattig: travma edebiyatgilara malzeme
olacaktir. Edebiyat elestirmeni Omer Tiirkes, konuya dair goriislerini soyle dile

getirir:

Bu ozel tarihte, yani 12 Mart'in sonrasinda, 6ykii ve roman
alaminda ismini duyuran yazarlarin énemli bir boliimii "68 6grenci
hareketi ile iliski icinde olup, darbenin ardindan toparlanmaya
baglayan sosyalist orgiitlenmelere yakinlik duyan insanlardi.
Kendisini devrimcilere yakin hissetme ile hareketin i¢inde olma
arasindaki  farklar ~donemin iiriinlerinde hemen kendisini
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gostermekle birlikte, 12 Mart romanlari, iste tarih ve siyaset
tarafindan iist belirlenmis bu psikoloji ile yazilmiglard: (2000: 80).

Ozet olarak Tiirkes bu sdylemiyle, 12 Mart romanlarinda, devrimci genglerin
neden ve nasil isyan ettiklerinin degil, yakalanmalariyla birlikte planladiklar1 devrimi

gergeklestiremeyen bu genglerin yenilgi psikolojilerinin anlatildigini ifade eder.

Erdal Oz de yazdig1 kurmaca romanlarda 12 Mart dénemini, yasanmis acilari,
cekilen iskenceleri ve yasadiklari bu iskencelerden sonra asla ayni insan olarak
kalamayacaklarin1 hisseden insanlar1 anlatir. Bu eserler, okuduklar1 ile donemi
anlamaya calisan okuyucunun goziinde gergekci imgeler ve izler birakir. Yine
konuyla ilgili romanlar donemin siyasi bakis acisini, yasananlarin nedenini ve
olaylar1 degil de olaylarin sonucunda yasananlari anlatmasi itibari ile Tirkes’in

goriislerini destekler niteliktedir.

Oz, 1988 yili Haziran sayisinda Edebiyat Dostlar: adli aylik kiiltiir sanat
dergisine verdigi roportajda; M.F. Unal’in “Tiirkiye'de ‘68 kusagi’ gibi bir olguyu
kabul ediyor musunuz?” sorusuna, cevaba 68 kusagi diye anilan o geng¢ kusagin
basgka iilkelerdeki ‘68 kusagiyla ortak yOniiniin, iki girisimin de birer genglik ve
bagkaldir1 olayr oldugunu sdylemekle bagslar. Aralarindaki farkin Avrupa ve
Amerika gencliginin kurulu diizene ve o diizenin getirdigi tekdiizelige, yerlesik
kapitalist rejime bagkaldir1 oldugunu; ancak bizdeki ‘68 olaylarmin baska, daha
bilin¢li, daha anlamli ve daha onurlu oldugunun altin1 ¢izerek devam eder.
Konugmasini, bu olaym Tiirkiye’yi ve geri kalmig bir lilke olarak Tiirkiye’nin
sorunlarin1 giindeme getiren, Tiirkiye’nin de geri kalis nedenlerini arastiran, buna
¢Ozlimler arayan soylu bir girisim oldugunu sdyleyerek siirdiiriir. Bu uzun réportajda,
’68 kusagm yorumlayan Oz, ’68 olaylarim Tiirkiye’nin emperyalizmin sémiirii
alanindan, NATO’nun kuyrugundan ¢ikarilmasini, emegin somiiriiden kurtarilmasini,
iilkenin ve emegin bagimsizligini isteyen bir baskaldir1 olarak niteler. Ona gore *68

olaylari, 61 Anayasasi’nin isletilmesini savunan anayasal bir baskaldiridir.
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Oz, 68 kusag1 ve bu kusagin Tiirkiye icin gerceklestirdigi baskaldir1 olaylarini
¢ok onurlu ve soylu bir davranis olarak savunur ve konusmasinda kendisinin de bir

zamanlar destek verdigi bu genglik hareketini yiiceltir.

M.F. Unal’im “O yillarda bu olaylar edebiyatimiza nasil yansidi? Yansidi
mi?” sorusuna; biitiiniilyle olmasa da yansidig1 cevabinmi verir. Kanayan adli oykii
kitabindan Ornek vererek icindeki “Tas” adli Oykiiniin 68 olaylarina ilk degindigi
Oykiilerden biri oldugunu belirtir. Bu 6ykiide, 68 olaylarinin yazildigini, yazilanlarin
daha ¢ok 1970 -72 arasinda yakalanan, eziyet goren, tutuklanan, mahkiim edilen
genclerin  ‘insan’ olarak islendigini, birtakim gorgli taniklarinin anlattiklarina
dayanilarak ya da gozlem ve izlenimlerden yola ¢ikilarak yazilmis seyler oldugunu
sOzlerine ekler. Bu olaylar1 kendinin, Sevgi Soysal’in, Fiiruzan’in, Piar Kiir’iin,
Adalet Agaoglu’nun ve baskalarinin yazdigim soyler. Erdal Oz’iin konusmasimin en
onemli yani, elestirmenlerin de hem fikir oldugu, “12 Mart Edebiyati” olarak
adlandirilan bu yapitlarin 68 olaylarinin nedenlerini ve sonuclarini tartisan yapitlar

olmadig1 konusundaki goriigleridir:

'68 olaylarmmin hala dogru diiriist bir yorumu yapilamadigi icin o
giinlerin canli tamiklarina bagvuruluyor. [...] 68 olaylarinda
onciiliik yapanlarin ¢cogu aramizda degiller. Vuruldular, asildilar,
yok edildiler. Kalanlarsa ¢ok uzun siiren hapislik yillar: yasadilar,
diye devam eden konusmasina Deniz’lerin, mahir’lerin
yvasadiklari, yaptiklart  ac¢ik a¢ik anlatilmis  olsaydi, biitiin
gtinahlar, biitiin sevaplariyla bu olaylarin ayrintilart ortaya
konmus olsaydi, onlardan sonra gelenlerin tavirlart ¢ok daha
degisik olabilirdi (Oz, 1988: 2).

Oz. M.F. Unal’m “Bir edebiyat¢t icin, bir edebiyat yapitimn olusturulmasi
icin biitiin bu olup bitenlerin bilinmesi gerekli mi?” sorusuna da tarihsel kesiti
bilmenin gerektigini, kendisinin de 12 Mart sonrasinda yazdigi Kanayan’daki
oykiilerinde ve Yaralisin adli romaninda dile getirdiklerinin 68 kusagiyla ilgili
oldugunu, bu konuyla ilgili c¢ok suclandigim1 ama kitaplarinda 68 kusaginin
eylemlerinin nedenlerini ve sonuglarini bilerek taniklik etmeye kalkismadigini, ancak
o giinlerde yasananlara da ters diismedigini soyler. Giiliiniin Soldugu Aksam adli

eserin yar1 belgesel niteliginde ayni yaklasimla yazildigini, 6zellikle bu kitapta,
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simdilerde 68 kusaginin canli taniklar1 konustuk¢a o kusaga ters diismedigini
gordiigiinii sdyler. Devam eden roportajda, Unal’m “Giiliiniin Soldugu Aksam’da
izlenimlerini anlatan bir gazeteci gibisiniz”’ yorumuna Oz, o kitabin bir gazetecinin
anlatimi ya da kuru bir belgesel olmadigini, romansi bir anlatimi ve kurgusu

oldugunu soyleyerek gazetecinin yorumuna karsi ¢ikar.

M.F. Unal’m, “Yeni bir kurgu yapmaktan ¢ok, o arkadaslarin bilinmeyen
yonlerini ortaya ¢ikarmak istiyorsunuz. Ornegin Deniz Gezmis’in bir edebiyatsever
oldugunu, Turgut Uyar, Edip Cansever okudugunu, “Biz edebiyattan geldik”

dedigini yazdiniz” yorumuna olduk¢a uzun bir cevap verir:

“Ama Deniz Gezmis 6yleydi.” diye baslar konugmasina. Garip, az bulunur bir
kusak olduklarin1 soyler. Sasirtici, kiiltiir diizeyi oldukca yiiksek bir kusak
olduklarini, ¢ogunun okuduklar1 yabanci dilli fakiiltelerde, siniflarinin en bagarili
ogrencileri olduklarini, hepsinin ¢ok segkin kisiler oldugunu sdyler. Deniz’in ‘Biz
edebiyattan  geldik’ dedigini, cezaevine gelen kitaplar1 Oncelikle onlara
ulastirdiklarini, icerdekilerin arasinda en c¢ok okuyan, en hizli okuyanin onlar
oldugunu, 6yle bir toplulugun insana kiyabileceginin diisiiniilemeyecegini sdyler.
“Edebiyatin diger sanat dallarina iistiinliigii, okuyani ‘insan’la tanmistirmasidir”
diyerek insan1 taniyan, bilen ve seven insanlarin insana kiymalarinin
diisiiniilemeyecegini, onlarin kimsenin canmni yakmadan kendi canlarindan

olduklarini soyler.

Giiliintin Soldugu Aksam adli eserinin, hapishanede aldigi notlar, edindigi
izlenimler ve gézlemleri oldugunu, kitabini bu sekilde yazdigini soyler. Kitaba gelen
tepkilerin oldukca degisik, en biiyiik genel tepkinin de saskinlik oldugunu ifade eder.
Yazar, eserini begenenlerin Deniz Gezmis ve arkadaslarini tanimanin, onlara hayran
olmanin saskinligin1 yasarken, kitab1 begenmeyenlerin, onlar1 ya bilmeyenler ya da
bilip de onlar1 kafalarinda cok yanlis bicimde siisleyenler oldugunu sdyler. Artik
insanlarin 68 kusagiyla ilgili konustugunu ve buradan da s6z konusu eserinde hig

yanilgiya diigmedigini daha iyi anladigini ifade eder.
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Yazar, 68 olaylarinin, gencliklerinin ilk biiyiilk deneyimi sayildigini, bu
deneyimin daha sonraki kusaklara 1sik tutacak kadar boyutlu ve yogun oldugunu
sozlerine ekler. Tiirk solunun siirekli baski altinda oldugunu, ezilmis bir solun

tedirginligini anlamadigin1 belirtir.

Genis bir perspektifte ilerleyen konusmada, s6z Deniz Gezmis’in icerdeyken
Oz’ii bulmak i¢in gaba harcadig1 olaya gelir. Oz, bu ciimleye kars1 ¢ikarak Gezmis’in
kendisini bulmak i¢in ¢aba harcamadigini, bulugsmalarinin bir tesadiif oldugunu, onun

gidecegi yerin 6liim oldugunu bildigini ve bu olaya bir tanik istedigini sdyler.

M.F. Unal, “yasadiklarinin yazilmasini mi istiyordu? Bu edebiyattan bir istek
biciminde miydi, yoksa arkada bir belge birakma ¢abast miydi?” diye sorar. Oz,
“Deniz yazar olur muydu?” diye sorarak bu sorunun cevabini kendisinin de
bilmedigini ifade eder. Onun edebiyati bagindan beri sevmis, ¢ok kitap okudugunu
biri oldugunu hatirlatir. Erdal Oz’e gére Gezmis igin kuru belgelerin bir énemi
yoktur. O kuru tutanaklarin cansiz yazilarin adami degildir. Oniinde kiigiiciik bir
yasam Kkesiti olmasmna ragmen Oz, icin edebiyatla bulusmaktir. Roportajdan

anlasildigima gore kisa siireli birliktelikleri Erdal Oz’e yetmemistir.

Oz, Deniz Gezmis’in isterse kendisine anlattiklarin1 avukat: Halit Celenk’e de
anlatabilecegini ama anlatmadigini, bu durumun Avukat Celenk’i ¢ok kizdirdigim
sOyler. Halit Celenk’e anlatilsayd: bunlar bir tiir tutanak olurdu diye konusmasini
siirdiiriir. Nitekim Oz’e gore Celenk’in onlarla ilgili kitabr kupkuru tutanaklardan
ibarettir. Deniz’in de bu sebepten dolayr kendisinden romanini yazmasini istedigini

onemle hatirlatir.

Erdal Oz, 12 Mart Muhtirasi’’n1 bizzat yasayan, muhtiranin olusturdugu
hapishanelerde birebir kalarak orada yasananlara sahit olan, iskence tezgahlarindan
gecirilen, halktan biri olarak orada yasadiklarini ve yasananlari yazar kimliginin
siizgecinden gecirip bunlar1 okuyucusuyla bulusturan bir yazardir. M.F. Unal’a

verdigi bu uzun réportajda da 12 Mart Muhtiras1 ve donemin edebiyat anlayisi ile
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ilgili edebiyata ve yasama dair bir¢ok konuya dair goriislerini sorulan sorular yoluyla

paylasir (Unal, 1988: 2-4).



IKINCi BOLUM

ERDAL OZ’UN EDEBIYAT ANLAYISI

2.1. Erdal Oz’iin Anlatim Tarz

Erdal Oz’iin 6ykii ve romanlarinda kullandig1 dil genellikle sadedir. Oykii ve
romanlarinda yabanci sozciik kullanimindan 6zellikle sakinir. Yazar, sade ve ar1 bir
Tiirkce ile eserlerini yazar. Baki Giil ile 18 Mayis 1998 tarihinde Ulkede Giindem
gazetesi i¢in yapilan bir sdyleside dykiilerinde kullandig: dil anlayisinin Atag ve Sait

Faik gibi ustalardan etkilendigini sdyler:

Kamimda dolasan su Tiirkce dili,” der bir éykiisiinde Sait Faik.
Onun kaminda dolasan Tiirkce, o yillarda pek ¢ogumuzun kaninda
dolasmaya baglamisti. Baslatan da Ata¢’ti. Sanirim Sait Faik’in
kamini atesleyen de Atag olmustu. Ama her ikisi, Ata¢’la Sait Faik,
benim Tiirk¢emi olusturan biiyiik ustalarimdir. Sozciik tiretimi
agisindan Atag, biiyiik bir treticiydi, ama onun asil biiyiikliigii,
ustaligi, sozciiklerden olusturdugu ciimlelerin netligi, anlasilirlig,
etkileyiciligiydi. Dupduru bir dille, konusur gibi yazard:
(Sarisayin, 2009: 62).

Atag’1n lizerindeki etkisi nedeniyle olduke¢a sade bir dil tutumunu benimseyen
Oz, bu tutumunu yazarh@ boyunca siirdiiriir. Ayse Sarisaym, Erdal Oz Unutulmaz
Bir Ath kitabinda yazarin giinliiklerinden yaptig1 alintilarda dil anlayis1 hakkindaki

goriisiinii s0yle nakleder:

Giin gectikge dilimi arilastiriyorum. Bir eski kelimeyi atip yerine
oztiirkgesini koymak, beni bir hikdye yazmig kadar sevindiriyor.
[...] Atag, fayda karsiligi olarak Asi’yi énerdi. Isitnamadim Ast’ya.
Fayda karsiligr yarar’t kullanabilivim. Niye olmasin. Ast’dan daha
iyi. Hi¢ olmazsa dilimizde var olan, yerlesmis bir kelime. Cocuk
gibi sevingliyim. [...] Atag, hdlbuki yerine oysaki kullaniyor.
Sevmiyorum oysaki’yi. Sanki Japonca bir sozciik. Ben oysa
kullaniyorum. [...] Deggin kelimesini kullanacagim artik; ait
karsihigi. Dille oynamak, dilimi arilastirmak hosuma gidiyor.
Elbette Atag 'in etkisi biiyiik. Onda beni biiyiileyen pek ¢ok sey var.
[...] Atag, basit karsihgr olarak yaling’t kullaniyor. Ben de
kullanabilir miyim? Diigiinmeliyim. [...] Atag¢’in sézciiklerine
giderek alisiyorum. Bayiliyorum onun verdigi bu kavgaya. Ondan
¢cok sey ogreniyorum. [...] Artik hikdye yerine oykii kullaniyorum
(2009:63).
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Yazar Oz’iin Nurullah Atag’tan etkilendigi bir diger konu ise bir baglag olan
“ve’nin kullanimma ait gortsleridir. Bu konuyla ilgili olarak ayni kitabinda

Sarisayin, Oz’iin su sdzlerine isaret eder:

Odalarda da hi¢ ve kullanmamistim. Sular Ne Giizelse’'de de pek
az ve kullandigimin farkindayim, ya iki, ya ii¢ tanedir. Ve’ye karsi
degilim. Karsi olsam hi¢ kullanmazdim. Ama ve 'nin onemsizligini
Atag ’tan 6grendim. Yiirekten katilyyorum ona (2009: 63).

Erdal Oz, Ata¢’m dil politikastm kendine ilke edinir. Ari bir Tiirkge
kullanarak Tiirk diline olan bagliligin1 gosterir. Tiirk¢e kelime kullanimi onun en
onemli 6zelligidir. Yazilarinda deyim, atasézii ve ikileme kullanmayan, en sade
anlatimla anlasilabilir olma anlayis1 iizerinde duran yazar, bir anlamda bunu yaparak
okuyucuya da kolaylik saglar. Ciimlelerini 6zne-nesne-yliklem pratiginde kurar.
Oykiilerinde olay1 ikinci plana atarak duruma ve bireye odaklanir. Bu tutumunu basit
bir dil kullanimiyla tamamlar. Kendisi de dykiileri ve romanlarinda kullandig: dilin

yalinlig1 hakkinda sunlar1 sdyler:

Oykiilerim apaciktir, nettir, arkasinda bir baska anlam aratmayan
yazdardir. “Yazilar"dir benim Oykiilerim. Bu éykiileri yazarken,
bu miithis oyunu oynarken, bende hichir ‘isaret’, hi¢chir ‘giz’
meraki yoktur. Benim yazdiklarimda oyle gaipten gelen isaretler,
oyle insanmi bulamiklik i¢inde birakan gizler bulamazsiniz
(Sarisaym: 2009: 63).
Kendisinin de dile getirdigi iizere, hem Oykiileri hem de Oykiilerinde
kullandig1 dil gayet agik her yastan okurun anlayabilecegi diizeydedir. Okuyucuya
anlam kargasas1 yasatmamak i¢in bu yolu secen Oz, yalm anlatimdan hicbir zaman

vazgecmez.

2.2. Erdal Oz’iin Oykiiciiliigiinde Sait Faik Etkisi

Psikolojik tahlillere yer vermeyen, tére ya da gelenek karsit1 olmayan,
anlatmak istedigini dogrudan, yalin bir dille ve hep 6z Tiirk¢e kelimeler kullanarak
veren Oz, dykii anlayisini ve yazma teknigini Inan Cetin’le yaptig1 bir sdyleside

sOyle anlatir:
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Bir kere dykiilerimin ¢ok yalin olmasini, okurun kolaylikla okuyup
anlayacagi, anlayamadigi bir paragrafi geri doniip bir daha
okuma geregi duymayacak kadar acik ve anlasilr bir dille
yazmayl, o yalmhg yakalamay: istedim. Oykiilerimde geriye
doniigler yaparken, oykiiniin biitiinliigii icinde bunu okurun farkina
bile varmadan okumasin istedim. Oyle oturup ézetlenecek éykiiler
olmamasina, konunun ozetlenip bir baskasina anlatilamayacak
kadar geri planda kalmasim istedim. Oykiilerimi okurun elinden
birakamayacagi kadar ilging bir anlatimla yazabilmeyi, okuru
uyanik tutacak olaylar dizisi yerine, goriintii, kurgu ve anlatimla
onun ilgisini ayakta tutabilmeyi istedim (Sarisayin, 2009: 309).

Yazar, Oykiilerini genelde “ben” zamiri ile yazar. Kendisi ya asil kahramandir
ya da olup biteni izler durumdadir. Ben zamiri ile yazmasi nedeniyle yazdiklarinda
hatira niteligi baskindir. Erdal Oz, doneminin edebi akimlarindan, déneme damgasini
vuran ve ekol olusturan kisilerden etkilenir. Sait Faik de bu kisilerden birisidir.
Oz’iin hayat1 boyunca elinden diisiirmedigi, tekrara tekrar okudugu basucu kitaplart
arasinda Sait Faik Oykiileri vardir. Sular Ne Giizelse isimli kitabinin
yayimlanmasindan birgok olumlu dvgiiye mazhar olan Oz, Sait Faik’in kendi &ykii
anlayisindaki etkisini soyle dile getirir: “Uzerimdeki Sait Faik etkisini anladim.
Ozellikle Kirmizi semsiye adli 6ykiimde Oyle Bir Hikdye adl dykiiniin oldukca etkisi
var. Ki o oykiiyii, 6nce Semsiyeler adiyla yazmis, garip bir dergide yayinlamistim”™
(Sarisayim, 2009: 312). Sait Faik oykiiciiliigiinden etkilendigini bir¢cok kere dile
getiren Oz, Sait Faik’in kendisi i¢in ne denli énemli bir dykiicii oldugunu daha 18
yasindayken karsilagtiklar1 zaman kendisini heyecanlandirmasina baglar. Sait Faik’e
kars1 olan duygularini sdyle anlatir:

Onu ara sira uzaktan da olsa Galatasaray da gordiigiinii, bir
keresinde de Nuruosmaniye Camii 'nin avlusuna girerken karsisina
ctktigint hemen yammna gidip oOykiilerini biiyiik bir hayranlikla
okudugunu kendisinin de Oykii yazdigimi séyler. [...] Ellerinin
sicakligint avuglarimda tasiyarak coskuyla yiiriimiistim o giin.

Hicbir yazar, onunla karsiastigim giin kadar heyecanlandirmadi
beni (Sarisayin, 2009: 28).

Sait Faik, oykiide konuyu arka plana atar, durum Oykiileri anlatarak bireyi 6n
plana ¢ikarir. Oykiide yeni bir anlayisin habercisidir. Oz de Sait Faik’in

hikayelerinde kullandig1 temalardan etkilenir.

Erdal Oz’iin &ykiiciiliigiinde bircok yerli ve yabanci yazarm etkisi vardir.

Oykii yazmaya baslamadan &nce yerli ve diinya edebiyatinin énemli yazarlarmi ve
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bu yazarlarin basyapitlarin1 defalarca okur. Ismet Celik’le Kitap giinliigii adl
derginin dérdiincii sayisinda yaptig1 sdyleside Erdal Oz, soyle dile getirir:

Orhan Kemal’in diyalog konusunda beni c¢ok etkiledigini

soyleyebilirim. Beni etkileyen bazi yazarlar oldu. Bunlarin basinda

Sait Faik gelir. Sait Faik’in hangi yani etkiledi? Konuyu erteledigi,

konuyu arka plana ittigi oOykiileri ¢ok etkiledi beni. [...] Ben

etkiden korkmadim ve agik¢a sdylemeliyim ki beni en ¢ok etkileyen

Ata¢ olmustur. Ve dykiiniin alabildigine yalin olmasini ben

Cehov’dan ogrendim. Romana iligkin insan tiplerini yasatmayn,

canlandirmayr, bunun ustaligini  Dostoyevski’den dgrendim.

Kurguyu belki Faulkner’'den é&grendim. Ayrinti diiskiinliigiinii-

oykii de, romanda da ¢ok onemlidir-, Rilke’den ogrendigimi ve

etkilendigimi soyleyebilirim. [...] Yasar Kemal’in de gériintiileme

ustaligindan etkilendigimi soyleyebilirim (Sarisayin, 2009, 82-83).
Eserlerinde siradan insanlari, Istanbul’u anlatan Sait Faik’in en cok isledigi
temalar deniz, cocuk, kadin ve ask kavramlaridir. Erdal Oz de bu kavramlari siklikla

isler dykiilerinde.

Tiirk Oykiiciiliigliniin yap1 taslarindan biri olan Sait Faik, hem kendi donemi
Oykiiciilerini hem de kendinden sonra gelen Oykiiciileri bircok acidan etkiler. Bu
etkiler Oykiide olaymm ikinci plana atilarak bireyin ©One c¢ikarilmasi, olay
Oykiictiligiinden ¢ok durum &ykiiciiliigii denen, hayatin bir donemini ya da giiniin bir
kesitini eylemsiz olarak anlatan Oykiilerdir. Birey her durumda birinci planda ele
almir. Kadm, agk ve ¢ocuk gibi insana 6zgii kavramlarla, deniz gibi dogaya ait
kavramlara hiimanist bir yaklasimla yer verir. Genel itibariyle bu anlatilanlar Erdal

Oz’iin dykiiciiliigiinde de goriilen 6zelliklerdir.

2.3. Erdal Oz’de Kronotop Kavraminin Bozulmasi

Yazarin yer ve zaman kavrami 12 Mart muhtirast doneminde bozulur.
Yazarm yasadigi bu mutsuzluk etkilerini uzun yillar devam ettirmis olmali ki
hapishane sonras1 yazdig1 hikayelerde kendini gosterir ve bu etki eserlere yansir. Bir
anlamda, yazarin yer ve zaman kavrami bu tutuklanma olayi ile bozulur. Akabinde

yasadig1 mutsuzluk hali yazarin eserlerinde yeniden canlanir.

Oykii sanatinin basit cephesi bizi onun parodi; karmagik cephesi de varolus
boyutuna gétiiriir. Oykiiniin bu iki boyutu aslinda insan hayatinin bir 6zeti gibidir.
Insan hayat1 basittir; ¢iinkii biitiin insanlar birbirine benzer hayat yasarlar. Bu

anlamda insan hayat: bir anlamda parodidir, diyebiliriz. Insan hayati, bir baska
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acidan karmasiktir; ¢linkii her insanin kaderi ve hayat ¢izgisi farkli farklidir. Bu
anlamda, hi¢bir insan bagka bir insana benzemez. Her insan kendinden sorumludur.
Tipki parmak izleri gibi, her bir insanin hayat ¢izgisi farkli farklidir. Bu boyutuyla
insan, farkliliginin farkina vardigi siirece insandir; farkliligini yasadigi oranda var
olur. Oykii sanat1 insan, birbirine zit gibi gériinen iste bu basit veya karmasik hayati

icine alir (Saglik, 2000: 138).

Oz’iin dykiileri yasanmis olaylar1 ele alir. Konuya dair Oz Feridun Andag ile

yaptig1 soyleside de soyle sOyler:

Yasamima girmis, bellegime kazinmus, yiiregimde ve bedenimde
izler bwrakmis olaylardan, bir yazar olarak elbette kendimi
soyutlayamazdim. Her 6ykiiye, her romana béyle baslanmaz mi?
Bir goriintii, bir iliski, bir kipurts, bir diis, bir ani, bir hayal kirintist
ya da buna benzer bir seyler itmez mi yazar yazmaya? Ilk ivmeyi
yakalamak énemlidir sanmirim (Andag, 1999: 175).
Yazarin sOyledigi ilizere insan, yasadigi olaylar1 yazar ya da bu noktadan

hareketle eserlerini olusturur.

Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana adli iinlii eserinde kronotop kavrami
ile zaman ve mekan birlikteliginden bahseder (Bakhtin, 2001, 315-316). Edebiyatta
sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iliskilerin i¢kin baglantililiginin ad1

olan kronotop, uzam ve zamanin birbirinden ayrilmazligini ifade eder.

Kronotop kavraminin bozulmasiyla birlikte yazar yasadiklarini eserlerine
yansitir. Yazarin ilk 6ykii kitabini ¢ikardiktan tam 13 yil sonra yayimladigi Kanayan
adli oykii kitabt 1971 Mart aymnda yasanan 12 Mart Muhtirasi’'nda yasananlari
anlatir. Yasanan bu muhtira ile Erdal Oz, kaldig1 hapishanede gordiigii iskenceler
nedeniyle degisime ugrar. 12 Mart Muhtiras1 ve sonrasinda yasadigi hapishane
hayati ile Oz’iin hikdye evreni artik farkli bir kanala evrilir. Kanayan’dan sonra
yayimladigi Defterimde Kus Sesleri, Giiliiniin Soldugu Aksam, Yaralhsin adl
eserlerde de bu farklilagma ve yeniden varolus ¢abasi en derin yara izleriyle birlikte

kendini gosterir.

Erdal Oz’de kronotop’un bozulmas: tutuklanip hapishaneye girmesiyle
birlikte baslar. Bozulan kronotop onun dykiilerinin ¢ikis noktasini olusturur. Oz, artik

yazar kimliginin yanina siyasal kimligini de ekler. Hatta tutuklu kimligini de ilave
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ederek gerek kendi yasadigi acilar1 gerekse birlikte hapishanede kaldigi insanlarin
acillarin1 dile getirir. Yasadig1 fiziksel ve ruhsal derin acilar1 Oykiilestirerek
eserlerinde yer verir. Oykiileri bir anlamda yasananin yaziya dokiilmesi, dykiiye
dontstiiriilmesi niteligi kazanir. Turgay Goneng de yazardaki kronotop kavraminin

bozulmasini sdyle dile getirir:

Toplu bir bakis agisi, iki farkli yazar Erdal Oz'ii getiriyor
giindeme: 12 Mart oncesi ve sonrasimn Erdal Oz’ii. [...] 12 Mart
doneminde yasadiklari, bir bakima, yazarligimin oniine gegerek
farklilasmaya gotiirdii Erdal Oz’ii. Igerikle birlikte dilin de (roman
ve Oykii dillerinin  farklilasmasiydi bu. Ilk bakista, anlatim
ozelliklerinin  farklilasmast gibi gériinen bu olgu, gercekte
anlatimindan degil, anlatilanlardan kaynaklanryordu.
Kanayan’daki bazi éykiilerle baslayan bu degisme, Yaralisin’da
stirecini tamamladi (Sarisaymn, 2009: 311).

Yorgunlar adli ilk 6ykii kitabinda cinsellik, agsk ve baba ile ilgili insanin iyi
tarafina 6zgl konulara deginen yazar, yer ve zaman kavraminin bozulmastyla birlikte
Oykii konularini da degistirir. Daha somut, daha ac1 veren toplumsal olaylar1 dykiiye
tasir. Bunu yasadigi olumsuz olaylarin etkisiyle yapar. Yazarin tutuklanarak hapse
girmesi iizerine degisen yer zaman kavrami, onun gerek kendi hapishane yasamini
gerekse hapishanede birlikte kaldig1 kogus arkadaslarinin yagamini kaleme almasina

vesile olur.
2.4. Varolusculuk Akiminin Erdal Oz’iin Eserlerine Yansimasi

Varolusculuk, 6zgiin adi ile Egzistansiyalizm, 19. yiizyilin ortalarinda
Almanya’da ortaya cikip 1930’lu yillardan sonra Avrupa kitasina hakim olan
diistince akimidir. Bu akimin diger felsefi diisiincelerden ayrilan yonii; bireyi odagina

almasidir.

XX. yiizyilda iki o6nemli savas yasayan Avrupa’min yasadig
katliamlar, siirgiin ve iskenceler sonucunda manevi degerlerin alt
tist olmaswyla ortaya ¢ikan varolugculuk, boyle bir enkaz iginde
filizlenmis “kétiimser”, “karamsar” bir felsefi akimdir. Ozellikle
sanayilesmeyle birlikte makinenin egemenligine ve nesnelesen
diinyaya bir tepkidir. Insan, énce bir hastanede dogar, oradan
yuvaya, yuvadan okula, sonra da bir fabrikaya veya biiroya gider.
Birey kendi yasamini secemedigi gibi oliimiinii bile secemez

(Akarsu, 1979: 111).
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Varolusgu felsefe akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Jean Paul
Sartre (1905-1980) Varolus¢uluk adli kitabinda bu akimin tanimini soyle verir:
Insanda- ama yalmz insanda-varolus ézden once gelir. Bu
demektir ki insan once vardwr; sonra dyle ya da boyle olur. Ciinkii
o0, oziinii kendi yaratir. Nasil mi séyle: Diinyaya atilarak, orada
aci ¢ekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme
yolu hi¢ kapanmaz, her zaman agiktir (Bezirci, 20: 8).
Sartre, insanin kendi kendini yarattigini soyler. Insanin &nce diinyaya
geldigini, diinyaya geldigi andan itibaren yalniz kalan, ac1 ¢eken savasan varligiyla

tamimlandigmi vurgular. Insan diinyada yaptiklar ile var olur. Sartre’ye gére insan

yasadiklarinin sonucudur.

Varolusguluk, “insani, varolusu, varolusun anlamini, insan yasaminin
anlamini, insanin degerlerini, nasil yasadigin1 ve nasil yasayabildigini” anlamaya
calisir. Burada ideal insan degil, yasayan insan, bu insanin diinyasi, beklentileri,
timitleri, korkulari, ge¢misi ve gelecegi s6z konusudur. Varolusgulara gore, “Ben
kisinin 0zii ise onu kendi varliginda hazir bulmaz, kendi ¢abasi ile kazanir; bdylece
kendini gergeklestirir. Su veya bu kisi olur.” Bu anlayis, tiim varolus felsefelerini
bastan sona belirleyen “merkezi bir yaklagim”dir. Kisi kendini ve kendi benini
“varolusun sundugu olanaklar ve olasiliklar i¢inden seger”, kendi “varolus eylemi”
ve “kendi benligini” olusturur. Kierkegaard’a gore varolus ve var olan birey,

“sonlu”dan ve “sonsuz”dan olusur (Turhan Tuna, 2015: 125).

Alman felsefe tarihgisi Joachim Ritter’e goére varolusguluk, koéklerinden
kopmus, temelini yitirmis, ge¢mise, tarthe giivenini kaybetmis, toplumda
yabancilasmig, mutsuz, huzursuz insan varligini dile getiren bir felsefedir (Bezirci,

2013: 10).

Varoluscu felsefenin ¢ikis noktalari; “bireycilige (ferdiyetgilige) asirt yer
vermek, kiginin varolus sorununa biiyiik ilgi gostermek ve herhangi bir diisiince
okulundan olmamak, herhangi bir inanglar kiimesini, ézellikle sistemleri yetersiz
gormek; sighgini, bilgicligini, yasamdan yoksunlugunu ileri siirerek gelenekgi

felsefeyi kiiciimsememek” (Bezirci, 2013: 9)tir.
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Varolusgu diisiiniirler genellikle iki farklt grup olarak ele alinirlar. Bunlar
Dinci (Hiristiyan) varolusgular; Soren Kierkegaard, Karl Jaspers, Henry Bergson,
Gabriel Marcel ve Nicola Berdiaeff’dir. Dinci olmayan (Tanritanimaz) varoluscular;

Friedrich Nietzche, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre’dir.

Varoluscgu felsefi diisiincede konular, insanin yasaminda karsilastigi sikinti,
ask, sorumluluk, 6liim korkusu, hiirriyet gibi tamamu ile insanin varolussal yapistyla
ilgilidir (Giirsoy, 1991: 51) insami var eden bu duygular edebiyatin sundugu

olanaklarla derinlemesine islenir.

Varolusgu diisiince akimina baglanarak yazilan eserlerde olay ve olayi
olusturan unsurlar en aza indirgenir. Olay daha geri planda yer alirken; olayin i¢inde
yer alan birey ya da insan 6n planda tutulur. Bu felsefeyi esas alan eserlerde dnemli
olan insanin iginde bulundugu toplumda kendini nasil ifade ettigi ve var oldugu
sorunudur. Varoluscu prensibe gore insan i¢inde bulundugu toplumda daima bunalim
icindedir. “Bu bunaltinin nedeni onsel olarak verilmis hicbir etik kurali ve degeri
olmaksizin kendisinin yam sira diger tiim insanlar igin de karar vermek zorunda
kalmast ile ortaya c¢ikan agir sorumlulugudur.”(Foulquie; 1998: 44)Toplumsal
konum ve kiginin kendilik algisi bu bunalimda 6nemli rol oynar. Bunalimda
olmasinin sebebi diinyada atilmasi ve burada yalniz olmasidir. “Tanri olmadigi igin

insan bir basina birakilmistir” (Bezirci, 2013: 45).

1950’11 yillarda hikdye ve romancilarin etkilendikleri ana tema varolusguluk
olmustur. Dénemin hikayecileri bu akimin ana temalarindan olan sikinti, bunalti,
degersizlik algisi, huzursuzluk ve cinsellik gibi insana ozgii olan duygular
eserlerinde gbze garpan bir etkiyle islerler. lkinci Diinya Savasi'nmin neden oldugu
olumsuz duygular yazarlarin kaleminden edebi eserlere yansir. Bu eserlerde akimin
one cikan temalar1 hikdye ve romanlarda yer alan karakter ve tipler vasitasiyla

resmedilir.

1950 dénemi Sykiiciileri varolusguluktan bire bir etkilenerek olusturduklari
Oykiilerinde, anlamsizlik, higlik, huzursuzluk saldirganlik, Sldiirme istegi ve sug
isleme egilimi, intihar gibi temalar1 dykiilerinde yogun bir sekilde islerler. Cinsellik

temasi genellikle yiizeysel bir sekilde ele alinip hikayelerde islenmezken; 50 donemi
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Oykiictileri arasinda irdelenmeye baslayan yeni bir tema olarak ortaya ¢ikar. Ferit
Edgii ve Demir Ozlii gibi yazarlar bu temay1 eserlerinde genellikle mide bulandirici
bir edim olarak islerler. Yine Yusuf Atilgan’in oykiilerinde cinsellik ¢ogu kez “pis”

ve “igren¢” (Dirlikyapan, 2010: 141-142)tir.

Intihar temas1 yine bu dénem &ykiiciileri arasinda en ¢ok islenen konular
arasindadir. Hikdye ve romanlarda varolusgu felsefenin etkisiyle sikilan, bunalan ve
bu diinyada kendini yalniz hisseden kahramanlar intihar ederek bu diinyadaki
yalnmizligina son verir. Kisaca, intihar sdylemi de donemin siklikla islenen temalar1

arasinda yer alir.

“1950 kusagi oykiiciileri, klasik “serim-diigiim-¢6ziim” sirasini izleyen ve
kronolojik anlatim sirasina bagh dykiiler yazmaktansa, “modernist” anlatim bigimleri
gelistirmis, simdi ile gecmisin, hayal ile gercegin ic ice gectigi Oykiiler yazmislardir”
(Dirlikyapan, 2010: 158).

Varoluseu akimin 6zellikleri Erdal Oz’{in dykiilerinde kendini gosterir. Yazar
diger ¢agdaslar1 gibi varolusculuk akimindan etkilenerek eserlerini bu temanin
etkisiyle yazar. Sikinti, bunalti, degersizlik algisi, huzursuzluk ve cinsellik temasi
Oz’iin oykiilerinde ayrtili bir sekilde islenir. Varolusculuk akimmin etkisiyle
gelisen, kurgusal planda yapilan degisiklikler Oz’iin hikdye anlayisinda géze carpar.

Hayal ile gergek kavramlari i¢ ige verilir.

Yazar Oz, varolusculuk anlayismi alimlamasi bakimindan cagdasi
yazarlardan bazi kiigiik farklarla ayrilir. Varolusgculuk akimindan beslenen yazarlar,
oykiilerinde cinselligi pis, igreng, tiksindirici bir olgu gibi islerken; Oz’de cinsellik
kavrami tamamen zevk veren bir isleve sahiptir. Cinsellik Oz’iin eserlerinde hedonist

bir yaklasimla ele almnir. Intihar eylemi de isledigi konular arasinda degildir.

Erdal Oz’iin dykiilerinde varolusguluk akiminin gozle goriiliir bir etkisi
vardir. Yazdig1 ilk 6ykii kitabina Yorgunlar adin1 vermesi donemin baskin 6zelligi
olan varolusgulugun etkisiyle ilgilidir. Bu konudaki goriislerini Feridun Andag ile

Cumhuriyet Kitap i¢in yaptig1 5 Subat 1998 tarihli syleside soyle anlatir:

O siralarda biitiin - diinyada ¢ok giincel olan varolugculuk
(egzistansiyalizm) akimimin  bunalimlarimi,  uyumsuzluklarini,
stkintilarini kendi konumumuza yaklastirabiliyorduk. Karamsarlik,
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bunalti, cogumuzun yazdiklarina ister istemez az ¢ok yansimstir.
Oysa ask dolu, umut dolu bir kusaktik.” “Kitabima ‘Yorgunlar’
adimi verigim, sanmirim varolusculuk akimnin etkisiyleydi. Ancak
varolusculuk akimini pek de anlamis degildim (Sarisayin, 2009:
55).

Yazarin;  varolusculuk  akimindan  beslendigini  sdyleyebilecegimiz
noktalardan birisi kurgusal planda yaptigi hayal ile gercek kavramlarinin i¢ ice
gectigi, hangisinin hayal hangisinin gercek oldugunun anlasilamadigr kurgu
teknigidir. Cam Kiriklar: adli 6ykii kitabinda yer alan “Cam Kiriklar1” adli 6ykii bu

duruma bir 6rnektir.

Oykii kahramami arkadasimi dinlerken baska seyler hayal eder. Gegmisle simdi,
hayal ile gergcek artik madalyonun iki yiizii gibidir. Birbirinden ayrilmadan,
birbirinden bagimsizdir. Arkadasini dinleyen hikdye kahramani hayali gercekmis gibi

anlatir.

Garson getirdigi bir dilim kavunu masanin ortasina bwrakiyor.
Uzanip kavunu oniime ¢ekiyorum.

Laleli’ye inen yokustayiz [...] “Seninle Kadifekale'’ye ¢ikariz”,
diyor. “Cikariz sevgilim” diyorum. Bir geyik alpp onu
Kadifekale'ye ¢tkarwyor. Ben arkalarda kalyyorum.
“Kadifekale den biitiin Izmir’i seyrederiz,” diyor. “Imbat mi eser
Lzmir’de?”  diyorum. “Nereden biliyorsun imbati?” diyor.
“Izmir’de daha oénce hi¢c bulundun mu?” “Haywr”, diyorum.

“Duydum”. Imbat esiyor. Izmir soluk aliyor. Aksamiistii.
Kadifekalede yiz. Eli yine elimde [ ...]

“..Icsenel”
Bir zamanlar savci olan, ¢ok konusan yesil ceketlinin yar kapanik
gozlerini gozlerimde buluyorum (Oz, 2013: 16-17).

Bu oykiide, bir meyhanede raki sofrasinda yapilan konusmalardan kopup
hayal diinyasina dalan hikdye kahramaninin kafasindan gegenler anlatilir.
Karsisindakinin sesiyle irkilen hikaye kisisi bir siire sonra oturdugu masadan
kalkarak hayalinde konustugu sevgilisiyle gitmeyi Kkararlastirdigi Bozdogan

Kemeri’ne gidecegini sdyleyerek oradan ayrilir.

Hayal ile gercegin i¢ ice gectigi bu dykiide Oz, hikayeyi ikinci sahis anlatici
olan ‘sen’ dili ile anlatarak anlatimma farkli bir boyut kazandirir. Anlaticinin

disaridan  gozleyerek aktardigi bu hikdyede yazarin yasanilanlar1 kendinden
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uzaklagtirmak ya da yasanmis olan seylerin etkisini hafifletmek i¢in bodyle bir

yontemi kullanmis oldugu diisiiniilebilir.

Yazar, aym1 oykii kitabinin “Tam Denize Atlarken” baslikli dykiisiinde yine
bu karakterin iki farkli yasamini birlestirir. Hikaye kahramani denize atlayacakken
sag bacaginmn altina konan sinegi eliyle ezer. Oz, bu durumu, “O senin camni
yvakacagina sen onun canmni almistin.” (2013: 94) diyerek olen o6ldiiren karsithiginda
hala hayatta olmanin verdigi mutlulukla anlatir. Bacagina konan sinegi 6ldirdigi
boliimiin akabinde askerlik yaptig1 zamana donerek hayalinde gegmise gider: “Giin
batarken nobetini yeni gece nobetcisine birakip karakolun kiigiik kogusuna
giriyorsun. [...] O hi¢ tammadigin, gérmedigin, esmer sesine alistigin kizin cizirtili
konusmasini sanki ozleyecegini bilerek déniiyorsun yataginda” (Oz, 2013: 94). Bu
sahnenin arkasindan hikaye kisisi kendine gelir, ana déner. “Iskelenin ucundasin
yine. Niye buradasin? Denize girmek gelmiyor iginden. Yavasca cekilip gitsen,
moteldeki odana donsen. Ama yok, dort duvar arasina kapanmak daha kotii. Hem de

bu sicakta” (Oz, 2013: 95).

Hikaye boyunca devam eden bu geriye doniis teknigiyle yazar, kahramanin
bir gecmige gotiiriir, bir ana tagir. Hikdyede anlatilan aslinda Ege kiyilarinda denize
girmek isteyen bir adamin denize atlayacakken aklina gelen askerlik giinleridir.
Hikaye bu minval iizere devam eder. Okuyucu, hikdyede kahramanin bu iki farklh

diinyada gidip gelen ruh halinin yansimasina tanik olur.

Yazarin ilk romanm1 Odalarda varolusgu diisiince sisteminin etkisi altinda
yazilan bir eserdir. Bu romanda varoluscu unsurlar yogunluklu olarak yer alir.
Olaydan ¢ok roman kisisine yapilan vurgu ve éyle okunup bir baskasina kolayca
ozetlenip anlatilacak ¢arpict bir konusunun olmamast (Oz, 2011: kapak yazis)
romanin en 6nemli Ozellikleri arasindadir. Olaydan cok karakterin {izerine vurgu
yapilan, karakterin odak noktasi yapildigi bir romandir. Huzursuzluk yalnmizlik ve

anlamsizlik gibi varolusculugun ana temalar1 karakterde gozlemlenir.

Varolusculuk akimindan Once cinsellik ve erotizm romanlarda bu kadar
buyurgan ve iist perdeden verilmezken; bu akiminla birlikte cinsellik romanlara konu

edilir. Ancak Oz’ii varoluscu akimdan etkilenen diger ¢agdaslarindan farki ayiran
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cinselligi farkli bir boyutta vermesidir ki cinsellik, Oz’{in biitiin eserlerinde haz

kaynag1 ve zevk nesnesi olarak ele alinir.

Cinsellik temas: Odalarda adli romanda kendisini agik sekilde gosterir.
Oldukga erotik sahnelerin yer aldigr bu romanda, erotik bir anlatimla resmedilen
kadin ve cinsellik eylemi daha once de bahsedildigi iizere yazari ¢agdaslarindan
ayiran bir ¢izgide durur. Oz, cinselligi tiksindirici, igren¢ gérmez. Kadinlara hep

yakin olmak isteyen yazar i¢in cinsellik zevk veren bir haz kaynagi olarak sunulur.

Oz’in Odalarda adli romaninda varolusculuk akimina ait temalarin
yansimasi sOyledir: Odalarda romaninin kahramani annesinin O6liimiiyle birlikte
yalniz kalir. “Artik kendimi sokaklara alistirmalyydim. Erkenden evime donmek
tirpertiyordu beni. Odamin kapisini agar agmaz yiiziime ¢carpan annemin yoklugu bir
biiyiik yalmzhga déniisiip beni azaltiyordu” (Oz, 2011: 17). Hig¢ arkadas1 olmayan
zaten yalniz olan roman kisisi annesinin Oliimiiyle iyice yalnizlasir. Yalnizlik,
huzursuzluk ve anlamsizlik duygusu roman kisisine kendisinin Onemsiz biri
oldugunu diisiinmeye sevk eder. Bu diisiince annesinin Sliimii {izerine miidiiriin

odasina borg para almak i¢in gittigi sirada iyice somutlasir.

“Ellerimi nereye koyacagimi bilemiyordum; sonunda iki yanima yapistirmayi
uygun buldum. Sayfalar cevriliyor, ¢evriliyor, ama miidiir bey bir tirlii basin
kaldirip da bana bakmiyordu. Orada ne kadar gereksiz, ne énemsiz biri oldugumu
diisiinmek hi¢ hosuma gitmedi” (Oz, 2011: 25). Gerek bu i¢c konusmada gerekse de
bu konugsmanin devaminda karakter kendini 6nemsiz ve degersiz hisseder. Annesinin
Olimiinden sonra kahveye gitmeye baslayan ve bunu aligkanlik haline getiren
kahraman orada birisi ile tanisir. Aslinda tanigmazlar. “Sizi bir yerden taniyorum
beyefendi” (Oz, 2011: 33) diyerek adam gelip masaya oturur ve roman kisisine

onunla ilgili diisiincelerini anlatir:

Cok iyi tamyorum sizi”, dedi. “Bakislarimizdaki eziklikten,
oturusunuzdaki iirkeklikten, c¢ekingenlikten, yiiziiniizdeki- ne
bileyim- bu siginma ozleminden,-kizmayin ama- ensenizin biraz
uzunca olusunun size verdigi rahatsizliktan, siirekli yiiziiniizle
oynayisinizdan, daha bir siirii ozelliginizden sizi icimde bir
yerlerde saklamis gibiyim. Burali degilsiniz éyle mi? (Oz, 2011:
34).
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Roman kisisi okuyucuya tanitildigi gibi oldukca sikilgan huzursuz ve
degersizlik algis1 i¢inde bulunan silik bir kisiliktir. Kahvede otururken tanistigi bu
adam onun hayatina bagka bir yon vermesine ve bu evrede kendini daha da degersiz
ve Onemsiz hissetmesine neden olur. Kahvede yaptiklar1 uzun sohbetlerinin konusu
can sikintisidir.

“Demek buraya can sikintinizi gidermek icin geliyorsunuz”, dedi.

Derin bir soluk aldi. Caylarimiz gelmisti. Garson uzaklasinca,
caywni karigtirirken,

“Biliyor musunuz, ben de sikilan bir insamim,” dedi. Cok yer
dolagtim. Cok insan tamdim. Girmedigim boya kalmad:. Can
stkintimi da bir siis képegi gibi hep yamimda tasidim (Oz, 2011:
40).

Aralarinda konusulan konu hep sikintidir. Konusan tiplerde sikintili kisilerdir.
Kahvede tanistigt bu adam karisin1 kaybeden ve yalniz yasayan bir adamdir.
Sikintinin insam digerlerinden ayrrdigini diisiinen bu adam; “Insamin bir sikintisi
olmali dostum. Sikintisiz insanlart sevmem ben. Sikinti, tedirginlik, insani siiriiden

aywriyor” (Oz, 2011: 40) diyerek bunalimli ruh durumunu siirekli vurgular.

Roman kahramani, yeni tanistig1 bu adamla muhabbeti ilerletir. Yeni tanistigi
bu adam ev arayisina c¢are bulur, kendi ev sahibesiyle tanistirip, onun ayni evde

pansiyoner olarak kalmasina ve ev sahibesiyle evlenmesine vesile olur.

Roman Kkisisi ev sahibesiyle ilk karsilastig1 sahneyi yine can sikintist vurgusu
ile resmeder: “Bu kere kadwn giizel yiizii ak bir tiilbentle sarinmis olarak belirdi
kapida. G6z ucuyla beni siizdii. Bu gizli bakislarda yillanmis bir can sikintisi eskiligi
bulur gibi oldum” (0z, 2011: 64).

Kahvede tanistigi bu adam onun hayatin1 tamamen degistirir. Once bir ev
bulmasina sonra da ev sahibesiyle evlenmesine vesile olan adam kismen kendini iyi
hissetmesini saglar. Kalacak bir yer bulur. Ev bulmanin verdigi rahatlikla 6zgiivenini
de pekistirir. Oyle ki annesini defnetmek icin miidiirden aldig1 borcunu bile dder.
Ancak bu adam romanin ilerleyen boliimlerinde kahramanin kendini degersiz

hissetmesine ve bu durumdan sikinti duymasina sebep olur.

Varoluscu diislincenin en onemli temalarindan olan sikint1 temasi eserde

siirekli yinelenir. Ev sahibesiyle yaptigi konusmada roman kisisi sunlari soyler:
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“Stkilmak benim iilkemdir. Evet, insanin bir sikintist olmali aslinda. Sikilmayan,
stkilmayr bilmeyen insanlart hi¢ sevmem. Ot gibidir onlar. Ne kadar da ¢okturlar,

biliyor musunuz?” (0z, 2011: 81).

Ev sahibesiyle yaptigi uzun konusmanin ardindan kadin sessizce kendi
odasina girer ve kapiyr ardindan siirgiiler. Kadinin ayrilmasinin ardindan onun ne
kadar da tuhaf bir insan oldugunu diisiinen kahraman aslinda kendini de ¢ok
konustugu i¢in yargilar ve bu yargisinin sonunda ne kadar yalniz oldugunun farkina
varir. “Ama baska da kime anlatabilirdim biitiin bunlari? Kimim vardi ki? Tanrim ne
kadar da yapayalnizdim. Bula bula onu bulmustum tabii. Insamin bir seylerini
anlatacak hi¢ kimsesi yoksa boyle benim gibi, ilgi duydugu birine agilmasi ¢ok mu

yanlisti?” (Oz, 2011: 83).

Eve arkadasinin gelmesiyle birlikte kendi kendine konusan kahraman
arkadasinin ev sahibesiyle birlikte ayni odaya girmesinden duydugu rahatsizligi ve

tedirginligi sdyle anlatir:

Alistigim  bir  seydi yalmizlik, seviyordum yalnizligi, onsuz
edemezdim, ama ben yapayalniz oldugum kadar insansizdim da.
Annem hi¢ olmazsa bir sesti, bir kokuydu, bir soluktu yanimda, bir
yakinliktt bana. Simdi o da yok. Kimsem yok artik. Koskoca
diinyada bir basinaydim. Urperdim (Oz, 2011: 84).

Yukaridaki durum tamda varoluscu felsefenin asagida dile getirilen sikinti,
bunalt1 kavramlarina denk diiser.
Tesadiifen kendine yabanci olan diinyaya gelmis bulunan bu insan,
Tanrisiz, yardimcisiz ve yalmz birakilmigtir. Kendi kendini
yaratmak, bunun ic¢in de se¢mek hiirriyeti ve bundan dogan
sorumlulukla bas basa kalan insan, siirekli bir bunalti ve
bunalimdadir. Ciinkii gerek kendisiyle ilgili, gerekse toplum ve

insanlikla ilgili hi¢hir olumsuzluktan sikdyete hakki yoktur (Cetisli,
2012: 157).

Ev sahibi Hanim’la evlenmesinin ardindan ¢ok kisa bir siire sonra kahvede
tanistig1 arkadasi da onlarla birlikte yemek yemeye baslar. Adam o kadar rahat ve
umursamaz bir kisilige sahiptir. Artik aksam yemeklerine bile atletle inmekten hig
¢cekinmez. Roman kisisi, yemek yemek i¢in odasindan disar1 ¢iktig1 vakit karsisinda
kiracilarimi goriir. Kiraciyr orada gérmek kahramani ¢ok kizdirir. Ancak yine de onun

icin bir sey yapamaz. “Niye orada onu kolundan tutup kap: disari etmedim?
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Yapabilir miydim? Hi¢ olmazsa bir seyler séyleyebilirdim. Yapamadim. Odama
doniip yatagima oturdum” (0z, 2011: 111).

Varolusgu felsefenin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Kafka’nin etkisi
yazar lizerinde hissedilir. Roman kisisinin bahsettigi yalnizlik, bunalti, pisirik olma
ve hi¢ tepki vermeme durumlari romanda kafkaesk unsurlarin yansimasi olarak
goriiliir. Roman boyunca roman kisisi kiraci olarak tanitilan bu adamdan hig
hazzetmez, ancak bu duruma son vermek i¢in ya da onu bu durumdan alikoymak i¢in
herhangi bir girisimde de bulunmaz. Kahraman, biitliniiyle bir eylemsizlik i¢indedir.
Sinir oldugu, hi¢ hazzetmedigi kiraciya karsi olan bu eylemsizlik durumu
kahramanin daha ¢ok igine kapanmasina neden olur: “Eviilik oncesi yalnizligima,
giizel, doyumsuz yalmzligimi, o hichir seye degismeyecegim koyu yalnizligimi
ozlemeye baslamistim” (Oz, 2011: 116). Yalmzlik ve igine kapanik olma durumu

kahramanin genel ruh halini yansitir.

Bunalti duygusunun yaninda roman kisisinin hissettigi bir diger olumsuz
duygu mutsuzluk ve degersizlik duygusudur. Karisiyla arasinda gegen bir konusmada
karisinin {istline giyinecek bir mantosunun olmadigin1 duymasi kahramani tizer. Bu
durum kendini kétii hissetmesine sebep olur: “Olsem daha iyiydi. Karisiyla hi¢
ilgilenmeyen, diisiinmeyen, soysuz, igreng biriydim. Siiriiden biriydim; siiriiniin en

kétiilerinden. Bir seyler yapmam gerekiyordu” (Oz, 2011: 123).

Varolus¢u akimin edebiyata yansiyan 6nemli bir diger 6zelligi, intihar etme
eyleminin karakterlerde goriilmesidir. Bu eserde roman kisisi karisiyla yaptigi bir
konusmada intihar etme diisiincesinden bahseder. Aslinda bu sadece dikkat ¢ekmek
icin yaptig1 bir seydir. Kurgusal planda intihar etme eyleminin romanda geciyor
olmasi1 varolusgu akimin bu roman iizerindeki etkisini gdstermesi bakimindan
oldukea iyi bir drnektir. “Biliyor musun, diin gece kendimi éldiirecektim” (Oz, 2011:
125) der. Konugmasina oliimiin biitiin sikintilara son verecek kolay bir ¢6ziim oldugu

inancini tagiyarak devam eder.

Bir adim atsam, irmagin bulanik sularina kapilip gidecektim. Anlik
bir isti bu. Bu kararla gitmistim oraya. Tepede ay vardi. Akan
karanlik suyun agwr sesi beni ¢agiriyordu. Her seye bir anda son
verebilecektim. Bdylece bu beni bogan sikintilardan, icimde
yegserip biiyiiyen kin tohumlarindan bir anda kurtulabilecektim.
Benim elimdeydi bu. Kendimi oldiirecek kadar da aklim
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basimdaydi. Yapmadim. Cok kolay bir ¢éziim gibi geldi bana. O
anda, benim durumumda olan bir insamin yapabilecegi, biitiin
cilelerin,  biitiin ~ sikintilarin,  biittin ~ kederlerin  iistiinden
gegirilebilecek 1slak bir siingerdi, en kolay ¢éziimdii, onunla her
seyi bir anda silip yok edebilirdim (Oz, 2011: 125-126).

Karistyla kiracisinin arasinda bir seyler oldugundan siiphe duyan, bu konuda
bir seyler yapmasi gerektigine inanan kahraman bu duruma son verme giiclinii

kendinde bulamaz. Pisiriklig1 nedeniyle karisina bdyle bir intihar yalan1 uydurur.

Romanin sonlarina dogru karisinin hamile oldugunu 6grenen kahraman baba
olacagi i¢in ¢ok mutludur. Ancak kiract bebegin babasinin kendisi oldugunu, bu
kadinin da kendi kadin1 oldugunu soyler. Biitiin bu duyduklarina tepkisiz kalan
roman kisisi “basimi bile kaldirmiyordum. Ayaklarimla oynuyordum.” (Oz, 2011:
159) diyebilir ancak. Duyduklarina verdigi tepki tepkisizlik ve umarsizliktan
ibarettir. “Daha da yalniz kalmigtim. Yasamamda delik desik bir seyler vardr. Hep
bir seyler eksik olmustu bende. Bunu daha once de sezer gibi olmugtum, ama hep

ortmiistiim tistiinti, anlamazhiga, bilmezlige vurmustum kendimi” (OZ, 2011: 161).

Kahramanin kendilik algis1 ve 6z saygisi yok denecek kadar azdir. Zaten
yapayalniz oldugunu diisiindiigi bu diinyada evlendigi karisinin da kendine ait
olmadigini1 6grenmesi onun eylemsizligine bir yenisini ekler. Degersizliginden bir
derece olsun kurtulabilmek icin ev sahibi karisina kahraman, Gogol’a génderme
yaparak “Ona Gogol'un “Palto” adli Oykiisiinii okusam hoslanir mi acaba? diye
diistintir. Kiracinin sdyledikleri gz Oniine alindiginda, yasananlar bir erkek i¢in
kabul edilebilecek seyler olmamasma ragmen kahramanin bu sogukkanliligi ve

eylemsizligi okuyucuyu yine varolus¢u akima gotiirtir.

Hikayenin sonunda kahraman aslinda dort glindiir yatagimin icinde c¢iplak
oldugunu fark eder. Bu, kahramanin olaya verdigi tepkidir. Sonra da evi sessiz

sedasiz sabah erkenden terk eder.

Ismail Cetisli “Egzistansiyalist romanci, psikolojik tahlillerin hakim oldugu
bir roman peginde de degildir. Ayrica o, bir tezin ispati gibi bir amag giitmez”
(2012: 161) der. Bu anlamda Odalarda romani da tezli bir roman degildir. Yazar, bir

seyler 6gretmek, topluma mesaj vermek niyetinde degildir. Erdal Oz eserini iyi-kéti,
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dogru-yanlis ve buna benzer kavramlar1 vermek ve herhangi bir durumu ispat etmek

icin yazmaz.

Her ne kadar varoluscu felsefeyi anlamadigini sdylese de Oz’iin eserlerinde,
goriildiigii iizere, varoluscu etkilere rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Odalarda adli
eserinde, bu akimin etkisi, roman kahramaninin sikintili ve bunalimli tavri, kendisini
yalniz ve kimsesiz hissetmesi yaninda bunalim yasamasi gibi durumlarla gosterir.
Yine intihar olgusu ve yazarin cinsellige yaklasimi da Oz’iin eserlerindeki

varolusculuk izlerindendir.



UCUNCU BOLUM
ERDAL OZ’UN OYKU VE ROMANLARININ TEMATIK iNCELENMESI

Calismanin bu bolimiinii Erdal Oz’iin eserlerinde var olan temalarin
incelenmesi olusturacaktir. Hikaye kitaplarinda yer alan temalar detaylandirilarak

aralarindaki iliski degerlendirilecektir.

Erdal Oz’iin eserlerinde agirhikli olarak islenen ve hemen hemen biitiin
hikayelerine yansiyan ana izlek hapishanedir. iskence, cinsellik, kadm, doga, deniz
ve mahkim gibi kavramlar yazar Oz’{in eserlerinde siklikla isledigi temalar olarak

goriiliir.
3.1. Hapishane

Insanlarin  yerlesik  diizene gecerek topluluk halinde yasamaya
baslamalarindan itibaren toplumsal hayati diizenleyen kurallar ve kurallara karsi
c¢ikip ihlal eden kisilerle, bir fiil su¢ isleyerek mahkiim ad1 altinda nitelenen insanlar
hep var olmustur. Bu noktada toplumsal diizen ve giivenlik ihtiyaci bas gosterir.
Cezalandirma siirecinde, suglularin ozgiirliiklerinden yoksun birakilmalart s6z

konusu olur ve yaptirimlarin uygulandig: yerler olarak da hapishane karsimiza ¢ikar.

Hapsetmek, hareket kabiliveti olan bir canlyr  hareket
serbestisinden mahrum etmek,; hareketin iki boyutu olan zaman ve
mekanin biri ya da her ikisini onun disinda belirleyerek onu teslim
olmaya mecbur etmektir. Bu sekilde hareketi kisitlanan é6zne belirli
bir siire i¢in de olsa “hiir” olmaktan ¢ikar ve onu hapsedenin
tizerinde kurdugu tahakkiim nesnesi haline gelir (Yimaz, 2012:
1).

Hayatinin uzun yillarin1 hapishanede gegiren Nazim Hikmet de hapishane

konusunda sunlar1 soyler.

Donemlerinin karanhk giigleriyle savasan ilerici sanat¢ilara her
iilkede ve her ¢cagda rastlanmr. Insanlarin mutlulugu ve diinyada
giizel bir yasam igin savasa giren bu ilerici sanat¢ilar her zaman
karanlik giiclerce kusatilmis, kovusturulmus, baskiya ugratilms,
hapsedilmis ve oldiiriilmiislerdir. Fakat onlar hicbir baski ve
tehdidin, 6liimiin, hicbir yalamn; tarihi akisini iyiye, giizele,
hakliya ve mutluluga yonelisini durduramayacagini bilirler
(Olpak, 2012: 84).
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Bu sozleriyle Nazim, igeride sadece suclularin degil, halklarinin mutlulugu ve
onlarin gilizel bir yasami olmasi i¢in miicadele eden sanatcilarin bulundugunu da

sOyler.

Hapishanelerin modern toplumlarda iktidar1 sembolize ettigini sdyleyen
Foucault ise; “Okul, hastane ve fabrikanin temelde hapishanenin aynast oldugunu,
besikten mezara kadar biitin yasantimizi her alanda ‘diizgiinlestirdigi 'ni” (

Merquioir, 1986: 152) soyler.

Hapishanede 6zgiirliigli kisitlanan tutuklu bireyin i¢erde kaldig siire boyunca
bu simirliliktan kendisine bir ders ¢ikarip 1slah olmasi beklenir. Bu 1slah olma siiresi
boyunca hapishanede kati disiplin kurallar1 uygulanir. Hapishanelerin egitici yoniine
deginen Foucault, hapishanelerde uygulanan askeri disiplin i¢in; “Hiicre ve peyke,
zaman ¢izelgesi ve davranis kurallar talim ve tabiye bir biitiin olarak disiplinli
toplumun 6zii olan uysal kisiyi yaratma noktasinda birlesmektedir” (Merquior:
1986:123) der.

Hapishaneye atilarak ceza vermenin mantii; masum olan tarafin hakkin
korumak, sucu isleyeni 1slah etmek ve toplum diizenini saglamaktir. Bu konuda

Foucault Hapishanenin Dogusu adli eserinde sunlari sdyler:

Hapishanenin asikdriigi aymi zamanda onun var oldugu kabul
edilen ve ondan beklenen, bireyleri doniistiirme aygiti olma roliine
de dayanmaktadr. Hapishane kapatirken, yeniden terbiye ederken,
itaatkdr hale getirirken, toplumsal biinyede zaten var olan tiim
mekanizmalart  yeniden tiretmekten baska bir sey yapiyor
olmasaydi, hemen kabul goriir miiydii? Hapishane: biraz daha
stkr bir kisla, hosgoriisiiz bir okul, i¢ karartici bir atolyedir, ama
limitte niteliksel olarak bunlardan hi¢chir farki yoktur. Bu cifte
temel —bir yandan hukuki- ekonomik bir yandan teknik-disiplinsel-,
hapishaneyi biitiin cezalarin en dolaysiz ve en uygunu olarak
ortaya ¢ikarmustir. [...] Hapishane islah edici bir ekle yiiklii ‘yasal
bir tutuklama’ ve ya, ozgiirliikten yoksun birakmanin yasal sistem
icinde isletilmesine izin verdigi bireyleri doniistiirme islemi
olmustur. Sonug¢ olarak cezai hapsetme, On dokuzuncu yiizyildaki
baslangicindan itibaren hem ozgiirliikten yoksun birakmayi, hem
de bireylerin teknik olarak doniistiiriilmelerini  kapsamisgtir
(Foucault, 2000, 338).
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Toplum hayatinin ve toplumsal diizeninin vazgegilmez bir organi haline gelen
hapishane toplumun bir biitiin olarak yansidig1 edebiyat alaninda da kendine bir yer
edinir. Michel Foucault kendisiyle yapilan “Iskence Akildir” adl1 sdyleside;

“O suglu haline gelmistir, c¢iinkii hapishaneye girmistir. Veya,
dahasi, baslangicta var olan mikro-sugluluk, hapishane tarafindan
makro-sucluluga doniismiistiiv. Hapishane sug¢lulari, profesyonel
suglulart kiskirtir, yaratir, liretir ve bu suglulara sahip olmak
istenir, ¢tinkii yararlhidirlar: Isyan etmezler. Yararhidirlar ve
manipiile edilmislerdir (Foucault, 1995: 13).

Michel Foucault bu s6zleriyle, hapishanenin 1slah etme yoniinden ziyade igeri
giren suclularin hafif su¢ isleyen mahkimlar bile olsa, igerde diger mahkimlardan

etkilenip daha ciddi suglar isleyecek potansiyeli edindigine deginir.

Diinya edebiyatina hapishane kavrami ilk kez Italyan yazar Alexandre
Dumas’nin Monte Kristo Kontu adli eseriyle girer. Hapishane temali ilk romani
kaleme alan A. Dumas ger¢ekei anlatimiyla edebiyat kanonuna girmeye hak kazanir.
Rus edebiyatinin bagyapitlarinin yaraticist olarak kabul edilen Dostoyevski Olii
Evinden Anilar adli romaninda hapishaneyi ve hapishanede yasanan hayati fotograf

gercekeiligiyle vermeyi basarir. Bu eserinde Dostoyevski hapishaneyi sdyle tanimlar:

Hapishanede, basit bir adam kendisini daha o6nce yasadigina
benzer bir gevrede hatta daha gelismis bulur. Cok sey kaybettigi
muhakkaktir.  Koyiinii  ailesini  kaybetmistir ama  ¢evresini
degistirmemigstir. Okumus bir adam, kanun tarafindan aynen onun
gibi cezalandirildigi zaman ¢ok daha fazla sey kaybetmis olur.
Ihtiyaglarindan ve aliskanlhiklarindan vazgegmesini 6grenmek
bambagska bir hava teneffiis etmek zorundadur. Sudan ¢ikmig balik
gibidir (Dostoyevski, 1997: 70).
Bir diger 6rnek, Fransiz yazar Henry Charriere’nin kaleme aldigi Papillion
(Kelebek) adli romandir. Hig¢ islemedigi bir sugtan miiebbet hapse ¢arptirilan Henri
Charriere’nin gergek yasam dykiisiintin anlatildigi bu eserde hapishane ve hiicre ana

temalar1 olusturur.

Tiirk edebiyati s6z konusu oldugunda ise hapishane temali eserler denince
akla ilk gelenler yazarlar Kemal Tahir ve Orhan Kemal’dir. Kemal Tahir Karilar
Kogusu adl1 eserini 1943’te yazar, ancak 1974’te basilan bu eserde yazar, Malatya
cezaevinde kaldig siire i¢inde kadinlar kogusunda kalan kadinlara dilek¢e yazmalari

konusunda yardim eder. Tahir, anilarindan ve yasadiklarindan yararlanarak yazdigi
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bu eserde hem kadinlar kogusunda yasananlari hem de oradaki kadinlarin hayatini

kendi bakis acisindan, istanbullu siyasi su¢lu Murat’in gziiyle anlatir.

Orhan Kemal’in eseri 72. Kogus ise yazarin 1954 yilinda hikaye formatinda
yazdig1 ancak, yliz sayfay1r asinca roman olarak bitirdigi eserdir. 2. Diinya Savasi
yillarinda cezaevinde kalan Ahmet Kaptan isimli mahkimu ve bu mahkiimun
yasadiklarin1 anlatir. Yazarin kendisi de hayatinin bir donemini cezaevinde gegirir.

Yakindan tanidigi mahkiimluk yasami onun bu eserine konu olur.

Hapishaneyi konu edinen bir diger 6nemli eser Nazim Hikmet’in Kemal
Tahir'e Mapushaneden Mektuplar adli eseridir. Orhan Kemal, Kemal Tahir ve
Nazim Hikmet’in birbirlerine gonderdikleri mektuplar, 1940-1950 yillar1 arasinda bu
yazarlarin tutuklu bulunduklar yillar1 kapsar. Cesitli hapishanelerden birbirlerine
mektup yollarlar, ancak Orhan Kemal, mahkiimiyetini tamamladiktan sonra Kemal

Tahir ve Nazim Hikmet’e mektup yollayabilir.

Incelemenin asil calisma konusunu olusturan Erdal Oz de eserlerinde
hapishane temasini agirlikli olarak isler. Kendi 6z yasamindan kesitler bulunan
hikayelerinde toplumcu gerceke¢i ¢izgide yer almasinin da verdigi ivmeyle bu temay1

biitlin yonleriyle ve incelikleriyle isler.

Cumbhuriyet tarihinin en kanli ve en aci1 dolu donemlerinden biri olarak anilan
12 Mart, sugsuz yere yapilan tutuklamalarla, iskencelerle ve sonen hayatlarla
tarihteki yerini alir. Keyfi tutuklamalarin yapildigi darbe donemlerinde iktidar kendi
gibi diistinmeyen ya da kendi olgusal varligina tehdit olarak algiladigi kisileri,

kendine muhalefet edenleri cezalandirmaktan geri durmaz.

12 Mart ve 12 Eyliil darbeleri sirasinda bir¢ok sanat¢i, akademisyen ve
politikact donemin mevcut iktidari ile hemfikir olmadiklari i¢in ya da farkl diisiince
sistemlerine sahip olduklar1 i¢in tutuklanirlar. Ozellikle 12 Mart doneminde ¢ok basit

sebeplerle ve keyfi uygulamalarla tutuklamalar yapilir.

Sevgi Soysal, Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu adli eserinde tutuklanmasini
iki arkadasinin nikdhma giderken nikahlanacak ciftin arabadan inerek kavgaya
baslamalar1 ve birbirlerine bagirmalari olarak anlatir (Soysal, 2010: 28). Ciinkii olay

Israil Baskonsoloslugu’nun o6niinde gerceklesir. Aslinda Sevgi Soysal’in
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tutuklanmasinin bir bagka sebebi de o donemde nisanli bulundugu Anayasa
Profesorii Miimtaz Soysal’in tutuklu bulunmasidir. Olaylara elestirel bir gozle
bakildiginda yapilan tutuklamalarin keyfiliginden ziyade tutuklanan kimselerin hep
ist diizey diyebilecegimiz akademisyen, Ogretmen ve Ogrenci gibi okumus ve

okumakta olan kesimden secildigi goriiliir.

Calismada ele aldigimiz Erdal Oz ise sahibi oldugu Sergi Kitabevi’nde satti1
kitaplarin lizerinde Mao, Lenin gibi donemin komiinist diisiince sistemini ayakta
tutan liderlerin sozlerinin basili oldugu ambalaj kagitlar1 ile sattig1 kitaplar
paketlemesi sonucu tutuklamir. Aslinda Oz, ne yasak yayimn satar ne de bu liderlerin
sozleri yasakhidir. Sevgi Soysal’n tutuklanmasi gibi arkadasi Erdal Oz’iin de

tutuklanmasi boyle basit bir nedenle olur.

Sosyalist ideolojiyi benimsemis, toplumcu gergekgi bir yazar olan Erdal Oz,
12 Mart Muhtirast doneminde tutuklanarak bir donem hapishanede kalir. Hayatinda
yer eden bu hapishane ger¢eginden hareketle yazar, ortamini bilen biri olarak tutuklu
ve mahklmlar i¢in hapishanenin ne hissettirdigini birinci agizdan okuyucuya aktarir.
Hapse girmeden dnce de hikdye ve roman yazan Oz, tutuklanip hapse girmesiyle de
yazmaya devam eder, ancak konular1 bu kez hapishane ve i¢inde yasanan gergeklere

yOnelir.

3.1.1. Mekan olarak Hapishane

Ilk genglik yillarinda toplam sekiz ay hapishanede kalan yazarin orada
yasadiklar1 belleginde silinmez izler birakir. Tutuklu bulundugu siire icinde yasadig
deneyimler ve sahit oldugu olaylar onun hikdye evreninin 6nemli bir bolimiini

olusturan konular olarak okuyucu karsisina ¢ikar.

“Kurt” adli oykiide tutuklanmasmin ardindan gegcen aci ve iskence dolu
giinlerin sonunda gorilise gelen karisi ve babasinin karsisinda dik durmaya g¢alisan
tutuklu fiziksel acilarla doludur. Tutuklunun ¢ok sevdigi kopegi Kurt’un 6ldiigiinii

duymasi ¢ektigi fiziksel acinin yanina ruhsal acilarin da eklenmesine sebep olur.

Gardiyanlarin yardimiyla goriise getirilen mahkiimun koridordan gecerken
goziinlin Onilinden gecen goriintiiler, olaylarin yasandigi bir mekan olarak anlatilan

hapishaneyi mahkiimun bakis agisiyla yansitir.
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Koridor bitti. Bir kiiciik kapiwdi. Yanlayarak girdiler igeri.
Giinlerdir kaldigi karanhk odacigin yarisi kadar bir yerdi, ama
aydinlikti. Tepede tozlu bir ampul yaniyordu. Kirli, dumanli bir
camin ontindeki kiiciik tabureye oturttular. [...] Diinyanin
neresinde oldugunu bilmeyen bir adam, diinyanin en kiiciik
odaciklarindan birinde, tozlu, kirli bir cam bdlmenin oniinde
bekliyordu (Oz, 2008: 43).

Tutuklunun cam bdlmenin 6niinde bekledigi, 65 glindiir gérmedigi babas1 ve
karisidir. Goriisme sirasinda kdpegini soran mahk(im isa babasinin kdpegin 6ldiigiinii
sOylemesi iizerine adeta yikilir. Acidan kivranir. Bu kivranis hapishane ortaminda
duyulan yalmzliktan ya da igskence sirasinda cektigi acilardan degil, bizzat ¢ok
sevdigi kopeginin 6liimii yiliziindendir. Kirli, dar mekanda anlatilan ve yasanan sey

Isa’nin fiziksel ve duygusal acisidir.

Képegi Kurt’un 6ldiigiinii duyan, mahkim Isa, ““Kurt”, diyebildi. Fiskird
gozleri. Var giiciiyle isirdi dudaklarini. Digsleri oturdu ¢atlamis kuru dudaklarina.
Tutamiyordu, gizleyemiyordu yiiziinii artik. Hickirdl. Avuglariyla kagirmaya ¢alisti
yiiziinii Otekilerden. Kat kat agiliyordu i¢i” (Oz, 2008: 52). Hikdyede kahramanin

ruhunda yasananlar sade bir dille ve biitiin ¢iplakligiyla verilir.

Bu hikayede iki farkli zihniyet mevcuttur. Mahkima iskence eden bir
zihniyet ve kdpeginin dliimiine dayanamayan mahkim. Insana eziyet ve iskence
etmekten ¢ekinmeyen bir zihniyetin karsisinda, dlen kdpeginin haberini alinca ayakta
durmaya mecali kalmayan tutuklu mahktimla bu zihniyet arasindaki mesafe birbirine
cok uzaktir. Yazarin kendi 6z yasamindan kesitler de tasiyan bu kurgu metinde asil
anlatilmak istenen, bir mekan olarak hapishanede yasayan mahkimun ruhunda

tasidig1 ve hali hazirda yagadig derin acilardir.

“Soluk solugaydi” diye olay anlatimiyla baslayan “Giivercin” hikayesinde;
tutuklu bulunan mahkimun iceri atilan kagidi heyecanla eline almasi ve bunun
akabinde yasanan olaylar1 anlatir. Tutuklu “yavasca dogrulup demir kapinin
ortasindaki dort kése delige uzandi, bakti. Kimseler yoktu disarida” (Oz, 2008: 57).
Bu uzanmanin arkasindaki duygu merak edilen dis diinyaya kars1 duyulan 6zlemdir.
Tutuklu, kimsenin olmadigina emin oldugunda a¢ip okumaya baglar kagidi. Ancak
bir patirti1 duyar. “Giivercinlerdi” (Oz, 2008: 58). Daha sonra uyudugu bir giin bu

kagidin igeri atildigr demir parmaklikli kii¢iik pencereden bir giivercin igeri girer.
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Disar1 ¢ikmaya c¢alisan giivercin duvara ¢arpmaya baslar. Birka¢ deneme yapan
giivercin her defasinda duvara carpar. Mahk(im igerde onun bu hareketlerini onu
urkiitmemek adina sessizce izler. “Bir ara pencerenin demir parmakligina konmay1
basarinca, adamin igini sariveren  seving, hemencecik yerini  hiiziinle
degistirivermisti. Birden onun ¢ekip gidecegini gonliinden gegirip yalnizlik ¢eker gibi
olmugstu” (Oz, 2008: 59). Giivercinin disar1 ¢ikma, ugup gitme istegi yazarin hapisten

kurtulma, i¢inde bulundugu mekandan kurtulma istegiyle paralellik gosterir.

Dar bir mekan nasil ki sonsuz gokyiiziinde ucan bir kus i¢in ruhunu sikan bir
sey ise mahklim icin de bu dar, sikisik alan ruhunu 6yle sikistirir. Kusun kurtulma
umudu mahkimun i¢ine yalniz kalacagi diisiincesinden hareketle umutsuzluk olarak
coreklenir. Her ne kadar yalniz kalacagini bilse de yine de kusun gitmesini ister.
Aniden acilan kapinin giiriiltiisiiyle iirken kus birden bu iirkiintiiyle ugmaya baslar.
Kars1t duvara olanca hiziyla carpan kus, igeri giren gorevlinin ayaklarinin dibine
diiser. Gorevliler de kusu alip giderler. Boylece bu dar mekandan kurtulma umudu

hem mahk{im hem de kus i¢in yok olup ugar gider.

Oz’iin “Giivercin” adli hikAyesinde hapishane hem igerdeki mahkiim hem de
orada olan giivercin i¢in gerg¢ekten sikisik ve dar bir mekan olarak tasvir edilir.

Hapishane kavraminin hikayede yer alan tasviri ise s0yledir:

Bir insamin ancak sigabildigi, admin “tabutluk” oldugunu ¢ok
sonralart ogrendigi, ama bir tabut kadar bile i¢ine rahatca
uzanilmayan, daracik dort duvar arasinda giinlerce kalmist.
Ancak ayakta durulabilen, bir insan govdesi genisliginde, tepede
belki beg yiiz mumluk bir ampuliin gece giindiiz araliksiz yandig,
gozleri yakan, beyni burusturan amansiz bir aydinlikta, insanin
boyuna ¢omelmek, ayaklarint soyle birazcik olsun uzatabilmek igin
geberircesine ozlem duydugu kiigiiciik bir iskence odasinda
giinlerce kalmist: (Oz, 2008: 61).

Iskence sonrasi getirildigi bu kogusta “diledigi gibi uzanabiliyor, ii¢ adam
boyu yiikseklikteki kirli cam tavanda birikip kalmis pislikleri, giivercinin mor
golgelerini goriiyor, onlarin gurultulu sevismelerini izliyordu. Bu odada kalmaktan

memnun olmasinin bir diger sebebi ise “yiizlerce mumluk ampul yoktu tepesinde”

(Oz, 2008: 61).
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Insanin bedenini oldugu gibi ruhunu da sikan bu dar mekanlarda disaridakinin
aksine zaman ¢ok yavas akar. Genellikle mahkimlarla 6zdeslesen volta atma deyimi
burada viicut bulur. Ruhen c¢okiintii i¢cinde olan mahkiimun smirli olan hareket
kabiliyeti atilan voltalarla biraz olsun rahatlar. “Yiiridii. Giinliik voltalarindan birine
basladi. Adimlar1 odanin daracikligina alismisti. Ug adimda bitiyordu iki duvar
arasi. Yiiriidiikce, 1lik suyla doldurdugu midesinde suyun ¢alkantisini duyuyordu. Ug
adimlarla yiiriidii, dondii, yiiriidii, dondii, yiiriidii” (Oz, 2008: 62). Volta attig1 sirada
tavandan sarkan ip takilir géziine. Bu ipe ulagsmaya calisirken ipin ucunda sallanan
kagidi fark eder. Kagidi almaya g¢abalarken diiser. Bu arada igerde bir giivercin
oldugunu anlar. Bu ikinci giivercindi kogusa gelen. “Yolunu saswrip iceri diismiis bir
giivercindi yine. Duvarlara ¢arpip duruyordu. Igeri diisen ikinci giivercindi bu.” Bir
onceki gilivercin olayinda oldugu gibi bu giivercin de tesadiifen ya da yanliglikla
kogusa girer. “Iceri diisen ikinci giivercindi bu. Daha tedirgin daha umutsuz bir
giivercin.” Igerde umutsuzca ugan kus yine duvara olanca hiziyla carpar ve diiser.
Gozlerini yuman kusa mahk(m soyle seslenir: “A¢ gézlerini kusum, korkma.”
“Korkuyorsun. Daha ¢ok yenisin burada. Saskinsin. Ben aylardir buradayim. Hem
bir basmayim” (Oz, 2008: 63). Tutuklunun bu sozlerinden, artik i¢inde bulundugu

duruma alistigini, korkmasa da durumunu kaniksadigini diistiniilebilir.

Hikayenin devam eden boliimiinde kusla konusan hikaye kisisinin kapinin
acildigint ge¢ duymasi sonucu elindeki kagidi yuttugunu ve kiminle konusuyordun
sorusuna “giivercinle” cevabini verdigi goriiliir (Oz, 2008: 64). Ancak kusu isteyen
gorevliye kusu vermeyi reddeden mahkiim giivercini demir parmaklikli pencereye
firlatir, parmakligin demirine c¢arpan giivercinin 6lii bedeni bilinmez bir aydinliga

diiser.

Mekén olarak tasvir edilen hapishanenin fiziki sartlar1 nedeniyle dar ve
sikisik bir mekan olusu anlatilirken; alt metinde vurgulanan s6z konusu mekanin
insan ruhuna verdigi darlik ve umutsuzluk psikolojisidir. Igeri giren giivercinlerin -
Ozglrliglin ve barigin simgesi olarak- her defasinda duvara ya da demir
parmakliklara carparak Olmeleri kendi 6z yasamindan kesitler barindiran hikaye
yazarinin o donemde i¢inde bulundugu kistirilmislik, yalnizlik duygusu ve duydugu

derin umutsuzlugu ile paralellik gosterir.



80

“Sigirciklar” adli Oykii ise yine ayni paralelde hapishane gercegini ve bir
mekan olan hapishane kistirilmighgini dile getirir. Oykii, hapishane tasviri ile sdyle

baglar:

Her seye c¢ocuksu gézlerle bakmayr daha unutmamis, seyrek
saglart dibinden kesilmis gen¢ adam, yiiziinii karartan on giinliik
sakalyla tek kisilik hiicresinde uzanmis yatiyordu. Tepesinde gece
glindiiz yanik duran yirmi beslik ciliz ampuliin titrek teli, bakir
parlakhigindaydi. Yatagimin basucundaki kirli islak duvarin
tepesinde birakilmis el kadar hava deliginden iceri siiziilen giin
5181, ayakucundaki duvarla hiicre kapisinin birlestigi yerde kiiciik
aydinlik bir leke birakiyordu. On giindiir bu alacakaraniik
odacikta neyi bekledigini bilmeden bekliyordu (Oz, 2008: 69).

Bu hikayede de hapishane, dar, korkutucu, bunaltict ve karanlik bir yap1
olarak tasvir edilir. Tepede yanip duran ampul rahatsiz edici bir diger unsurdur.
Tecrit mekani olarak anlatilan hapishane ve 6zelde hiicreler, iginde bulunan insanlari
dis diinyadan ve diger insanlardan ayirir. Hapishanenin tas duvarlar1 hapishaneyi insa
ederken dis diinya ile mahk(mlarin arasina Oriilmiis tas yapilar olarak c¢ikar

mahkimlarin karsisina.

Hikaye “her seye cocuksu gozlerle bakmayr daha unutmamis” (Oz, 2008: 69)
climlesiyle baglar. Yazar, ¢ocuksu gozlerle diyerek mahkiimun masumiyetini

vurgulamak ister.

Hapishanedeki sartlar o kadar olumsuzdur ki; en temel ihtiya¢ olan yemek
yeme ihtiyact bile yine zor sartlarda karsilanir. Verilen yemekleri yiyemeyisi
sonucunda tutuklunun bosalmamis tabagi disar1 vermekte zorlanmasi gorevlileri
kizdirir.  “Azarlanmisti. Bu yiizden getirilen yemegi ¢ogu kez almamig, geri
cevirmisti. Béylece heldya gidislerini de oldukca azaltmisti” (Oz, 2008: 70).

Hapishane gorevlileri ile en asgari diizeyde iletisime gecen tutuklu daha rahat eder.

I¢inde bulundugu ortami hikdyesinde siirekli dile getiren yazar, su satirlarla
kaldig1 yerin dar olusu yiiziinden ¢ektigi sikintilar anlatir: “Iki bucuk adimda bir
donmek zorunda kalisi yiiziinden geceleri yatinca dizkapaklarimin sizlandigint duyar

olmustu” (Oz, 2008: 70).

Kaldig1 bu hapishanede yalnizligin1 ve diger hiicrelerde kalan mahk(mlarin

da ayni1 sekilde yalnizliklarini ve garesizliklerini yazan yazar vurguyu yine hapishane
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mekaninin dar olusu lizerine su sozlerle yapar: “Daracik odaciklara kapatilmisti
hepsi de, bekliyorlardi, degisik tonlarda éksiiriiyorlard:” (Oz, 2008: 72). Hiicre ve
kogus yapisiyla 6ne ¢ikan hapishane, i¢inde bulunan mahktimlar1 bu dar ve basik

yapistyla bunaltir.

“Yutucu-dar mekanlar, anlati kisileri icin olumsuzluklarin bir araya geldigi
ve onlarmm ontolojik olarak kendine bir tutunma ve oturma yeri bulamadig
mekanlardir. Kahramanin ayagini yere basmakta korktugu yutucu mekanlar, olayin

labirent bir yapiya doniigsmesine neden olur” (Sahin, 2014: 392).

Oykiide anlatilan hapishane de bu alint1 da oldugu gibi tutuklunun ontolojik

olarak tutunabilecegi ve kendini gerceklestirecegi bir yer degildir.

“Giivercin” adli oykiide elindeki kagit i¢in Oz, “mavi ¢izgili bir okul
defterinden koparilmisti: kursun kalemle, biiyiik harflerle yazilmis iki satir yazi vardi
tizerinde” (2008: 57) der.

“Sigirciklar” adli o6ykiide gorevlilerin oturdugu masayi tasvir eden alintida
“Masann iizerinde yuvarlak kiigiik eski bir elektrik ocagiyla bir zamanlar mavi
oldugu anlasilan kiigiik bir ¢aydanlik ii¢ tane donuk ¢ay bardagi, bir avu¢ kadar
kesme seker, bir kutu da ¢ay vardi” (Oz: 2008: 72) diyen yazar, se¢tigi mavi rengini
simgesel isleviyle ele alir. Ozgiirliigii temsil etmesi nedeniyle mavi bu hikayede

mahkimun 6zgiirlige duydugu 6zleme gonderme yapar.

Bu iki hikayenin 6nemli olan bir diger yan1 hikayelerde anlati nesnesi olarak
kullanilan giivercinlerin 0zgiirlilk ve sonsuzluk timsali olmalaridir. Mahktimlarin
icinde bulundugu sikisik mekanlarin aksine, giivercinlerin 6zgiirliigii temsil etmesi
Ozgiirlik duygusundan yoksun olan mahkimlarin 6zgiirliige duydugu 6zlemi garpici

bir sekilde vurgular.

Hapis hayatinin anlatildigi  “Sigirciklar” adli  hikdyede mahkimlarin
saglarin kesilmesi bir hapishane klasigidir. “Yeni gelen, basinin hemen az otesine,
vere diisen top top saglarin kendi saglart oldugunu diisiinerek, onlarla kendisi
arasinda degisik ilgiler kurmaktan kendini alamayacakti” (Oz, 2008: 84). Saclari
kesilen mahkim yabancisi oldugu hapishane ortaminda bu sa¢ kesme ritiieliyle bir de

kendisine yabancilasir. Yemek yemenin, bir bardak ¢ay icmenin ve sarki sdylemenin
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yasak oldugu bu mekanda mahkim “énlenemedigi icin olsa gerek, yalnizca

diisiinebilecek, ozleyebilecekti” (0z, 2008: 85) sevdiklerini.

12 Mart romanlar1 i¢ginde bu tiir romanlarin kalbi sayilabilecek Yaralisin adl
eseri Oz’iin hapishane ve iskence gercegini ilmek ilmek isledigi gercek¢i ¢izgide
yazilmis sosyolojik arastirmalara konu ya da esas teskil edebilecek bir romandir.
Yazarin en ¢ok ses getiren bu romani i¢in Yasar Kemal; “Iyi romamn yasamdan
daha gercek olabilecegini, Erdal Oz’iin romamm okuduktan sonra bir daha
anladim” der, kitabm 2011 Kasim baskisinin arka kapaginda. Yazar Erdal Oz,

romaninda yasananlari oldugu gibi gercekei bir anlayisla anlatir.

Hapishane temasinin islendigi bu bolimde yazarin Yaralisin adli eserinde
diger hikayelerinden farkli olarak hapishaneyi daha gercekei bir sekilde tasvir ettigini
goriiliir:

Helalarin bulundugu araliga agilan kap: tam karsinda. Kapinin
hemen saginda bir ekmek dolabi var; kapagin alttaki kirilmig
verinden i¢i gortintiyor. Kapinin solunda da, duvara yanagstirilmig
eski bir su kiipii. Dibi eski yesil yosunlarla kapl gibi; yesilin
tizerinde beyaz giihercile lekeleri tomurcuklanmis. Gévdesinde
uzunca egri bir ¢atlak, kaba c¢imentoyla sivanmis; yine de su
sizdiryor. Sizan sular, hemen altina konmus, yaridan yukarist
kesik plastik bir kova artigina tip tip damlyor. Su kiipiiniin
tizerinde, kalinca bir tutamagi olan dort kose tahtadan bir kapak.
Kapagin iizerinde duran masrapayr gelen gecen kiipiin igine
daldirip ¢ikaryor, basina dikip iciyor, kapagin tizerine birakip
gidiyor (Oz, 2011: 16).

Tasvirin gercekeiligi ve detayr roman kisisinin hapishanede hi¢ rahat
olmadig1 izlenimi uyandirir okuyucuda. Herkesin ortak su ictigi su kiipiinii
kullanmak mahkiim i¢in ilk etapta imkansiz gibi goriintir. “Baska bir su i¢me yolu
bulamayacagina gore sen de sonunda herkes gibi o masrapay: kiipteki goriinmez
suya daldirip basina dikeceksin, anliyorsun bunu” (Oz, 2011: 17) der kendi kendine.

Ancak caresizliginin farkina varir.

Kitabin ilerleyen bdliimlerinde kogusu tanimlayan yazar, yataklarin ne denli

rahatsiz edici olduguna deginir:

Kogusun dibindeki ikiser katli ranzalardan birinin iist katinda
sana yer verdiler. I¢i top top ktikla doldurulmus kirli bir torbay
da yatak diye getirip biraktilar. Diizeltmeye, yaymaya, torbaya bir
yatak bigcimi vermeye ¢alistin. Igindeki biiyiik kati topaklar
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dagilacak gibi degil. Torba biraz yassilasti, o kadar (Oz, 2011:
26).

12 Mart doneminin sikintili havasinda aniden yapilan baskinlarla suclar
kesinlesmemis olan her kesimden insan, evlerinde bulunan kitaplar yiiziinden igeri
alinanlar da dahil olmak tizere kalabalik bir tutuklu kitlesi olusturur. Bu kadar ¢ok
tutukluyu barindiracak hapishane olmamasi nedeniyle alelade hazirlanan
hapishaneler fiziki anlamda yetersiz kalir ve zaten su¢ islememis olan bu insanlarin
orada kalmasini daha da zor, katlanilmaz bir hale getirir.

12 Mart boyunca, popiiler basinda ne politik tutuklularin
durumlarina, ne de kaldiklari cezaevieri kosullarina dair
neredeyse hi¢ haber yaymlanmamistir. Bunun istisnalarindan biri,
politik tutuklularin  kaldigi Maltepe Askeri Cezaevi kosullar
hakkindadwr. Haber, anarsistlerin yaratmaya ¢alistigi kanilart
onlemek amaciyla bu hapishanenin kosullarina bakmanin miihim
oldugundan bahseder. Tutuklularin neredeyse konforlu bir yasam
stirdiiklerini -giines banyosu yapip, spor turnuvalart diizenlemek-

anlatan bu  haber, kamuoyunun bu konuda yanhs

bilgilendirilmemesini gerektiginin altimi c¢izer (Sarioglu, 2004:
23).

Doénem gazetelerinin yazdiklarinin aksine tutuklu ve mahkimlar hi¢ de
konforlu bir hayat yasamazlar. Yatacaklar: yatak bile askeri dikimevinin masura adi
verilen ipliklerin sarili oldugu kartondan yapilma kati rulo seklindeki kagitlarin

kesilip ¢uvallara doldurulmasi sonucu olusturulmus sert torbalardir.

Yataklarin sertliginin ve rahatsiz ediciliginin yan sira yastiklari da bir o kadar
rahatsiz edicidir. Yazar, nevresim ve yastiklar i¢in sunlar soyler: “Yastik diye
verdikleri sarkik torbayi basucuna koydun. Nevresim kir icinde; yuvarlak sigara
yvaniklariyla delik desik. Yine de icine sokularak yerlestirilen toz igindeki beyligi
ortiiyor hi¢ olmazsa” (Oz, 2011: 28).

Hapishane sartlar1 olduk¢a agir tasvir edilir. Gerek fiziki ortam, yasam alam
gerekse kullamlacak 6zel esyalar iki taraftan kdseye sikistirir mahk(mu. Yazar Oz,
Defterimde Kug Sesleri adl1 eserinde hapishanenin i¢i gibi, dis mekan olan voleybol
alani i¢in de “Aviu, kiigiik bir voleybol alani genisliginde; dort bir yam duvarlaria
cevrili; duvarlarin iistiinde de tel orgiiler. Tepede yalnizca gri bir gokyiizii

goriiniiyor; voleybol alani biiyiikliigiinde kiigiik bir gokyiizii” (Oz, 2013: 22)
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degerlendirmesinde bulunur. Yazar, bir 6zgiirlik sembolii olan gokyiiziinii anlati
nesnesi olarak kullanarak, i¢cinde bulundugu mekan olan hapishanenin dar, sikisik ve

sikistirict 6zelligini vurgular.

Roman kisisi, bagka bir hapishaneye nakli sirasinda gidece§i yeni
hapishanenin i¢ diinyasinin ¢alkantilari ile birlikte yeni acilara sebep olacak farkli bir

mekan olmamasi umudunu tasir.

Uzunca donuk, tas bir yapi, koseyi doner donmez karsiniza
ctkiveriyor. Iki ucunda, filmlerde gordiiklerine benzer yiiksek
gozetleme kuleleri; sanki biiyiicek birer giivercinlik. Oniindeki
bahge kat kat dikenli tel érgiilerle kapatilmis. Tel orgiilerin
arasmdaki iki ayrt kapidan gegirilip bahgeye sokuluyorsunuz. Yine
kaba ¢akillar atilmis bir topraktasin. O biiyiik acilarin yeni bir
baslangici olabilir mi?(Oz, 2011: 45)

Mahkiim buraya gelirken umut yiiklidiir. Bikip, arkasinda birakarak kagmak
istedigi bu sehir simdi kipir kipir 1s1klartyla ona diinyanin yasanilacak en iyi yeri gibi
gelir, ancak bu sehrin ve sehir hayatinin ¢ok disindadir artik. Tutuklanip getirildigi
giinii hatirlayan mahkim hapishaneyi yine daracik sifatiyla tanimlamaya baslar.

O daracik dort duvar arasina, o vicik vicik karanhik pis yere
kapatildigin ~ giiniin ~ gecesinde, duvarda, tepedeki kiicticiik
pencereden gordiigiin disarida boslukta sallanan bir ampuliin
tirkiingliigiinii unutamiyorsun. Nereden sarkitildigi belirsiz bir
ampul, nereye bagh oldugu anlasiimayan uzunca bir kordonun
ucunda soniip yanarak sallamip durdukc¢a sen kafanda, gonliinde
degisik tirpertici goriintiileri  gelistivip yasamaktan kendini
alamiyordun. Onceleri o gériintiiler alabildigine korkunctu,

giderek aluir gibi olmustun; sonunda bir oyun bicimine bile
soktun (Oz, 2011: 51).

Kogusa getirildigi giiniin aksamiistiinde havada hos kokularin olmasi, ancak
gece yarist bir firtinanin kopmasi yazarin ruh haliyle birebir Ortiisiir. Bu durumu
yazar, “Gonliide ilk gece kopan o firtina, dogaya yansimisti sanki” (Oz, 2011)

climlesiyle somutlastirir.

Buraya kadar olan incelemede yazar, gerek Oykiilerinde gerekse Yaralisin adl
romaninda bir mekan olarak hapishaneyi dar, sikisik, yiiriinemeyecek kadar kiigtik,
rahatsizlik verici bir yer olarak tasvir eder. Hapishaneyi tasvir ederken en ¢ok
kullandig1 sifat dar kelimesi olur. Hapishane anlatilarinda yazari rahatsiz eden bir
diger nesne tepede sallanan ampuldiir. Bu ampul kimi zaman 25 voltluk; kimi zaman

500 voltluktur ama her defasinda rahatsiz edici 6zelligi sabittir. Hapishane tasvirleri
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arasinda yatak ve yastik gibi nesneler de ¢ok serttir. Ortama ve calisanlara paralellik
gosterir bu sertlik. Sanki hapishane calisanlari ve icindeki demirbas esyalar1 ve
bunlarin sert, insan1 rahatsiz eden yonleri birbirleriyle biiyiik bir uyum icindedir.
Hepsi bu anlamda birbirlerini biitiinler niteliktedir. Hava almak icin disar1 ¢iktig
voleybol alan1 da ¢ok kiicliktiir. Hatta gdkyiiziinli bile voleybol alan1 kadar kiigiik
tasvir eder. Ozgiirliik ve sonsuzluk simgesinin bu kadar kiigiik tasvir edilisi yazarin
icinde bulundugu ruh durumunu tasvir etmesi bakimindan oldukga isabetlidir.
Kullandig1 kus ve renk imgeleri ise onun 6zgiirliige olan 6zlemini yansitir. Mekan
olarak hapishaneyi dar ve sikisik sifatlari ile tanimlayan Oz i¢in hapishanenin aslinda
kendini degistirip doniistiirdiigii, en azindan alisik olmadigi bu pis mekanlarda
yasamay1 0gretmesi ve degisik insan tiplerini tanimasi bakimindan da bir okul islevi

vardir.

3.2. Iskence

Tirk Dil Kurumu sozligiinde, “bir kimseye maddi manevi olarak yapilan
aswrt eziyet Veya diisiincelerini 6grenmek amaciyla birine uygulanan eziyet” (TDK,
1988: 730) olarak tanimlanan iskence bir insanin bir baska insana yapabilecegi en
agir kotiiliiktiir. Iskence yapanin iktidar1 temsil eden gii¢, iskence gérenin ise magdur

oldugu gercegini ortaya ¢ikarir.

George Ryley Scott; Iskencenin Tarihi adli eserinde; “Iskencenin toplum ve
Tanr1 adina, intikam alabilecek bir kurban bulma gereksiniminden ortaya ¢iktigint”
(Scott, 2003: 11) soyler. Scott, sapkinlik ve biiyiiciilikle suglananlardan suglarini
itiraf ettirmekte iskencenin etkin bir yontem olmasini hakli bir gerek¢e olarak
gostererek iskenceye basvurmanin oldukca yaygin bir yontem oldugunu sozlerine
ekler. Bu hakli gosterme gerekgesinin ise toplumdaki adaletsizlik duygusunu

bastirmak ya da bu adaletsizligi dnlemek icin kullanildigini belirtir (2003: 11).

Iskence edenin iskence yapmaktaki amaci, iskence yaptig1 Kisiyi
cezalandirarak topluma adalet getirdigine inanmasi, yapan kisinin kendini haklh

cikarmasinda ana sebep olarak goriiliir.

Iskenceyi, cezalandirma  sumflamast icine koyarak mazur
gostermeye c¢alismak ve dahasi bu yolla herhangi bir iskence
bigiminin  kullanildigini  tamamen inkdr etmek, uygarligin
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baslangicindan giintimiize degin bir toplum ve Deviet gelenegi
olagelmistir. Cezalandirma teriminin igskencenin yumusatilmis bir
karsiigr olarak kullamildigi, neredeyse evrensellesmis olan bu
uygulama yiiziinden, eski ¢aglarda ve dahasi giiniimiizde neyin
iskence sayildigi da tam ve dogru olarak anlasilmis degildir

(Scott, 2003: 17-18).

Tamer Akcam Siyasi Kiiltiiriimiizde Zuliim ve Iskence adli eserinde
iskencenin bir devlet gelenegi oldugunu belirten Scott’u destekleyen goriisiinii sdyle
dile getirir:

Osmanli ve Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde igskence pratigi agisindan,
yapan organlar ve yapis bi¢imleri degisse bile ciddi bir paralellik
s0z konusudur. Bu paralellik ozellikle iki boyutta kendisini
gostermektedir. Birincisi, yonetici ziimreler (gizli veya agik)
iskence yapmay: kendilerinin en dogal haklari saymaktadiriar.
Onlara bu hakki veren sahip olduklar: devlet felsefesi ve adalet
anlayiglaridir. Ikincisi, yonetilen kitlelerin iskenceyi algilayis
mekanizmalarinda bir siireklilik soz konusudur. Iskence gérmek
son derece olagan, normal bir pratik olarak algilanmaktadwr
(Akgam, 1995: 324).

Iskenceyi yapan iktidar temsilcisi, iskence edilen de iktidara muhalefet eden
kisi oldugundan iskenceyi yapan, iktidarin bekas1 i¢in bunu yapar ve bunu yaparken
de kendini tamamen hakli goriir. Bu insanlik dis1 davranis icin aslinda iskence
yapanlarin kendilerine gore hakli sebepleri vardir. “Rejim karsisinda sugludurlar ve
polis ya bu su¢luluk icin bilgi pesinde oldugundan ya da bastan goz korkutmak ya da

cezalandirmak igin igkenceye basvurmaktadir. Yani kendine ozgii bir rasyonalitesi

vardir” (Yalginkaya, 2004: 273).

Diinya edebiyatinda iskenceyi konu alan romanlar arasinda Ingiliz
edebiyatinda bir bagyapit kabul edilen George Orwell’in 1984 adli eseri ile Fransiz
edebiyatindan Octave Mirbeau’nun Iskence Bahgesi adli eseri yer alir. Diinya
toplumlarinin hemen hemen hepsinde goriilen iskence bir insanin bir bagka insana

yapabilecegi en agir kotiiliiklerden biridir.

Tiirk edebiyatinda iskence temali romanlar1 anlamak i¢in 12 Mart romanlar1
basta olmak iizere bu konuda yazilmis diger romanlara da bakmak gerekir. Evliya
Celebi’nin Seyahatname’si, Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal adli romani, Orhan
Asena’nin Yildiz Yargilamas: adli oyunu ve Bilge Karasu’nun Uzun Siirmiis Bir

Giintin Aksam: adli hikaye kitab1 bu temaya Ornek teskil eden orneklerdir. Bu
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romanlar farkli zamanlarda yazilmis olmalarina ragmen; ana temalarinin igkence
olmasi, iskence gerceginin her donemde var oldugunu kanitlamalari agisindan

olduk¢a 6nemlidir.

Adnan Ozyalginer, yeni a Dergisi’nin 1974 yili Subat ay1 sayisinda, “Cagdas
Ilkellik: iskence” baslikli yazisinda insanin insana eziyet etmesini bir insanin 6tekini
oldiirmesi gibi ilkel bir duygu olarak niteler. Yazisinin devam eden kisminda Cezayir
Bagimsizlik Savasi’nda tutuklanan Alger Republican gazetesinin sahibi Henri
Alleg’in yasadig1 iskenceyi bire bir anlatir. Yapilan bu insanlik dis1 davrans,
cografya degisse bile insan egilimlerinin degismedigini, iskencenin 6zgiirliikten yana

olan ya da iktidarla ters diisen her insanin yasayabilecegi bir olay oldugunu gosterir.

Calismanin asil konusu olusturan yazar Oz’{in yasadiklarindan yola ¢ikarak
kaleme aldig1 Yaralisin ve Kanayan adl eserleri ile donemi yasananlardan kurmaca
gerceklige giden boyutu ile ele alir. En ¢ok islenen bu tema, iskenceyi yasamis bir

yazarin kaleminden ¢ikmis olmasi nedeniyle oldukga gercekei bir sekilde verilir.

Iskence kavrami yazar Erdal Oz’iin eserlerinde incelikle isledigi temalardan
biridir. Bu temay1 Kanayan adli 6ykii kitabinda ve 6zellikle Yaralisin adli eserinde

kurmaca diinyaya basariyla aktaran Oz’lin Yaralisin adli romani i¢in Yasar Kemal;

Roman, sanat yasamindan daha giicliidiir. Son giinlerde iskenceye
ugramiglar, inanilmayacak iskenceleri bir bir anlattilar. Bu
iskenceler, ¢agimizda, yurdumuzda yapiliyordu. [...] Insan, o
iskencecilerle birlikte, iskence gormediginden utaniyordu. Erdal
Oz’iin  romamndaki iskenceler  yasamdan, yasamin  bize
anlattiklarindan da siddetli, etkili (Oz, 2011: arka kapak yazis).
Yorumunu yaparak o donemde kendisinin de onlarla birlikte iskence gérmediginden

utandigini sdyleyerek adeta bu durumdan yakinir.

Yazarin Yaralisin adli romani, donemin mevcut iktidari tarafindan okudugu
kitaplar nedeniyle suglu bulunup hapse atilmis bir gencin ya da donemin ifadesiyle
devrimci gencin hapishane hayati ve hapishane de gordiigii akil almaz igkenceleri
konu edilir. Tutuklu gen¢ tutuklanmasini; “Evini altiist edip iki biiyiik ¢uvala
tiktiklar: kitaplarinla birlikte seni de indirip asagida bekleyen kara otomobile
bindirmislerdi” (Oz, 2011: 61) seklinde anlatir. Okudugu kitaplar yiiziinden
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tutuklanan geng gozleri baglanarak gozaltina alinir ve sorgulama sonucunda ¢ok agir

iskencelere maruz kalir.

12 Mart romanlarinin en ¢ok elestirilen yonlerinden biri olan, tutuklanan
insanlarin politik gegmisinin ve siyasi goriislerinin verilmemesi gibi olumsuzluklar
12 Mart romanlarinda liste bas1 yapilabilecek bu romanda da kendini gosterir. Kitap,
art alanini bilmeyen biri tarafindan salt iskence kitab1 diye nitelenebilir. Olaylarin
yasandig1 tarihin bilinmemesi, tutuklunun gézaltina alinmasinin altinda yatan politik
gorlsiliniin agiklanmamasi ve tutuklunun agir iskencelere maruz kalmasi salt iskence

kitab1 degerlendirmesini destekler niteliktedir.

Kogusa giren tutuklu igin icinde bulundugu hapishane ortami ve oraya dair
her sey kendisine o kadar uzaktir ki; ilk basta kendisine bile yabancidir. “Cevrende
gordiigiin boz renkli kafalarin sikisik kalabaligi icinde, arada bir, bilingsizce elini
basina gotiirdiigiin oluyordu, kesilmis sa¢larinin yokluguna alismayr deniyordun”
(2011: 16) sozleriyle mahkiimu konusturan Oz, mahkiimun her seyden once
kendisine olan yabancilagsmasini vurgulamaya calisir. Gardiyanin kendisini kogusa
birakmasindan sonra orada Oylece kaliveren roman kahramani, rahat goériinmeye
caligsa da aslinda higbir zaman rahat degildir. Kogusa girdiginde adi Nuri olan
kidemli karsilar onu, ancak Kidemli Nuri igerdeki Nurilerden sadece bir tanesidir.
Romanin ilerleyen sayfalarinda da goriilecegi iizere Nuriler o kadar coktur ki;
meslekleri ya da takma adlariyla birbirlerinden ayrilirlar. Hepsinin ayn1 yerde, ayn

sa¢ bigimiyle ayn1 kaderi paylasiyor olmasi onlar1 Nurilestirir, yazarin goziinde.

Bir kosede kendisine yatak getirilmesini beklerken kavgaya sahit olur.
Kendisini Kidemli Nuri’nin yardimcisi olarak tanitan kisi de siyasi tutuklu oldugunu
ve adimin da Nuri oldugunu sdyler. Sarisin Nuri, Terzi Nuri, eskiden kamyon
soforliigli yapan Nuri, buradaki tutuklularin hepsi Nuri’dir. Aslinda bu ¢ kisi de
ayni kisidir. Kogusu idare eden, Kidemli Nuri’nin yardimecist Nuri’dir. Kendisini
yatagina cagiran diger tutuklu ona ortama alismasi i¢in yardimci olmaya caligir.
Yozgatli Nuri’nin konugmas: sirasinda yanlarina gelen diger tutuklu ise Kadikdylii

Nuri’dir. Burasi Nurilerle doludur.
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Hapishane kogusunun tavaninda asilt duran ampul bir o yana bir bu yana
sallanirken, gonlii yorgun tutuklu kendisini ipin ucunda asili duran adama benzetir.
Bu benzetme ona 6limii hatirlatir. Kogusa getirildikten sonra her giin sancili bir
bekleyisle tekrar sorguya gotiiriilmeyi bekler. Beklemek biiyiik bir yilginlik verir
ona. Sonunun ne olacagini bilmemek ve iskence gormek korkusu onu kara bir yilan

gibi ¢evreler.

Geriye doniis teknigiyle tutuklanma anini hatirlayan tutuklu, pis bir giilkurusu
havluyla gozleri baglanip iskenceye gotiiriiliir. Gotiiren adamlardan biri o kara
gozliklii, esmer adamdir. Adama giivenmek ister. Adamin verdigi komutlar1 da sanki
ona gilivendigini anlamasini ister gibi sakince yerine getirir. Giivenmek bir anlamda
“sana giiveniyorum, liitfen bana zarar verme” demenin sessiz ¢igligidir tutuklu i¢in.
Verilen komutlarla arabaya binip neresi oldugu bilinmeyen bir belirsizlige dogru
yolculuk baslar. Havlunun bagini1 sikmasi ve kulaklarini ezmesi bile onun canini
acitmaz. Onden giden iki kisinin nereye gétiiriildiigiiniin bilinmemesi, iskence sesi ve
bagiris sesinin duyulmamasi tutuklunun sinirini daha ¢ok bozar. Belirsizlik ve
sonunun ne olacagini bilmemek tutukluyu en az iskence kadar tedirgin eder.
“Getirsinler artik onlari ya da seni alip gotiirsiinler, baslasin artik ne baglayacaksa™

(Oz,2011: 71) diye kendi kendine sdylenmeye baslar.

Kitap boyunca tutuklunun yasadigi iskence sahneleri biitiin ayrintilar ile
verilir. Tutuklunun anlattig1 tasvirlerden okuyucu neredeyse yasanilan actyr kendisi
de hissedecek diizeye gelir. Falaka sahnesinde tutuklu daha 6nce iskence sahnelerinin
aksine neredeyse hi¢ bagirmaz (Oz, 2011: 182), ¢iinkii ilk anda bagirmayist
iskenceciyi neredeyse kizginliktan delirtir. Iskencecinin bu duruma kizdigimi géren,
bunu anlayan tutuklu bagirmamak i¢in canim disine takar kelimenin tam anlamiyla
ve acidan siktigr digleri kanamaya baglar. Ancak tutukluya yapilan iskencenin
siddetini o kadar arttirirlar ki; yedigi coptan ayak tabanlar1 kanamaya baslayinca
odadan ¢ikarip tuzlu su dolu koridorda yiiriitiirler. Ayagindaki karincalanmayla
kendine gelen tutuklu tekrar falakaya yatirilir. Iki kisi copla vururken; diger iki kisi
ayaklariyla dirseklerine basar. Bir digeri ise alninin ortasina. Koridorda yagl, siska,

kara c¢orapli, lastik ayakkabili bir kadin paspas¢i olanlar1 alabildigine duyarsiz,
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umarsiz gozlerle izler. Tutuklu, bu kadin siluetiyle birlikte geg¢mise gider ve
kendisini annesinin elinden tutmus alt1 yasinda okula giden bir ¢ocuk olarak hatirlar.
Yine aym sahnede tutuklu, kadma “anacigim, anacigim” (Oz, 2011: 190) diye
seslenir ve cevap alamadigi zaman bu kadar duyarsiz olamazsin diyerek i¢ gecirir.

Tutuklu orada bu yasl kadindan bir anne sefkati beklerken ayn1 zamanda aman diler.

Bu seslerin yani sira tutuklu tuzlu su koridorunda yiiriitiiliirken bir adamin
aman oglum dayan konugma dedigini duyar. Duydugu aslinda kendi i¢ sesinden
baskas1 degildir. Konusmamak i¢in kendini sartlayan karakter bilingaltinin
derinliklerinde de konusmama karari alir. iskencenin ilerleyen sahnelerinde bir diger
gorevli de copu tutuklunun poposuna yapistirir, bastirdik¢a bastirir. Poposunun
yirtilan sesini duyan tutuklu i¢in artik 6lim hi¢ de korkung degildir ama keske
olebilse (Oz, 2011: 191).

Yapilan iskencelerden sonra kogusa getirilen tutuklu yine de kogusta
Nurilerin arasinda kendini giivende ve mutlu hisseder. Nuriler hep aynidir.
Hikayeleri farkli ancak kaderleri ortaktir. Hepsi de icten, sicak samimi insanlardir.

Biiytik bir iimitle ¢ikacag giinii beklerler.

Yapilan iskence sonrasi tutuklunun durumunun agir oldugu anlasilinca tedavi
ettirmek icin onu bir hastaneye yatirirlar. Ancak tutuklu iyilestikten sonra
iskencelerin yeni bastan baslamasindan ¢ok korkar. Bilingaltinda her seye hayir
demeye sartlandig1 i¢in odasina gelen giiler yiizlii hemsirenin kolonya ister misiniz
sorusuna bile hayir diye cevap verir. Savci hastaneye gelerek sorguya burada devam
eder, ancak savcinin aldigi tek cevap hayir olur. Kitabin sonunda gardiyanla birlikte
fotograf ¢ektirmesinin ardindan kogusa girince tutuklunun kendisi de diger tutuklu
mahkimlar gibi davranmaya baslar. Tuvaletin kapisin1 ¢arparak kapatmak,
ayakkabisinin 0kg¢esine basmak, kdsede duran su kiipiiniin i¢cinde bulunan ve ortak
kullanilan masrapay1 kiipe daldirip diger tutuklular gibi su i¢mek, sonrasinda ise
koluyla agzimi silmek gibi davramiglar artik tutuklunun benimseyip sergiledigi

davraniglar olmaya baslar. Gece ndbetgisiyle yaptigi konugmada ndbet¢inin adini
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sormasi lzerine -ilk kez adi sorulur- Nuri diye cevap verir. Artik o da digerleri

gibidir.

100 yilin 100 Tiirk Roman: kitabinda Fethi Naci, Yaralisin adli eseri
yorumladig1 yazisinda Erdal Oz’iin bu eserini “Toplum olarak yakalandigimiz o
hastalik doneminde fasizm mikrobuna karst ¢ikmaya ¢alismak icin yazdigimi” soyler
(2012: 508). Devam eden yazida Fethi Naci, romani bir¢ok agidan elestirir. S6z
konusu romanda anlatilanlarin, 12 Mart donemini bilmeyen biri i¢in fagist bir cunta
déneminde mi yoksa bir bagka baski rejiminde mi gegtigini ayirt edebilmenin
kuskulu oldugunu sdylerken, Oz’iin romam1 12 Mart dénemi i¢inde vermemesinin

kitabr salt iskence romani1 haline getirdigini belirtir (Naci, 2012: 508).

Tutuklu, roman boyunca ne fiziksel ne de duygusal boyutu ile ele alinip tasvir
edilmez. Okuyucu roman kahramanini tutuklanip hapse konan, orada yeni kesilmis
saclart sebebiyle hem kendine hem de ortama yabanci kalan silik bir figiir olarak

tanimlar.

Roman boyunca gordiigii iskencelere metanetle dayanan, iskencecilerin
sevinmesine firsat vermeyen, gordiigii aciya ragmen direnen tutuklu roman sonunda
kendisine yabanci hissettigi bu ortamda kendisinden tamamen farkli olan bu
mahkimlardan biri olarak resmedilir. Okuyucu roman kisisini evinden alinan bir
mahk{m olarak tanir. Bu siirecte ne ailesine ne de kendi gegmisine higbir sekilde yer
verilmez. Cebinden ¢ikan iki sinema bileti vardir onun Onceki hayatina dair.
Aligkanliklarindan, mesleginden ve giinliik hayatindan da hi¢ bahsetmez yazar.
Okuyucu, tutukluyu sadece gordiigii ve biiylik bir metanetle dayandig iskencelerle
tanir. Tutukluluguna gosterdigi tepki sadece iskenceye dayanmak ve falaka
sahnelerinde iskenceyi yapanlart sevindirmemek i¢in bagirmamak olur. Aslinda
¢ikmak i¢in zaman zaman {imitli davranan tutuklunun roman sonunda Nurilesmesi
okuyucuda umutsuzluga yol acarken; kahramanin kogusta bulunan adi sucglulara
benzemesi kitabin diisiis noktasidir. Ayrica iskence edilen gencin hep simdiki zamani
yasiyor olmasi, ge¢misine hi¢ ddonmemesi ya da yazar tarafindan bu gencin ge¢mis

yasantisnin anlatilmamasi kitabin bir diger elestirel yoniidiir. Iskence edilen
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kahramanin kitabin sonunda kogusta birlikte kaldig1 adi mahkiimlara benzemesini
yazarin kahramanima ihaneti olarak degerlendiren Fethi Naci, yine de kitabin

ayrintilar1 saptamaktaki basarisini goz ardi etmez.

Kanayan adli hikaye kitabinin “Kurt” dykiisiinde ise iskence sahnesi soyle

resmedilir:

Falakaya yikilisi, tabanlarina inen sopalarin beyninde zonklayist,
sopay: araliksiz, ama belli bir tempoyla kaldirip indiren adamin
gomleginde, sonunda patlayan tabanlarindan sigrayan kanin
genisleyen lekeleri, tuzlu su dolu kovaya patlamis sis tabanlarin
sokmalari, daracik tas bir koridorda bir asagi bir yukari
yiiriitmeleri, yerlerde, soguk taslarda biraktigi kirmizi ayak izleri,
kanla ¢izilmis ayak izleri, kapumin dibinde sanki unutulmus gibi
oturan, nedense kendisine boyuna anacigini ammsatan kara
bagortiilii ciliz yash kadimin kalkip hi¢ degismeyen donuk bir
gorevli yiiziiyle kosede duran i1slak ¢uval paspasi alip sikintiyla,
tisenmeden yerdeki kan izlerini siligi, sonra yine sorgular, yine
yere yikilmalar (Oz, 2008: 45).

Falakaya yatirilan mahkimun tabanlarinin parcalanmasi iskenceyi yapan i¢in
onemsenecek bir durum teskil etmez. Acimasizca dovmeye devam eder. Ayni eserin
“Giivercin” adl1 hikayesinde anlatilan iskence de digerlerinde oldugu gibi acimasizca
yapilir. Sorduklart sorulara istedikleri yanit1 alamayan asik yiizlii birtakim adamlar
sorular sorarlar;

[...] tokatlar, yumruklar atmislardi agzina, goziine; tekmeler
inmigti  bacak aralarina, karmina, dizlerine. Vuranlarin
diistindiigiinden daha az act duymustu orvada. Kulaklarinda yapisip
kalan, sonradan diisiindiikce ona en ¢ok aci veren, kalin kagli bir
adamin bir sozii olmustu: Adam, durmadan kolundaki saatine
bakiyor, soruyor, soruyordu. Sonunda dayanamamus, firlayip
saglarina yapismisti. “cabuk séyle ulan soyleyeceksen”, demisti,
“vapuru kagiracagim”. Béyle demisti o kalin kash adam (Oz,
2008: 61).

Burada yapilan iskencenin verdigi acidan ziyade iskence yapan memurun
olaya kayitsizligy, aldirmazligi vurgulanir. Iskence edilenin de insan oldugu gergegi
hesaba katilmaz, dldiiresiye doviiliir ya da tabanlarini parcalanana kadar sopa atilir.

Hikayede temas edilen husus o dénemde yapilan iskence gercegidir.

Diin sabah gotiirmiisler, diin aksamiistii ge¢ vakit getirmislerdi
bitisik  odadaki  sarisin  adami.  Géreviilerin  yardimiyla,
stiriiklenerek sokulmustu hiicresine. Kapisini uzun stire agik
tutmuglar, ona yardim etmek zorunda kalmiglardi. Bir kabin iginde
tuz getirdiklerini, yeri islatip tuz serptiklerini konusmalarindan
anlamigti. Sarisin adami tuzlu 1slak yerde yiiriitmiislerdi. “Zipla
len”, diyordu biri, “zipla da tabanlarmn sisini alsin tuz (Oz,
2008: 78).
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Iskence edilen mahkiimu kendi yontemleriyle tedavi eden gorevliler aslinda

bu mahkiimu ertesi gline hazirlamak amaciyla tedavi ederler. Hikdyenin ilerleyen

boliimiinde iskenceye gotiiriildiigii anlasilan bagka bir mahkiimdan s6z edilirken

gotiirlilen mahkimun kendisi olmayist karsisinda duyulan biiyiik bir rahatlama

yazarin su sozleriyle aktarilir;

Garip bir bogsluk, biiyiik bir i¢ ¢ekis vardi kogusta. Tek kipirti, tek
ayak sesi, tek Oksiiriik yoktu. Gérevliler de bir yere iligmig
olmaliydilar. Cekilen biiyiik bir azidiginin agizda biraktigr o
kocaman, alisilmadik boslugunu yastyordu kogus sessizce. Agriyan
disten kurtulmug olmamn bilingsiz rahathigi da vardi bu
yadirgayista (Oz, 2008: 93).

yasanan bu rahatlamayi bir 6rnekle agiklar:

Kont-gerilla hiicrelerinde, disaridaki ayak sesleri kolayca isitiliyordu.
Giiniin belli saatlerinde, merdiven inen acele ayak sesleri duyulur,
bellenmis seslerle kapt acilr, adamlar iceri girerdi. Sonrasi hemen
her zaman kétiiydii. Bir seferinde korkung bir seyin bilincine vardim.
Sesleri, irkilerek ya da kasilarak dinlerken, bir baska kapinin
acildigint isitince kendiligimden rahatladim. Ayni anda da bunun ne
demek oldugunun bilincine vardim. Organizmamin duydugu bu
rahatlama, bilincime bir aci olarak yerlesti, ama o acinin keskinligi
de, organizmanmin rahathigini kovamadi; onunla yan yana var oldu.
Tabii bunun karsitt duygular da vardi. Bir keresinde, birinin
elbiselerinin istendigini isittim. Elbiseleri istendi, demek gidiyordu o
arkadas. Nasil gittigi bilinmez, ama kurtulmustu buradan. O an
duydugum seving de ender bir yasantidir (Belge, 1976: 17).

Bu konuyla ilgili olarak Cetin Altan: “Hapishanedeki

Murat Belge “Bir Edebiyat Malzemesi olarak 12 Mart Yasantis1” yazisinda

mahkiumlar

idam/iskence swrasinin kendilerine gelecegi ani beklerlermis. Beklerken ¢ildiranlar,

sag¢lart bir gecede bembeyaz olanlar varmig” (Saghk: 2010: 489) diyerek iskence

siras1 beklemenin iskenceden daha agir oldugunu vurgular.

“Anlat bakalim!”

“Neyi?”

Yiiziine sol yanagina inen beklemedigin bir samarin saklayisiyla

basin savruluyor.
“Dalga mi1 gegiyorsun lan benimle?”
Dalga ge¢miyorsun: Hayur.

“Anlat oyleyse!”
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Bir sessizlikte yiiziiniin sol yami yanarak gsisiyor. Korunma
olanagm yok. Savunmasizsin.

“Anlat!”.
“Neyi anlatayim?”

Bekliyorsun bu kez, hazirliklisin. Yiiziiniin tam ortasina, burnunla
agzinin iistiine inen bir yumrukla altindaki iskemleyle birlikte
yuvarlaniyorsun.

“Itogluit!”
[.]

Yerde, belinin ortasina gémiilen bir tekmeyle kaskati kesiliyorsun.
Bégriine, kigina, bacaklarina tekmeler araliksiz iniyor. Kotii
doviiyorlar. — Dévecekler.  Inliyorsun, ama  bagirmadigini
anliyorsun. Dayanacak gibisin. Bunu iki tekme arasinda kafandan
gecirmek  bile gizli  bir rahatlik veriyor sana. Hayir,
al¢almayacaksin. Kavriyor gibisin bunun tadini. Daha iyisin artik
bu inen tekmelerle.

“Budalalar,” diye geciriyorsun iginden. Panigi atlattin.
Daéviiliiyorsun.  Artik  baldirinda patlayan tekmeler yalnizca
irkiltiyor, sasirtiyor seni; sana aci vermekten dte bir giicti
kalmadigimi anliyorsun bu tekmelerin. Bir sey sormadilar bile
daha. Déviiyorlar (Oz, 2011: 89).

Bu iskence sahnesi okuyucu i¢in de sanki hi¢ sonu gelmeyecek izlenimini
verir. Iskence yapilirken ya da sorgulanirken dénemin diger romanlarinda da oldugu
tizere polisler ya da sorguyu yapan Kkisilerin ilk sozleri “anlat” olur. Ayn1 sekilde bu
romanda da sorgu memuru sorguya “Anlat” diye baslar ancak tutuklunun anlatacak
bir seyi yoktur. Daha dogrusu ne anlatmasi gerektigini bilemez. Daha da vahim olan,
kendisine isnat edilen sugu bilemez. “Bilmiyorum” ifadesinde yatan iki ana ger¢ek
vardir. Ilki; tutuklunun gergekten bir sey bilmemesi ya da ne yaptigini, sucunu
bilmemesidir, digeri ise bir sey bilse bile yarin Obiir giin eger dlmezse disari
ciktiginda yolda bast dik yiiriiyebilmek ve vicdaninin rahat etmesi i¢in bildigi seyi
saklamak zorunda oldugudur. Yapilan iskenceler her ne kadar insanlik onurunu kirsa
da konusmayarak kendi 6z saygisini muhafaza etmek mahk{imun en biiyiik amaglart

arasmndadir. Iskenceye dayanma giicii veren giidii bundan sonraki hayatlarini

onurlariyla stirdiirmektir.

Ne anlatmasi gerektigini bilmeyen mahkiim o6ldiiresiye doviiliir. Ancak

dayagin sonunda bile mahkiim bir sey anlatamaz. Devam eden sahnede mahkiimun
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gozleri agilir. Gordiigi ilk sey gdmlegine bulasan kan lekesi olur. Oldiiresiye
doviilen mahkimun merak ettigi en Oonemli sey kendini doven kisiler ve iginde

bulundugu odadir.

Devam eden iskencede mahkiimdan soyunmasi istenir. Iskenceyi yapan
memur, kapmnin yaninda bekleyen iki dar gelirliye buyruk verir. ikisi birden
mahklimu soyarlar. Onu soymalarina direnen mahkiim ne yapsa da basarili olamaz.
“Sille tokat onu da ¢ikariyorlar. Ciril¢iplak kaliyorsun. Ustelik donun...” (Oz, 2011:
101). Tamamen soyulan mahkGm ¢iril¢iplak kalir. “Bagsini kaldirip bakinca ne kadar
girkinsin goriinen ¢iplakhiginla. Bir kadimin karsisinda bile boylesine esekgesine

yayilp yatmishgin yok” (Oz, 2011: 102) der kendi kendine.

Iskencenin elektrik soku ve cinsel iskenceyle devam ettigi bdliimde
yaptiklarindan hicbir sekilde tatmin olmayan iskenceciler iceriye kadin gorevlileri
alarak ¢iplak mahktmu onlara gosterirler. “A¢ilin da gorelim su babayigidi” (Oz,
2011: 109) der kadinlar. Gordiigii iskenceden nefes almaya bile hali kalmayan
mahkm sesin geldigi yone baktiginda gelenlerin iki kadin gorevli oldugunu anlar.
Bu kadin gorevlilerin Oniinde gordiigii iskencelerden dolayr kirilan insanlik
onurundan ve ¢iplakligindan utanir. Bir erkegin varolus sebebi ya da var oldugunun
simgesi olan erkeklik organmi kadinlarin 6niinde alasagi edilir. Ancak o iki kadin
gorevli insanliklarindan utanmadan aci iginde kivranan mahktima bakmaktan hem de
giilerek bakmaktan utanmaz. Kadin gorevliler, bu zavalli mahkima bakmaktan ne bir
kadin olarak ne de bir insan olarak utanirlar. Yazarin deyimiyle burada, dar gelirli
iskencecinin yapmak istedigi sey mahkGimun onurunu kirmak, onu kendi
insanligindan utandirmaktir. Ama asil yapmak istedikleri onu kendinden

utandirmaktir.

Icinde bulundugu ortamda iskence edilmek korkusuyla altin1 kirleten
mahkiim soyunmanin sonunda daha da utanir. Mahkiim hem c¢iplakligindan hem de

altin1 kirletmesinden dolay1 biiyiik bir utang duyar.

Mahkiimun igkence sahnesinde kendisini soyan kisiler i¢in dar gelirli

tamlamasin1 kullanmasi onlar1 asagilamak ve kendi i¢inde kiicimsemek icindir.
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Iskenceci portresi iskenceyi uygulayan memurlar icin kullamlan dar gelirli soziiyle
cizilir.

Kitapta yer alan iskence sahnelerinden bir digeri ise, onurunu kirmak ig¢in
mahk@mu elleri iizerinde yiiriitmek olur (Oz, 2011: 156). Iskenceyi ifa eden kisi
icinde bulundugu sosyal konumu itibariyla hem iktidar temsilcisi hem de igskenceyi
yapan gii¢lii kisidir. Kendisini iistiin kabul ettigi i¢in kendisini Tanr1 olarak kabul
ederken; iskence ettigi mahkimu ise kurban olarak goriir. Kurbana hi¢ hakki yokken
bu sekilde muamele etmesi onu kiiciik ve suglu gordigii icindir. Tanr1 gibi
davranarak sucluya iskence edip, eziyet ¢ektirerek bir taraftan ona ceza verir; diger

taraftan da adaleti sagladigin1 diisiiniir.

Birgok farkl tiiri olan iskencenin bu kitapta mahkiima uygulanan tiirii, en
siddetli ve ac1 vereni olan elektrik sokudur. Verilen aciin etkisini arttirmak icin
mahkimu 1slatmak veya manyeto adi verilen elektrotlari meme ucu, erkeklik ya da

kadinlik organina baglamak bilinen yontemlerdir.

Kanayan adli oykii kitabinin “Kurt” isimli dykiisiinde altmis bes giindiir
icerde olan mahklima uygulanan elektrik soku hem fiziksel hem de duygusal acilara

sebep olur.

Karanlik tas odacikta tek basina gecen agir saatler. Once elektrik
akiminin en beklemedigi yerinden bedenine akisi, kivranis,
utanisi, bagirmayisi, bileklerine bagl kurumus kayislarin, acidan,
tirpertiden kivrandik¢a, derisini gegip etine oturusu, bayulisi;
kendine gelince yeniden baslayan sonu gelmez sorgular (Oz, 2008:
45).

Bir insanin bir bagkasina yapacagi en agir, en kotii seylerden biri olan iskence
burada kendini elektrik soku olarak gosterir. Verilen sokun etkisiyle acidan bayilan

tutuklu kendisine geldiginde bu iskence kaldig1 yerden devam eder. Sorgunun ve

iskencenin sonu gelmez.
Yaralisin romaninda bu iskence tiirii okuyucuya soyle yansitilir:

Gozliiklii, tam ayakucunda. Yapmacik, soguk bir giiliimseme var
sagsiz yiiziinde. Arkasindakilere doniiyor. Biri kalkip egiliyor
lizerine, elinin ser¢eparmagindaki teli agiyor. Dayanamayacagini
anlamis olmalilar. Iskenceye son verecek gibiler. Telin acildig
yerde, serceparmaginda bir ince bosluk. Rahatlyyor gibisin. Ama
hayw. En kétiisii (Oz, 2011: 104).
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Anlatilan bu elektrik sokunun 6ncesinde yapilan iskenceler sonucu mahkim
artik duydugu acidan uyusur. Tabanlarina inen sopadan duydugu ac1 biitiin viicuduna
yayildig1 i¢in sadece tabanlarina mi vuruyorlar yoksa viicudunun diger yerlerine de
vuruyorlar mi1 bunun ayrimini yapamaz. Acidan bayilmak {izere olan zavalli magdura
bunlarin arkasindan elektrik soku hi¢ acimadan verilir. Oysaki suclu addedilen
mahk{m ne sug isledigini bile bilmez. Mahkim artik bu sokun etkisiyle nefes bile
alamaz hale gelir. “Bagwrmamnn, alabildigine bagirmanin, bir yere dayanmak, bir
dosta tutunmak gibi biraz olsun rahatlattigimi anlamistin. Akim gittikce yayiliyor,
vakiyor gibiydi. Yiireginin sesi degigmis miydi? “Plop plop plop” Bogazin yirtilmisti
belki de” (Oz, 2011: 109). Dayanamayacak duruma gelen mahkim acisini bagirarak
hafifletmeye calisir. Elektrik soku iskencesi ve cinsel iskence bazi sahnelerde i¢ ice
gecer. Verilen elektrigin etkisini artirmak i¢in 1slatilan mahkiima yapilan iskenceyi
yeterli gormemelerinden olsa gerek bir sonraki agsamaya gecerek ona cinsel iskence

yapmaya baslarlar. Bu iskenceyle yapilan adalet duygusunun yerine gegen bir hazdir.

Iskencenin bir alt tiirii olan cinsel iskence; orada bulunan tutuklulari
yildirmak, onurlarin1 kirmak, kendi kendinden utanir ve kacar hale getirmek igindir.
Ancak magdura verilen manevi ve psikolojik aci, fiziksel acidan daha derin izler

birakir.

Kanayan’in “Kurt” adl1 6ykiisiinde anlatilan cinsel iskence sahnesinde yazar,

yapilan iskenceyi sdyle anlatir:

[...] yine ellerinin ayaklarinin kayislarla baglanisi, bilmem kag
voltluk elektrik akimimin yine en ummadigi, en utandigi yerine
baglanan bir telle bedenine akisi, sancilar, bulantilar, sorgular,
bayilma ve biitiin bunlarin sonunda da stiriiklenerek gotiiriiliip
karanlik, 1slak, pis bir tag odanin orta yerine firlatilisi (Oz, 2008:
45).

MahkOm, “en utanilacak yer” diye tamimladig1 erkeklik organinin adini bile
agzina almaya utanirken giiclin temsilcilerinin ya da adalet getirmeye calisanlarin bu
hoyrat davranisi iki taraf arasindaki diisiince sisteminin birbirinden ne kadar uzak
oldugunu bir kez daha gosterir. Mahkiimun bu haliyle hem kendisinden hem de
cinsel kimligi araciligiyla asagilanmasindan dolay1 ruhunda duydugu utang oldukga

derindir.
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Sesinin yiiksekliginden kendi de iirktii Isa. Yere yikilip ayak
parmaklarindan biriyle cinsel organmna bagladiklari ¢iplak bakir
tellerden etine saplanan elektrik akimi beynine ¢arptigi zaman da
boyle yiiksek sesle bagirdigr geldi aklina, kasiklart uyustu. Birden
arkasindaki kapimin gicirtiyla agildigint duydu. Déndii: saglar
boyali gardiyandi (Oz, 2008: 48).

Mahkimun beynine isleyen aci, yasadigi herhangi bir olayla yeniden aklina

hiicum edip eski acilarin1 yeniden deprestirir.
Yaralisin adl eserinde de incelikli bir sekilde cinsel iskenceyi isler yazar Oz.

Hig¢ beklemedigin... Cinsel bir sagilmayla iirperiyorsun. Teli ¢ézen
adam kamigini tutuyor.

“Yapmaymn.”

Onlemen olanaksiz. Elin kolun bagh. Oyle de sikmislar ki
kayiglari.  Biitiin ~ bedeninle kendini sakinmaya, gizlemeye
calistyorsun ama bosuna. Adam, elindeki kirmizi kablonun agik
ucunu  kamisina  saryyor ortasindan; engel olamiyorsun.
Salwveriyorsun kendini. Basin, altindaki tahtaya vuruyor. Etin,
umutsuzca, korkuyla bekliyor.

“Konusacak misin?”

Icindeki yeniklik daha da korkutuyor seni.

[...]
“Neyi anlatayim?”

Twrrrt! Anlatilmaz, beklenmedik bir aciyla oralarinda, kamiginin,
kiiciik ayak parmaginin oralarda bir yerlerde. Olecek misin? Soluk
solugasin. Ciplakligindan artik utanmiyorsun bile. Bekliyorsun.
Gozlerini agip basini kaldwryyor, bakiyorsun. Gézliikliiniin alttan
goriinen kiigiik yiiziinde keyifli bir giillimseme. Seni dyle kivranwr
gormekten cinsel bir tat alyyor gibi. Sapik bir yiiz. Manyetonun
basinda duran dar gelirlinin anlamsiz camgozleri, gézlerinde.

Iskencecinin yiiziindeki ifade mahkiimun duydugu aciyt arttirirken
bir taraftan da o kisilere nefret duymasina neden olur (Oz, 2011:
105).

Ayni sahnenin devam eden boliimiinde yapilan iskencenin derecesi ve siiresi

arttirilir;

Géstergedeki kipirtiyla birlikte, adamin, kolu ¢evirmeye baslayan
kipwrtisiyla, yine bildik titregimli sanci etine kemiklerine giriyor iki
koldan: tirrrt! Biitiin govden bir anda et olmaktan ¢ikmis, akici
demir eriyigi sanki kamisindan baslayarak i¢ organlarina dogru
donup katilasmaya basliyor gibisin. Ilk donan, demirlesen yerin
kamisin (Oz, 2011: 106).
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Devam eden iskencede konusmayacagi anlasilan mahkimun ¢ektigi eziyeti
artirmak i¢in yazarin deyimiyle “dar gelirli’nin biri tekme atar. “Gebertin bu
kerhaneciyi” (2011: 106) komutuyla birlikte tekmeler saganak halinde yagar
mahkimun {izerine. Bununla da yetinmeyen bu duygu yoksunu insanlar diger
taraftan yeniden elektrigin derecesini arttirirlar. Biitiin bu iskenceler karsisinda
bagirmaya bile hali kalmayan mahkiim bu tavriyla onlar1 daha da sinirlendirir.
Bagirmamak i¢in direnen mahkiim “Bagirmayacagim” diye bagirinca atilan tekmeler
ve verilen elektrigin derecesi artar. Bununla da yetinmeyen, yaptig1 iskenceden ve
verdigi acidan higbir sekilde tatmin olmayan iskenceci bu kez de “igdis ederiz,

anliyor musun?” (Oz, 2011: 107) diye kinini, nefretini kusar.

Iskencelerin bir tiirlii sonu gelmez. Sadece tiirii degisir. Elektrik akiminin
ardindan manyetolarin ucu yine mahkiimun erkeklik organina baglanir. Duydugu
derin acty1 “Kamisimin icine mil sokuyorlardr sanki.” (Oz, 2011: 110) ciimlesiyle

veren yazar devam eder:

Kamisindan ¢ozdiikleri kablonun ucunu bedeninde gezdirdiler,
meme uglarma tuttular, kulagina soktular, agzimi agip diline
degdirdiler. Haykirmalarin ¢ighga doniismiistii. Yiireginin “polp
plop” leri birbirinden ayirt edilmez oldu. Etlerinin kemiklerinden
ayrilip koptugunu bildin. Her sey erir gibi olurken bir yok olusun
dorugunda, “Oliiyorum”, diye diisiiniirken bayimissin (Oz, 2011:
110).
Iskenceye dayanamayacak duruma gelen mahkiim olabildigince bagirir.

Actya dayanamayan mahk(im bayilir. En azindan bu sekilde iskenceye ara verirler.

Kendisine yapilan bu cinsel iskencelerin neticesinde hala erkek olup
olmadigint merak eden mahkiim hiicresinde kendini kontrol eder. Bu durumu; “igdis
edemediklerini anlayinca ¢ocuk¢a bir sevince kapiliyorsun. Dizlerin bu rahatlama
icinde daha da giic tasiyor seni” (Oz, 2011: 155) sdzleriyle anlatir. Roman Kkisisi,
iskence ve oOzellikle de cinsel iskenceyle kirllan onurunu, hala erkek oldugunu,

erkekligini kendine ispat ederek biraz olsun rahatlamaya calisir.

Bu iskencelere en somut 6rnek de roman kisisinin iskence goriirken aklindan
gecirdigi  “Bir olebilsen. Oliim korkung degil, hi¢ degil” (Oz, 2011: 189)

diisiincesinden sonra bagirirken bu igskencelerden kurtulsa bile bir daha asla eskisi
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gibi olamayacagini bilmesidir. Yapilan iskenceden dolay1 canindan bezen tutuklu

Olmeyi diistliniirken;

[...] biri kalinca bir sopayi ki¢ina, tam orana bastirtyor.
“Yapmaymn! Hayrwr, yapamazsiniz! Bunu yapamazsiniz!”

Siirekli olarak bastirtyor. Iyi ki pantolonun iizerinde. Ama
bastirryor.

[.]

Kicimin ywtilan sesini vuruslar arasinda duyuyorsun. Sigmak,
disart  ¢ikmak,  bagirsaklarint  bosaltmak  duygusu icinde
direniyorsun, direniyorsun, sonra hizla, c¢ighklar arasinda
bagirarak bosaliyorsun yine.

“Anacigim.” (Oz, 2011: 190).

Sahnenin devaminda iskencecilerden biri mahkiimun Olebilecegine kanaat
getirerek en azindan konusmadan Olmesini istemedigi i¢in yapilan bu zulmii
durdurur. Yapilan cinsel iskencelerle kisinin cinsel yoniine bu derece saldirilmasi
erkek mahkiimun erkekli