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Damisman: Prof. Dr. Ahmet KARTAL

XV. asirdan itibaren gelisimini tamamlayan Tiirk mesnevi gelenegi, XVI.
asirda, sairlerin hayal giiclinlin derinligi ve dili kullanma kabiliyetlerinin ytiksekligi
neticesinde en giizel eserlerini vermistir. Sairlerin edebi tasvirler vesilesiyle, bu
kabiliyetlerini ortaya koymasina imkan taniyan tiiriin ozellikle lirik mesneviler
olmasi, eserlerin se¢imi konusunda 6nem tasimistir. Her yonden gelisimin yasandigi
XVI. asir, dildeki gelisim ve degisimin de ortaya konmasi agisindan ¢aligmada ele
alinan donem olmustur.

Canl1 bir varlik olan dil, konusuldugu ya da yazildig1 doneme gore sekillenen
bir olgudur. Bu gergekten hareketle, XVI. asrin ihtisaminin dilin kullanimindaki
etkisini incelemek amaciyla bu tez ¢alismasinda, Leyld ile Mecniin, Yisuf ve Zelihd,
Sem ‘ ii Pervane, Giil ii Biilbiil, Giil ii Nevriiz, Hiisrev i Sivin, Sirin u Siriye, Vamik u
Azra, Salaman u Absal, Veyse vii Ramin, Hiisn i Dil, Hayal ii Yar, Sah u Geda ve
Mihr ii Mdh isimli eserler, tasvir baglaminda tetkik edilmistir.

Eserlerin ¢esitli ana ve alt basliklar altinda incelenmesinde, ilk kez bu asirda
kullanildig1 tespit edilen kavram ve methumlar Ornekleriyle yorumlanmaya
calistlmistir.  Tespit edilen yenilik ve 0zgiin sOylemler ¢alismanin hedefine
ulastiginin bir gostergesi olmustur.

Tez igerisinde tetkik boliimiiniin 6ncesinde, XVI. asir hakkinda genel bilgiler

igeren boOlimiin devaminda, ask mesnevilerinin igerigine dair hususlar ifade
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edilmistir. Bunun diginda tasvirin temelini olusturan edebi sanatlar hakkinda
orneklerle bilgi verilmis, ¢calismaya konu olan eserlerin 6zetleri de tetkik boliimiiniin
oncesinde yer almistir.

XVI. asra kadar yazilmis mesnevilerdeki edebi tasvirlerin incelenmesini
iceren eserin 6rnek alindigi bu tez ¢alismasinda, tespit edilen yenilikler 6rnek eser ile
mukayese sonucunda ortaya konulmustur. Calisma boyunca tetkik ve tespit edilen
mefhumlar, dil ve anlatim alanindaki degisim ve gelisimi ifade etmesi sebebiyle
Oonem tasimaktadir. Tespitler neticesinde, XVI. asir edebiyat dilinin giicli hakkinda
bilgi edinmek miimkiin olmustur. Onceki donemler hakkinda yazilan eserin bir
devami niteliginde olan ¢alismanin, XVI. asir sonrasi ¢aligmalar i¢in de drnek teskil

etmesi ¢alismanin bildirilmeyen amaclar1 arasindadir.

Anahtar Kelimeler: XVI. asir, ask mesnevileri, inceleme, edebi tasvir.
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ABSTRACT

LITERARY DESCRIPTIONS IN
LOVE MASNAVIS OF XVI.
CENTURY

INCI, Merve
Phd Dissertation-2021
Department of Turkish Language and Literature
Field of Classical Turkish Literature

Advisor: Prof. Dr. Ahmet KARTAL

The Turkish masnavi tradition, which has completed its development since
the 15th century, gives birth to its most beautiful works in 16th century, as a result of
the great imagination and high language ability of the poets. The fact that the genre
which enables poets to show their talents via literary descriptions is especially lyrical
masnavi, has been essential in the selection of works. In 16th century, there was a
great development in every aspect so it has been considered in this study in terms of
presenting the development and change in language.

Language, which is a living being, is a matter of fact shaped according to the
period in which it is spoken or written. Based on this fact, in this thesis study, the
works named Leyla ile Mecnilin, Y#suf ve Zeliha, Sem* i Pervane, Giil i Biilbiil, Giil
i Nevriliz, Hiisrev i $irin, Sirin u Strilye, Vamik u Azra, Salaman u Absal, Veyse vii
Ramin, Hiisn 1 Dil, Hayal i Yar, Sah u Geda and Mihr i Mah have been studied in
the context of description, in order to analyze the effects of the magnificence of the
16th century in language.

In the analyzing of the works under various headings and subtitles, the
concepts and contexts that were discovered to be used for the first time in this
century have been tried to be interpreted with examples. Original statements and
innovations indicates that this study has reached its goal.

The matters about the content of love masnavi has been mentioned before the
examination part of the thesis, after the part that includes general information about
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the 16th century. Except this, it has been given information with the examples about
the literary arts that form the ground of the description and the summaries of the
works that are the topics of the study have been also included before the examination
part.

In this thesis study, which takes as an example of the work that includes the
examination of literary descriptions in masnavi written until the 16th century, the
innovations discovered, produced by comparing with the sample work. The concepts
examined and determined during the study are important because of the fact that they
express the change and development in the field of language and expression. With
the determinations, it has possible to get information about the power of the literary
language of the 16th century. It is one of the unreported aims of the study that the
study, which is a follow-up work written about the previous periods, also sets a good

example for the studies after the 16th century.

Keywords: XVI. century, love masnawis, analysis, literary description.
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ONSOZ

Edebi tasvirler, sairlerin hayal imbiginden siizdiikleri kelimelerini dil
kabiliyetlerine gore sekillendirme giiciinii sergiledikleri bir alandir. Genis zaman, kisi
ve mekan tasvirleri iceren mesneviler, yazildigi zamana dair hususiyetleri ortaya
koymaya imkan tanimasi sebebiyle kiymetli bir kaynaktir.

Mesnevi tiirliniin  bu zenginligi, tez konusunda yiiziimiizii bu alana
dondiirmiisken, doktora ders donemi i¢inde XVI Asra Kadar Anadolu Sahasi
Mesnevilerinde Edebi Tasvirler isimli eserin, incelenmesi neticesinde, XVI. asra
kadar getirilen bu ¢alismanin, devami niteliginde, mesnevilere tasvir penceresinden
bakan bir ¢aligsma ortaya koyma ihtiyaci hasil olmustur. Gergeklestirilmesi planlanan
caligma sayesinde, hem XVI. asir mesnevilerinden yola ¢ikarak zamanin edebi dili
hakkinda bilgilere ulasilmasi, hem de bahsi gegen eserde bulunan kavramlarla
mukayesesi sonucunda Ozgiin kullanimlarin  tespit edilmesi hedeflenmisti.
Nihayetinde, hedefe ulasildi. Yeni ve giiglii zamanin golgesinde gelisen yenilikler
ortaya ¢ikarildi. Diler ve umariz ki ¢alisma kendisine yiikledigimiz gorevi, sonraki
asirlar hakkinda yapilacak edebi tasvir baglamindaki ¢aligmalar i¢in bir 6rnek olarak
yerine getirir.

Ciktigim bu yolculukta, gideceg§im yolu belirlememi saglayan, gerek ders
donemi gerekse tez asamasinda danigmanim olarak ilminden istifade etme imkan
buldugum, her zaman destegini yanimda hissettigim Prof. Dr. Ahmet Kartal’a
tesekkiiri bor¢ bilirim. Doktora egitimi siirecinde, her dersinde yeni bir diinyanin
kapisin1 aralayan, gosterdigi yaklasimlarla ciktigim yolculukta yiiriiyiisiimiin
bicimlenmesine katki saglayan ve tez calismasi boyunca yapici yorumlarla destegini
benden esirgemeyen hocam Prof. Dr. Muhsin Macit’e sonsuz tesekkiir ederim. Tezin
olusum siirecinde &neri ve tavsiyeleri icin Dr. Ogr. Uyesi Sibel Kocaer’e, ayrica
calisma hakkinda yorum ve tavsiyeleri icin Dr. Ogr. Uyesi Tuba Onat Cakiroglu’na,
Dog Dr. Melike Gokcan’a tesekkiir ederim.

Son olarak, her tiirlii olumsuzluga ragmen bana inanmaktan vazge¢cmeyen,
verdigim her kararda maddi, manevi arkamda duran kiymetli annem Kevser inci’ye,

kiymetli babam Tahsin Inci’ye tiim ruhum ve kalbimle tesekkiir ederim.

Merve INCI
ESKISEHIR, 2021
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GIRIS

XVLI. asir, gerek sanat yoniinden gerekse edebiyat yoniinden mitkemmelligin
yakalandigi bir donemdir. Tarihin genel akisi i¢inde, devletin giliglenmesiyle birlikte
sanatin ve medeniyetin gelismesi kag¢inilmaz bir gercgekliktir. Tiirk Edebiyati’na tarih
perspektifinden bakildiginda, ayr1 ayr1 donemlerde verilen eserlerin hiiviyeti bu
gercekligi destekler mahiyettedir.

Bu c¢alismada XVI. asirda kaleme alinan ask mesnevileri, edebi tasvirler
baglaminda tetkik edilecektir. Edebiyat tarihlerinin bildirdigine goére bu donemde
yaklasik yiize yakin agsk mesnevisi telif edilmistir. Eser yelpazesinin bu kadar genis
olmasi, ¢aligmanin “agk” bagligi ile belirlenen simirina, yeni bir smir getirme
gerekliligini dogurmustur. Bu gereklilik neticesinde, ayn1 isimle eser kadrosunda yer
alan metinler arasindan ancak biri secilmistir. Eseri belirlemede, sairin bilinirligi ve
sanatli soyleyis giicli goz oniinde tutularak karara varilmistir. Calismaya dahil edilen
eserlerin listesi su sekildedir;

e Husrev u Sirin/ Celili [ Kazan Nas, Sevkiye (2012), Celili’nin Husrev u Sirin

Mesnevisi, Isparta: Fakiilte Kitabevi.]

e Sirin u Siriye/ Rimi [Dogan, Enfel — Feryal Korkmaz, Riimi’nin Sirin u

Sirfiye’si (Inceleme-Metin-Sézliik), www.ekitap-kulturturizm.gov.tr.

e Leylad ile Mecnln/ Fuzili [Dogan, Muhammed Nur (2015), Fuzili, Leyla ile

Mecniin, Istanbul: Yelkenli Kitabevi.]

e Yiusuf ve Zeliha/ Taslicali Yahya [Cavusoglu, Mehmed (1979), Yusuf ve

Zeliha, Istanbul Universitesi Yayinlari.]

e Mihr it Mah/ Gelibolulu Ali [Sabuncu, Zeynep (1983), Mihr ii Mah a

Mathnawi of Mustafa Ali, Yiiksek Lisans Tezi, Bogazi¢i Universitesi. ]

e Giil Ui Nevrliz/ Abdi [Altunmeral, Mehmet (2011) Abdi’nin Giil @i Nevriz’u

(Inceleme-Metin), Yiiksek Lisans Tezi, Celal Bayar Universitesi.]

e Sah u Geda/ Taslical1 Yahya [Yoldas, Kazim (1993), Taslicali Yahya Bey,

Sah u Geda [Inceleme-Metin], Inénii Universitesi. ]

e Sem i Pervane/ Zatl [Armutlu, Sadik (1998), Zati’'ni Sem‘ i Pervanesi

(Inceleme-Metin) Doktora Tezi, Inonii Universitesi]

e Hayal i Yar/ Viicidi [Aydemir, Yasar (2007), Viicidi, Hayal ii Yar, Ankara:

Birlesik Kitabevi.]



e Hiisn i Dil/ Yenipazarli Vali [Koksal, Mehmet Fatih (1996), Yenipazarh
Vali’nin Hiisn i Dil Mesnevisi, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi.]

e Vamik u Azrd/ Lami’i [Ayan, GoOnil (1998), Lami’i Vamik u Azra
[Inceleme-Metin] Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay.]

e Salaman u Absal/ Lami’1 Celebi [Uludag, Erdogan (1997), Vak’aya Dayali
Bir Eser Olarak Lami’i Celebi’nin Saldman u Absal Mesnevisi [inceleme-
Karsilastirmali Metin-Sadelestirme], Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi.

e Veyse vii Ramin/ Lami’i Celebi [Kavuk¢u, Fatma Zehra (1994), Lami’1
Celebi, Veyse vii Ramin [Giris-Metin], Yiiksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi. ]

e Giil i Biilbiil/ Kara Fazli [Oztekin, Nezahat (2002), Fazli, Giil i Biilbiil ,
[zmir: Akademi Kitabevi.]

Yapilan calismanin amaci, XVI. asirda gelisen kiiltiir ve edebiyatin, dilin
kullanimi {izerindeki etkisini tespit etmektir. Incelenen eserler bu sebeple, ihtiva
ettikleri edebi tasvirler baglaminda tetkik edilmistir. Mesnevilerin olay o6rgiisiinde
yer alan hemen her unsur tetkikin bir pargasi olmustur.

Yapilan ¢alisma Ahmet Atilld Sentiirk’iin XVI. Asra Kadar Anadolu Sahasi
Mesnevilerinde Edebi Tasvirler isimli eserinin bir bakima devami niteligindedir.
XVI. asra kadar yazilan eserlerin tasvir baglaminda incelemesini igeren eser, ¢alisma
icin bir kilavuz gorevi gérmektedir. Bunun yaninda bahsi gecen eser, ¢alismanin
amaci olarak belirtilen, donemin gelisen edebiyat dilini dnceki asirlarla mukayese
edebilmek i¢in imkan tanimistir.

Calismada tespit edilen edebi tasvirler, cesitli ana basliklar halinde
incelenmis ve gerekli olan yerlerde alt basliklar agcilmistir. Calismada yer alan genel
basliklar;

Giindiiz, Gece, Kozmik Alem
Mevsimler ve Tabiat

Insan ve Insan Tipleri

Fiil ve Hal Tasvirleri
Psikolojik Tasvirler

Savas Tasvirleri

Merasim Tasvirleri

L N o g~ w D PE

Hayvanlar



9. Mekanlar

10. Cografil Unsurlar

olarak tasnif edilmistir. Her bashigin altinda konunun detayli bir sekilde
irdelenebilmesi amaciyla alt basliklara yer verilmistir. Her baglhigin konusuna uygun
olarak alintilanan orneklere yer verilmis, ornekler neden ve niginleri agiklama
gayesiyle yorumlanmaya ¢alisilmis, XVI. asir Oncesi eserlerle mukayesesi
neticesinde de Ozgiinligi tespit edilen hususlar ifade edilmistir. Eserlerin tetkikini
iceren bu boliim, ¢calismanin ikinci boliimiinii olusturmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde ise, giris boliimiiniin ardindan, XVI. Aswr Ask
Mesnevileri ve Edebi Tasvir tist bagliginin altinda Mesnevi ve XVI. Asu, Alegori ve
Calismada Yer Alan Alegorik Metinler, Tasvir ile Ilgili Kavramlar basliklarma ve
incelenen eserlerin dzetlerine yer verilmistir.

Calisma, edebi dilin asirlar igerisindeki degisiminin tespit edilebilmesini

saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir.



1. BOLUM

XVI. ASIR ASK MESNEVILERI ve EDEBI TASVIR

Calismaya konu olan XVI. asir agk mesnevilerinde yer alan edebi tasvirlerin
tetkikine gegmeden Once, asrin hiiviyeti hakkinda ve ardindan ask mesnevilerinin
Ozellikleri  hakkinda bilgilere deginmek, calismanin amacindaki nedeni
belirginlestirmeye imkan taniyacaktir. Bu boliimde XVI. asrin mesnevi ve edebiyat
baglaminda genel Ozelliklerine deginildikten sonra, ask mesnevilerinin
hususiyetlerine, edebi tasviri olusturan alegori, tesbih, mecaz, metafor gibi s6z
sanatlariyla ilgili bilgilere yer verildikten sonra, ¢alismaya konu olan eserlerin
Ozetleri ile boliim nihayete erecektir. Bu icerik sayesinde, tetkik boliimii daha anlamli

kilinacaktir.

1.1. Mesnevi ve XVI. Asir

Arapga “s n y” siilasi (ii¢lii kokiinden tiireyen ve “ikiser ikiser” manasina
gelen “mesnen” kelimesinin bir nisbet sekli gibi goériinen mesnevi kelimesi,
Arapcada kullamilmamistir (Ates, 1971: 127). Istikaki itibariyle Arapga olan mesnevi
tabiri, Farscada genelleserek yayilmis ve daha sonra Tirkceye de gecmistir
(Celebioglu, 1999: 21). Mesnevi terimi ve nazim sekli Tiirk edebiyatina Iran
edebiyatindan ge¢mis, XI-XIX. yiizyillar arasinda bu tiirde sayisiz eserler yazilmistir
(Unver, 2011: 430).

Tiirk Edebiyati tarihi incelendiginde her yiizyilda donemin sosyolojik durumuyla
iligkili olarak mesnevilerin konu dagiliminda degisiklik gosterdigi goriilmektedir.
XVI. asir oncesi kaleme aliman mesneviler, dini-ahldki-tasavvufi mesneviler, ask
mesnevileri, tarihi-destani-menkibevi mesneviler, ser-giizest-nameler ve hasb-i haller,
sehr-engizler, mizdahi mesneviler,ilmi ve kiiltiirel mesneviler basliklar: altinda tasnif
edilirken, XVI. asirda bu basliklara saki-nameler, siir-nameler, kiydfet-nameler ve
manzum sozliikler de eklenmistir.

Bu donemde daha ¢ok ahlaki ve tasavvufi, dinl konular ihtiva eden eserlerle
birlikte ask hikayeleri kaleme alinmistir. Dini ve tasavvufi metinler, ge¢mis

zamanlarda gorlinen didaktik tarzi devam ettirmenin yaninda didaktik hedeflerden



uzaklasarak estetik zemine kaymustir. Bu tiir metinlerin genelinde hakim olan mistik
hava zamanla yerini agk temasina birakacaktir (Kartal, 2013: 377).

XVI. asir Tiirk kiltiirii ve medeniyeti ve buna paralel olarak Tiirk sanati1 ve
edebiyatinin hizla geliserek miikemmeli yakaladig1 bir donemdir ( Kartal, Sentiirk,
2010: 303). Devletin gelisen giicliyle birlikte sanata, kiiltiire dair her eser kendi
alaninin en &nemli 6rnedi olma kudretini elde etmistir. Halil Inalcik, XVI. asrin
hiiviyetinden Sdir ve Patron isimli eserinde bahsederken su hususa dikkat ¢ekmistir ;
“Bir kelime ile belli bir sanat zevki ve anlayigina sahip patronun himayesi altinda
sanatkar, ona gore eser vermeye 6zenirdi. Muhtesem Siileyman déneminde Osmanli
klasik kiiltiirii yliksek sanat eserleri vermigse, bunda bu Padisah’in yiiksek sanat
anlayisinin 6nemli bir pay1 vardir. Hatta diyebiliriz ki, sanat ve bilim eserinin
kalitesini ve sanatkarin séhretini, cok kez hiikiimdar belirlerdi” (inalcik, 2011: 13).

Almtidan da anlagildig: tizere, yiiksek sanat zevkine sahip hiikiimdarin hiikiim
stirdligli bu asirda, padisahin sanata yaklagimi {iretilen eserlerin hiiviyetini belirlemis,
sairlerin dil ve diisiince diinyasi, giiglii tasvirler vesilesiyle asrin mesnevilerinde

kendisini net bir sekilde gostermistir.

1.2. Ask Mesnevilerinin Genel Ozellikleri

Bu asirda bir¢ok agsk ve macera tiirlinde mesnevi kaleme alinmustir. Leyld vii
Mecniin, Hiisrev i Sirin, Yiusuf u Ziileyhd gibi ortak temali ve miikerreren islenmis
konularin disinda, 6zellikle Lami’i Celebi’nin eserlerinden 6rnek verebilecegimiz, ilk
kez bu donemde goriilen terciime eserler de XVI. asrin ask mesnevileri metin
kadrosunda yerini almistir (Kartal, 2010).

Cift kahramanli agk hikayelerinin olay orgiisii, sahis kadrosu ve eserde dekor
olarak yer alan mekanlar biiyiik oranda benzerlik gosterir. Ask mesnevilerinin klasik
yapisi, olay kahramanlarinin dogusu ile baslar. Sonrasinda biiyiiyen kahraman asik
olur ve bu ask sebebiyle bir yolculuga ¢ikar. Mesnevilerin olay 6rgiisiinde kavusulan
sevgiliden mutlaka ayr1 disiiliir. Ayr1 diisen sevgililerin kavusmasini engelleyen
olaylarin yaninda, hikdyenin akisi icinde c¢esitli nedenlerle savaslar gerceklesir.
Olaylarin akisi i¢inde eglenme mefthumu vazgegilmez bir unsur hiikkmiindedir. Leyla
ile Mecniin, Yisuf ve Zelihd gibi mesnevilerin disinda, hikayeler genellikle

mutlulukla sonlanir. Ask ve macera mesnevilerinin olay orgiisiiniin disinda, sik sik



karsilagilan motifler mevcuttur. Bu motiflerden ilki hikayelerin basinda yer alan
cocugu olmayan hiikiimdar motifidir. Ask mesnevilerinde, diis gérme motifi ise
genellikle kahramanin dogumu ya da asik olmasiyla ilgilidir. Bunun yaninda macera
ve ask mesnevilerinde kahramanlar genellikle bir resmi gorerek ona asik olur.
Olaylarin akisi igerisinde, kahramanin amacina ulasmak i¢in kilik degistirmesi motifi
de sikca karsilasilan husustur (Unver, 2010: 454-7).

Incelenen XVI. asir ask mesnevileri arasinda yine aym baslik altinda
siniflandirabilecegimiz, alegorik hikayeler de bulunmaktadir. Giil i Biilbiil, Hiisn ii
Dil, Hayal ii Ydr, temsili anlatima bagvuran ve asrin gérkemini sdzciiklerine yansitan,
dilin imkanlarinin sinirlarini zorlayan miiellifler tarafindan kaleme alinmis alegorik
hikayelerin bu asirdaki en énemli 6rnekleridir. Bahse konu olan alegorik metinlerin
tasvirle olan iligkisini daha agiklayici kilabilmek igin, ayrica bir alegori basligi

acilmasi uygun gorilmiistiir.

1.3. Alegori ve Calismada Yer Alan Alegorik Metinler

Tasviri insa eden edebi sanatlarin-tesbih, istiare kavramlarmin- yaninda
alegori yani temsili anlatim da anlam cgesitliligi yonlinden 6nem tasimaktadir.
Menderes Coskun, Soziin Biiyiisii isimli eserinde alegoriden bahsederken su tanimi
kullanmistir ; “Istiare, bir ciimle veya beytin degil de bir parga veya eserin anlatim
tarzi olursa tafsili istiare veya alegori seviyesine yiikselir. Tanzimat’tan sonra bu
anlatim tarzina femsili istiare ad1 verilmistir” (2012; 78). Konuyla ilgili detayli bir
inceleme yapildiginda, bahsi gegen anlatim tiiriiniin kisa tanimlarin 6tesinde, kurallar
cergevesinde iiretilen, kullanildig1 eserin anlam katmanlarini birinci katmandan daha
derinlere ¢eken dnemli bir ara¢ oldugu goriilmektedir.

Alegori, Grekge bir kelime olup iki ayr1 kelimenin birlesiminden
olugsmaktadir. Bunlarin 1ilki, “6teki/diger” anlamima gelen “allos” kelimesi,
ikincisiyse “toplulukta konusmak” anlamina gelen ‘“agoreuein” kelimesidir.
Whitman’a goére bu iki kelime birlestiklerinde hem gizlice sdylenen” hem de “ halk
icin uygun olmayan” anlamlarin1 kazanmaktadir. Withman, birlesik kelime haline
gelen alegorinin anlamini soyle aciklar; “Baska tiirli konusmak™, “baska seyler
soylemek”, “kastedilenden baska seyler soylemek”. Aymi yazar bir baska yerde,

“Alegori antik Yunan’a ve Roma’da bir teknik ve terim olarak ortaya ¢iktiginda,



oncelikle, bir kelime veya bir kavramdan diger kelime veya kavrama transferi isaret
ederdi. Bir sey soylenir (agoreuein) ve baska bir sey kastedilir (allos)” demektedir
(Acil, 2018: 95-6). Alegori kavrami bu tanim c¢ergevesinden anlamlandirilmaya
calisildiginda, alegoriyle dogrudan iliskili, zaman zaman da onunla karistirilan
kavramlar olan istiare, temsil, metafor, tesbih, sembol gibi kavramlara yol buldugu
goriilmektedir. Lakin bahsi gegen kavramlardan alegoriyi ayiran ilk 6zellik onun bir
stireklilige sahip olmasidir. Kii¢iik pargalarla sinirli olmayan, bir beyit ya da bir pasaj
icinde baslayip bitmemesi, aksine eser boyunca devam eden bir yapiya sahip olmasi
alegoriyi bahsi gecen mecaz, istiare, tesbih, sembol gibi kavramlardan ayirmaktadir.

Bunun  yaninda  alegorik  metinlerde, olay  Orgiisii tanimiyla
karsilayamayacagimiz, lakin eserin akisi igerisinde var oldugu, incelenen metinler
neticesinde net bir sekilde ifade edilen kavram ve olaylar, alegorik anlatimin temel
ozellikleridir. Bunlardan ilki kisilestirme kavramidir. “Kisilestirme ya bir kavramin
bir insan gibi konusturulmak ve hareket ettirilmek yoluyla canlandirilmasi, ya
konusma yetenegine sahip olmayan bir varligin (6rnegin hayvanlarin)
konusturulmasi ya da daha once yasamig tarihi bir kisinin giiniin sartlarina uygun
sekilde konusturulmasi seklinde tezahiir edebilir (A¢il, 2018: 134).

Alegorik anlatimin temel Ozelligi olarak nitelendirilen ikinci ozellik, i
catisma baghigr ile karsimiza c¢ikmaktadir. Berat Acil, Klasik Tiirk Edebiyatinda

Alegori isimli eserinde C.S. Lewis’ten su alintiy1 yapmistir;
“Bellum intestium (i¢ savas)in tiim alegorilerin koki oldugu dogru olmakla beraber, sadece
yavan alegorini bir meydan muharebesi yoluyla onu temsil edecegi dogru degildir. Soyutlamalar
yasamlarini/varliklarint i¢ c¢atigmaya borgludurlar fakat bir kez canlandilar mi, sair, basarili

olacaksa, etrafin1 sarmali ve kurgusunu daha da sanatsal bi¢gimde diizenlemelidir.”

Bu alintinin ardindan Acil, ad1 gecen eserinde yukaridaki alintiyr destekler
mahiyette anlatimin giiclenmesi i¢in tenasiip sanatinin devreye girmesi ve her bir
kavramin kendine miitenasip iliskiler ve faaliyetler gelistirmesi gerektigine
deginmistir. Bunun yaninda Osmanli sahas1 alegorilerinde tenasiip sanatinin yaninda
miiphemiyete yani anlatimda kapaliliga bagvurulduguna ve bu tavrin da sairin
sanatkarligini ortaya koyan bir husus olduguna deginmistir (Acil, 2018: 136).

Konu olan metinlerde bir diger 6zellik ise arayistir. “ Hem Bati hem Dogu
alegorilerinde karsilagilan ve alegorinin temel bir 6zelligi olarak belirtilmesi gereken
hususlardan bir digeri de arayistir. Genellikle insanin kendini tanima seriiveni

bicimindeki kurgusal yapiyla karsimiza ¢ikan alegorilerde, asil kahraman veya onun



adina arayis1 gergeklestiren bir yolcu karakteri mevcuttur (Agil, 2018: 138).
Yenipazarli Vali’nin Hiisn @ Dil isimli eserinin asil kahramani olan Dil’in,
hizmetkar1 Nazar’1 ab-1 hayat1 arayip bulmakla gorevlendirilmesi bahsi gecen arayis
Ozelligine ve asil kahraman tarafindan gorevlendirilen yolcu karakterine net bir 6rnek
olarak werilebilir. Ayni sekilde Hayal i Ydr’da Hayal’in hayatin amacim
sorgulamasinin ardindan, Tanr tarafindan kendisine verilen bilgi dogrultusunda
Yar’i aramak i¢in ¢iktig1 yolculuk da yukarida verilen kavramin bir 6rnegidir.

Calismaya konu olan alegorik eserlere geldigimizde ise, eserlerinde temsili
anlatima bagvuran kimi mielliflerin eser boyu kavramlar iizerinde, maddeden
manaya, canlidan cansiza, ya da tam tersi olacak sekilde gecisli anlatim sagladiktan
sonra, eserlerini sonlandirdiklar1 noktada aslinda anlatmak istediklerinin ne olduguna
dair aciklamalariyla karsilagilmistir. Ornegin  Fazli’nin  Giil 4 Biilbil isimli
mesnevisinin Hatimetii’l Kitab bolimiiniin 6ncesindeki boliimiin bashigi, “Bu kissd-1
puir-gussadan hisse-i erbdb-1 hal ve bu hikayet-i piir sikdyetden ehl-i kemdle me’dl ne
idiigin beydamidur” seklindedir. Boliimiin basladigindan anlasildign {izere, sair
karnindaki mananin mealini vermek iizere eserinde bir boliim ayirmistir.

Calismaya konu olan bir diger alegorik eser ise, Yenipazarh Vali’ye ait Hiisn
i Dil isimli mesnevidir. Bu eserin de sonunda sair, anlatiminin rumuzlarla orili
oldugunu ve durumun hikmet sahibi akillar tarafindan idrak edilebilecegini ifade
etmistir. Sair, insan1 insana insanla anlatma amacini, insana dair iyi-kotii 6zellikleri
ayrt ayri1 ele alip rumuz olarak kullanarak anlatimini gergeklestirmistir. Soyut
kavramlarin yaninda insanin viicudu da bu rumuzlarin arasinda yerini almistir.

Caligmaya konu olan bir diger metin, Ali’nin Mihr i Mah isimli eseridir.
Ali'nin eseri hakkinda ¢alismalari olan Zeynep Sabuncu, bu eserin anlam

katmanlariyla ilgili su sekilde bir siralama olusturmustur;
“Ali ise hedefledigini basarmus, ii¢ anlam diizeyini (1) ask oykiisii, 2)gok cisimlerinin
diizeni ve doga olaylar1 3)insanin nefis miicadelesi ve i¢ aydinlanmasi) birini digerinden daha

fazla 6n plana ¢ikarmadan okuyucuya sunmustur.”

Ali’nin bahsi gegen eserinde, ad1 gegen diger eserlerde bulunan miiellifin
kavramlar hakkinda agiklama yapmasma yer verilmemistir. Eseri hangi ag¢idan
anlamak istedigi okuyucuya birakilmistir.

Verilen 6rneklerden goriildiigii iizere, metinlerdeki bu anlam ¢esitliligi sairin
sanath sdyleyisine tasvir baglaminda da etki etmis olacaktir. Ask mesnevilerinde

edebi tasvirler bashgi altinda hazirlanan caligmada, klasik cift kahramanli ask



mesnevilerinin kahramanlarinin ya da s6z konusu metinlerde yer alan hayata dair her
tasvirin bir yoniiyle gercege dayanan bir tarafi varken, alegorik metinlerdeki
kavramlarin daha derin belki de uzak anlamlarina isaret etmesi sebebiyle inceleme
kisminda ayni bagliklar altinda smiflandirilan kavramlarin bir kavram karmasina

sebep vermemesi adina incelenen eserlerin arasindaki farkliliga deginilmistir.

1.4. Tasvir ile Tlgili Kavramlar

Divan siirinde tasvirin en giizel sekliyle yer aldigi metinler mesnevilerdir.
Ozellikle ask temali eserlerde, sair anlattifi olayr okuyucuya yasatacak kadar
kuvvetli tasvirlere bagvurur. Ask mesnevilerinde, sairler sanatli anlatim giiglerini
renkli bahar tasvirleri, kozmik alem, ask, sevgili gibi kavramlar {izerinde kurdugu
tasavvurlarla gosterir (Kahraman, 2011). Bir nesnenin benzerini resmetmek veya
sekillendirmek anlamina gelen tasvirin, edebi ve sanatli bir hal alabilmesi i¢in, tasviri
insa eden kelime kadrosunun hakikatten uzaklagmasina ihtiya¢ vardir. Kelimelere
hakikatinin diginda, yeni anlamlar yiiklemek ancak soz sanatlari ile miimkiindiir.
Edebi tasvirlerin, renkli ve coskulu resminin olugmasini saglayan sanatlari istiare ve
teshbih olarak iki ana kavramla agiklamak miimkiindiir. Anlama bagli sanatlar
ziimresinden olan bu iki unsurun, aslinda mecaz c¢atis1 altinda birlestigini unutmamak
gerekir.

“Liigat anlam bir seyi birinden 6diing isteyip almak olan istiare, bir kelimeye
aralarindaki benzerlik alakasi dolayisiyla liigat/temel anlamimin disinda yeni bir
anlam vermektir. Dolayisiyla istiare, alakasi tesbih/ benzerlik olan mecaz-:
liigavidir.” (Sarag, 2012:118). “Arslan lafz1 eger cesur ve yigit bir kimse igin
kullanilmissa, toprak kelimesi “mezar” manasinda kullanilmissa lugaviye misaldir.
Mesela giil lafz1, “maruf cicege” delalet ederse lugavi hakikat; “yanaga” delalet
ederse, lugavi mecaz olur”’(Duman, 2019: 612).

Donmis giil-i stirhi za‘ferana
Simsad-1 latifi hizrana (FLM/ b. 915)

Yukarida verilen Ornekte goriildiigii gibi, iziintiiyle sararan yiizii ifade
ederken sair, “kirmizi giilii sariya donmiis” diyerek lugavi mecazin bir Ornegini
vermektedir. Ozellikle kadina ait giizellik unsurlarinin tasvir edildigi sahnelerde, bu

tirde mecazin kullanimina sikg¢a rastlanmaktadir. Sevgilinin boyu servi, gozleri



nergistir. Sairler bu tarz kavramlarin tasvirinde benzeyen ve kendisine benzetilen
arasinda sadece benzetileni zikretmekle iktifa ederek, acik istlareye bagvurmustur.

Tesbih ise aralarinda benzerlik bagi ya da baglar1 bulunan kavramlar arasinda
kurulan bir benzetme iligkisidir. Belagat kitaplarina gore, tesbihi olusturan unsurlar
dorttiir; benzeyen, benzetilen, benzetme yonii ve benzetme edati. Tesbih sanat1 igin
olusturulan bu kurallar, ¢izdikleri sinir sebebiyle, Menderes Coskun tarafindan dogru
bulunmamaktadir. Yazara gore sairlerin dil kullanimdaki sinirsizlii, bu kurallar
cergevesinde kalmaya imkan tamimaz (Coskun, 2012: 44). Calismaya konu olan
donemin sairlerinin dilin imkanlarin1 kullanma hususlarina, inceleme boyunca sahit
olunmast Cogkun’un bahsettigi smrsizlignt  goriiniir kilmigtir. Ayrica dilin
kullaniminda smir tanimayan sairlerin olusturdugu yeni anlam baglantilarinin
cesitliligi  sebebiyle tesbih kavrami, belagatciler tarafindan ayr1 ayrn
isimlendirilmelerle degerlendirilmek durumunda kalmistir. Tesbih ¢esitlerini,
calismaya konu olan metinlerden yapilan alintilarla agiklamak meseleyi belirgin
olarak ortaya koymaya imkan taniyacaktir.

Benzetme yonii bakimindan benzeyenin kendisine benzetilenden {istiin
tutuldugu tesbihler, tesbih-i tafdil, makbul tesbih olarak adlandirilmaktadir (Coskun,
2012: 46) .

Abdi’nin eserinden alinan boliimde, sevgilinin yanagi, alni, yiizii parlakliklar
sebebiyle gok cisimleriyle iliskilendirilmistir. Lakin bu baglantida, sevgilinin yanagi
Miisteri yi1ldizimt sagkina c¢evirmis, aln1 ayin bagrinda yaralar agmis, giines ise
yiiziinii seyretmek isteyen kisi olarak tasvir edilmistir. Sair anlam itibariyle,
Miisteri’nin, aym ve giinesin parlaklifindan daha parlak olarak tasavvur ettigi
sevgiliyi anlatirken, tegbih-i tafdil’in bir 6rnegini sunmustur.

‘Izarin goreliden miisteri deng

Seker-la‘l’ucundan basa urur seng

Cebinin goreli mah oldi plir-dag

Diisiirdi cesm-i nergis gozine ag

Anun rilyina hayran idi havra

Glines her giin yiizin eyler temasa
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Kamer alniyla olmigdi kelef-dar
‘Utarid ziihreyle ana haridar (AGN/ b. 440-3)

Tesbihin dort unsurundan sadece ikisinin yer aldigi benzetmelere tesbih-i
belig ad1 verilmektedir. Yalnizca benzeyen ve benzetilenin bulundugu bu tesbih
cesidinde benzetmenin hangi niyetle kuruldugu gizlenmektedir. Bu yoniiyle istiarede
oldugu gibi anlam aktarimi net olarak gergeklesir (Coskun, 2012: 47). Zati’nin
orneginde oldugu gibi, sevgilinin yiiziiniin asiklarin kiblesi olarak diisiiniilmesi genel
bir algi iken olusturulan tasavvurda bu baglantiya yer verilmeyerek, tesbih-i belig
ornegi olmustur.

O yiizi Ka‘be’ye hep kild1 secde
Kamusi geldi ol zevk ile vecde (ZSP/b. 2231-5)

Belig tesbih yapis1 itibariyle baska kavramlarla kiyaslanmakta hatta
esitlenmektedir. Dilek Batislam’in Divan Siirin Benzetme ve Hayadl Diinyasinda
isimli eserinde s6z konusu esitleme ya da mukayese hakkinda soyle ifadeler yer
almaktadir. “Belig tesbih Bati retoriginde “metafor” olarak tanimlanmistir. Ciinki
belig tesbihte benzetme niyetinden cok istiarede oldugu gibi anlam aktarimi vardir.
Tesbihin belig vasfin1 kazanabilmesi i¢in benzeme yoniinden baid-i garib olma
(birbirine benzetilen iki unsurun hangi acidan benzetildiginin kolayca anlasilmamasi
sarti aranmigstir (Batislam, 2016: 14). Monroe Beardsley’in “metafor minyatiir
siirdir” soziinlin isaret ettigi mefhuma gore, dil ile kurgulanan yeni anlamlar
diizeyinin parcalar1 bir biitliiniin 6zelligine vakif olabilmektedir (¢cev. Yavuzdemir,
2015: 13). Retorikten, Beldgate Mecaz 'dan Metafora isimli eserde yer alan “Tesbih-i
belig=Metafor” baslikli boliimiin altinda, yazar 1. A. Richards’in, Philosopy of
Rhetoric kitabindaki metaforlarin analiziyle ortaya ¢ikan iki kavramdan bahseder. Bu
iki kavram tenor (miisebbeh) ve vehikel (vecihle, miisebbehiin bih) olarak adlandirilir.
Icinde metafor kullanilan ifade (vehikel/arag) olarak nitelendirilirken, 6zne ise tenor
sayilir. Yani cevherin 6ziidiir. Ornek verilecek olursa “Ali bir aslandir” ciimlesinde
tenor Ali’dir. Aslan ise vehikel yani ara¢ edilen unsurdur. Bu gifte birim agiklamalara
gore miisebbeh ve miisebbiin bih ikilisiyle birebir Ortiismekte ve tesbih-i belig ile
metafor arasinda ayniligi net bir sekilde goriiniir kilmaktadir (Duman, 2019: 450-51).
Yapilan inceleme neticesinde, XVI. ask mesnevileri miielliflerinin de tasvirlerini
olustururken yaygin olarak tesbih-i belig/metafora bagvurduklari miisahede edilmistir.

Tesbihin alt bagliklarindan biri de miirekkep tegbih tir. Bu kavram Menderes

Coskun tarafindan su sekilde aciklanmistir; “ Tesbih bir kavrami baska bir kavram
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vasitasiyla anlatma ve tasvir etme sanatidir. Sair bazen tasvirini genisletir, onu bir
tablo haline dondistiiriir. Boylece miirekkep tesbih ortaya ¢ikar. Miirekkep tesbih, bir
konunun birden fazla tesbihle anlatilmasi veya bir tesbihin baska ilgilerle
gelistirilmesi suretiyle meydana gelen bir sanattir” (Coskun, 2012: 49). Sairlerin
olduk¢a sik bagvurdugu bu tesbih bi¢imi, incelenen eserler i¢inde de oldukga

yaygindir. Lami’1 Celebi’nin tesbihi, tam anlamiyla bir miirekkep tesbih 6rnegidir.

Kaglar1 miiskin keman miijgani tir
Gamzesi dil-dtz u ¢esmi kise-gir (LVA/ b. 1719)
Tesbih ve istiare kavramlar1 hakkinda verilen bilgiler ve alintilanan 6rnekler
araciligiyla anlagilmis olunacag: lizere, iki ayr1 bashikla degerlendirilen kavramlar
“mecaz” dairesinde birlesmektedir. Bu birlesim sebebiyle aslinda tasviri olusturanin

basli basina mecaz oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1.5. Eser Ozetleri

1.5.1. Leyla ile Mecniin/ Fuzali

Tirk edebiyatinda en basarili ve en taninmig Leyla ile Mecnlin hikayesi,
Fuzili’ye aittir. Once Arap, sonra Fars ve nihayetinde Tiirk edebiyatinda islenen
olayin en kusursuz 6rnegi elbette son duragi olan Tiirk edebiyatinda insa edilmistir.

Uzun siire ¢ocuk sahibi olamayan zengin bir Arap emirinin dualar1 ve
yakariglarmin kabulii neticesinde hikayenin bagkahramani Kays diinyaya gelir. On
yasina gelen Kays okula baglar. Dogumundan itibaren giizele ve giizelligi asik olan
Kays okulda Leyla ile karsilasir ve asik olur. Gizli kalmasi elzem olan agk etrafa
yayilinca, Leyla okuldan alinir ve Kays o giinden sonra Mecntin olur.

Leyla’y1 gorememenin derdiyle aglayip inleyen, basibos dolasan Mecniin’un
yolu ¢dle ulagir. Oglunun hali karsisinda iiziilen baba, ogluna tiirlii nasihatler
etmesine ragmen, Mecniin babasinin 6giit ve vaatlerine kayitsiz kalir.

Oglunun durumu karsisinda ¢aresiz kalan baba Leyla’y1 babasindan istemek
lizere aile biiyiiklerini toplar. Lakin Leyla’nin babasi ancak Mecnlin’un akillanmasi
neticesinde kizim1 verebilecegini sdyler. Oglunun iyilesmesi ic¢in basvurdugu

doktorlar caresiz kalir. Sonrasinda ise, babast Mecniin’u bir agkin getirdigi delilikten
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kurtarabilmek i¢in Kébe’ye gotiiriir. Ancak, dertten kurtulmak icin Tanri’ya
yalvarmasini telkin ettigi oglu, Kabe’nin kapisina kapanip askinin artmasi igin
niyazda bulunur.

Babasinin bu durumu karsisinda timidini kestigi Mecniin’un artik mekani ¢ol,
dostlar1 ise hayvanlar olur. Asiktaki bu hal elbette masuga da sirayet etmistir. iki
bastan saran askin diger kahraman1 Leyla da, agkin atesiyle yanar. Mum, pervane, ay
ve sabah riizgarina derdini anlatan Leyla’nin babasinin bu hali gérmesinin
neticesinde, Leyla’y1 zengin ve asil Ibn-i Selam ile evlendirmeye karar verir.

Arap emirleri arasinda kahramanliiyla bilinen Nevfel, Mecnlin’un siirleri
sayesinde, mecarasint 6grenir. Ve ona yardimci olmak i¢in Leyld’nin babasina
mektup yazip kizin1 Mecnlin’a vermesini yoksa askerleriyle gelip zorla alacagini
ifade eder. Leyla’nin babasinin bu istegi reddi neticesinde iki tarafin askerleri
arasinda savas cikar ve bu savasta Mecnliin Leyld’nin kabilesinin askerlerinin
galibiyeti i¢in dua eder. En nihayetinde savag Nevfel tarafindan kazanilamaz.

Sonrasinda ise Leyla, ibn-i Selam ile evlenir. Esinin kendine yaklasmamasi
igin bir hikdye uyduran Leyld ibn-i Seldm’i yanma yaklastirmamay1 basarir.
Leyla’nin evlendigi haberini alan Mecniin, haberi veren Zeyd isimli geng araciligiyla
bir sitem mektubu ulastirir Leyla’ya. Mektubu alan Leyla, ahde vefa gosterdigini
kendi elinde olmadan evlendirildigini ifade ettigi bir mektupla cevap verir.

Leyla ve Mecnlin arasinda gidip gelen mektuplarin birinde Mecnlin vuslata
engel olarak gordiigii Ibn-i Selim’a beddua eder ve neticesinde beddua okunun
hedefindeki Ibn-i Selam hayata veda eder. Kocasmin 6liimiiyle baba evine dénen
Leyla, esinin oliimiinii bahane ederek siirekli aglar. Kizinin adinin dillere destan
oldugunu goéren babasi, baska yere gitmeye karar verir. Ciktiklar1 bu yolda Mecniin
ile karsilasan Leylda Mecnlin’un perisan haline iizliliir. Leyla kendini tanitsa ve
Mecniin da onu tanisa bile, Mecnlin artik Leyla’nin maddesiyle ilgilenmedigini
haliyle gosterir. Maddeden méanaya ulasan Mecnlin artik kemale ermistir.

Vuslat timidi biten Leyla, kendi 6limi i¢in Tanri’ya yalvarir. Yakariglart
kabul olan Leyla’nin 6liim haberini Zeyd’den isiten Mecnlin, Leyla’nin mezarina
kapanip aglayip inleyerek can verir. Aynit mezara gomiilen asiklar, Zeyd’in riiyasinda

cennette goriiliir. Bu riiyanin halka anlatilmasi sonucu, mezar bir ziyaretgah olur.
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1.5.2. Vamik u Azra/ Lami’i Celebi

Ask mesnevilerinin motiflerinden biri olan “¢ocugu olmayan hiikiimdar”
motifi bu eserde de mevcuttur. Birgok kez evlenmesine ragmen ¢ocugu olmayan Cin
hiikiimdar1 Taymus, meshur ressam Besir’in tasvir ettigi bir giizelin resmine
seyahatleri sirasinda rastlar ve asik olur. Resimdeki, Turan sahinin kizidir. Bir
mektupla sahin kizini isteyen Taymus, bu kizla evlenir. Bu evlililikten giizelligi
dillere destan Vamik isimli bir ¢ocuklari diinyaya gelir.

Diger tarafta Gazne padisahinin giizeller glizeli Azra isimli bir kiz1 vardir.
Azra da Vamik’in giizelliginin iinlinl isiterek gérmeden ona asik olur. Vamik’a
ulasabilmek i¢in, dadist ipek kumaslar lizerine resmini ¢izdirip, kervanlar vasitasiyla
dort bir yana bu resmi gonderir. Resmi goren Vamik da Azrd’ya asik olur.

Azra’y1 bulmak i¢in yola ¢ikan arkadasi Behmen ile Cin sahillerine dogru
yola ¢ikar ve avlanmak maksadiyla girdikleri Erdesir’in ovasinda, Erdesir ile
aralarinda savas baglar. Vamik’in galip geldigi savas sonrasinda, Erdesir kendini
affettirerek onlar1 sarayina davet eder. Erdesir’in kizi1 Dilpezir de Behmen’e asik olur.

Erdesir’in yardimina gelen Belh sultan1 Tar Vamik ve Behmen’1 Dilpezir’den
ister. Dilpezir’in bu istege kars1 koymasiin sonucunda Behmen esir diiser. Vamik
ise, peri sah1 Lahican ve sevgili tarafindan Kaf Dagi’na gotiirtiliir.

Bu sirada Vamik’in agkiyla yanan Azra da dayesiyle birlikte Vamik’1 aramak
icin yola koyulur. Bir sekilde Vamik’in Kaf Dagi’nda 6grenen Vamik’a kavusur. Tar
tarafindan esir alinan Behmen’i kurtarmak i¢in Lahican’dan kendilerini Tira
gotlirmelerini isterler. Siddetli savasin neticesinde Tir yenilir. Yenilince Frenk
Anton’a siginir. Bu kez de Tar Vamik’1 bir kuyuya diisiirerek yakalar.

Azra’nin resmini goriip asik olan bir diger isim Tls padisah1 Mizban Azra’y1
perisan bir sekilde bulur. Azrd’nin macerasini dinleyip onu artik kardes olarak kabul
ettigini soyleyen Mizban, Vamik’1 kurtarmak i¢in harekete geger.

Vamik, Tr ve Anton’un iginde bulunduklari gemi, yolda Hint gemileriyle
savasir. Yenilen Anton ve Tlr’un boynuna zincir takan Hintliler, onlardan taraf
olduklarmi diisiindiikleri Vamik’it da atese atarlar. Atesin Vamik’it yakmamasi
neticesinde mabutlarinin onu affettigine inanan Hintliler, Vamik’a baglanir.

Vamik Azrd’y1 aramaya devam ederken bir yandan da Azra onu aramaktadir.
Azra ve arkadaslarmin katildig1 kervan yolda, Helhelan tarafindan soyulunca tutsak

edilirler. Azrd’nin yerini 6grenen Vamik, Helhelan iilkesine varip kavmi perisan eder.
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Cetin savaslar, esir diismeler, ¢esitli yolculuklar nihayetinde Vamik ve Azra kavusur.

Hikayedeki diger asiklar da birbirine kavusup, bir miiddet sonra tilkelerine donerler.

1.5.3. Veyse vii Ramin/ Lami’i Celebi

Ciircan’da Behram isimli sah her giin ays i isrette bulunan talihli ve giizel bir
kimsedir. Yine bir giin kurulan mecliste bulunan kadimnlar arasindan bir kadin
dikkatini ¢ceker. Merv kraligesi olan bu kadin Sehri’nun vuslatini dileyen sahin istegi
karsisinda kadin kizin1 methetmeye baglar. Behram’1 teskin eden Sehrti, sahtan izin

alarak Merv’e doner.

Merv’e dondugi gibi, kizinin basina bir sey gelmemesi i¢in kardesinin oglu
Veyri ile nikdhlanmalarini ister. Bu nikah sayesinde giizelligi dillere destan Veyse’yi
alabilmek icin memleketi harap edebilecek sahlarin tehlikesinden korunmus
olacaklardir.

Sehri’nun Merv’e dondiigliniin haberini alan sdh da Merv’e dogru harekete
gecer. Vardiginda topladig: bilgilerle agki daha ¢ok artan sah Ciircan’a geri doner.
Veyse’yi babasindan isteyince red cevabi alan Behram, Merv’ e yiiriir ve galip olur.
Mu’bit $S&h maglup olunca karis1 ve kiziyla birlikte yegeni Firuz saha sigiir. Kizi
Veyse’ye asik olan yegeni, esi Veyr(’yu zehirleterek oldiiriir.

Burdan kagan Mu’bit Sah, Sehrli ve Azra yolda Horasan sahinin oglun Ramin
ile karsilagir. Ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Ramin onlari iilkesine gotiiriir ve
mutlu giinler baslar.

Diger yandan bu aski haber alan babasi, Ramin’e kizin1 vermek isteyen
Keyhan’a oglunu kétiileyip zindana attirir. Zindana atilinca ¢ilgina donen Ramin bir
seyh vasitastyla iyilesir.

Bircok tehlike ve olaylardan sonra babasimin oliimiinden sonra Veys tahtin
sahibi olur. Veyse’ye ulasan Ramin, evlenerek padisah olur. Refah ve adalet i¢inde

hikiim stirerler.

1.5.4. Salaman u Absal/ Lami’i Celebi

Eski zamanlarda, Yunan iilkesinin kudretli bir hiikkiimdar vardi. Kendisinden

sonra tahta gegecek halefi olmayan hiikiimdar, kadinlara yaklasmadan bir ¢ocugu
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olsun istemekteydi. Hikmetli veziri sayesinde, hiikiimdarin sihirle bir ¢ocugu olur.
Hiikiimdar bu ¢ocuga Salaman ismini verir.

On alt1 on yedi yaslarinda giizel bir kiz olan Absal, Salaméan’a siitanne olarak
tutulur. Siitanne Absal bakip biiyiittiigli cocuga asik olur ve onu da kendine asik eder.
Ve aralarinda vuslat gergeklesir.

Babas1 ve veziri Saldman’a ogiitler verip onu Absal’dan ayirmak ister.
Baskilarina dayanamayan Salaman, Absal’t da alarak baska iilkeye kagar. Zorlu
yollardan gectikten sonra rahat bir hayat yasarlar. Kactiklarindan haberdar olan
babasi sihirli aynast yardimiyla nerde olduklarint ve mutluluk i¢inde yasadiklarini
goriince merhamete gelip gegimlerini temin i¢in gerekli ne lazimsa gonderir.

Aradan gegen yillara ragmen gerin donmeyen Saldman’a hiddetlenen padisah
sihirle, oglunun erkekligini alir. Bu durumun basina babasi tarafindan getirildigini
diisiinen Salaman pisman olarak Absal ile birlikte memleketine ulagmak i¢in yola
koyulur.

Yolda baglarina gelen olaylardan sonra ikili {ilkelerine doner. Padisah bu
durum karsisinda sevinir ve Absal’dan vazgegmesi sartiyla tahti kendisine verecegini
sOyler. Bu teklife yanit1 olumsuz olan Salaman, Absal’1 da alarak ¢ole kagar. Colde
bliylik bir ates yakarak icine atladiklar1 ateste Absal kiil olur, Salaman ise yaral
kurtulur.

Oglunun durumuna iiziilen hiikiimdar filozoftan yardim ister. Filozof da,
Salaman’a dediklerine itaat etmesi halinde Absal’in kendisine donecegini sdyler.
Kendisini filozofa teslim eden Absal, ilim ve irfan ile gegen giinleri vesilesiyle diinya
nimetlerinden el etek ¢eker.

Filozofun asil amaci ise Salaman’1 giizellik timsali Ziihre’ye asik etmektir.
Ve bu amaca ulasir. Maddi hazlardan kurtulmus, ebedi giizellige asik olan

Salaman’in kemale erisini géren padisah tacini ogluna derveder.

1.5.5. Giil ii Biilbiil/ Fazli

Eski zamanlarda, Riim tilkesinde Bahar adli bir padisah yasamaktaydi. Bahar
sahin da Giil isimli, gilizellikte benzeri olmayan bir oglu vardir. Giil’tin giizelligini
ilim ile taclandirmasi gerektigini diisiiniir. Giil’lin egitimle tamamlandigini diigiinen

Bahar Sah, Giil’i giilsene yonetici olarak atar.
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Gl bir sabah nehirde kendi giizelligini goriip biiyiilenir. Giil glizelli§ine denk
birini bulmasi i¢in Nesim’i gorevlendirir. Arayisa giren Nesim, siirekli aglayip
inleyen dervis kilikli Biilbiil’ e denk gelir. Biilbiil ve Nesim kim olduklarin
o0grenmek icin birbirlerine sorular sorar. Kendisi hakkinda bilgiler veren Nesim,
Gul'tin gilizelliginden bahseder. Giil hakkinda sdylenen sozler karsisinda aglayip
inleyen Biilbiil, Giil’e ulagsmak i¢in harekete gecer.

Yolda akarsu ile karsilasan Biilbiil, Giil’ e asik oldugunu sdyleyince, akarsu
onu giilsene ulastirabilecegini sdyler. Akarsu onde, biilbiil arkada devam eden
yolculuk sonunda giilsene varir. Akarsu giilsenden igeri girerken Biilbiil’e kapida
beklemesini soyler. Igeri girince, giilsenin kapicis1 serviye Biilbiil’den bahseder.
Biilbiil’lin lalas1 oldugu ortaya ¢ikan servi, Biilbiil’ii iceri alir ve basinin iistiinde ona
yer Verir.

Yanik yanik 6ten Biilbiil’iin sesi Giil’e ulasir. Once bu durum Giil’iin hosuna
gitse de, bir kolenin agzinda adinin dolanmasindan memnun kalmaz ve
susturulmasini1 emreder.

Biilbiil tiim giilsen halkinin bulundugu bir mecliste, Giil’e askin1 anlatmak
lizere kaniyla mektup yazmaya karar verir. Mektuba karsilik yazan Giil vefa
gosterecegini bildirir. Biilbiil’tin ask nagmelerini duyan fitneci Siinbiil, Diken’i bu
kolenin Giil’e agkindan haber eder ve Diken Biilbil’li yaralayip giilsenden atar.
Diken Bahar Sah’a da bu asktan bahsederek hiddetlenmesine sebep olur ve
neticesinde Biilbiil, Bahar $ah’in emriyle kafese hapsedilir.

Biilbiil’i hapseden Bahar Sah’in hiikiimdarligi, Temmuz Sah’in gelisiyle
sona erer. Tahtint Temmuz’a kaptiran Bahar $ah, Gul’ii de yanina alarak Nevriz
Sah’in ilkesine gider. Dostunun basma gelenleri 6grenen Nevrlz, giilsene tekrar
Bahar Sah’1 hakim kilmak icin harekete gecer.

Nevriiz’un seferi sayesinde, tekrar Bahar Sah’in tahta gecisiyle eglenceli
giinler tekrar baslar. Eglence dolu meclislerin birinde Giil Biilbiil’ii hatirlar.
Biilbiil’iin nerde oldugunu 6grenmesi i¢in Nesim’i gorevlendiren Giil, bu vesileyle
Biilbiil’iin ona olan aski sebebiyle kafese hapesedildigi bilgisine ulasir. Nesim ile
birlikte Biilbiil’lin ziyaretine giden Giil, Sdh Cihan’a Biilbiil’ii kafesten kurtarmasi
icin Nesim’i gonderir.

Biilbiil zindandan kurtularak, Giil’iin meclisinde giizel sesiyle yerini alir. O

giinden sonra artik ayrilik son bulur. Giil ve Biilbiil vahdette bulusur.
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1.5.6. Sem‘ ii Pervane/ Zati

Cocuk sahibi olamayan bir bagka hiikiimdar motifi de, Zati’nin eserinde Jale
ismiyle yer alir. Uzun dualar neticesinde, SiikGfe isimli cariyeden Pervane isimli bir
oglu olur. Sehzadesinin gelecegi hakkinda bilgi almak isteyen hiikiimdar,
miineccimlerden Pervane’nin, Sem* isimli bir kiza asik olup eziyetler ¢cekecegini ve
sonunda onunla evlenerek miilkiiniin genisleyecegi haberini alir.

Oglu ondort yasina geldiginde, onun i¢in bir kdsk yaptiran Sah Jale, koskiin
icine bir kadin resmi naksettirir. Jale’nin Pervane’ye sancak olarak verecegi
Cennetabad’da yaptirilan bu koske gider gitmez, Pervane resimdeki giizele asik olur.
Ask derdiyle yanan Pervane’ye lalasi nasihat eder, lakin as18in kulagi bu nasihatlere
kapalidir.

Lala’nin, padisahi bu asktan haberdar etmesinin ardindan Sah Jale resmin
duvardan kazinmasini emreder. Bu islemin gerceklesmesi i¢in Lala’nin kdskten
cikardigir Pervane resmi Ozler ve geri donmek ister. Aradigim1 kdskte bulamayinca
deliye doner.

Pervane askin saskinligiyla dolasirken bir kuyuya diiser. Kayiplara karisan
Pervane’yi bulmak icin falciya giden Lald Nasir, nerde oldugu haberine ulasarak
Pervane’yi bulundugu yerden kurtarir. Sem‘in duvardaki resmi aklina geldikge
kendini kaybeden Pervane’yi Lala zincire vurur ve yasananlar1 Sah Jale’ye bildirir.

Derdine ¢are arayan Pervéane’ye, sihirbaz Neccar tahtadan bir kus hediye eder.
Pervane’nin akli Neccar’in yanina gelmesiyle basina gelir. Zincirden kurtulan
Pervane tekrar tahta gecer.

Sem‘i gorme istegi artan Pervane tahtadan kusa binip, Sem‘in sarayina ugar.
Sem‘, Pervane hakkinda duyduklari neticesinde gormeden ona asik olur. Karsilikli
yasanan duygular sayesinde ikili birlikte Sem‘in sarayinda mutluluk i¢inde yasamaya
baslar. Aradan gecen zamanin ardindan giilistanin bekgileri Pervane’yi zindana atar.

Sem‘in Cin padisahi babas1 durumlardan haberdar olunca Sem* ile Pervane’yi
korkutma yoluna gider.

Zindandan kurtulan Pervane, sehirde tek basina yana yakila dolanirken bir
kadinla karsilasir ve bu kadin araciligiyla, Sem‘e halini anlattig1 bir mektup ulagtirir.
Sem* de cevap olarak yazdigi mektubunda kendisini babasindan istemesini sdyler.

Ardindan Sem‘in soyledigini gerceklestirmek i¢in sancagina geri doner.
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Sah Jale oglunun kendisine getirilmesi i¢in el¢i yollar. Ve uzun siiren
ayriliktan sonra Pervane anne ve babasina kavusur. Oglunun askindan haberdar olan
anne baba, Sem‘i istemeye karar verir ve Cin’ el¢i gonderir. Elgiye verilen yanit
olumsuz degildir ama padisahin vezirine danigmasinin ardindan kizin1 vermekten
vazgecer. Cevabini Bercis araciligiyla Sah Jale’ye gonderir. Yaniti okuyan Sah ise
hemen savag hazirligi emrini verir. Cikan siddetli savasin bir sonu¢ vermemesi
izerine, Pervane yine gurbeti tercih ederek iilkesinden ayrilir.

Cole diisen Pervane, orada Cin’e giden bir kervan gorerek onlarin arasina
katilir. Cin’e ulastiginda kilik degistirerek saraya giren Pervane, Sem‘e kagma
teklifinde bulunur. Teklifi kabul eden Sem* cariyeleri atlatarak saraydan kacar ve
ikili Rum tilkesine dogru yola ¢ikar.

Pervane’nin annesi ikisini de bagrina basar. Rum iilkesinde gelisen
giizelliklerin aksine Cin Fagfur’u kizinin kaybi iizerine her yana ulaklar salar. Rum
tilkesine gonderdigi casus tanmnip yakalaninca, Sah Jale, Sem‘in yanlarinda
bulundugunu artik Rum iilkesini mesken edindigini Cin Fagfur’una iletmesini sdyler.

Bu haberin ardindan Sah Fagfur, Sem‘in ¢eyizini tiirlii hediyelerle birlikte
Rum iilkesine gonderir. Ardindan diigiin gerceklesir. Bir zaman sonra bir el¢i Sah
Jale’ye, Sah Fagfur’un 6liim haberini verir. Matem siirecinin ardindan Pervane,
biiyiik bir toplulukla Cin’e hiikiimdar olmak iizere yola ¢ikar.

Cin tahtina oturan Pervane, dirligi sagladiktan sonra Sem‘i yanina aldirir. Ve

boylece birlikte mutluluk ve huzur i¢inde bir 6mdir siirerler.

1.5.7. Yasif ve Zeliha/ Tashcah Yahya

Ishak Peygamber’in oglu Yakub, halasmin kiz1 ile evlenerek on iki gocuk
sahibi olur. Cocuklarinin onikincisi olan Yasuf’un yeri digerlerinden ayridir. Daha
kiiciik yasta annesini kaybeden Ydsuf’un bakimini amcasi {s iistlenir. Sonrasinda ise
Yékub bu gorevi devralir.

Sonrasinda ise, Kur’an’da da gecen riiya hadisesi vaki olur. Giines, ay ve
onbir yildizin kendisine secde ettigi riiyasini babasina anlatan Ydsuf, babasi
tarafindan bunu kardeslerine anlatmamasi gerektigi hususunda tembihlenir. Tembihe
ragmen Ysuf kardeslerine riiyasini anlatir. Bu riiyadan haberdar olan kardegler onu

Oldiirmeye karar verir. Yasuf’u gezdirmek icin babasindan izin alan kardesler, onu
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bir kuyuya atarlar. Eve dondiiklerinde, nerede oldugunu soran babalarma ise
Ylsuf’un kurtlar tarafindan pargalandigini soylerler. Cocuklarinin sdylediklerine
inanmayan Yakub, kurtlarin yanina giderek hi¢bir kurdun ona zarar vermedigi
bilgisine ulasir. Allah’in sabretmesini diledigi Yakub, edindigi bu bilgiye ragmen
onu arama yoluna gitmez. Aradan giinler gegcmesinin ardindan kardesleri Yasufu
attiklar1 kuyunun basina giderler ve onun bir kervan tarafindan kurtarildigini goriirler.
Yisuf’un kendilerine ait bir kdle oldugunu sdyleyen kardesler, onu bir tacire satarlar.
Ismi Malik olan bu tacir Ysuf’u bir saraya gotiiriir.

Zeliha ise, Magrib iilkesindeki bir sultanin kizidir. Geng kiz riiyasinda
Yasuf’u gorerek ona asik olur. Zelihd’nin giizelligini duyan Misir azizi, sultandan
kizim1 ister. Zeliha aziz ile evlenerek azizin sarayina yerlesir. Bu sirada, Yisuf’u
almis olan tacir Malik onu satmak ister ve azizin sarayina getirir. Ylsuf’u karsisinda
goren Zeliha, onun riiyasinda gordigii geng oldugunu hemen anlar. Ve onunla
ilgilenmeye baglar. Ysuf’u elde etmek icin ¢abalasa da bu ¢abalar1 bosa ¢ikar. Yine
de amacindan vazge¢gmeyen Zeliha, tuzak kurarak Yisuf’u kendi yaptirdigi bir eve
kapatir. Ylsuf’a sarildig1 anda, Yasuf’un gomlegi arkadan yirtilir. Ama Zeliha Misir
azizine YUsuf un kendine saldirdig1 yalanini uydurur. O esnada annesinin kucaginda
aglayan bir bebek, Ylsuf'un sug¢suzlugunun kanitlanmasini saylayacak bir yol
gostermek tlizere dile gelir. Sonug olarak Yhsuf’un sugsuz oldugu ortaya cikar.

Bu olay neticesinde dillere diisen Zeliha, hakkinda konusan kadinlar i¢in bir
meclis kurar. Kadinlarin meyve yedigi anda Zeliha, Ysuf un igeri girmesini emreder.
Biitiin kadinlar Ytsuf un giizelligi karsisinda ellerindeki bigaklarla meyveler yerine
bileklerini keser. Bu olayin ardindan Zeliha Ylsuf'u zindana attirmak icin harekete
gecer. Esinin sozlerine kanan Misir azizi, Yasuf’u hapse atar.

Riiya ilmiyle nimetlenmis bir peygamber olan Yusuf, zindanda Misir
reyyaninin iki hizmetlisinin riiyasin1 yorumlar. Bunun iizerine hi¢ bir kahinin
yorumlayamadigi Misir reyyanin riiyast da Yasuf tarafindan yorumlanir. Yasuf
yorumununda Misir iilkesinde yedi yil bolluk, yedi yil kitlik yasanacagi bilgisini
verir. Yorumu begenen reyyan, Ysuf’u zindandan ¢ikarir.

Yaptiklar1 sebebiyle gézden diisen Zeliha, Misir azizinin Sliimiiyle sarayinda
bir basma kalir ve bir kuliibe yaptirmaya karar verir. Nil’in kenarinda kamislardan
yaptirdig1 kuliibesi de, i¢inde ask derdi ile aglayip inleyen Zeliha gibi feryad eder.
Zelihda’nin gozleri ask derdiyle aglamaktan kor olur. Bu zamana kadar taptigi

putlardan kendisine fayda gelmeyecegini anlayan Zeliha, iman eden bir kimse halini
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alir. Nil’in kenarindan Yusuf'un gecisini farkeden Zelihd, ondan kendisini
genclestirmesi ve giizellestirmesi i¢in Allah’a dua etmesini ister. Bu sirada gokten bir
melek inerek Ylsuf’a Allah katinda Zeliha ile nikahlandiklari haberini verir. Ve
Yusuf ve Zeliha evlenirler.

Tiim bunlar yasanirken, Misir iilkesi kitlikla bogusmaktadir. Yasuf’un aldigi
tedbirler sayesinde, Misir halki etkilenmezken baska {ilkelerden gelen insanlar
Yisuf’tan yardim diler. Bunlar arasinda Kenan ilinden gelen, Ylsuf’u zamaninda
kuyuya atmis kardesleri de vardir. Yasuf huzuruna cikan kardeslerini tanir ve
iclerinden birini rehin alarak bir dahaki gelislerinde kiiciik kardeslerini de
getirmelerini ister. Yakub’un ogullart sonraki gelislerinde yanlarinda kiigiik kardesi
lie birlikte Misir azizi Yasuf’un huzuruna cikarlar. Kiiciik kardes hemen Yusufu
tanir, bunu farkeden Yusuf ise kardeslerine bundan bahsetmemesini sdyler. Bir
hileyle kiiciik kardesini kole olarak yaninda tutan Yusuf, diger kardesleri Kenan’a
geri gonderir.

Bu sirada Yakub’a hicranin sona erecegine dair Allah katindan haber gelir.
Ve oglunun hasretiyle yanan baba, Misir sultanina ogluna zarar gelmemesi i¢in
mektup yazar. Mektubu okuyan Yusuf, diger kardeslerine de yiiziinii gostererek
onlan affeder. Yisuf kardesleri araciligiyla, Yakub’a gomlegini gonderir. Gomlegi
gozlerine gozlerine sliren Yakub’un oglunun hasretiyle aglamaktan kor olmus gozleri
acilir. Ve baba ogul Misir’da kavusurlar.

Mutlulukla gegen giinlerin ardindan, Ysuf irtihal eder. Bu 6liime herkes ¢ok
tizliliir. Zeliha da hayati boyunca hep hasretini ¢ektigi masugunun mezarinin basinda

can verir.

1.5.8. Sah u Geda/ Tashcah Yahya

Tiirk edebiyatinda 6nce Bursali Rahmi tarafindan kaleme alinan Sah u Geda
mesnevisi, XVI. asirda Taslica Yahya tarafindan yeniden iretilmistir. Kiigiik
hacimli bir mesnevi olan Sah u Geda yaklasik bin beyitten olusur. Geda isimli
kahraman, Sah isimli bir giizele asik olur. Geda, hikayenin akisi i¢cinde maddi
asktan manevi agka giden bir yolculuk mevcuttur. Eser, sahibinin hikayede dekor
olarak kullandig1i mahalli mekanlar ve mahalli dili sebebiyle incelenen diger

eserlerden ayrilir.
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1.5.9. Hayalii Yar/ Viicadi

Hikayenin ana kahramani Hayal, diinyaya geldigi andan itibaren diinyanin
bitimli oldugunu bilerek, diinyadan yiiz cevirir. Diinyaya gelme amacinin bos bir
anlam tagimamasi gerektigini diisiinen ve yasamin anlamin1 Tanri’ya soran Hayal,
Yar’in yoluna kole olmasi gerektigi ve gozyasi dokmesi gerektigi yanitini alir.

Yar’e gormeden asik olan Hayal, aski giinden giline artarak onu bulmak igin
yola ¢ikar. Daglar, yollar, sehirler gezen Hayal, pek cok giizel goriir ama higbiri
Yar’in yerini tutmaz. Yar ancak goziine uykuda goriiniir. Hasret derdiyle yanan
Hayal, gonil {ilkesinde uzlet isimli tekkeye varir. Masivayi terk etmenin dnemini
burada anlar. Tekkenin seyhi ayrilik derdine katlanmadan vuslata eremeyecegini
anlatir. Pirin nasihatlerini dinledikten sonra yolu Muhabbet vadisine varir. Bu
vadide Yar ile karsilasan Hayal ona halini agar. Onun agk derdini arttirmamak igin
Yar, bulunduklar1 yerden hizla uzaklasir.

Eser boyunca Hayal, Yar’in pesinde tiirlii yollara gider, cesitli sikintilardan
gecer. Askinin istiyaki artar. En sonunda vuslat gerceklesir. Vuslat meclisinin
nesesi fanilik riizgariyla dagilinca aslinda aradigin Yar degil Mevla oldugunu anlar

ve kendini Mevla agkina adar.

1.5.10. Sirin u Striye/ Rimi

Eser, Seyhi’nin Hiisrev i $irin isimli eserinin devami niteligindedir. Diger
Hiisrev i Sirin’lerde yer almayan, Hiisrev’in oglu Siriye’nin $irin’e asik olarak
babasini 6ldiirmesi olayimni anlatir. Hacimce kiiclik olan eserin sonunda, Hiisrev’in
Olimiiniin ardindan, cenaze toreninde gelin gibi giyinip mezara Hiisrev ile birlikte

giren $irin’in yanina aldig1 hangere, mezarin ig¢inde diislip intihar etmesiyle son bulur.

1.5.11. Giil ii Nevriiz/ Abdi

Nevsad iilkesi sah1 Ferruh’un Tanri’ya ettigi uzun dualar sonucunda Nevriiz

isimli oglu diinyaya gelir. lyi yetisen delikanli1 Nevriiz bir giin riiyasinda Ferhar
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sahinin kiz1 Giil’i goriir ve asik olur. Bir kervanda gordiigli Ferharl Biilbiil ile Giil’e
mektup ulastirir. Biilbiil’iin anlatimi1 neticesinde, Giil de Nevriz’a asik olur.

Ask derdiyle yanan Giil’den haber alamayan Nevriiz ona ulagabilmek i¢in
Ferhar’a dogru yola ¢ikar. Zorlu yollarin sonunda Ferhar’a ulasan Nevriz Giil ile
kavusur ve birbirlerine sadik kalacaklarina karsilikli s6z verirler.

Diger taraftan Cin hakan1 Giil’ii babasindan istemektedir. Giil babasi
tarafindan hakana verilir ve gelin alayiyla yola ¢ikarilir. Nevriz’un da gizlice
katildig1 kervandan, Giil ve Nevrlz birlikte kacarlar. Fakat hakanin muhafizlan
ikiliyi yakalayip hakana getirir. Bunlar1 tanimayan hakan, puthanede ¢aligmalar
emriyle ikisini de gonderir.

Gil’tin kactigin haberini alan hakan kederinden 6liir. Bu 6liim {izerinde ikili
bulunduklar1 yerden de kacarlar. Bindikleri gemi firtinada batinca Giil’ti Adenli bir
inci avcist, Nevriz’u ise Yemenli bir balik¢1 bulur. Bulunduklari tilkelerde iyilik ve
giizellikleriyle taninirlar.

Aralarinda diismanlik olan Yemen ve Aden arasinda savas cikar. ki sevgili
birbirinden habersiz diisman saflarinda yer alir. Ikisinin karsilasmas1 savasa son verir.
Giil ve Nevriiz hacca giderler. Burada babalariyla karsilasirlar ve nikahlar1 kiyilir.
Dort sultan da iilkelerini bu iki gencin yonetmesini ister. Dort sultanin 6liimiinden

sonra bu ikili dort iilkeyi adalet ve huzur i¢inde yonetirler.

1.5.12. Mihr ii Mah/ Gelibolulu ALl

Mihr giizellik {ilkesinin padisahi, iyt huylu ve adaletli bir sahtir. Bercis
adaletinin temsilcisi, Utarid katibi, Zuhal kapicisi, Mirrih ise silahtaridir. Giizelligi
ile nam salan sah bir giin dolasirken Tanr1’ya kendisini oliimstizlestirecek bir asik
vermesi i¢in niyaz eder. Tanr1 niyazini kabul eder ve ilim ile marifeti sonsuz Mah,
Mihr’i gordiigii gibi ona asik olur.

Mihr, Mah’in ona olan askini dinledikten sonra masuklugun bir gostergesi
olarak asigindan yiiz ¢evirir. Mihr’in agkindan hastalanan Mah, hikayenin biitiinlinde
ayrilik acisiyla sinanir. Ve en sonunda rakip Zerre’ye ragmen vuslat gergeklesir. iki

sevgili birbirlerine sevgilerini izhar ederler.
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1.5.13. Hiisrev ii Sirin/ Celili

Nasirevan’in oliimiinden sonra yerine gecen Hiirmiiz’iin, giinlerce ettigi
dualar sonrasinda Hiirmiiz isimli bir oglu olur. Silah kusanip isrette de mahir olan
Hiirmiiz’e, akil hocas1 Savur, Mehin Banli’nun giizeller giizeli yegeninden bahseder.
Kulaktan asik olan Hiirmiiz, Savur’u Sirin’i istemek ilizere Ermen diyarina gonderir.

Ermen’e vardiginda, Sirin’in yerini dagdaki kesislerden oOgrenen Savur,
Sirin’i takip ederek gezdigi yerlere Hiirmiiz’iin resmini asar. Sirin resmi gordiigi gibi
asik olur. Sirin ile yalniz kalip konugmay1 basaran Savur, durumu anlatir. Ve Sirin de
Hiirmiiz’e dogru yola ¢ikmak istedigini bildirir.

Sirin Hiirmiiz’iin bulundugu sehre varir ancak Hiirmiiz ¢oktan ordan gitmistir.
Medayin’de kavusamayan asiklar cesitli olaylarin ardindan tesadiifen karsilagir. Bu
olaylarin i¢inde Behrdm’in Hiisrev’i tahtindan edisi de vardir. Tesadif eseri
karsilagmanin ardindan Sirin’e sahip olmak isteyen Hiirmiiz’e asil meselenin,
memleketini Behram’dan kurtarmak oldugunu sdyler. Bu sdziin iistiine ise koyulan
Hiirmiiz, Bizans kayserinden yardim ister. Bizans kayseri kizt Meryem’i Hiirmiiz ile
nikdhlar. Aylar sonra yanina Meryem’i de alarak memleketine donen Hiirmiiz,
Behram’1 maglup ederek tahtina tekrar geger.

Hiirmiiz’iin evlendigini bilen Mehin Band, $irin’in onunla goriismesine izin
vermez. Meryem de Hiirmiiz’iin Sirin ile goriismesine asla izin vermemektedir. ki

karakterin 6liimiiniin ardindan asiklar sonunda vuslata erer.

1.5.14. Hiisn ii Dil/ Yenipazarh Vali

Yunan iilkesinin hiikiimdar1 AkI’m ¢ocugu olmamaktadir. Edilen dualar
neticesinde Dil isimli bir evladi olur. Her bakimdan miikemmel bir sekilde
yetistirilen Dil, babasi tarafindan Hisn-1 Beden kalesine komutan tayin edilir.

Okudugu kitaplardan birinde “ab-1 hayat’a rastlayan Dil’in bu su ¢ok
dikkatini ¢eker. Yaninda bulunan Nazar’1 bu suyu bulmak i¢in gorevlendirir. Aray1s
heyecaniyla yola ¢ikan Nazar sirasiyla Sehr-i Afiyet ve Sehr-i Sohret’ e varir.
Sonrasinda denize, ordan da hayat adasina ulasir. Nazar aylarca, giinlerce siiren
yolculugunda ab-1 hayatin ne olduguna dair sayisiz fikirler edinir. Kaybettigi kardesi
Gamze ile bulugur. Gamze Nazar’1 sarayinda agirlar. Nazar’in gelisini duyan Hiisn

de saraya gelir. Nazar’in bilgili bir kimse oldugunu 6grenince, hazinesindeki meghul
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resmin kime ait oldugunu sorar. Nazar’dan resimdeki kisinin Yunan sehzadesi Dil
oldugunu 6grenen Hiisn, Nazar’in uzun uzun O&vgileri sonucu ona asik olur.
Nazar’dan kendisini Dil’e kavusturmasini ister.

Cesitli savaglarin ve olaylarin ardindan Hiisn, Dil’in karsisinda belirir ve
vuslat gerceklesir. Vuslat gecesinin ardindan Allah’a siikiirler eden Dil, artik agkin

yerine sultan olur.
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II. BOLUM

ESERLERIN TETKIKIi

2.1. Giindiiz, Gece ve Kozmik Alem

Mesnevilerde olaylarin gerceklestigi zaman belirsizdir. Eserlerde zamani
bildiren kavramlar gece, giindiiz ve mevsimler olarak simiflandirilabilir. Hikayenin
akist i¢inde okura yeni bir zamanin bagladigini belirtmek ig¢in, genellikle sairler
oncelikle bahar olmak iizere, renkli mevsim tasvirlerine bagvurmustur. Mesnevilerde
sik sik rastlanan gece ve gilindiiz tasvirleri de bir giliniin bitimini ve yeni bir giinlin
baslangicin1 okuyucuya hissettirmek, boylece c¢izilen tasvirlerle eseri biraz daha
tezyin etmek amaciyla nazmedilmistir (Sentiirk, 2002:119).

Yeni bir giiniin bagladig1 kimi zaman Viicidi’nin eserinde oldugu gibi tek bir
beyt ile anlatilirken

Cikarup came-i siyaht o dem

Yine geydi beyazlar ‘dlem (VHY/b. 1359)
yine aym eserde miiellifin, olaymn akis1 icerisinde bir savasin baglayacagim
okuyucuya aktarmak i¢in ileri gonderimde bulundugu, giinesin savasi baslatmak icin
tug kaldiran bir hiikiimdar olarak betimlendigi uzun ve detayl tasvirler de yer
almaktadir.

Yine ol tac-dar u sir-suvar

Sayd-gah-1 sipihre kild1 glizar

Cekdi t0g u nakaresin felege

Velvele koydi ziimre-i melege

Dest-i gerdtina ¢ekdi bir sancak
Al pervazidur ufukda safak

Gordi tigi yilizinde heybet-1 tAm

Kinina koydr hengerin Behram
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Atdi kavs-1 kiizahla her yana tir

Itdi carhun cerendesin nahcir

Ya‘ni kim aftab-1 ‘alem-tab

Asdi kasr-1 sipihre zerrin-bab

Ya kati tire idi dar-1 cihan

Bamdan revzen a¢di ana heman

Subh olup rasen old1 riy-1 zemin
Bakdi etraf-1 vadiye o hazin (VHY/ b. 964-71)

Sabah ve gilinesin dogusunun tasvir edildigi sahnelerde, daha 6nceki asirlarda
kaleme alinmis eserlerde bulunmayan kavramlarla iliskilendirilen tasvirlerin varligi
tespit edilmistir. Hayal i Yar isimli eserde sairin zamani belirtirken sik¢a bagvurdugu
bir anlatim teknigi mevcuttur. Sair, okuyucuyu olayin igine dahil ederken hikayenin
akigin1 yukaridaki ornekte oldugu gibi olay ve zamanla baglayarak anlatmayi tercih
etmistir. Eserde yer alan bir bagka sabah tasvirinde, masugun hamama gidisinin
anlatildig1 boliimiin hemen 6ncesinde, giine dair tasvir hamam ile iliskili kavramlar
cergevesinde olusturulmustur. Miiellifin hayal diinyasinin iiriinii olan bu betimleme,
bu doneme kadar giin ile ilgili s0ylenmis tanimlar i¢inde 6zgiinliik tagimaktadir.

Masrikun kiilhanina yine safak

Nar nir ile virdi ¢iin revnak

Kizd1 germabe-i felek ol dem

Dondi pak oldi ¢ehre-i ‘alem

Subh sablinini bulup ezrek

Glin gibi habab ucurdi felek

Camekan-1 felekde anladi nas

Giinesi fltaya yapismis tas

Kubbe-i ¢arhdan niicim- sihab

Dokiildi yire ¢ii katre-1 ab
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Ab-1 mihr-i miinir ile eflak

Yudi fers-i zemini eyledi pak

Dimege ol mehe sabahu’l-hayr
Geldi giin asitanin eyledi seyr (VHY/ b. 1760-6)

Giin ve gilinese dair bir diger yeni tasvir Fuzi{li’nin eserinde yer almaktadir.
Glinesin dogusu, devenin {lizerine konan altin bir mahmil olarak tasvir edilmistir. Bu
tasvirde diinya bir deve, dogan gilines ise onun lstiinde bulunan, kisi tasimaya
yarayan sepet olarak yer almistir. Sairin olusturdugu tahayyiil, daha once Ornegi
goriilmemis bir resim ortaya koymustur.

Ciin seyr-i felekde Leyli-i mah
Seb kafilesin itlirdi na-gah

Leyli sifatinda giin ¢thup ferd
Cemmazeye ¢ekdi mahmil-i zerd (FLM/ 2569-70)

Giinesin dogusu, sabahin olusu ile ilgili ¢ok ¢esitli tasvirlerden alintilanan
yukaridaki boliimde goriildiigii iizere, glin ve geceyle iliskili tasvirler de ilerleyen
boliimlerde islenecek olan mevsim tasvirleri gibi, sairlere dil kudretlerinin
gosterilebilmesi acisindan imkan tamiyan bir zemin olusturmaktadir. Giinesin
hiikiimdar olarak nitelendirildigi betimlemelerin yaninda, ¢ok cesitli istiare ve mecaz
unsurlarina bagvurulmustur. Gece tasvirleri hakkinda genel bir incelemenin
yapilmasinin ardindan sirasiyla giines ve sabaha dair tasvirler ayrintili olarak
basliklar altinda incelenecektir.

Zaman tasvirlerinin, kisa zamanl bir diger iiyesi ise varlig1 1s181n yoklugu ile
tecessim eden gecedir. Gece tasvirlerinin asil amaci olaylarin gidisati iginde
okuyucuya gilinlin tamamladig hissini aktarabilmektir. Giindiiz tasvirlerinde oldugu
gibi, gece ve karanlikla ilgili betimlemeler de tek bir beytten, onlarca beyte kadar
uzanan bir yelpaze i¢indedir. Ali’nin eserinde gece tek bir beyitle, istiine siyah renkli
kiyafet giyen bir kisi olarak tek beyt i¢inde tasvir edilmistir.

Karalar giye egnine eflak

Fitnat-1 halki diizd iglin bi-bak (AMM/ b. 771)
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Geceyi ve karanligi tasvir ederken sairlerin basvurdugu kliselesmis motifler
mevcuttur. Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi, gokler siyah renkli elbise giyer, siyah
sacint dagitir, kafur istline miigk dokiiliir. Onaltinci asra kadar kaleme alinan
eserlerde bulunan sanatli sOyleyis ile onaltinci asirda yazilan eserlerdeki hayal
diinyas1 karsilastirildiginda farkli yaklagimlar oncelikle gece ve giindiiz ile iliskili
betimlemelerde dikkat ¢ekmektedir. Bu dikkat cekici bagliklardan biri, incelenen
eserlerin konusunun ask olmasi sebebiyle, sairlerin goklerin kararmasiyla ilgili
olusturduklar1 tasvirlerin ask ile iliskilendirilmesidir. Buna ornek olarak Fazli
eserinde goklerin kararmasini, agsk derdinden miiteessir olan asiklarin bahtinin
karaligiyla iliskilendirmistir.

Bir gice kim ¢ii baht-1 ‘asik-1 zar

Dehri tutmusdi zulmet-i seb-i tar

Hab-1 gafletde gbz yumup enciim
Her biri kilmisidi kendiiyi giim (FGB/ b. 940-1)

Zati ise geceyi tasvir ederken alemin bizatihi kendisinin sevdaya diistiigiind,
ask sebebiyle deliren asigin giiliince yi1ldiz olarak niteledigi dislerinin goriindiigiinii
ve bu asiklik derdine tedbir olarak samanyolunun bu sevdaya diismiis dleme zincir
oldugu tasavvurunu canlandirmistir.

Dimagin ‘alemiin tutmigdi sevda

Iderdi hande ¢arh olmigd1 sevda

Su denlii itdi ol seyda tebessiim

Gorindi ser-be-ser dendan-1 enciim

Tabib-i dehr itdi hib tedbir
Kim ana kild1 kehkesani zencir (ZSP/b. 1197-9)

Verilen Orneklerin disinda gecenin olusumunda yine ayni eserde, zalim ve
gaddar olarak anilan felegin biiyii yaparak aydinlik yeryiiziinii kara renge ¢evirdigini
anlatan orijinal bir tasvir tespit edilmistir.

Meger kim hilekar-1 carh-1 gaddar
Bu yiize giilici sehhar u mekkar
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Olup bir iki dem sihre mukayyed
Beyaz-1 riiy-1 dehri itdi esved (ZSP/b. 875-6)

Giindiiz tasvirlerinde giinesin hiikiimdar olarak tasvir edilmesinin karsiliginda, ay
yildizlarin sah1 olan giinesin yerine gegerek goklerde divan kuran bir padisah olarak
tasavvur edilmistir.

Meger zulmetde sah-1 climle enciim

Olup dururdi Hizr ab1 bigi giim

Yirine mah anun olmisd1 sultan

Kevakib cem* olup tutmisdi divan

Niicimun her biri bir hos tarafda

Ferahda kimi kimisi serefde

Kimi teslib itmis bir birine
Kimisi kendiiniin gelmis yirine (ZSP/b. 499-502)

Geceyle ilgili olusturulan tasvirlerde genellikle goklerde isret ve eglence
meclislerinin kurulmasi motifi bu donem ask mesnevilerinde de yer almistir. Kurulan
bu meclislerde karakteristik ozellikleriyle bilinen, kaliplagmis tanimlarla divan
siirinin anlam diinyasinda yerini almis 6zel isimli yildizlar da 6zelliklerine uygun
olarak konumlandirilmaktadir.

Yine ¢lin kim meclis itdi sah-1 sam

Sevk-1 mihr-i ¢arh ile piir kild1 cam

Told1 zerrin sem‘ler sahn-1 felek

Old1 zinet serteser milk-i melek

Ziihre ¢eng ald1 eline meh rebab
Carha girdi hib-ralar bi-hicab (LVA/b. 1342-4)
Giin, gilines, sabah ve gece tasvirlerine kisaca yer verilen bu bdliimiin
ardindan sirasiyla sabah ve gilinesin benzetildigi kavramlar ile gece, karanlik, yildiz

ve burglarla ilgili benzetmeler ayr1 ayr1 bagliklar altinda incelenecektir.
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2.1.1. Giines ve Sababh ile iliskili Tasvirler

Calismanin bu boliimiinde giinesin dogusu, sabahin olusumunu anlatan

tasvirler ayr1 basliklar altinda ayr1 basliklar altinda incelenecektir.

2.1.1.1. Sah, Hiikiimdar

Giines ile ilgili benzetmelerin basinda, astrolojik gergekligine de uygun
olarak, en cok rastlanan ya da Oncelikle rastlanan tasvirin hiikiimdar, sah, padisah
kavramlart ile iliskili oldugu goriilmektedir. Sah-1 enciim, sah-1 mihr-i rahsan gibi
tamlamalarla sabah tasvirlerinde yer alan glinese dair ¢izilen tasavvur su sekildedir;

Zeminiin meclisinde sah-1 enclim

Cikup Hind’{in ¢erisin eyledi giim

Cii ¢ekdi tigin ol sah-1 huceste

Ser-a-ser cund-1 Sam oldi sikeste

Piir itdi subhgeh meydanini kan
‘Adas1 boynini urdi firdvan (ZSP/b. 1944-6)

Zati’nin eserinde giines yildizlarin sahi olarak resmedilirken bu kutlu sahin
kilicint ¢ekip Sam ordusunu, yani gecenin askerini kiligtan gegirdigi, diismaninin
boynunu vurmasi sebebiyle de gokyiiziiniin kana bulandig1 aktarilmistir. Yine ayni
eserde, karanliklar iilkesinin feth oldugu ve giinesin ziimriit tahta gecen, altin tag
giyen, kilig¢ kusanan bir padisah tasvir edilmistir;

Yine feth old1 zengistan sehergah

Zumiirriid tahta ge¢di bir giizel sah

Geylirdi carha tac-1 zer-zamane
Kusatd1 an1 tigi hiisrevane (ZSP/b. 2351-2)
Giinesin  hiikiimdar olarak nitelenmesi elbette hiikiimdarlikla alakali
eylemlerin, tavirlarin bu tasvirlerin i¢inde yer almasini imkan tanimaktadir. Kimi
benzetmelerde kan doken kimisinde ise divan kurup adalet dagitan bir giines resmi

cizilmektedir.
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Bir subh ki sah-1 mihr-i rahsan
Taht-1 felek tizre kildi divan

‘Adliyle cihan olup miinevver
Def* itdi zulam-1 zulm1 yek-ser (VHD/b. 1658-9 )

Vali’ye ait eserden alintilanan beyitlere baktigimizda, felek tahtinda divan
kuran parlak yildizlarin sahi, adaletiyle diinyayr nurlandirarak karanligin zulmiinii
yok etmektedir.

Fazli’nin eserinde Dogu’nun padisahi olarak nitelenen giinesin, eline aldigi
kadehle mest olup yakasini yirtarak cihani aydinlattigi anlatilmaktadir;

Bir seher-geh ki husrev-i haver

Ald1 sevkile destine sagar

Bezm-i eflak sevkile told:
Mihr-i cam-1 safak serab old1

Subh o camile mest olup bi-bak

Eyledi sevkile giriban ¢ak

Bu tarafdan giil-i kiisade zamir

Gordi kim kildi subh dehri miinir

Told1 afak sevkile sadi
Pir-i subh itdi ‘aysa irsad1 (FGB/b. 1278-82)

Alegorik mesneviler baslig: altinda degerlendirilen Ali’nin Mihr ii Mah isimli

eserinde ise giines, burglar sarayinin emiri olarak nitelenmektedir.
Subh-dem kim emir-i kah-1 biirtic
Came-hab-1 ‘isadan itdi huric (AMM/ b. 662)

Gilinese dair bir diger tavsif ise, yildizlarin asker oldugu bir ordunun
komutani olmasidir. Alintilanan boliimde, gilinesin dogusu yildizlarin komutaninin
Sam tilkesini feth etmesi olarak tasvir edilmistir.

Yine ol sah-1 milket-i ¢ariim

Sehriyar-1 ‘asékir-i enclim
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Feth idiip miilk-i S&m’1 ol server
Yine kild1 diyar-1 garba sefer (VHY/b. 1431-2)
Onaltinc1t asirdan evvel kaleme alinan eserlerde, giinesin hiikiimdarlik
kavramiyla iligkilendirilmesiyle iligkili daha fazla Ornegin oldugunu, yapilan

incelemeler sonucunda s6ylemek miimkiindiir.

2.1.1.2. Alem, Tug

Giinesin hiikiimdar olarak tasvir edilmesi, bu tasvir ile iliskili kavramlarin da
giinese, sabaha dair betimlemelerde yer almasina olanak tanimistir. Bu kavramlar
arasinda yaygin olanlar ise, eskiden hiikiimdarlarin sefere giderken beraberinde
gotlirmesi adet olan fug ve alem gibi unsurlardir. Hiikkiimdar hiikmiindeki giinesin
felege tug cekmesi, alem dikmesi gibi yorumlar sabah tasvirlerinde yer almaktadir.

Yine ol tac-dar u sir-suvar

Sayd-gah-1 sipihre kild1 giizar

Cekdi t0g u nakaresin felege

Velvele koydi ziimre-i melege

Dest-1 gerdiina ¢ekdi bir sancak
Al pervazidur ufukda safak

Gordi tigi ylizinde heybet-i tam

Kinina koydr hangerin Behram

Atd1 kavs-1 klizahla her yana tir

ftdi carhun cerendesin nahcir

Ya‘ni kim aftab-1 ‘alem-tab

Asdi kasr-1 sipihre zerrin-bab

Ya kati1 tire idi dar-1 cihan

Bamdan revzen a¢di ana heman
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Subh olup risen old1 rliy-1 zemin
Bakdi etraf-1 vadiye o hazin (VHY/ b. 964-71)

Viicidi’ye ait eserde sair giinesi hiikiimdar olarak tasvir etmesinin yaninda
giinesi aslan avcist olarak da nitelemektedir. Bu nitelemeyle birlikte sairin hayal
diinyasinda gokyiizli hemen bir avlak olarak yerini almis ve ardindan gelen beyitler
bu hayalle iliskili olarak sekil almistir. Sefer ya da savas hazirligi/ habercisi
mahiyetinde olan tu§ cekmek tabiri, nekarelerin de c¢alinmasiyla gokyiiziinde
melekler ziimresini velveleye vermektedir. Felek c¢oliine g¢ekilen bir diger alem
safagin kizilligiyla iliskilendirilmistir.

Gilinesin kilicinin giicii karsisinda, savasgi tabiata sahip Mirrih’in kilicini
kinina koydugu, bunun yaninda giinesin her tarafa attig1 oklarla oglag: avladig: ifade
edilmektedir. Tim bu savas ve seferle ilgili betimlemelerin ardindan alemi
aydinlatan giinesin gokyiizli sarayina bir altin kap1 astigi, o kubbeden bir pencere
acip diinyay1 aydinlattigi tasvir edilmistir.

Ciin seher irdi gilines kaldurd1 ser

‘Azm-1 rezm i¢iin kusandi tig-1 zer

Kafa dikdi ejdeha-peyker ‘alem

Kildi cevlan tutdi meydan urdi dem

Cekdi zer semsir ii yapindi siper

Cenge ‘anka gibi a¢d1 bal u per

Kavm-1 Hindiin s6yle dokdi kanini
Bahr-1 hiin itdi felek meydanim1 (LVA/b. 1862-5)

Lami’1 Celebi’nin eserinde savas i¢in bas kaldiran giinesin, Kaf daginin
tepesine ejderha yiizli bir alem diktigi ifade edilmektedir. Ardindan altin kilig
cekerek cenk meydanina Anka kusu gibi kanat actigi, geceyi ifade eden Hint
kavminin kanin1 dokerek felek meydanini bir kan deryasina ¢evirdigi tasvir edilmistir.

Yine aym isimli eserde, dogunun sahi olarak nitelenen giinesin, sabah
vaktinde felege nurdan bir sancak diktigi ifade edilmektedir;

Kafdan ¢iin sah-1 sark itdi zuhtr
Carha dikdi subh-dem sancag-1 niir [LVA/b. 1433]
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2.1.1.3. Askeri Terimlerle Iliskili Tasvirler

Savagla ilgili betimlemeler ihtiva eden sabah tasvirlerinde, hiikkiimdar giinesin
savasa hazirlanmasi ile baglantili kavramlarla da karsilagilmistir. Ayn1 zamanda
asker olarak da tasvir edilen giinesin kili¢ kusandigi, hanger ¢ikardigi sahneler de
eserlerde yer almistir.

Ciin mihr-i felek stivar-1 haver
Cerh lizre ¢ikard1 hanger-i zer (VHD/ b. 1827)

Bu 6rnekte goriildiigli gibi, gdgiin glinesi ve dogununa askeri glinesin diinya

izerinde altin bir hancer ¢ikardigi ifade edilmistir.
Ciin sir-i siivar-1 ceys-i haver

Aldi eline sinan u ses-per

Meydan-1 felekde harib old1
Etfal-i niicim harib oldi (VHD/ b. 1919-20)

Yine ayni eserde Vali, gilinesi tasvir ederken eline aldig1 siingii ve alt1 dilimli
topuzla felek meydaninda yildizlarin g¢ocuklarini kagiran bir asker olarak
resmetmistir.

Bir bagka eserde ise, giinesin ufuktan bas ¢ikarip, yeninden ates renkli bir
hanger ¢ikardigi tasavvur edilmistir;

Seher ceyb-i ufukdan ser ¢ikardi

Yeninden atesin hancger ¢ikardi

Cihanun bagrini piir-azer itdi
Yakup rahtin sebiin hakister itdi (LVR/ b. 3861-2)

Glinesin kili¢ kusanip, gokleri kana bulamasi da sik¢a rastlanan betimlemeler
arasinda yer almaktadir. Gilines hiizmelerinin kilica benzemesi, bu minvaldeki
tasvirlerde giinesin elinde kilig¢ tutan bir cengaver, o kili¢la kan dokiip gokleri kana
bulayan bir asker olarak tavsif edilmesine imkan tanimuistir.

Cii sah-1 subh semsirin kusandi
Safak-ves rahg-1 gerdlin kan kasandi (CHS/ b. 292)
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2.1.1.4. Tag

Hiikiimdar giinesin, zlimriit tahta gecip altin renkli kaftanlar giyip, ta¢/ kiilah
taktig1 sahnelerin disinda, kendisi disinda sultanlik alameti olan taci, gdge ya da
dagin zirvesine taktifin1 anlatan tasvirleri gérmek miimkiindiir. Lami’i Celebi,
dogudan bagkaldiran giinesin dagin zirvesine tag giydirmesi olarak tasavvur
etmektedir.

Ciin ki magrikdan gotiirdi ser gilines

Urd: fark-1 kiiha tac-1 ser giines

Cak idiip zulmet libasin1 sipehr
Geydi narenci kaba egnine dehr (LVA/b. 4467-8)
Zatl de eserinde ziimriitten tahta gecen gilinesin gokyiizline altin bir tag
taktigini, kilig kusandirdigini tasvir etmektedir.
Yine feth old1 zengistan sehergah

Zumiirriid tahta gecdi bir gilizel sah

Geyiirdi ¢arha tac-1 zer-zaméane

Kusatdi ani tigi hiisrevane ( ZSP/ b. 2351-2)

2.1.1.5. Kuslar (Tavus, Anka, Dogan vb.)

Dogan giinese dair en sik tespit edilen nitelemelerden biri onun altin kanatlh
bir kus olarak tasavvur edilisidir. Bu altin kanatli kus, kimi zaman 6zel bir kus adiyla
(tavus, sahin, dogan vb.) iliskilendirilirken kimi zaman da gevherden yapilmis piir
altin bir kus olarak tasvir edilmistir.

Acgup tavis-1 zerrin plir per i bal

Ziumiirriid asyana ¢ikd: fil-hal

Feza-y1 laciverde ¢iin kim irdi
Ser-a-ser erzen-i simini diirdi
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Zeberced iizre olan ciimle 10’10
Ser-a-ser na-bedid oldi durup u (ZSP/b. 1427-9)

Zati, giinesin dogusuyla ilgili bu beytlerde, giinesi kanatlarin1 agmis altin bir
tavusa benzeterek, laciverd gokyiiziinde bulunan giimiis renkli daneleri yani
yildizlar kanatlariyla topladigini anlatan bir resim ¢izmistir. Yine ayn1 eserde bu kez
giines sahine benzetilirken, kanat agip glimiis renkli siiliinleri diisiirmiis olarak tasvir
edilmistir.

Ya bir seh-baz-1 zerrin-bal agup per
Tezerv-i simi diisirdi ser-a-ser (ZSP/b. 971)

Viicidi’nin gilines betimlemesinde ise, pengesinden kan akan bir sahinin

yildizlar1 kirana koymasi yer almaktadir.
Nagehan sah-baz-1 zerrin-per

Eyledi asmana gest i giizer

Mabhleb-i hun-fesani eyle heman
Enciim-i 4smana koydi kiran (VHY/ b. 901-902)

Ozel kus isimleriyle iliskilendirilen giines tasvirlerinin yaninda Zati’nin
tasavvurunda, sabahin beyazligindan dogan, bedeni tamamiyla altin gevherden bir
kus yer almaktadir. Giines isinlarinin rengarenk aksi, kusu tanimlarken gevher
kelimesini kullanmasina imkan tanimastir.

Beyza-1 baz-1 sefid-i subhdan

Togd1 bir murg-1 giiher piir zer beden

Asuman sahninda cevlan eyledi
‘Ars tavasini hayran eyledi (LVA/b. 3043-6)
Ayrica bu tasvirde yazar, tavusu giines ile degil de gokyiizliniin tamamiyla
iligkilendirerek yaygin kullanimin disina ¢ikmaistir.
Bir seher-geh ki agilup devran

Giil gibi giilmis idi rliy-1 cihan

Riz-1 vuslat gibi olup riisen

Olmusidi cihan yiizi giilsen
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Sabah tasvirlerinde gii¢, kudret, giizellik gibi 6zellikleriyle bilinen kuslarin
Ozel isimleriyle iliskilendirilen giines, zikredilen ozellikleri tasimayan horoz ile
iliskili tasvirlere de ulagilmistir. Lami’i Celebi ¢izdigi resimde, sabahin horozu
olarak yer vermistir.
Ana dek kim hortis-1 subh nagah
Kanat kakup didi candan ‘elallah

Idiip seb miirdeler tumarini tayy

Mii‘ezzinden irigdi bang-i ya hayy (LVR/b. 2914-5)

2.1.1.6. Giil

Giinesin dogusunu giiliin agilmasina, giinesi ise giile benzetmek giindiiz ve
sabah tasvirlerinde sik¢a rastlanan bir kullanimdir.
Ciin bag-1 felekde subh-gahan

Mihr old1 misal-i giil niimayan

Bir zerd-giil eyleyince peyda
Nergislerin itdi na-hiiveyda (VHD/ b. 938-9)
Véli’nin eserinde gokylizii bir bag giines ise giil olarak tasvir edilmistir.
Subh urd1 safa vii sidkdan dem
Agcild giil-1 nesat-1 ‘alem

Te’sir-1 safa-y1 cam-1 hursid
Gok giilsenin itdi bezm-i Cemsid (FLM/ b. 2331-6)
Fuzlli de eserinde giinesin dogusu giiliin agilmasi olarak tasvir edilirken
gokyliziinde bir bezm kuruldugunu tasavvur etmistir.
Yine bu bistan-1 laciverdi

Semen tizre bitiirdi verd-i zerdi

Cihan ferrinden anun giilsen old1

Kamu nergisler andan risen old1 (ZSP/b. 903-4)
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Zat?’nin tahayyiiliinde de yine giinesin dogusu sar1 bir giiliin bitmesi olarak
yer almistir. Bu giiliin bittigi gokler ise giilsen olarak tasvir edilmistir. Ayn1 metinde
tespit edilen bir diger benzetme de giil, giilistan iliskisiyle eserde yer almistir.

Ki bir giil Riim’da “arz itdi didar
Agcild1 Sam bagindan her ezhar

Kizardi subhgeh giilzare dondi
Giilistan san cemal-i yare dondi (ZSP/b. 1337-9)
Fazli de eserinde giinesin dogusuyla ilgili diger eserlerde bulunan sahnelere
benzer tasvir ¢izmistir.
Zevkile acilup cihan ¢iin giil
Halk olmisdi sevkile biilbiil (FGB/ b. 2246-8)

2.1.1.7. Gelin

Viicadi Hayal i Yar isimli eserinde istiare yoluyla giinesi yiice goklerin yeni
gelini olarak nitelerken, dogusunu yiiziinden gece renkli ortiiniin kaldirilmasi olarak
tasvir etmistir.

Bir seher nev-‘artis-1 ¢arh-1 berin

Car niyli ile o perde-nisin

Bint-i sam1 miivelled-i zengi

Acgd1 yiizden nikab-1 seb-rengi

Dest-i messata-i cihan-ara

Yazmis altun ile yiizin ziba

Raks idiip eylediikge cilve vii ¢arh
Basina akge sa¢d1 enciim-i garh (VHY/ b. 667-70)
Lami’1 Celebi ise tasvirinde gelin kelimesini agik olarak kullanmasa da
giinesin yiiziinden ortiiyli agmasi detayiyla yer vermistir.
Tal‘atindan ¢iin seher a¢di nikab

Oldi “alem ¢ehresi piir ferr ii tab (LVA/ b. 2553)
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2.1.1.8. Elbise Giyme

Onaltinc1 asra kadar kaleme alinmis eserlerde giin tasvirlerinde c¢ok
kullanilmamakla birlikte giinesin dogusu, cihanin koyu renkli elbiselerini giil renkli
veya kirmizi elbiseyle degistirmesiyle iliskilendirilerek tasvirlerde yerini almistir. Bu
asir eserlerinde tespit edilen tasvirlerde ise, koyu renkli elbisenin degisti§i renk
olarak ilk kez beyaz kullanilmistir.

Seher samun kara salin1 aldi

Zemin egnine bir ak cadme sald1

‘Ayan old1 heman hursid-i rahsan

Karanudan nitekim Ab-1 Hayvéan

Felek ayinesini kild1 rGigen
Cihan kurtuldi samun zulmetinden (TYZ/b. 432-4)
Viicudi’nin de hayal diinyasinda giindiiziin gelisi, gecenin kara renkli
elbisesini ¢ikarip ak, beyaz renkli elbise giymesiyle yer bulmustur.
Cikarup came-i siyahi o dem

Yine geydi beyazlar ‘dlem (VHY/b. 1359)

2.1.1.9. Gecenin Kara Salim Yirtmasi

Gece ve giindiiz tasvirlerinde zamanin degisiminin cihanin elbise
degistirmesiyle tasavvur edilmesinin yaninda, gecenin karanligina iistiinde bulunan
kara salin sebep oldugu anlamina varan ve bu salin iistiinden ¢ekilmesiyle glindiiziin
ortaya cikisinin anlatildigt betimlemeler de mevcuttur. Taglicali Yahya’dan

alintilanan beyt buna 6rnektir;

Bir seher dest-i sevk ile eflak
Gicentin kara salin eyledi cak (TSG/b. 707 )
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2.1.1.10. Asik Olmasi

Konusu ask olan mesnevilerin incelendigi ¢alismada, insana ait psikolojik
hallerin de doga unsurlartyla iliskilendirildigi tasvirler tespit edilmistir. Buna 6rnek
olarak, Taslicali’'nin Sdh u Geda isimli eserinde, giinesin Mecnlin gibi Leyla’nin
askiyla gokte ardi sira zincir siiriidiigiinii, ask ile divane olup gék meydanina liryan
girerek bu halini goren yildizlarin ¢ocuklarinin meydandan kagistigr anlatilmaktadir.

LeylT’nin ‘1sk1 ile Mecniin-ves

Gokde zincirini siiriirdi glines

Ates-i ‘1sk ile tutusmus idi

Cismine 1ztirab diigmis idi

‘Isk ile olmus idi divane

Soymnup girmis idi meydane

Goricek mihrden bu ahvali

Kagdi bir bir niicimun etfali (707-711) (TSG)

2.1.1.11. Dini Kavramlarla Kurulan Tliski

Bu asirda kaleme alman eserlerde, sabah tasvirleri baglaminda onceki
yiizyillarda yer almayan dini motiflerle ilintili betimlemeler tespit edilmistir. Gece
Kadr Suresi ile iligkilendirilirken, giines ve giin ise Sems Stresi ile ifade edilmistir.

Hikayet boylediir kim subh-1 sadik
Tuld® itdiikde dehri kildi fayik

Kilinca ol dem igre subh pervaz

Sebiin evtar1 ref* olurdi az az

Okurken stire-i ve’l-leyli devran

Hemana stire-i sems itdi izan (AGN/ b. 1351-55)
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Abdi’nin eserinde yer alan bu tasvirde sabahin dogusuyla, gecenin
karanliginin yavas yavas dagildigi, alintilanan son beyitte ise feleklerin gece boyu
Kadr Siresi okudugu, giin dogumuyla Sems Siiresi’nin okundugu anlatilmaktadir.

Sabah tasvirlerinde sire isimleriyle sinirli kalmayan bir cesitlilik gérmek
miimkiindiir. Peygamber kissalarindan yola ¢ikan betimlemelerde, Peygamberlerin
hayat dykiilerine has 6zellikler de mevcuttur.

Kaf’dan ¢ilinkim giines gosterdi kas

Div-i zulmet yakasina ¢ekdi bas

Subh Rh{’l-kuds-var urdi nefes
Meryem-i sebden Mesiha dogdi pes (LVA/b. 1210-11)

Lami’1 Celebi’nin tahayyiiliinde dogan giines Isa peygamberi, gece ise annesi
Meryem’i temsil etmektedir. Bu doguma sebep ise, sabahin geceye Cebrail gibi nefes
etmesiyle olmustur.

Zat’nin mesnevisinde ise, giinesin dogusu lic peygambere ait en bilinen
bilgiler yoluyla sekillenmistir. ilk olarak giinesin goge yiikselisi Isa peygamberin
goge c¢ikmas1 ile iligkilendirilmistir. Ardinca gelen tasvirlerde ise Ytlnus
peygamberin baligin karnindan ¢ikist ve Yasuf peygamberin zindan cikist yer

almistir.

Sehergah aftab-1 ‘alem-ara

“Uriic itdi gdge manend-i ‘Isa

Dertin-1 hiitdan san ¢ikd1 Yinus

Cihan halkiyla old1 geldi mQ’nis

Kuyunun ¢ikdr ka‘rindan ya Ytsuf
Melahat misrini itdi tasarruf (ZSP/ b. 1228-30)

2.1.1.12. Kayik, Gemi

Onaltinct asir agsk mesnevilerinin sabah tasvirlerinde ortaya ¢ikan bir diger

orijinal tahayylil ise giinesin gemi (kesti), kayik (zevrdk) gibi kavramlarla
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iliskilendirilmesidir. Gokyliziiniin giil bahcesine, ovaya, ¢ole benzetildigi tesbihlerin
yaninda denize benzetilmesi orijinallik tagimaktadir.
Asuman zahir old1 derya-ves

G0z gozi gordi geldi togdi glines

Kesti-i af-tab olup peyda
Yeliken act1 su‘a‘dan giiya

Fi’l-mesel af-tab-1 ‘alem-tab
Old1 derya-y1 asumanda habab (TSG/ b. 1585-8)
Lami’i Celebi de sabah tasavvurunda seherin gokyiiziinli aydinlatarak giines
kayigina yelken taktigina yer vermistir.
Ciin seher afaki piir ndr eyledi

Yirylizin nlr ile ma‘mar eyledi

Zevrak-1 harside takdi badban
Basladi ¢alkanmaga kevn i mekan (LVA/b. 3555-6)
Yine aym eserde sabahin aydinligi gokyiiziinin nur denizi olarak olarak
betimlenmesine imkan tanimmustir.
Gordi asar-1 seher itmis zuhdr

Mevc urup tasup geliir derya-y1 niir (LVA/ b. 2447)

2.1.1.13. Altin Sacmasi

Gilinesin dogarak etrafa sar1 renk vermesini Zati, bir beyin sehre gelisiyle
etrafina altinlar sagmasi olarak yorumlamistir.
Glines zer sacd1 riiy-1 dehre geldi
Sanasin bir senci beg sehre geldi (ZSP/b. 2351-3)
Zatl ise seheri bir kimyager olarak nitelerken, giinesin eliyle diinyaya altin
sactigini tasvir etmistir.
Seher sevk ile gliya kimiyager

Yed-i mihr ile sa¢d:1 ‘4leme zer
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Cemalin sems gosterdi seherden

Eser kalmadi bir zerre kamerden

Cihanun pltesinden tarh olup seb

Isini halkun altun eyledi heb (ZSP/b. 2194-6)

2.1.1.14. Hokka, Divit

Kelime anlami; kalem koymak i¢in uzun madeni sapt ve ucunda bir de
hokkas1 bulunan alet olan divit, hokkas1 sebebiyle yuvarlakligi akla getirir. Zati de
giinesi sekli itibariyle bir hokka, kalemdan olarak tahayyiil etmistir. Ve bu hayal
minvalinde goklerin altin bir kalem alip, giinesten hokkasina batirarak giimiis renkli
gokyliziinii altin rengiyle siisledigini anlatmaktadir. Sairin ¢izdigi resimde yer alan
benzetme ve benzetme baglantilari, ilk kez bu donem eserlerinde tespit edilmistir.

Dakind1 zer devatin yine devran

Kim ana sa‘sa‘a altun kalemdan

Getiirdi subhgeh kirtas-1 simin

Ser-a-ser eyledi surh ani1 tezyin

Midad-1 seb ser-a-ser za’il oldi

Anun yirine hall-i sim told1 (ZSP/b. 2035-7)

2.1.15. Simsek

Glines 1sinlarinin keskin, dikey goriintiisii ¢ogu giines tasvirinde kilig ile
iliskilendirilmesi kaliplagmis kullanimlardan biri olsa da Zati’nin tasavvurunda,
giinesin yeryliziine saldig1 151k hiizmeleri simsek ¢akmasina benzetilmistir.

Yine berk urdi hirsid-i miinevver

Sanasin ravzada nir-1 peyam-ber (ZSP/b. 2219)
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2.1.1.16. Hevdec/ Mahmil

Sabah tasvirleri baglaminda ilk kez kullanildig: tespit edilen hevdec/ mahmil
kavrami, devenin {stiine baglanan igerisinde insan oturabilen bir tiir sepet,
tahtirevandir. Fuzili eserinde giliniin dogusunu devenin tstiine ¢ekilen altin renkli bir
mahmil olarak tasvir etmistir. Yeryiizii de bu tasvirde deve olarak betimlenmistir.

Leyli sifatinda giin ¢thup ferd
Cemmazeye ¢ekdi mahmil-i zerd (FLM/ b. 2569-70)

2.1.1.17. Hamam

Zamani niteleyen tasvirlerde, metnin akiciligin1 saglamak amaciyla sairler
Kimi zaman, zaman ve mekanlar arasi baglantilara yer vermistir. Zaman tasvirinin
yapildig1 boliimiin 6niinde ya da arkasinda bulunan boliimle iligkili olarak, zamanin
sekline renk vermistir. Viicidi eserinde, sabah tasviri yaparken ardindan gelen
boliimde hamam sahnesinin gelecek olmasi sebebiyle, bu tasviri hamamla iligkili
nesneler ve olgularla renklendirmistir. Yarattigi bu tasavvur, sabah tasvirleri
baglaminda bir ilktir.

Kizdi germabe-i felek ol dem

Dondi pak oldi ¢ehre-1 ‘alem

Subh sabiinini bulup ezrek
Giin gibi habab ugurd: felek

Camekan-1 felekde anladi nas

Gilinesi fiitaya yapigmis tas

Kubbe-i ¢arhdan niicim- sihab
Dokiildi yire ¢ii katre-i ab

Ab-1 mihr-i miinir ile eflak

Yudi fers-i zemini eyledi pak (VHY/b./1761-5)
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Felegin bir hamam kubbesi olarak nitelendigi tasvirde olgular sekil ve renk

benzerligi dogrultusunda iligkilendirilmistir.

2.1.1.18. Naksetmek

Celili eserinde, giinlin dogusuyla seherin beyaz renkli gokyiiziinii, safaktan
renk alip ezerek giil rengiyle naksettigini tasavvur etmistir. Bu tasvirinde seheri ise
gokyliziinlin naks-bendi yani siislii dokuma sanatkari olarak nitelemistir.

Seher kim naks-bend-i levh-1 mina

Yazar ‘ac iistiine bir naks-1 ziba

Safakdan reng eziip itmisdi nireng
Cihan ruhsaresin kilmaga giilreng (CHS/ b. 516-7)

Yine aymi eserde sair gokyliziinii beyaz bir kubbe olarak tasvirinde
konumlandirirken, gogiin ziimriitten tahtim1 istiibeg ile tezyin ettigini ifade
etmektedir. Sefiddcin yani beyaz renkli gogiin iizerine islendigi sdylenen renkli
nakisin giines 15181n1n renk renk 151masi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Seher kim naks-1 bend-i kubbe-i ‘ac

Zumiurrud tahtina siirdi sefidac

Sefidac lizre bir naks itdi rengin

Ki gorse denk olurdr stiret-i Cin (CHS/ b. 548-9)

2.1.1.19. Miiske Kafir Dokiilmesi

Sabah tasvirlerinde kullanimina ilk kez bu asir mesnevilerinde rastlanan kafur
ve miisk (misk) renkleri itibariyle gecce ve giin ile irtibatlandirilmigtir. Koyu
rengiyle sairlerin hayal diinyasinda geceye benzetilen miiskiin karsilig1 olarak, beyaz
ve yar1 saydam bir bitki olan kafur giindiizlin yerini almistir.

Ciin miisge tokildi gerd-i kafar
Zulmata birahdi pertevin niir (FLM/ b. 2205)
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Fuzili’nin eserinde yer alan yukaridaki 6rnegin yaninda Zati de mesnevisinde,
kaflrun felekler eliyle miiske katildigin1 bdylece karanligin iizerine sabahin nur
sagtigini tasavvur etmistir.

Katarken dest-i devran miske kafur

Sagarken zulmet iizre subhgeh niir

Siyagi sah-1 ebyaz mat iderken
Goglip miilk-i cihandan seb giderken (ZSP/b. 518-9)

2.1.1.20. Niliifer

Zatl dogan giinesin dogusunu, nil renkli bir havuz olarak betimledigi
gokyliziinde beliren bir niliifer olarak tasvir etmistir.
Meger niliifer-i clly sehergah

Gorindi havz-1 nili i¢re na-gah (ZSP/ b. 1737)

2.1.1.21. Sofra

Yine bu asir mesnevilerinin sabah tasvirlerinde ilk kez yer alan bir diger
husus ise, giinesin dogusunun hazirlanan bir sofra olarak tasavvur edilmesidir. Siir
dilinin giiclendigi bu asirda, dilin imkénlarin1 hayallerinin siirsizligiyla kullanan
sairlerden olan Lami’i Celebi eserinde, gilinesin dogarak ufuklar1 senlendirdigini
diinya icin hazirladigi mecliste ise yaydigi altin sofralarla yeryiiziinii nurdan bir
yaygiyla Orttiigiinii tasvir etmistir.

Cehre-i afaki mesrir eyledi

Dehr i¢in ‘isretle piir-stir eyledi

Ol kadar bast eyledi zerrin-simat

Yer yiizin tutdi niirani bisat (LVA/b. 5307-8)
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2.1.1.22. Giy u Cevgin

Top ve ucu egri degneklerle oynanan bir oyun olan gliy u ¢evgan, sabah
tasvirlerinde kullanimiyla bir ilktir. Bu oyunun iki nesnesinden biri olan top giinesle
iliskilendirilirken o topa vuran ¢evgan ise ¢arh ya da devran tesbihiyle bu tasavvurda
yerini almstir.

Cii tutdr sehsiivar-1 subh meydan
Glines topina gerdin urdi ¢evgan (LVR/ b. 3865)

Lami’1 Celebi’nin eserinde tespit edilen sahnenin yaninda, Viicidi de giinesin
dogusunu ayn1 oyunla iliskilendirirken giinesi altin bir top olarak tasavvur etmis, gok
cevganinin vurmastyla donerek goge c¢iktigi ve felegin tacim1 goge attigini
resmetmistir. Altin topun gokyliziine ¢ikmasiyla da gecenin yok olusu, Yar’in
kakiiliiniin dagilmas1 ve ardindan kakiiliin acilmasiyla da yiiziiniin goriindiigii gibi
aydinligin goriindiigii tasvir edilmistir.

Dest-i eflakde yine devran

Destine ald1 gliy ile ¢gevgan

Girdi meydana eyledi tek u ply

Carh ¢evgani1 mihr zerrin-glty

Caldi bir Iu‘b ile yitiip der-hal

Gly-1 mihre felekde virdi zeval

Top ¢ikdi sipihre ¢iin donerek
Tacin goge atd1 yine felek

Tagilup kakiili gibi seb-i tar
Giin gorindi misl-i ¢gehre-i Yar (VHY/b. 1094-8)

2.1.1.23. Zencinin Dis Isitmasi

Gece tasvirlerinde gecenin bir zenci ya da Arap olarak tahayyiil edilmesi
yaygindir. Bu tahayyiille iligkili olarak gilinesin dogusu, aydinlifin baslangici,

zencinin diglerini gdstermesi olarak yorumlanmustir.
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Yine togdi zag-1 sebden bi-hisab

Beyzalar kim her biri diirr-i hosab

Sebgerag ile felekler old1 zeyn

Sem‘ ile sahn-1 melekler old1 zeyn

Yok hata didim giiliip Zengi-i sam
Dislerin gosterdi bir bir subh-fam (LVA/b. 4201-3)
Lami’i Celebi giiniin dogusunu anlattigi beyitlerde, ilk olarak gece
kargasindan dogan beyaz inciler olarak basladig tasvirini, riicii sanatinin bir drnegini
gordiigiimiiz, alintilanan bdliimiin son beytinde, aslinda zencinin giilerek dislerini bir

bir gosterdigini ifade etmistir.

2.1.1.24. Cihanin Yikanmasi

Gelibolulu Ali eserinde, giiniin dogusuyla cihanim yiiziinii nur ile yikadigin
bu suyla da alemi uyandirdigini tasvir etmistir.
Yud1 rlly-1 dehri niir u tab ile

Acd1 ‘ayn-1 ‘alemi bu ab ile (AMM/ b. 946)

2.1.1.25. Ayna

Giines parlaklig1 sebebiyle ayna ile iliskilendirilmistir. Fazli de eserinde ayna
tutan biri olarak nitelenen gilinesin, cemalini ayna gibi gosterdigini ve giiniin yiiziiniin
bu 1s1lt1l1 aynaya aksettigini tasavvur etmistir.

Bir seher-geh ki subh-1 ayine-dar

Itdi safi cemalin Ayine-var

Old1 ayine-ves ¢ii ¢ihre-firtiz

Old1 fi’1-hal miin‘akis ruh-1riz (FGB/ b. 604-5)
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2.1.1.26. Kana Bulamak

Glinesin dogusuyla safakta olusan kizillik, ufuklarin kana bulanmasi olarak
yorumlanmustir.
Saba ¢iin-kim uyardi niir-1 cani

Safak kani-y-la gark itdi cihan1 (RSS/b. 418)

2.1.2. Gece (Karanhk, Ay, Yildizlar)

2.1.2.1. Gece ve Karanhgin Benzetildigi Unsurlar

Gecenin karanliginin rengi itibariyle iligkili canli varliklara ya da maddelere
benzetilmesi mesnevi yazarlarinin hayal diinyasinin tezahiirii olarak metinlerde sik¢a
rastlanan yorumlardir. Caligmaya konu olan eserlerin ask mesnevisi olmasi
dolayisiyla karanligin benzetildigi kavramlar mana alemine yol bulmustur. Geceyle
iligkili tasvirler baglaminda bu asir mesnevilerinde ilk kez kullanilan benzetmelerin
de arasinda bulundugu yorumlart1 su bashklar altinda smiflandirabiliriz. Bu
simiflandirma dairesinde sunu da belirtmek gerekir ki, geceyle ilgili tasvirlerde agk ve

asik ekseninde olusturulan tiim tasavvurlar ilk kez bu dénem eserlerinde goriilmiistiir.

2.1.2.1.1. Alemin Aslk Olmasi

Arapca esved (kara) kelimesinin miiennesi olan sevda; kuvvetli ask, sevgi,
muhabbet anlamlarina gelmektedir (Develioglu, 2012). Zati’nin tasavvurunda yer
alan gece, alemin sevdalanmasi sebebiyle kararmistir.

Dimagin ‘alemiin tutmigdi sevda

Iderdi hande ¢arh olmisd1 sevda

Su denlii itdi ol seyda tebessiim

Gorindi ser-be-ser dendan-1 enciim
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Tabib-i dehr itdi hiib tedbir
Kim ana kild1 kehkesani zencir (ZSP/b. 1197-9)
Asikligin getirdigi ciintin hali sebebiyle giiliimsemesi sonucu gecede parlayan
yildizlar birer dis olarak yorumlayan sair, asik goklere diinya tabibinin tedbir olarak

Samanyolu’nu onu zapt edecek zincir yaptiginin resmini ¢izmektedir.

2.1.2.1.2. Asigin Bahtinin Karasi

Ask mesnevilerinde, asigin sevda hikayesi asktan ziyade hicran derdiyle
ortilmiistir. Hicranin asikta yarattigi psikolojik hal, Fazli’nin eserinde goklerin

kararmasina sebep olan neden olarak yerini almistur.

Bir gice kim ¢ii baht-1 ‘asik-1 zar

Dehri tutmusdr zulmet-i seb-i tar

Hab-1 gafletde gbz yumup encliim
Her biri kilmisidi kendiiyi giim (FGB/ b. 940-1)

2.1.2.1.3. Ah/ Gam Dumam

Karanlik ve ask/ asik arasinda kurulan bir diger iliski de Taslicali Yahya
tarafindan tasvir edilmistir. Yisuf ve Zeltha isimli eserinde, gecenin kararmasini
asiklari ahinin gokytiziinii doldurmasina baglamistir.

Meger bir gece did-1 ah-1 ‘ussak
Cihan toldi tarik oldi afak (TYZ/b. 1527)

Lami’i Celebi ise cizdigi bir gece tasvirinde gecenin karanliini, gam

dumantyla boyanmasina baglarken elem atesiyle goklerin yandigini ifade etmistir.
Cihan boyanmisdi did-1 gamla

Goyiinmisdi felek nar-1 elemle

Dilini ‘alemiin almisdi sevda

Bu gamdan neyyirat olmigdi seyda (LVR/ b. 4607-8)
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2.1.2.1.4.Agyar/ Asi / Diisman/ Zalim Kisi Gonlii

Ask mesnevilerinin kisi kadrosunda; asik-masuk ana karakterlerinin yaninda
yan karakter olarak rakib ya da agyar bulunmaktadir. Ana karakterlerin arasina
girmesi dolayisiyla, kotiiler arasinda yer alan agyarin gonliiniin karasi, Vali’nin
eserinde gecenin karanlhigi ile iliskilendirilmistir.

‘Alem yine old1 tire vii tar
Manend-i dil-i siyah-1 agyar (VHD/ b. /2658-60 )

Kaynagint peygamber kissasindan alan Yisuf ve Zelihd’da ise gecenin

karanlig asilerin génliine tesbih olunmustur.
Biiridi rlly-1 dehri zulmet-i gam
Karardi kalb-i “asi gibi ‘dlem ( TYZ/b. 1288)
Lami’i Celebi’nin eserinde de goklerin kararmasi diismanin caninin karaligi
ile iligkilendirilmistir.
Kararup can-1 diismen gibi gerdiin
Ola ‘ayn-1 add habile meftin (LVR/ b. 1639)
Yine aymi eserde sair, zalim canimi ve karanlik arasinda bag kurarken,

diinyanin mazlum goniiller gibi kanla doldugunu tasvir etmistir.

Karardi can-1 zalim gibi ‘alem

Dil-i mazltimves dehr oldi piir-dem (LVR/ b. 1665-9)

2.1.2.1.5. Sihir

Zati’nin felegi zalim, hilekar ve sihir yapan olarak vasiflandirdig1 eserinde,
yerylizliniin beyazliginin karaya donmesinin sebebini goklerin yaptig1 sihre
baglayarak tasavvur etmistir. Geceyle iliskili bu kavram ilk kez bu donem eserlerinde
tespit edilmistir.

Meger Kim hilekar-1 carh-1 gaddar

Bu yiize giilici sehhar u mekkar

Olup bir iki dem sihre mukayyed
Beyaz-1 riiy-1 dehri itdi esved (ZSP/b. 875-6)
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2.1.2.1.6.Hedvec/ Mahmil

Sabah tasvirlerinde de bu asirda ilk kez kullanildigi tespit edilen hedvec
kavrami gece tasvirinde gokyiiziiyle iligskilendirilmistir. Lami’1 Celebi gece olusunu,
goklerin deve sirtinda bulunan hedvec gibi kara sal Ortiinmesi olarak tasavvur
etmistir.

Sair, felegin hedvec oldugu bu tasvirde, yeryiiziinii deve ile Pervin yildizini
ise devenin boynuna asilan ganla iliskilendirmistir.

Bir giin ortiindi felek hevdec misal

Cader-i miisgin-i sebden kare sal
Asdi Pervin naka-1 gerdiina zeng

Kild1 ‘azm-i rah-1 miithnet bi-direng (LSA/b. 1128-9)

2.1.2.1.7. Yildizlarin Sahini Esir Etme

Zati eserinde, gaddar ve algak felegin yildizlarin sahi giinesi esir etmesiyle

goklerin karardigini ifade etmektedir.

Yine bu dehr-i din u ¢arh-1 gaddar
Nuclmun sahin itdi giriftar (ZSP/ b. 1871 )

2.1.2.1.8. Goklerin Giinesten Ayr1 Kalmasi

Gilines’in gokyliziinden kaybolmasiyla, gecenin karanligmin ¢okiisliniin
anlatildig1 Lami’1 Celebi eserinde sairin ¢izdigi tablo su sekildedir.
Cii sam irisdi zulmet tutdi dehri

Yiizinden div-i ¢arhun akdi zehri

Meger mihr-i cihan-stizun firdki
Dil-i afaka virdi ihtiraki
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Kevakib anda hinin daga dondi
Cihanun ry1 miisgin kana yund: (LVR/ b. 1665-7)

Yine ilk kez XVI asir mesnevilerinde tespit edilen tahayyiiliin, sairin
yorumunda, goklerin sevdiginden ayrilmis bir insanin ruh haliyle tasvir edildigi
goriilmektedir. Cihani aydinlatip 1sitan giinesin ayrilik derdi ufuklarin gonliinii
yakmus, yildizlar bu ates sebebiyle kanli yaralara donmiis, yeryiizii miisk renkli kana

bulanmustir.

2.1.2.1.9 Miisk ve Kafir

Sabah tasvirleri bagliklar1 altinda yer alan bu iki unsur, gece tasvirlerinde de
mevcuttur. Lami’1 Celebi eserinde kaftr renkli gokyiiziine anber renkli gecenin perde
oldugunu sdylemektedir.

Ruh-1 kéafura ‘anber perde old1
Felek sahn1 kanadilile toldi (LVR/ b. 893)

2.1.2.1.10. Gogiin Altin Yatagimin Diismesi

Ozgiin bir tahayyiille giinesin altin bir yatak olarak tasavvur edildigi Zati’nin
eserinde, gecenin olusmasmin sebebi bu altin yatagin gokten diismesine
baglanmaktadir. Gokten diigen bu yataktan dokiilen koyu renkli sarap, eteginin yani
goklerin bastan basa mey renkli olmasina sebep olmustur. Sair bu tasavvuruyla da
Ozgiinliik yakalamistir.

Sipihriin zer yatag: yire diisdi

Goriip an1 kamu enciim giilisdi

Dokildi ol yatakdan rah-1 ahmer
Kim oldi1 ddmeni mey-gln ser-a-ser (ZSP/ b. 1015-6)
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2.1.2.1.11. Siyah Elbise Giyinme

Geceden giindiize gecisi anlatan sabah tasvirlerinde cihanin koyu renkli
kiyafetlerini, acik renkli kiyafetlerle degistirdigi gortiliirken, gece tasvirlerinde de
goklerin, cihanin siyah renkli kiyafetler giymesi, siyah sal ortmesi gibi yorumlar yer
almstir.

Taslical1 Yahya nin tasavvurunda gecenin matem elbisesi giydigi, yildizlarin
gozlerinin aglamaktan kizardigi, ayn1 zamanda da gokteki yildizlarin duman icinde
ates gibi goriindiigiine yer vermistir.

Libas-1 matem ile irdi seb

Kizardi aglamakdan ‘ayn-1 kevkeb

Gorintirdi semada her sitare
Duhan i¢inde méanend-i serare (TYZ/ b. 1655-6)

Lami’1 Celebi de geceyi yerin ve gbgiin matem elbisesi giymesi olarak tasvir

etmistir.
Tutd1 zulmet climle rly-1 ‘dlemi
Yir i gok geydi libas-1 matemi (LVA/b. 3243-4)

Yine ayni eserde sair matem i¢in diinyanin siyah sal giydigini tasavvur etmis
bu matemi de dogunun sahini olarak niteledigi giinesin gokte avlanmasina
baglamistir.

Baz-1 sarki itdi ¢lin devran sikar

Told1 pes garbun gurdbundan diyar

Matem idiip giydi gerdiin kara sal
Oldi1 bu gamdan cihan ber-geste hal (LVA/ b. 2047-9)
Siyah sal ortlinme motifinin kullanildig1 bir diger eser ise Sirin u Siriye’dir.
Biiriindi sah-1 seb ¢iin kara sal
Kilup enciim sipahi hile vii al (RSS/ b. 400)
Zatl de eserinde gilindiizlin gidisi, gecenin geligini diinyanin beyaz renkli
kiyafetini ¢ikarip siyah renkli elbisesini giymesi olarak tasvir etmistir.
Cikardi dehr nlirani kabasin

Biirindi egnine kara ‘abasin (ZSP/b. 1103-7)
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Diinyanin ya da goklerin siyah elbise giymesinin yer aldig1 betimlemelerin
yaninda Lami’i Celebi eserinde, giines ve gogin siyah gomlek giydigine yer
vermektedir.

Ana dek kim told1 kaygudan cihan
Kara gonlek geydi mihr i astiman (LVA/b. 2301)

2.1.2.1.12. Sa¢ A¢cma

Goklerin kararmasi, gecenin koyu renkli sacini dagitmasi, agmasi olarak
tasavvur edilmistir.
Cii miisgin sa¢in itdi gice ber-dis

Giines seb ‘aleminden kildi riy-pts (LVR/ b. 2822)

2.1.2.1.13. Kiz1l Renkli Cadir

Geceyle 1ilgili tasvirlerde, goklerin kararmadan evvel aldig1 kizil rengin,
giinesin kirmizi bir duvak Ortiinerek batida kizil renkli bir ¢adir kurmasi olarak
yorumlandig1 goriilmektedir. Karanlikta ortaya ¢ikan yildizlarin ise bu ¢adir1 temasa

etmek i¢in ufuktan goriindiikleri ifade edilmektedir.

Glines ¢ilin kim urinur al tuvagin

Kurar magrib zeminde siirh otagin

Cikup sem° ile yilduzlar ufukdan
Kilurlar seyr an1 zir-i tiitukdan (LVR/ b. 2284-5)

2.1.2.1.14. Bagrimin Kan Dolmasi

Giinesin batisiyla olusan karanligin habercisi kizillik, gékyiiziinlin bagrinin

kan dolmasi olarak tasvir edilmistir.
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Ciin safakdan told1 sdmun bagri kan
Yandi gam narina can-1 asuman (LVA/b. 3243)

2.1.2.1.15. Hukiimdar

Lami’1 Celebi eserinde, gece-giindiiz tasvirlerinin genelinde ay ve gilinese
nispet edilen hiikiimdar sifatin1 gecenin biitiiniiyle iliskilendirmistir. Betimledigi bu
hiikiimdarin askerleriyle belirmesi sonucu, dogunun sahi olan giinesin firar ettigini
belirtmistir.

Ana dek kim sah-1 sam itdi zuhar

Ser-niglin old1 sinub rayat-1 niir

Cekdi Rlm tistine lesker Zengibar
Eyledi masrik sehensahi firar (LSA/b. 1400-1)

2.1.2.1.16. Karga

Glindiiz tasvirlerinde giinesin tavus, sahin, dogan vb. kuslara benzetilmesine
karsilik olarak, gece tasvirlerinde de karga rengi sebebiyle gecenin temsili olmugtur.
Viicldi eserinde, karga yavrusu olarak niteledigi geceyi doguran gokleri de beyaz bir
karga olarak tasvir ettigi goriilmektedir.

Beyza-1 nil-glin dehr-i kelag
Hikmet ile ¢ikardi begge-1 zag (VHY/ b. 994)

2.1.2.1.17. Bag, Giilsen

Gokyliziinii lacivert renkli bir baga benzeten Zati, yildizlar ise bu bagda agcan
giiller olarak tasavvur etmistir. Saire gore, gdk bostaninda biten sar1 giillerin
(yildizlarin) ¢oklugu bu lacivert renkli bagin gériinmesine engel olmaktadir.

Acild1 bad-1 kudretden ser-a-ser

Bu bag-1 laciverd i¢inde giiller
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Zimiirriid bastan old1 piir ezhar

Acildi sam giilzarinda envar

Felek sOyle bitiirdi verd-i zerdi
Gorlinmez old1 bag-1 laciverdi (ZSP/b. 2371-3)
Cihanm bir giilsene benzetildigi Fazli’ye ait betimlemede, ay bu giilsende giin
gibi parlak olarak nitenlendirilken, gece siinbiil ¢icegiyle iliskilendirilmistir.
Bir gice kim cihan olup giilsen

Glin gibi olmisidi meh risen

Nir-1 zulmetde leyl siinbiil-var

Olmisidi zamana siinbiil-1 zar

Maih kurmis felekde hengame
Enclim tismiis basina amme (FGB/ b. 1444-6)

Viicidi’nin ¢izdigi gece resminde ise, detayli bir tasvire yer verilmistir.
Goklerin  giilistan oldugu tasavvurda, yildizlar o bahgenin giilleri olarak
nitelenmektedir. Gokyliziinde yildizlar1 gorenlerin onlar1 yasemin yapragi sanmasi ile
baslayan ve diger yildizlara uzanan benzetmeler giilistan kavramiyla uygunluk
icindedir. Pervin yildiz1 siinbiile, ay ise nesrine tegbih edilmektedir. Her tarafta acilan
cicekler sayesinde gokylizii o kutlu aksaminda nevruza benzetilmistir.

Giilistan-1 yine bu ¢arh-1 berin

Itdi verd-i niicim ile tezyin

Felek iizre o dem niicim1 goren

Cemen lizre sanurdi berg-i Semen

Siinbiil-i ter o giilsene Pervin

Mah-1 bedr anda bir giil-i nesrin

Acilup her tarafda verd-i sefid
Sanki nevriz idi o sam-1 sa’id (VHY/b 609-12)
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2.1.2.2. Ay ile iligkili Tasvirler

Incelenen metinlerin gece tasvirlerinde genellikle ay gecenin sahi, hiikiimdar
hiikkmiindedir. Goklerin kararmasiyla gokyiiziinde kurdugu meclislerde yildizlar
cesitli gorevlerle isret diizeninde konumlandirilmaktadir. Meclis tasvirlerinin yaninda

ay sekli itibariyle ¢apa, kadeh gibi kavramlarla iliskilendirilmistir.

2.1.2.2.1. Hiikiimdar

Sem* {i Pervane miiellifinin gece tasvirinde, altin renkli alem olarak
betimledigi giinesin batisiyla, ay goklerin sah1 konuma ge¢mektedir. Yildizlarin
gokyliziinde belirmesini de sah olan ayin yildizdan askerlerini bir araya toplamasi
olarak yorumlamaktadir.

Yine zerrin ‘alem magribde batti

Sihab-tirger ¢arh okin atdi

Olup bu miilk carhun mah sahi
Yine cem® itdi enclimden sipah1 (ZSP/ b. 953-4)
Yine ayni eserde sair, tiim yildizlarin sahi olan gilinesin karanlikta ab-1 hayat
gibi kaybolmasiyla onun yerine sah olarak ayin gectigini tasavvur etmistir.
Meger zulmetde sah-1 climle enclim

Olup dururd: Hizr ab1 bigi giim

Yirine mah anun olmisdi sultan

Kevakib cem* olup tutmigdi divan (ZSP/ b.499-500)

2.1.2.2.2. Capa

Viicidi eserinde deniz olarak resmettigi gokytiziinde, gokte bulunan cisimleri
de denizle baglantili kavramlarla iliskilendirmistir. Sekli itibariyle gemilerin denize

sabitlenmesi i¢in atilan c¢apaya benzetilen ay ile birlikte felegin gemisini
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sabitlediginin anlatildigi beyitlerin ardindan, giiniin de kadirgasini ¢ekip batiya sefer
ettigi tasvir edilmistir.
Birakup lenger-i hilali ol dem

Gemisin bagladi felek muhkem

Kehkesani sanurdi anda goren

Yelken ile sarilmis ana seren

Cekdiirtip giin kadirgasin meger
Eylemisdi diyar-1 garba sefer (VHY/ b. 1695-7)

Fazli’nin eserinde de ay sah olarak nitelenmektedir. Yildizlarin ayin etrafinda
toplanmasi, gokte belirmesi ise sah ile sohbet etmek sebebine baglanmaktadir. Ayni
gece tasvirinin devaminda ay bir mum etrafina toplanan yildizlar da mumun basina
istisen pervaneler olarak tasvir edilmistir.

Kilmaga sadh-1 mahile sohbet

Itdi enciim felekde cem‘iyyet

Yakdilar bezm-i ¢arha bir bir gem*

Old1 pervane gibi enciim cem* (FGB/ b. 2308-9)

2.1.2.2.3. Zevrak

Tagslicali Yahya eserinde cihana karanligin kaplamasini ayin kayigini karaya
atmasiyla iliskilendirmistir.
Karanuluk cihani basdi nagah

Karaya atd1 gliya zevrakin mah (TYZ/ b. 468 )

2.1.2.2.4. Gokte Kurulan Meclis

Gecenin goklere hakimiyetiyle, ayin gokte kurdugu isret meclisleri bu dénem
mesnevilerinde sik¢a goriilmektedir. Kahramanlar1 gok cisimleri olan Mihr i Mdh

isimli eserde meclis kavramiyla iligkili olusturulan tabloda, isret meclisine dair her
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detay incelikle verilmistir. Goklerin sir¢a bir siirahi olarak tahayyiil edildigi bolimde,

giinesin batisinin olusturdugu kizillik bu siirahiye dolan kizil renkli sarap olarak

tasavvur edilmistir. GOk sakinlerinin bu saraptan igmesiyle birlikte gk sarayimna yer

yer mumlar dikilmis, meclis i¢in gerekli olan ortam olusturulmaya baslanmustir.
Clinki seb razin asikar itdi

Ol dah1 ‘azm-i sebze-zar itdi

Kildi ¢arhi siirahi-i mina

Safak old1 ana mey-i hamra

Ne safak kim sarab-1 gussa-ziday

Giil-1 sir-ab-kevn i rih-efzay

Kangi “asik ki katresin ide nis

Ola derya-yi1 ‘isreti piir-cQis

Nukl olup ol arada climle niicim

Kasr-1 carha dikildi yer yer mim

Dahi nice nefayis-i ra‘na
y

Hazir old1 o0 demde miistevfa

Dahi1 nice nefayis-i hos-har

Mah-1 bi-¢ére eyledi izhar-ihzar

Mutrib old1 o meclise Nahid
Tarab-abad-1 ¢arhi itdi sa‘id

Miisteri vii ‘Utarid Gt Behram

Dah1 Keyvan-1 pasban-1 be-nam

Hem-nisin oldular o mahzina

Nis-1 cdm-1 sarab-1 giil-glina
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Baglayup seb-izarini beline

Cam-1 zerrin ald1 Meh eline

Basladi stirmege piyaleleri

Kond1 yer yer safa nevaleleri

Kursini itdi ol arada sikest

Yiye cén ile td an1 her mest

Old1 ol bezm resk-i meclis-i hir
Yog idi zerre denlii anda kustir (AMM/ b. 941-54)

Ziihre yildizinin sazende olup cihanmi sazinin sesiyle mesut ettigi mecliste
Miisteri, Utarid, Behram ve Zuhal yildizlariin giil renkli sarap igmek iizere ay ile
birlikte oturudugu, aymn ise eline aldigin1 altin kadehle davetlilere mey sundugu
tasvir edilmistir.

Lami’i Celebi de eserinde aksamin sahinin kurdugu mecliste gokleri
kadehlerle doldurdugunu, felek bahgesinin altin mumlarla dolup meleklerin {ilkesi
olan goklerin bu 1siltilarla bastan basa siislendigini tahayyiil etmektedir. Ziihre
yildizinin eline aldig1 ¢cengin yaninda ayin da ona miistereken eline rebab aldigindan
bahsetmektedir. Daha 6nce hi¢ bir sazla iligskilendirilmemis olan ayin eline, sairin
rebab1 vermesinin sazin gdvdesinin tam bir aya benzemesi sebebiyle oldugunu
distindiirmiistiir.

Yine ¢iin kim meclis itdi sah-1 sdm

Sevk-1 mihr-i ¢arh ile piir kild1 cam

Told1 zerrin sem‘ler sahn-1 felek

Old1 zinet serteser mulk-i melek

Ziihre ¢eng ald1 eline meh rebab
Carha girdi hib-rdlar bi-hicab (LVA/b. 1342-4)
Yine ayni eserde Celebi aksamin sah1 olan ayin kadehler devrettigi bir meclis
kurdugu tasavvurunda bulunmustur.
Ana dek sabr itdiler kim sah-1 sam

Bezm-i gerdin icre devr itdiirdi cam
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‘Isret erbab1 olup bir yire cem
Her bir 1lduz yakdi bir tibende sem* (LVA/ b. 2933-4)

Taslicali Yahya’nin eserinde ise giinesin batisiyla gogiin yildizlarla doldugu,
gurubun kizilliginin sarapla iligkilendirilmesi tespit edilmistir. Ayin bir kadeh olarak
betimlendigi gece resminde, o kadehi dolduran sarap safagin rengidir. Ziihre
yildizinin saziyla ortaya geldigi mecliste, Samanyolu yildizlarin dizildigi bir sofra
olarak yorumlanmustir.

Giines tolind1 nageh ahsam old1

Felek humhanesi sem* ile toldi

Safakdan bade old1 asikare

Hilaliin sagar1 geldi kenare

Getiirdii Ziihre sazin1 miyana

Derildiler simat-1 Kehkesana (TYZ/ b. 2773-5)

2.1.3. Seyyére ve Burclar

Bilindigi ilizere Yunan mitolojisinde gokteki her seyyarenin bir tanrigayi
temsil ettigine inanilmis, bu seyyareler hakkinda gelisen tasavvur ve hayaller
zamanla resim, heykel vb. giizel sanatlarla da genisletilmis ve yayginlasmistir. Bu
inanc¢lar zamanla bir takim degisikliklere ugrayarak doguda bilhassa “ilm-i nlicim”
ile ugrasanlar arasinda etkisini gdstermis, bu ilimle ugrasanlar belli seyyareleri
kaliplagsmis tasvirlerle minyatiirize ettikleri gibi yildizlarin gokteki duruslarina gore
burglara da tiirlii sekil ve sahsiyetler yakistirmiglardir (Sentiirk 2002;173).

Mesnevilerin gece tasvirlerinde yer alan seyyare ve burglar genellikle gokte
kurulan bir meclisin {iyesi olarak ve o meclis diizeninde ¢esitli gérevlerle donanmig
fertler olarak yer almigtir. Olusturulan meclis tasvirlerinde saki, mutrib gibi isimlerle
sifatlandirilan yildizlar, klasik siirin hayal diinyasinda yer aldiklari, her birinin yildiz
ilmi dairesinde karakterlerinin alameti sayilan hususiyetlerle iliskilendirildigi

tasvirler de mevcuttur.
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Gelibolulu Ali'nin eserinde her bir yildizin kaliplasmis 6zellikleriyle yer
aldig1 tasavvur su sekildedir.
Itdi Bircis’i kadi-i eflak
Rah-1 ‘adlini ta ki eyleye pak

Old1 Mirrih anun silahdari

Bilesince yiirirdi her-bari

Zer kalem aluben ‘Utarid eline

Hiikm-i sultan1 naks ider ciimle

Zuhal olup kapusina derban

Hifz ider astanini her an

Ziihre ¢engin alup zarifane

Mutrib olmisdi1 bezm-i sultana

Var idi dah1 bi-nihaye gulam
Her biri burg-1 hiisne bedr-i tamam (AMM/ b. 364-9)
Fuz(li’nin Leyla ile Mecniin isimli eserinde gecenin olusmasinin anlatildigi
uzun sahnede seyyareler ve burglar su sekilde yer almistir.
Girdaba diistip sefine-1 Mah

Kild1 6zine mecerreden rah

Sacild1 ‘Utaridiin midadi
Artudi bu safhaya sevadi

Ziihre tagidup siyah gisti

Gisis1 iginde gizledi ri

Hursid nihan olup sitare

G0z ag¢di tarik-i intizara

64



Deprendi ser-i sinan-1 Behram

Ferth old1 ana vilayet-i sam

Bircis giriip siyeh libasa

Hursid geminde batdi yasa

Ayine olup sipihr-i gerdan
Bahdi ana ‘aks saldi Keyvan

Gerdina sevabit old1 mismar

Taa tokmeye diin bisat1 perkar

Gokde Hamel old1 asikare

Ahi-bere ¢ihd1 sebze-zare

Gav-1 felek old1 gav-1 ‘anber

Toldurdi cihine ‘anber-i ter

Cevza kemeri murassa‘ oldi

Gerdln bedeni miillemma‘ old1

Hargenk kilup seher yilin def*

Hastyyeti virdi zulmete nef*

Old1 Esed afitabdan dar

Piir-diid misal-i sem‘-i bi-nir

Gistsina virdi Stuinbiile tab

Miisg tistine tokdi ‘anber-i ndb

Mizani idiip felek terazi

Sarraf-1 zemine ¢ekdi 1i’l0
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‘Akreb birahup kemend-i piir-ham
Div-i sebe kild1 kayd-1 mohkem

Kavsini kurup sipihr-i 1aib

Atild1 hadeng-i necm-i sékib

Biizgale-i astiman tokiip ma

Gok sathasin eyledi siyeh-rQ

Delvi deliip afet-i zemane

Min katra sac¢ildi1 asiimana

Hut eyledi habs-i1 Yinis-i riiz
Berk-1 safak old1 asiiman-stiz (FLM/ b. 2254-73)
Asagida bu gezegenlerle ilgili genel bilgiler ve sairlerin hayal diinyasinda

nasil yer aldiklarina dair incelemelere yer verilmistir.

2.1.3.1.Merih (Mirrih, Behram)

Seyyére kiirelerinin besincisi olan bu gezegen glines ile Miisterl kiiresi
arasinda olup rengi ates kirmizisidir. Burcu Hamel’dir. Miineccimler Merih’e
“nahsu’l-asgar” (kii¢iik ugursuzluk) adini verirler ve Zuhal’den sonra en fena
gezegendir. Kot neticeler, ihtilaller, katliamlar, yangimnlar vb. bu gezegene
atfolunur(Sentiirk, 2002:176). Tabiat1 dolayisiyla klasik siirde savasin temsilidir.
Savas terminolojisinde yer alan kavramlar Mirrih ile iliskilendirilmistir. Ali’nin
eserinde silahdar olarak resmedilmistir.

Old1 Mirrih anun silahdari
Bilesince yiirirdi her-bari (AMM/ b. 365)

Lami’1 Celebi’nin tahayyliliinde ise kili¢c kusanmis ve savasa hazir bir kisi
olarak tasvir edilen yine Mirrih’tir.

Tayanub tigine Behram-1 dilir

Haziru’l-vakt idi k’ide dar u gir (LSA/b. 922)
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2.1.3.2.Ziihre (Nahid)

Klasik siirin imge diinyasinda genellikle elinde saziyla yer alan Ziihre, yildiz
bilgisine gore de yesil renkli, soguk ve kuru tabiatli, sehvet, isret, her tiirlii eglence
ile iligkilidir. ViicGdi’nin eserinde yer aldig1 iizere, Ziihre’nin mutrib oldugu
meclislerde diger yildizlarin da raks ederek eslik ettigi goriilmektedir

Bir ‘aceb bezm-i ‘1ys u meclis-i has
Ziihre sazende Miisteri rakkas (VHY/b. 637)

Lami’l Celebi de Ziihre’yi Oniline sazini almig calar bir sekilde tasavvur

etmektedir.
Oninde ¢almaga gengini Ziihre
Tarab-saz itdi ahengini Zithre (LVR/ b.2140-5)

Ziihre’nin elindeki sazla isret meclisini senlendirdigini anlatan bir diger tasvir

yine Celebi’ye aittir.
Eyleyiip aheng ‘isret-i bi-direng
Ziihre’niin kanun ile denstinde ¢ceng (LSA/b. 920 )

Ali de Zihre’yi sultan bezmine sazende olmus bir kisi olarak tasvir

etmektedir.
Ziihre ¢engin alup zarifane
Mutrib olmigdi bezm-i sultana (AMM/ b. 368 )

Ayin kurdugu mecliste, diger yildizlarin Ziihre’nin ve ona rebapla eslik eden

aym miizigiyle donmeye basladiklari, Lami’i Celebi’nin tasavvurlarindan biridir.
Ziihre ¢eng ald1 eline meh rebab

Carha girdi hiib-rilar bi-hicab (LVA/b. 1344)

2.1.3.3. Utarid

Seyyareler arasinda giinese en yakini olup burcu Cevza’dir. Yunanlilarda
Hermes, Romalilarda Merkiir diye anilirdi. Belagati, hocalari, bilginleri temsil eder.
Kendisine gok katibi anlaminda “debir-i felek” de denilir(Sentiirk, 2002: 178).
Mesnevilerde de genellikle gok katibi sifatina miinasip, elinde kalem tutan, katiplik

yapan bir imajla yer almaktadir. Bir gok meclisinin anlatildigi, her yildizin bir
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gorevle gorevlendirildigi Lami’1 Celebi’ye ait eserde, Utarid yildiz bilimi ve siir
diinyasindaki karakteristik 6zelligiyle yerini almigtir.
‘Utarid katib-1 divani old1
Saraymun Zuhal derbani oldu (LVR/b 2142).
Bir bagka tasvirde de eline altin kalem alip sultanin hiikiimlerini yazan bir
katip olarak diistiniilmiistiir.
Zer kalem aluben ‘Utarid eline

Hiikm-i sultani naks ider ciimle (AMM/ b. 366)

2.1.3.4. Zuhal (Keyvan)

Seyyarelerin altincisi olup siyaha yaklasan yesil renktedir. Romalilar Satiirn,
Iranlilar Keyvan adin1 verirler. En ugursuz yildiz olarak kabul edilir ve * nahsii’l-
ekber” adi ile alinir (Sentiirk, 2002: 178). Onaltinci asra kadar yazilan mesnevilerde
renginin siyaha yakin olmasi1 dolayisiyla siyahlar giymis, kebap kizartmis, sevda
pisirmis bir sahis seklinde tasvir edilen Zuhal, bu asir mesnevilerinde ise genellikle
“pas-ban” (gece bekgisi) ve “der-bdn” (kapici) olarak betimlenmistir. Bu baglamda
yildizlarla ilgili tasvirde Zuhal’e bigilen bu gorevler, orijinallik tasgimaktadir.

Lami’1 Celebi’nin eserinde, Utarid’in katip oldugu saraya, Zuhal kapici
olarak gorevlendirilmistir.

‘Utarid katib-1 divan1 old1
Saraymun Zuhal derbani oldu (LVR/ b. 2142)

Ali de Zuhal’i yine aym isimle vasiflandirip gokler saraymin kapisini

muhafaza ettigini tasvir etmistir.
‘Utarid katib-1 divani old1
Saraymun Zuhal derbani oldu (AMM/ b. 367)

Yildizin rengiyle iligkili tasvir yalnizca Veyse vii Ramin’de tespit edilmistir.
Celebi bu tasavvurunda geceyi sadece renk baglaminda miisk ile iliskilendirmemis
olacak ki, Zuhal’in gecenin miisk kokusundan buhur yaptigini tasvir etmektedir.
Ayrica sabaha kavugmak i¢in Zuhal’in nur tilsim1 okudugunu anlatmaistir.

Miisg-i sebden idiiben Keyvan bahiir
Vuslat igiin okur idi hirz-1 nir (LVR/ b. 920-4)
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2.1.3.5. Miisteri (Bercis)

Yildiz bilgisine gore sar1 renkte olup hareketli bir tabiati vardir. Mizaci
mutedildir. Alim, gelisme, insan, ehli hayvan, hocalik ve kadilar bu yildiza
mensuptur. Miisteri’te “Kadi-i Felek” de denir (Sentiirk, 2002: 179). Bu donem
eserlerinde de Miisterd ile ilgili genel yorumlara uygun tasvirler mevcuttur. Ali’nin
eserinde Bercls goklerin kadisi olarak nitelenmektedir.

Itdi Bircis’i kadi-i eflak
Rah-1 ‘adlini ta ki eyleye pak (AMM/ b. 364)

Kadi tasvirinin yaninda, Bercis’in kemer kusanip mecliste hizmet ettigi

tasavvuru da Lami’i Celebi’nin eserinde yer almaktadir.
Kemer bagland1 Cevza gibi Bercis
K’ola hizmetde hevra gibi Bercis (LVR/ b. 2144)

2.1.3.6. Pervin

Bazilarina gore yedi, bazilarina gore otuz iki yildizin birlesmesiyle olusan bir
yildiz kiimesi olan Pervin bu donem eserlerinde piyale devreden altin bir kadeh,
dallarina késeler dizilen bir agaca, sik ta¢ yapraklar1 sebebiyle de siinbiile
benzetilmistir.

Viicidi’nin ¢izdigi gece tasvirinde goklerin bir giilsen olarak betimlendigi,
Pervin’in de bu giilsende taze bir siinbiil seklinde tasavvur edildigi goriilmektedir.

Siinbiil-i ter o giilsene Pervin
Mah-1 bedr anda bir giil-i nesrin (VHY/b. 611)

Bu tasvirin devaminda ise Pervin bir siis agac1 olarak nitelenirken, kase-baz

olan felegin bu agaca kaseler dizdigi tahayyiiliine yer verilmistir.
Kase-baz-1 felek o seb yine
Kasesin dizdi nahl-1 pervine (VHY/ b. 617)

Bu donem agk mesnevileri i¢cinde sadece Viicidi’nin tahayyiiliinde yer almis

Pervin ile ilgili son tasvir de, altin bir kadeh seklinde yorumlanmasidir.
Mah bezminde devr ider Pervin

Bir murassa piyale-i zerrin (VHY/ b 632).
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2.2. Mevsimler ve Tabiat

Mesnevilerde zaman algisin1 sekillendirmek adma basvurulan tasvirler
arasinda gece ve gilindiiz bahsinden sonra en sik rastlanan tasvirler mevsimlerin
diinya tizerindeki etkisini adeta bir tablo gibi okuyucuya sunan mevsim tasvirleridir.
Bu tasvirlerin dikkat ¢ekici 6zelligi, uzun soluklu olmasinin yaninda anlatimin
ardindan gelen bolimde gergeklesecek hadiseyle kurulan iliskisidir. Giizel olaylardan
once gelen mevsim tasviri genellikle bahar iken 6liim, ayrilik gibi iginde matem
barindiran olaylarin dncesi ya da sonrasi kis ve sonbaharla iligkilendirilmistir.

Daha onceki asirlarda oldugu gibi, onaltinci asir eserlerinde de mevsim
tasvirlerinde bahar en 6ndedir. Sonrasinda ise sonbahar ve kis gelmektedir. incelenen
eserler arasinda sadece Giil i Biilbiil’de bir yaz tasviri tespit edilmistir.

Onaltinc1 asir mesnevilerinde yer alan mevsim tasvirlerini su sekilde

inceleyebiliriz.

2.2.1. Bahar

Bahar mevsiminin insanin ve doganin ruhunda uyandirdigi giizellikler,
mesnevi miielliflerine bu giizellikleri ¢ok ¢esitli yonlerden ele alma imkan1 tanimagtir.
Doganin rengarenk ¢igceklerle donanmasi, yeryiiziiniin yesil renge biirlinmesi, uyuyan
tabiatin uyanmasi sairlerin dilin imkanlarin1 ustaca kullanmasini saglayacak hayal
kaynagidir. Bu kaynaktan beslenen sairler, s6z boyasini uzun bahar tasvirlerinde
kusursuzca naksetmistir.

Sairin dil giiciinii serbestce gostermesine olanak taniyan bahar tasvirlerinden,
Fazli’nin hayal diinyasimnin iriinii olan betimlemede, bahar bir sultan olarak tasvir
edilirken tahta ge¢mesiyle etrafta ger¢eklesen degisim su sekilde anlatilmaktadir.

Gecgdi sah-1 bahar ¢iin tahta

Irdi evvelki devlet i bahta

Yine ctd1 hazinesin agd1

Hak-1 pake diir i gliher sagd1
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Ehl-i baga idiip ri‘ayetler
Halka geydiirdi sebz hil‘atler

Yine giil ylizi giilistanun

Gonli agild1 bag u bistanun

Nergisiin gézlerine nir irdi

‘Alemun kalbine stirir irdi

Lale giydi basina la‘lin tac

Irdi bazar-1 giilsitana revac

Serv-i der-ban olup yine hos-kam

Rasti itdi hidmetine kiyam

Yine stisen takindi semsirin

Har tiz eyledi yine tirin

Acdi timarini yine zanbak

Sevk babinda old1 halk sebak

Old1 ferras-1 bag sebze-i ter

Dosedi sahna atlas-1 ahzar

Halk-1 ‘alem agildilar baga
Yine her glise dondi ugmaga

Told1 ‘dlem behist gibi siirtr

Sular old1 safada ‘ayn-1 zuhtr

Yine gecdi serire husrev-i giil

Saclarin ¢6zdi sevkile stinbiil
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Yine yildi yiipiirdi peyk-i nesim

Nefesinden dirildi ‘azm-i remim

Cay-1 dil-ctiy sevkile tasdi
Mevc urup sevki basdan asdi

Yine giilsen bezendi zinetile

Told1 afak zevk u rahatile

Sah-1 giil gegdi ¢iin seririne

Vardi a‘yan yirlii yirine

Jale idiip serabini ihzar

Lale camini eyledi izhar

‘Ays u niis itdiler murada irtip

‘Ar i namis1 climle bada viriip

Isleri riiz u seb olup ‘isret

Kildilar zevk ii sevkile sohbet (FGB/b. 2031-50)

tertip etmektedir.

gokyliziine benzedigine dair bir tasavvur olusturulmustur.

Giilsen Hizr idiip yitisti bahar

Olmis iken zebtn-1 zahmet-i har

Dondi gokyiizine feza-y1 gemen

Laleler old1 enciim-i rasen

Fazli tarafindan olusturulan bu tasavvurda, baharin tahta gecmesiyle birlikte
topraga cevherler sagtigi, bag ehline yesil kaftanlar giydirdigi goriilmektedir.
Devaminda ise klasik siirin anlam diinyasinda ¢esitli 6zellikleriyle anilan ¢iceklerin

hallerine yer verilmistir. Her kdsesinin bir cennete dondiigii bagda sultan bir meclis

Gece ve gilin tasvirleri baghigi altinda yeryiiziiniin giilsene benzetilmesine
iliskin betimlemelere yer verilmisti. Taglicali Yahya’nin Sah u Geda’sinda yer ile

gok arasindaki benzerlik yer degistirerek, bu kez baharin gelmesiyle yeryiiziiniin
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Yiice taglarda acilursa mahal

Old1 her asumani lale Ziihal

Giil-i hubun benefse ¢akeridiir

Belki ol af-taba miisteridiir

Mihr i mahun misalidiir giiller

Sanki Merih’diir karanfiller

Eline aldi hamesin zanbak

Benzemisdiir ‘Utaride el-hak

Bezm-i giilsende gosteriir didar

Ziihre guya ki old1 ziilf-i nigar

Tifl-1 gonca olup Mesth-asa

Mader old1 niicim Meryem ana

Lale-i zerd ile giil-i esfer

Gokde kuyruklu yilduza benzer

Tati-i sebze-pisi eyleme sek

Old1 giiya yesil kanatli melek

Bir nihal iizre iki nergis-i ter

‘Ayni ile teraziiya benizer

Ra‘d-ves biilbiil ah u zar idicek
Uyur iken uyandi climle ¢icek

Oluben ‘ayn-1 ‘andelib sehab
Aglayup giilsene dokerdi giil-ab
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Gah olup yasemen misali sahab

Yire eylerdi kendiizin pertab

Giil budaginda goncalar giiya
Old1 pervin-i giilsen-i hadra

Al-i ‘Osman durur giil-i hamra

Sayiri hep yenigeridir aia

Giil ile 1aleden meger ol hin

Daglar yakdi sinesine zemin

Bezm-i giilsende sem* idi giiller

Ana pervane idi biilbiiller

Bir yesil kasra dondi riy-1 gemen

Old1 cam-1 zeberced-i susen

Her ¢icek sanki cam-1 risendir

Gonca ebkarina o revzendiir

Cikarup baglarini leyl {i nehar

Seyr ider halk1 sahidan-1 bahar

Old1 sanki Ahmed-i Muhtar

Ak imameyle timmet-i ezhar

Har zahmini ¢cekmeden her bar

GOmgok olmis idi ¢esm-i biilbiil-i zar

Kilmaga zinet-i cihana nazar

Basdan ayaga dide old1 secer
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Her diraht old1 Tur-1 Miisa-var

Ak sukufeyle garka-i envar

Cemeniin bahrina viren revnak

Kildi biilbiil yuvalarin zevrak

Oldi1 escarda ¢icek peyda
Yilken a¢d1 kadirgalar giiya

Gesti-1 bahr-1 sebzevata meger

Yasemen old1 bir glimiis lenger

Giilgen igre rical-i gayb-misal
Cevelan eyler idi bad-1 simal (TSG/ b. 1317-45)

Yaklasik otuz beyitten olusan bu tasvirin ilk boliimlerinde baharda agan
cicekler, sekilleri ve renkleri itibariyle yildizlarla iliskilendirilmistir. Sonrasinda ise
teferruath bir sekilde neredeyse her ¢icek tavsif edilmistir. Bu tavsiflerin iginde
cigekler ayn1 zamanda deniz ve denizle ilgili unsurlarla da iliskilendirilmistir.

Genellikle baharin gelisiyle tiim dogada meydana gelen degisimin teferruath
bir sekilde anlatildig: tasvirlerin yaninda, incelenen eserler arasinda Hiisrev i Sirin
de oldugu gibi baharin zuhuruyla sadece havadaki degisimi anlatan tasvirler de tespit
edilmistir.

Bahar avan vii ferruh demiydi

Ferah devrani vii hos ‘alemiydi

Heva-yi1 dil-kes ii fasl-1 bahari

Gotlirmis ebr gird-i reh-giizar

Ne tab-1 afitab 1 ne gam-1 gerd
Heva-y1 mu‘tedil ne germ i ne serd (CHS/ b. 247-9)
Mesnevilerde yer alan bahar tasvirlerinde genellikle bag, bahge, ¢emen
tasvirleri birbiriyle orlintiilii durumdadir. Bahar1 anlatan bdliimler incelendiginde,
dogada bulunan her varlik ¢igekler, agaclar, kuslar, akarsular vb. tasvirin renkliligine

imkan taniyan vazgecilmez unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bahar tasvirlerinin

75



vazgecilmez mekanlar, bag, bagce, giilizar, giilistan, sebze-zdar vb. isimlerle
adlandirilir. Giilsen, giilzar, giilistdn vb. Adlarla anilan giil bahgesi, aslinda dogu
diinyasinin 6zellikle bahar mevsiminde ¢iktig1 tenezziih mekanlarindan kinayedir.
Genel adi1 bag olan bu mekanlar, igerisinde dogal ya da yapay goletler; irmaklar,
cesitli biiyiikliikte havuzlar, tiirlii agaclar, bu agaclara yuva yapmis biilbiil, kumru,
tiveyik gibi kuslar ve rengarenk siiktifezarlar bulunan bakimli mesire yerleridir. Lale,
stinbiil, nergis, gelincik, zanbak, stsen, fulya, ¢igdem, sebboy, hatmi, reyhan,
benefse, erguvan, Leylak ve niliifer gibi degisik renk, koku ve sekillerdeki bahcge
cigeklerinden olusur (Ceylan, 2011:109).

XVI. asir agk mesnevileri baglaminda, bahar tasvirlerine genel olarak yer
verilen boliimiin ardindan, baharin etkisini gosterdigi mekanlar olan bag, bahge,
sebze-zar gibi mekanlarda yer alan tabiat unsurlariyla ilgili incelemelere yer

verilmigtir.

2.2.1.1. Cigekler

Mesnevilerde bahar tasvirlerinde en ¢ok yer tutan unsurun sekil, renk, koku
itibariyle ¢igekler oldugunu soylemek miimkiindiir. Sozle c¢izilen resimler
hiitkmiindeki tasvirlerde, 6zellikle bahar konusunda sairlerin bir nakkas inceligiyle
eserine sekil verdigi goriilmektedir. Klasik siirin diinyasinda her ¢igek, kendine has
ozellikleri sebebiyle kaliplasmis ifadelerle yerini almistir. Cigekler hakkinda detaya
inilecek bu boliimde, ¢iceklerin hangi benzetme yoniiyle tasvirde yerini aldigi ve

herhangi bir yeniligin ifadesi olup olmadig1 hususu incelenecektir.

2.2.1.1.1. Giil

Divan siirinde en ¢ok sozii edilen ¢icek, giildiir. Sevgilinin yiizii ve yanagi ile
sik1 miinasebeti vardir. Bazen giil bunlara; bazen de giil bunlara benzerler. Gerek
koku, gerekse renk bakimindan giizel olan giil daima tazedir. Bu yoniiyle bagin,
cemenin vazgecilmez bir Ogesidir (Pala, 1990: 189-90). Onaltinc1 asir ask
mesnevilerinde giil hikiimdar, giines, ay, yildiz, gelin, altin levha olarak yer almistir.

Kirmiz1 giil, Osmanl ailesi diger ¢igekler ise onun yenigerisidir.
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Al-i ‘Osman durur giil-i hamra
Sayiri hep yeniceridir ana (TSG/ b. 1332)

Hiisrev i Sirin’de ¢igeklerin sahi giiliin lalelerle bezeli bir ta¢ olarak tasvir
edildigi goriilmektedir. Bahsi gecen ta¢ da hikdyenin kahramani olan Perviz’in taci
ile iliskilendirilmistir.

Giil olmus lalelerden tac-1 Perviz
Nihal-i sebz-i baht-1 ‘isret-engiz (CHS/b. 257)

Yine ayni eserde giil denince akla gelen kirmizi rengin disinda sar1 giil ile
iligkili bir tasvire yer verilir. Bu tasvir olduk¢a orijinaldir. Altindan bir levha olarak
diisiiniilen sar1 renkli giiliin, ¢cervecesi ise menekselerdir.

Olup zer-levha her giil-berg-i zerdi
Benefse cedvel itmis laciverdi (CHS/ b. 255)

Sar1 renkli giil ile iliskili bir diger tasvir ise, eserinde ¢emeni gokyliziine
benzeterek, cigekleri gok cisimleriyle iliskilendiren Taslicali Yahya’ya aittir. Sairin
tahayyiiliinde sar1 giil, lale ile birlikte kuyruklu yildizdir.

Lale-i zerd ile giil-i esfer
Gokde kuyruklu yilduza benzer (TSG/ b. 1325)

Giulu gok cisimleriyle iliskilendiren sair, bir bagka benzetmesinde ise ay ve

giinesin 6rnegi oldugunu sdylemektedir.
Mihr i mahun misalidiir giiller
Sanki Merth’diir karanfiiller (TSG/ b. 1321)

Yine ayni eserde giil dalinda bulunan goncalar takim yildiz olan Pervin ile

iliskilendirilerek tasavvur edilmistir.
Giil budaginda goncalar giiya
Old1 pervin-i giilsen-i hadra (TSG/b. 1331)

Asik ve masuk ikilisinde masugun yerini alan giil, kimi zaman da giilsende

bir mum olarak tasvir edilmektedir.
Bezm-i giilsende sem* idi giiller
Ana pervane idi biilbiiller ( TSG/ b. 1334)

Taslicali Yahya, giil dalinda agan kirmizi1 giillerin kirmizili§inin, baslarinda

yanan ask atesi oldugunu tahayyiilii eder.
Nihal {izre a¢ilmis verd-i hamra

Basinda od yanar ‘isk ile gliyd (TYZ/b. 3329)
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Baharin gelisiyle giil, yiliziindeki Ortiiyli acar. Bu sebepten biilbiil sarkisini

sOylemeye baslar.
Salmisd1 nikab ¢ihreden giil
Cekmigdi siirGd-1 nale biilbiil (FLM/ b. 799)

Lami’i Celebi’nin tahayyiilde ise giil, bagda esen saba riizgarinin 6niinde
giivercinler gibi takla atmaktadir. Bu tahayyiil de bu asirda ilk kez kelimelere
dokiilmiistiir.

Saba 6nince manend-i keblter
Hevayi taklalar urur giil-i ter (LVR/ b. 3209)

Bir diger orijinal kullanim ise, Celili’ye ait eserde giiliin gelin olarak tasvir
edilmesidir. Bu doneme kadar yazilan eserlerle mukayese edildiginde giiliin
kirmizilar giyen bir gelin olarak tasavvur edilisi bir ilktir.

Cigekler hil‘at-1 diba geyerdi
‘ArGs-1 giil kizil vala geyerdi (CHS/ b.351)

2.2.1.1.2. Lale

Zambakgiller familyasindan, yapraklar1 uzun ve mizraksi, ¢icekleri kadeh
biciminde bir siis bitkisidir. Rengi ve sekli itibariyle sairlerin ilgisini ¢eken ¢icegin,
sevgilinin yanagma, sarap dolu kadehe, muma, yaraya vb. benzetilmesi, divan
siirinin kelime kadrosunda klasiklesmis bir kullanim olarak yerini almigtir
(Ayvazoglu, 2008).

Klasik kullanimin ilk 6rnegi olan alintida Fuzdli, laleyi halis sarapla dolu
kizil bir kadeh olarak tasvir etmektedir.

Seb-nem mey-i nabi ile lale
Toldurmais idi kizil piyale (FLM/ b.800)

Lami’i Celebi’nin eserinde de devrana yakut renkli kadehler sunan bir kadeh

olarak tasavvur edilmistir.
Kadehler piir kilup miiskile 1ale
Sunar devrane yakuti piyale (LVR/ b.2446)

Taslicali Yahya’'nin tasavvurda ise gokyliziine benzetilen bagda ard arda

gelen beyitlerde lale 6nce gokyiiziinde parlayan yildiza benzetilmis, diger beyitte ise

daglarda agmis sekliyle Zuhal yildiziyla iligkilendirilerek yerini almistir.
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Dondi gokylizine feza-y1 gemen

Laleler old1 enclim-i risen

Yiice taglarda agilursa mahal
Oldi1 her asumani lale Ziihal (TSG/ b. 1318-9)

Yine ayni eserde lale ortasinda bulunan karalik sebebiyle zeminin gogsiinde

yaktig1 yara olarak tasvir edilmektedir.
Giil ile 1aleden meger ol hin
Daglar yakdi stnesine zemin (TSG/ b. 1333)

Fazli’nin alegorik metninde ise, lale basina kirmizi renkli tag takmis bir kisi

seklinde tasavvur edilmistir.
Lale giydi basina la‘lin tac
[rdi bazar-1 giilsitina revac (FGB/ b. 2036)

Hiisrev 1 Sirin’de ¢izilen resimde ise, giiliin olusturdugu eglence meclisinde

lale o meclisin buhurdani olarak yer almaktadir.
Kurup giil hayme-i ‘isret cemende
Yakardi lale micmer enclimende (CHS/b. 252)

Ayni eserde lale rengi itibariyle bir damga olarak tasvir edilmistir. Bu
tahayytlilde damganin sengerf kelimesiyle tamlama olusturmasi, damgaya benzetilme
sebebinin lalenin ortasindaki karalik olmadigi, cicegin rengiyle iliskilendirildigini
bildirmek i¢indir. Bu acidan tasvir orijinallik tasimaktadir. Sengerf ise zincifre de
denilen, kiikiirt ve civa karisimi bir ¢esit kirmizi boyadir.

Cemen olmis sanasin sebz hara

Ana her lale bir sengerf-i tamga (CHS/ b. 258)

2.2.1.1.3. Nergis

Baharda uyanan ilk ¢igeklerden biri olan Nergis, sar1 ve beyaz renkli bir
cigektir. Sekli itibariyle gbze benzetilen ¢icegin ilgi ¢ekici 6zelligi bilinyesinde
uyusturucu bir maddenin bulunmasidir. Hem sekli hem igerigi ile divan siirinde
nergis her zaman bimdr, mest, mahmiir olarak yer almaktadir. Klasik siirde goz ile

ilgili her fiil nergis ile bulugsmaktadir.
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Fazli’nin her bir ¢igegin ustaca kisilestirildigi eserinde, nergis bagin gozciisii
ve bekeisi olarak tasvir edilmistir. Sairin tasavvuru nergisle ilgili kaliplagsmis
kavramlarla oriiliidiir.

Birisi dide-ban-1 bag idi

Giilsene ¢esm 1 hem cerag idi

Basar ehli basiret 1ss1 idi

Nazar ehli nezaket 1ss1 idi

Ol idi nlr-1 gesm-i enciimentiin

Olmusidi goriir gozi gemenin

Nazar-1 pakile ol idi heman

Manzar-1 Hakk u nazir-1 divan

Bir zarif idi bulsa ses dinar

Bir kadeh tstine iderdi nisar

Gice giindiiz elinde cam-1 siirQr

Her gice mest i her seher mahmiir

Gozine gelmeyince mey eseri

Go0zin agmazdi1 habdan seheri

Nir-1 gesm-i cemi‘-i meclis idi

Sehr-1 giilsende ad1 nergis idi

Oldugiygiin zer elde cami anun
Old1 zerrin kadehde nam1 anun (FGB/ b.563-71)
Sevgilinin gozii de genellikle nergise benzetilir. Viicidi’nin tasavvurunda bu
kez nergis sevgilinin goziine benzetilmistir.
Nergisi ‘ayni ile ¢cesm-i nigar

Giiline dinse vechi var ruh-1 Yar (VHY/b. 1594 )
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Taslicalt Yahya ise bir dalda bulunan iki nergisi teraziye benzeterek ¢icekle

ilgili tahayyiile bir yenilik getirmistir.
Bir nihal tizre iki nergis-i ter
‘Ayni ile teraziiya benizer (TSG/b. 1324)

Lami’1 Celebi’nin eserinde ise sekli itibariyle nergis basinda kase oynatan bir
kasebaz olarak tasvir edilmistir. Nergise dair benzetmenin bu yoniine ilk kez
deginilmistir.

Basinda nergis oynatdik¢a kase
Tutar stisenleriin igini tasa (LVR/ b. 824)

2.2.1.1.4. Siisen

Klasik Tiirk Edebiyat1 S6zliigii’'nde, “Siisengiller, yapraklari kili¢ bi¢ciminde,
cicekleri iri ve mor renkli, giizel gorliniislii ve kokulu, cok yillik siis bitkisi”
tanimiyla yer alan sGisen sekil itibariyle, divan siirinde elinde kilig¢ tutan, kili¢ takinan
bir kisi olarak tasvir edilmektedir.

Yine stisen takindi semsirin
Har tiz eyledi yine tirin (FGB/ b. 2038)

Yine ayni eserde slisen tiim detaylariyla kilig, hanger ve silah kullanmakta

mabhir, giile hizmet eden bir muhafiz olarak resmedilmektedir.
Birisi bir gulam-1 hanger-dar

Hifz idi sehr-i giilseni ana kar

Olmasidi giiliin silah-dar1

Rz u seb pasdar vii yari

Tig-zenlinde ol miibariz-i dehr

Hasili olmisidi sOhre-1 sehr

Bir bahadir garib server idi

Her zaman kar1 tig u hanger idi

81



Gerg¢i kim olmis idi saha gulam

Lik azadelikle bulmis nam

Giilsen ehli idince adin1 yad
Ana dirlerse stisen-i azad (FGB/ b. 572-7)
Abdi’nin eserinde bir kisi ismi olan Sidsen’in tasvirinde, kisinin karakter
Ozellikleri anlatilirken yine ¢igegin hiiviyetiyle ilgili betimlemeler yer almistir.
Zeban1 hancer idi desti semsir

Bakisda olur idi hayli nah¢ir (AGN/ b.509)

2.2.1.1.5. Benefse

Siyahla karisik cesitli renkleri bulunan ve sapi iizerinde yan duran bir ¢igek
olan benefse, dilimizde daha cok menekse diye bilinir. Onaltinc1 asir ask
mesnevilerinde ¢igeklerle ilgili tasvirler baglaminda benefseye dair az sayida 6rnek
tespit edilmistir. Tespit edilen tasvir Ornekleri arasinda ise daha Onceki asirlarda
bulunmayan meneksenin kole, cariye olarak nitelenmesi dikkat ¢ekicidir.

Taslicali Yahya’nin tahayyiiliinde, benefse giiliin ¢ékeri, kdlesi olarak yer

almistir.

Giil-i hubun benefse ¢akeridiir
Belki ol af-taba miisteridiir (TSG/b. 1320)

Egik durusu sebebiyle, bas egmis bir sahis olarak tasvir edilmesi klasiklesmis
bir kullanimin 6rnegi olarak bu donem eserlerinde de yer almistir. Taslicali’nin bir
diger eserinde asik gibi basini 6ne egmis bir kisi olarak tasvir edilmistir.

Benefse boynin egdi miibtela-ves
Meger gonline sald1 ‘1ski ates (TYZ/b. 3317)

Kaliplasmis kelime diinyasinin disinda, sar1 giillerin etrafinda bulunan
benefseler, altin levha olarak tasavvur edilen sar1 giillere, lacivert renkli bir gerceve
olarak tasvir edilmistir.

Olup zer-levha her giil-berg-i zerdi
Benefse cedvel itmis laciverdi (CHS/b. 255)
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Fazli’nin alegorik eserinde ise giile asik bir karakter olarak yer alan benefse,
giile askindan dolay1 yandigini ve bu ask atesinden ¢ikan duman sebebiyle renginin
koyu oldugunu, giilden ayrilmanin derdiyle yasta oldugunu, varligin1 da bu aska
bagladigini anlatmaktadir. Sair ¢igegi, ¢icegin dilinden tasvir etme yoluna gitmistir.

Yandum us ¢ikd1 ¢ik dimeden did
Ol sebebden libasum old1 kebud

Giil-1 ra‘nadan irdi canuma gam

Derd-i hicrile tutmisam matem

‘Askile hakden zuhlr itdiim
Dehre ol vechile ‘ubir itdim (FGB/ b.1624-6)

2.2.1.1.6. Semen (Yasemen)

Coklukla beyaz ve bazen de sari, pembe renkleri bulunan, giinlik dilde
yasemin olarak adlandirilmis ¢igektir. Tasvirlerde yaseminle ilgili benzetmeler
genellikle rengi yoniiyle yapilmistir.

Taglicalt Yahya eserinde bir denize benzettigi ¢emende, yasemini glimiis bir
gemi ¢apasi olarak tasavvur ederek bir ilk olmustur.

Gesti-i bahr-1 sebzevata meger
Yasemen oldi bir glimiis lenger (TSG/ b. 1344)

Taslicali Yahya’nin bir diger eserinde de orijinal tasvirler yer almaktadir.
Riizgarin etkisiyle dokiilen yaseminler, Ferhad’in kendisinin dagdan atmasiyla
benzestirilmistir.

Diiserdi yasemen esdiik¢e her bad

Atar kendiiyi tagdan sanki Ferhad (TYZ/ b. 3324)

2.2.1.1.7. Suumbiil

Divan siirinde giizellerin sa¢inin  kendisine  benzetildigi  stimbiil

stfatlandirilirken sac1 dagilmis, sacini ¢6zmiis bir sahis olarak tasavvur edilmistir.
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Yine gegdi serire husrev-i giil
Saclarin ¢6zdi sevkile stinbiil (FGB/ b.2043)
Ayni anlam diinyasinin {iriinii olan bir diger 6rnek de Taslicali Yahya’nin
eserinde goriilmektedir.
Mutarra old1 ciimle miy-1 siinbiil

Ceragini uyardi lale vii giil (TYZ/b. 653)

2.2.1.1.8. Zambak

Klasik siirde Utarid isimli yildizin elinde kalem tutan bir katip olarak tasvir
edilmesi en ¢ok bagvurulan benzetmedir. Taslicali Yahya da eserinde gokyiiziine
benzettigi ¢emenin iyesi olan zambagi, gokyiizii sakinlerinden Utarid ile
iligkilendirerek bir tasavvur olusturmustur. Zambagin sekli diisiiniildiiglinde, tac
yapraklariin tam ortasinda bulunan antenler, kalem olarak diistiniilmiistiir.

Eline aldi hamesin zanbak

Benzemisdiir ‘Utaride el-hak (TSG/b. 1322)

2.2.1.1.9. Karanfil

Onaltinc1 asra kadar kaleme alinmis mesnevilerde kendisine dair bir
tasavvurun izine rastlanmayan karanfil, bu asir ask mesnevilerinde az da olsa
kendisine yer edinmistir (Ayvazoglu, 2008). Bahsi gecen cicekle ilgili verilen ilk
ornek Lami’i Celebi’ye aittir.

Firengi atlasin geymis karanfil
Sarinmis mihri diilbendini ak giil (LVR/ b. 3157)
Yine aym eserde rengi ve sekli itibariyle karanfil gilinesle iliskilendirilerek
meclise aydinlatan yuvarlak yiizlii bir sahis olarak tasvir edilmistir.
Giines gibi karanfil sikke-peyker
Ruhindan meclisi kilmis miinevver (LVR/ b. 2781)
Bagska bir mesnevide ise kollarina daglar yakmis bir kisi olarak yer almaktadir.
Karanfiil kollaria dag yakdi
Cemende yasemen kendin birakd1 (TYZ/3318)
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2.2.1.1.10. Erguvan

Onaltinci asir mesnevilerinde adi1 ilk kez gegen bir diger ¢igek ise, erguvandir.
Kamis-1 Tirki’de “Giizel bir kizil rengi olan maruf bir ¢icek ki Arabide dahi buna
erctivan denilir” seklinde aciklanan erguvan, Taslicali Yahya’nin eserinde de rengi
ile ilgili bir tasavvurun i¢inde yer almistir. Sair erguvani, ask sehidi olarak nitelerken
dokiilen yapraklarini ise govdesinden damlayan kan olarak tasvir etmistir.

O bagun ergavaninun nihali

Sehid-i ‘1skun olmisd1 misali

Diiserdi berg-i giilgini firdvan

Tamard1 govdesinden sanasin kan (TYZ/ b. 3324)

2.2.1.2. Agag

Bahar tasvirlerinin ilk 6rneklerinin bulundugu eserlerde, bagin unsurlarindan
olan agac realist tanimlarla boy gostermistir. Daha sonrasinda ise sanatli bir {islupla
ele alinan varlik, sairin hayal diinyasindan renkli izler tagimaktadir. Orijinal
betimlemelerle bezeli tasvirlerden birinde, Viiciidi bagin agaclarindan bahsederken,
Sidretii’l Miinteha’ya benzeterek cadir olarak tahayytil ettigi gokyiiziinii direk olarak
tasvir etmektedir. Bir beyit i¢inde iki yonlii benzetmeyle tahayyiil etmistir.

Her diraht biilend 1 Sidre-niimiin
Hayme-i asmana sanki siitin (VHY/ b. 919)

Baharin gelisiyle birlikte acan cigekleriyle agaclari Taslicali Yahya ise
kurulan bir ordu gibi tasvir etmektedir. Titreyen ¢igek yapraklarinin suya yansiyan
aksi ise suda oynayan baliklar olarak diisiinmektedir. Bir biitiin halinde devam eden
tasvirin alintilanan son beyitinde ise, beyaz c¢icekleri sebebiyle Tir-1 Sind’ya
benzetmektedir.

Acildi ciimleten esgar-1 mevzin

Kuruld1 sanki ordu-y1 hiimaytin

Cigekler yapragi olurd1 rizdn

Misal-i katra-i esk-i gariban
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Suda yapraklarun aksi hiiveyda

Gezer murgan-1 abi anda gliya

Agaglar old1 sankim Tar-1 Sina
Siikafe ‘ayni ile nir-1 Mevla (TYZ/b. 3337-40)

Incelenen eserlerde, bahar tasvirlerinin disinda miistakil bir baslik altinda ya
da ayr olarak tavsif edilen agag tasvirleri de tespit edilmistir. Lami’1 Celebi’nin
eserinde yer alan agac tasvirinde, 6nceki 6rnekte oldugu gibi, agac boyu ve dallari ile
ilgili yapilan benzetmelerde yine Sidre-i Miinteha mazmununa bagvurulmustur.
Yanlara agilan dallarini, Sidre agaci gibi melekler iilkesinde kanat agmisligi olarak
niteleyen sair, dallarin1 yuva edinen kuslariyla, bahsettigi agaci tek ayakiistiinde
uyuyan anka kusu olarak tasvir etmistir.

Gordiler nageh 1rakdan bir diraht

Hurrem u ‘ali-nihad u nik-baht

Hakden ¢ekmis felek evcine ser

Sidre-var agmis melek miilkinde per

Sahsarin asiyan itmis tuyQr
Bir ayak iistine ‘anka-ves uyur (LVA/ b.1240-2)

Yine Lami’i Celebinin hayal diinyasiin {iriinii olan bir benzetmede, sair
miistakil bir agactan bahsederken, ele aldi§i1 agaci bir cadira benzetmekte.
Biiyiikliigiinii ifade etmek icin ise miibalagaya bagvurmaktadir. Golgesine bin adami
sigdiracak bir biiyiikliikte olan agacin yeryiiziinde ilahi bir golgelik oldugunu ifade
etmektedir.

Felek-manend ¢etr-i sebze benzer

Stitin-1 kdmeti tibaya hem-ser

Sigar bin adem artuk sayesine

Ser-1 gerdlin irismez payesine

114h1 sayeban riiy-1 zeminde

Giinesle raks urur ¢arh-1 berinde (LVR/ b. 2431-33)
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Kaynag1 Ahsenii’l-Kasas olarak bilinen peygamber kissasi olan Yisuf ve
Zelihd mesnevisinde yer alan bir agac tasviri ise, Yakup ve Yusuf peygamberin
arasindaki ayrilik derdinin etkisinin goriildiigli betimlemelerden miirekkeptir. Agacin
dallan iistiine konan kuslarla baglantili olarak Mecnlin’un basina benzetilmektedir.
Agacta otiisen dertli kuglarin feryad: ise sair tarafindan, ask hikayelerinin bir diger
asik karakteri Ferhad’in feryadina benzetilmistir.

Var idi bir secer Ken‘an i¢inde

Naziri yog idi devran iginde

Elinden riizgarun valih i zar

Misal-i ‘asik-1 divane-i yar

Ser-i Mecniina donmis her nihali

Ki kuslardan degiil bir lahza hali

Ider murgan-1 mihnet anda feryad

Inilder Bistitinda sanki Ferhad

Budagi sahrah-1 sehr-i fiirkat

Kamu yapraklar1 peykan-1 mihnet

Geliir kuslar sadasi gline gline

Miisabih asli ile ergantina

Olup nes vii nemas1 gdzyasindan
Nige bad-1 bela gegmis basindan (TYZ/b. 705-11)
Goriildigi tizere agag ile ilgili tasvirlerde, kaliplasmis mefthumlara basvuran
sairler, eserlerinde 6zel isimli iki agaca yer vermislerdir. Genellikle bir sahis olarak
tasvir ettikleri bu 6zel isimli agaclari, kendilerine has 6zellikleri ile ayr1 ayn tetkik

etmek uygun gorilmiistiir.
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2.2.1.2.1. Servi

Halk dilinde selvi diye anilan, yiiksek boyda, meyvesiz bir aga¢ olan servi,
divan siirinde genellikle sevgilinin boyu ile iliskilendirilir. Bahar tasvirlerinde ise
kiyamda duran, hizmet eden bir kisi olarak tasvir edilmistir.

Alegorik bir metin olan Giil i Biilbiil’de servi i¢in uzun sayilabilecek
tasvirlere yer verilmistir. Elif gibi boyuyla, dogrulukta kendisine benzeyen
bulunamayan servi, sairin tahayyiiliine gore gece giindiiz ayakta duran ve bu sebeble
giilsenin kapicisi/bekgisi olmakta, gece gilindiiz tek ayagi tizerinde hizmet etmektedir.

Biri azadelerde hem-vala

Kameti gibi himmeti a‘la

Serf-firaz 1 biilend 0 ‘ali-kadr

Sehr-i giilsende mir-i sahib-sadr

Elif-asa latif kAmetde

Misli yok hergiz istikdmetde

Hifz i¢iin r(iz u seb giilistanm

Giilsentin olmisidi derbani

Oluben istikdmetiyle bendm

Rz u seb kar1 olmisidi kiyam

Tayanub soyle bir tayag lizre

Hidmet eylerdi bir ayag tizre

Bir biilend iktidar server idi
Serv dirlerdi bir yiice er idi (FGB/ b. 578-84)
Genellikle bu donem eserlerinde serviyle ilgili tasvirlerde, ayakta durmasi ile
ilgili yaklasim ¢ercevesinde s6z sOylenmistir. Viicidi eserinde masugun yoldan

gecmesi sebebiyle servi ve ¢inarin selama durdurdugundan bahsetmektedir.
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Yollar tizre gegince ol dil-dar
Turdi saf saf selama serv Ui genar (VHY/ b. 1996)
Ayni minvalde bir baska 6rnek de Lami’i Celebi’nin eserinde bulunmaktadir.
Iki koldan dizilmis serv i ‘ar‘ar
Sira kalgir cemen sahninda sarsar (LVR/ b. 3207)
Genel itibariyle, serviyi tasvir etmek i¢in kullanilan betimlemelerde

orijinallik tespit edilememistir.

2.2.1.2.2. Cinar

Cmar agaci, yapraklarinin el bi¢ciminde olmasi sebebiyle daha onceki
asirlarda yazilan eserlerde el agmis, niyaz igin elini kaldirmig bir sahis olarak tasvir
edilmistir. Bu asirda ise c¢inar tahayyliline yeni formlar kazandirildigi tespit
edilmistir. Yine yapraginin el seklinde olusuna deginmekten vazge¢meyen sairler, bu
kez elin kullanim amacini farklilastirarak tasavvurlarinda yer vermislerdir. Ornegin
Viicidi’nin tahayyiiliinde, ¢inar el ¢irparak giilii oynatmaktadir.

Sevka geldi ¢alar ¢enar elini
Raks ider sah-1 giil salar belini (VHY/ b. 2004)

Lami’1 Celebi’nin eserinde ise, bu kez ¢inar elini ar’ar agacin1 oynatmak i¢in

¢irpmaktadir.
Riyahile reyahin tur tut oynar
Cenar el karsar eyler raks ‘ar‘ar (LVR/ b. 829)

Yisuf ve Zelihd mesnevisinde ise, Ylsuf'un baga tesrifi ile birlikte bag
sakinlerinin, yani ¢icek ve agaclarin halinin tasvir edildigi sahnede ise, Yusufu
goren ¢inarin elini kalbine koydugu tasviri yer almaktadir.

Go6z acd1 an1 gordi lalezarn

Elini goksine kod1 ¢mar1 (TYZ/b. 3314)

2.2.1.2.3. Meyve Agaclan

Bu donem mesnevilerinde de, onceki dénemlerde oldugu gibi meyve

agaclarina deginen tasvirler yer almistir. Incelenen eserler arasinda sadece bir
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metinde tespit edilmistir. Lami’i Celebi’nin eserinde yer alan meyve agaglarinin
anlatildig1 boliim su sekildedir.
Leb-i dil-ber gibi sirin rutablar

Ki hlin itmis gaminda dil ‘inebler

Sararmis ra-y1 ‘asik gibi ayva

Kizarmis hadd-i canan gibi elma

Turung-1 mihri mat eylerdi narenc

Meger mizan-1 dehr idi giiher-senc

Enarindan ‘akikiin diirci dil-teng

Alur yakat ‘unnabin goriip reng

Dil {i canin yakar inciri balun

Akidur agz1 suyim ziilaliin

Viriir englir1 ciis ashab-1 nlisa

Hur(Gs-efza olur erbab-1 husa

Sekerden ta‘m-1 seftalGsi sirin

Viriir dil-tesneler canina teskin

Her emr0di ki méanend-i giiherdiir
Sorarsan klize-1 sehd u sekerdiir (LVR/ b 2768-2776)

Sevgilinin dudagiyla iliskilendirilen hurma, asiklarin sar1 yiiziine benzetilen
ayva, yakuta rengini veren nar, giines portakalint mat eden narenciye, akan baliyla
goniiller yakan incir, mey icen kisileri mest eden {iziim, sekerden tath haliyle seftali,
gevher kiymetinde armut ile oriili tasvir, bahar ile iligkili tasvirlerin i¢inde yer
almasi sebebiyle tamamen hayalidir. Cilinkii seftali, armut, {iztim gibi meyveler yaz
meyveleri ve bunlarin yaninda zikredilen; ayva, nar, elma, turung kis meyveleridir.

Meyve agaclarina iliskin tasvirlerin sadece Veyse vii Ramin isimli eserle
sinirli  kalmasi sebebiyle, her bir meyveyi ayri ayr1 degerlendirmeye gerek

goriilmemistir
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2.2.1.3. Baharda Biilbiil

Onaltinc1 asir Oncesi mesnevilerde bahar tasvirleri bagligi altinda cesitli
kuslara yer verilmistir. Lakin bu dénem ask mesnevilerinde biilbiil disinda bir kusa
rastlamak neredeyse imkansizdir. Asik ve masuk ikilisinin karsiligi olarak giil ve
bilbiiliin hikayesinin varligi, belki de sairlerin ask mesnevilerinde yalnizca, ayrilik
derdiyle feryad eden biilbiilii ele almalarina sebep olmustur.

Fazli’nin eserinin ana kahramanlarindan biri olan biilbiil, asiklik 6zellikleri
tamamen iizerine yiiklenerek tasvir edilmistir.

Kim meger var idi bir avare

Derd-i ‘askile zar u bi-¢are

Sinesi ris ii kalbi piir-tesvis

Bir nemerd-pas i bi-neva dervis

Nale vii zarile gecerdi giini

Her gice goklere ¢ikardi iini

Var idi tiynetinde halet-1 ‘ask

Galib olmig ana tabi‘at-1 ‘ask

Riz-1 evvel hakini takdir

Ab-1 “askile eylemis tahmir

Tiyneti ‘askile siriste idi

Namesi ‘askile niiviste idi

Miibtela olmamisdr gerci hentiz

Dilde amma var idi ‘agk ile stiz

Bir nefes naleden degiildi beri

Nefesinden geliirdi ‘agk eser
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Hos gazel-han idi latif-elhan

Nefesin gilis iden viriirdi revan

Mesrebi saf idi vii tab‘1 latif

Bir harif-i serif i rind-i zarif

Nefesinden irtirdi kalbe ferah

Nagamati komazdi dilde terah

Sevkile her kacan kilaydi siirad

Salar idi terennimi dile od

Virse ‘askile her ne dem avaz

‘Asikun eyleridi benzini saz

Nefesinden iriirdi canlara kit

Nalesin isiden olur mebhfit

Hasili bir zarif ‘alim idi

Neden ursan dem ana hem-dem idi

Gergi ‘askile bir fiitade idi
Aslda lik sah-zade idi

Devleti ‘agkile viriip bade
Mihnete olmusidi tiftade

Taht u tac1 idiip hevayile terk

Damenin tutmusidi ‘askile berk

Olup asufte ‘askile her an

Olmisidi cihanda ser-gerdan
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Halet-i ‘agkile olup gliya
Adi olmigdi biilbiil-i seyda (FGB/ b. 661-80)

Uzun sayilabilecek bir betimleme zinciriyle goriiniir kilinan biilbiil, diger
eserlerde de yine ayrilik, hasret ve agk sebebiyle aglayip gozyasi doken bir kisi
olarak tasvir edilmektedir. Taglicali Yahya’nin eserinde gozleri birer buluta
benzetilen biilbiil, aglayarak topraga gililsuyu dokmektedir.

Oluben ‘ayn-1 ‘andelib sehab
Aglayup giilsene dokerdi giil-ab (TSG/ b. 1326)

Sairin bir diger eserinde de, biilbiil cefadan aglayip gozyasiyla giilistan

sulamaktadir.
Cefadan biilbiil aglar giil giilerdi
Gozi yas1 giilistani sulard1 (TYZ/ b. 3341)
Ayni zamanda giil ile arasina giren dikenin sikintis1 sebebiyle de biilbiiliin
gozleri sairin tahayyiiliinde gomgok olmustur.
Oluben ‘ayn-1 ‘andelib sehab
Aglayup giilsene dokerdi giil-ab (TSG/ b. 1341)
Yine Sih u Gedad’da biilbiil yesil kanatli bir melek olarak tasvir edilmistir.
Tati-i sebze-ptisi eyleme sek
Oldi giiya yesil kanatl melek (TSG/ b. 1324)

2.2.1.3. Baharda Akarsular

Akarsu, bag ve bahar sahnelerinin vazgecilmez bir unsuru olmustur.
Incelenen metinlerin zamanindan nce kaleme alinan eserlerde akarsular i¢in yapilan
benzetmeler genellikle “ab-1 hayat”, “kevser”, “ziilal” gibi birkag tesbih ve istiare
unsuru ile sinirlt kalmistir. Onaltinct asir agk mesnevilerinde ise, gec¢mis
kullanimlarin yaninda yeni sdylemler de tespit edilmistir. Tetkik edilen eserlerin agk
konulu olmasi sebebiyle, akarsular sairlerin tahayyiiliinde asiklikla yer almistir.

Dil-i ‘asik gibi akar sular
Pak u sirin i saf u dil-cilar (VHY/ b.1599)
Yine ayn1 eserde akarsularin akisinin sebebini, saf aski sebebiyle gozlerinden

akan yasa baglayan bir tasavvur yer almaktadir.
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‘Ask-1 pak ile gozleri giryan
Kanli yas1 akar ¢ii seyl-i revan (VHY/ 918)
Akan sularin asik olarak tasvir edilmesinin diger bir emsalinde de sularin
biikliim biikliim akis1 asigin boynunu biikiip yiirlimesine benzetilmistir.
O bag icinde sankim ‘asik-1 zar
Sular boynin burup yiiriirdi her bar (TYZ/ b.3327)
Ask ile baglant1 kurularak olusturulan tasavvurun disinda, klasik kullanimin
bir 0rnegi Lami’1 Celebi’nin eserinde tespit edilmistir.
Sular donmisdiiriir 4b-1 hayata

Felekler resk ider Hizr-1 nebata (LVR/ b. 3194)

2.2.1.5. Bahar Riizgarlari

Mesnevilerde yer alan bahar tasvirlerinde riizgarlar genellikle “saba”,
“nesim” isimleriyle ifade edilmistir. Bu riizgarlar ¢ogunlukla geldikleri yere hayat
getirme, 6lmiis canlar1 diriltme 6zelligiyle tasavvurda yerini almistir.

Yine yildi yiipiirdi peyk-1 nesim
Nefesinden dirildi ‘azm-i remim (FGB/b. 2044 )

Yine ayni eserde nesimin kendi dilinden, kendisini tanittig1 boliimde de

hakkindaki betimlemeler can verme, ruh getirme 6zelligine isaret etmektedir.
Ben de ehl-i heva bir abdalum

Bu hevada sentinle hem-halim

Oluben rGz u seb hevayile yar

Yileriim yil gibi ne sabr u karar

Beni ser-geste eyleyiip bu heva

Hasilum bade virdi kildi heva

Bu hevayile gird-bad-asa

Donerem usda bi-ser i bi-pa
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Ne kararum ne ihtiyarum var

Bu hevayile 6zge karum var

Mevlid ii mense’iim heva olmis

Bu hevayile ten heba olmis

Lik zahirde ey huceste lika

Sehr-i gililzardur bana me’va

Sah-1 giil emrine hevadarum

O hevayile tiz-reftarum

Nefesiimle giil old1 taze vii ter
Buldi sa’ytimle sehr-i giilsen fer (FGB/ 745-55)

Bahar riizgarinin en mithim 6zelligi kokusur. Lami’i Celebi’nin eserinde saba
riizgariyla can kokusunun geldigi, sularin bu kokunun verdigi sefayla oynadigi
anlatilmaktadir.

Geliir can biiy1 enfas-1 sabadan
Sular gok gibi raks eyler safdidan (LVR/b. 3196)
Nesim riizgarinin yaninda simal riizgdnni da tasvirlerde yer almaktadir.

Taglicali Simal riizgarinin giilsen i¢inde dolanan goériinmez bir insan olarak tasvir

etmektedir.
Giilsen igre rical-i gayb-misal
Cevelan eyler idi bad-1 simal (TSG/ b. 1345)
2.2.1.6. Jale (Cig)

Kamis-1 Tiirki’de “gece yagan ve yapraklara konan ince nem, ¢ig, sebnem,
nedd” olarak aciklanan jale, mesnevilerde genellikle kadeh, mey, igki ile iligkili
benzetmelerle resmedilmistir.

Guil i Biilbiil 1simli eserde, giil meclisinde saki olarak betimlenen jale, ayni
zamanda sabahlar1 giiliin yiiziine su serperek uyandiran bir kisi olarak diisiiniiliirken,

mecliste bulunan diger ¢igeklerinde yilizsuyu olarak nitelenmistir.
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Biri evvel sarab-dari idi

‘Ays vaktinde gam-giisar idi

Her seher-géh olup giil-ab-fesan
Uyarurdi giil-i sabuh-kesan

Ab-1 rityiydi ehl-i divanun
Jale dirlerdi namina anun (FGB/ b. 555-57)
Ozii su olan jale, lale kadehini meyle doldurandur.
Jale idiip serabini ihzar
Lale camini eyledi izhar (FGB/ b. 2048)
Lami’i Celebi’nin tahayyiiliinde ise ¢emeni siisleyen bir unsurdur.
Cemenler jalelerden piir tecemmiil
Felek gibi murassa‘ hergeh-i giil (LVR/ b. 3154)
Daha 6nceki donemlerde yazilan eserlerle mukayyese edildiginde, jaleye dair

tasavvurun bu yiizy1l metinlerinde yenilendigini s6ylemek miimkiindiir.

2.2.2.Yaz

Bahar tasvirlerinin zaman farklarin1 belirtmek ve eseri renkli bir hale
dontistirmeye imkan taniyan boliimler olmasi dolayisiyla sikca eserlerde yer
almasina karsilik, yaza iliskin betimlemeler neredeyse yok denecek kadar azdir.
Tabiatin yeniden uyanisinin simgesi olan bahara dair bir resim ¢izmenin renkliligi
karsisinda, yaz tasvirleri sadece yakiciligi ile varlik bildirmektedir.

Incelenen eserler arasinda sadece Fazli’ye ait Giil i Biilbiil’de yaz tasviri
tespit edilmistir. Tespit edilen bu tasvirde, sair dilini bahar tasvirlerinde oldugu kadar
kudretli kullanarak okuyucuya sicagin dehsetini hissettirecek mahiyette bir resim
¢izmistir.

Céanib-i sarkda meger bir sah

Bulmisidi kemal-i kudret {i cah

Bir yiizi 1ss1 germ-server idi
Atesin tab® bir dilaver idi
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Germ olup devletile bazari

Dehre salmigdi kahrile nar1

Ates-i vakt idi gazab cag1
[rdiigini severdi yakmagi

Irdiginiin ururdi bagria dag

Bu lehebden yakardi zati ¢erag

Gerg¢i gayet hararet 1ss1 idi

Lik rayi v i rii’yet 1ss1 idi

Puhte eylerdi hami tedbiri

Dehre revnak virtirdi te’siri

Bir sehen-sah idi cihan-efriiz

Namina dirleridi sah-1 temiiz

‘Akibet devletine olup germ
Eyleyiip dehri nar-1 hismile nerm

Old1 giinden giine zuh(in1 ziyad
Sald1 diinyaya ates-i bi-dad

Tutd1 dehri ser-a-ser ates-var

Sald1 diinyaya dest-1 kahr ile nar

Halk-1 ‘alem ¢ikup libasindan

‘Avr olup havfile herasindan

Olimaz old1 kimse ‘4zim-i rah

Her kisi hanesini kild1 penédh
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Anda da rahat olmayup ahir
Nar-1 havfile tutusup bir bir

Basladi her birisi kagmaga

Kimisi taga kimisi baga

Ates-i zulmi tutd1 diinyay1
Kild1 ates-gede her arayi

Sereri kahri izdiyad bulup
‘Alem-i kadri irtifa* kilup

Olup ahir miisellem-i ‘dlem

Kubbe-i asmana degdi ‘alem

Rayet-i kadri irdi eflake

Su‘le saldi celalile hake

Gark idiip tab-1 ‘alemi niira

Kahri1 dondiirdi dehri tenniira

Tab-1 kahrindan ah-1 ‘asik teg

Old1 biryan der(in-1 mada semeg

Oldi niran-1 kahn salali tab

Done done hevada miirg kebab

Olup ol tabile mezari‘ husk
Kurud1 kaldi naf-1 ahuda miisk

Yakdi kildi cihani hakister

Kalmadt yir yiizinde sebze-i ter
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Tab-1 zulmii ¢ii basdan asdi

Cuylar kizd1 kaynadi tagdi

Zulmi celladi eyleyiip rence

Kilmaga ciimle halka iskence

Kase-i ¢arh1 kizdirup fi’l-hal

Baglarina geclirdi tas misal

Soyle kild1 zemine tab1 eser

Ki kisi rliy-1 hake kilsa giizer

Tabina mani‘ olmayup pa-pas

Padan eylerdi magz1 kellede cis

Tabe-i ¢arh1 eyleylip slizan

Hamel ii sevri eyledi biryan

Hasil1 dehri kapkara yakdi
‘Alemiin baslarma od ¢ikd1

Tabis-1 kahri eyleylip te’sir
Kild1 ciimle memaliki teshir (FGB/b. 1650-81)

Sairin tahayyiiliinde “dogu taraflarindan bir sah” olarak niteledigi Temmuz,
zulmii ve kahr ile meshur bir padisah olarak yer almistir. Kahri sebebiyle diinyay1
atese veren Temmuz, yeryiiziinde, gokyiiziinde ve su i¢inde bulunan tiim varliga
zarar eristirecek mahiyette cihani atese vermistir. Fazli’nin hayal giicliniin kuvvetli
yansimasinin miisahade edildigi yaz bahsinde, sicakligin kuvvetini anlatmak ig¢in
miellif bu sicagin ahunun karnindaki miigkli kuruttugunu, gokteki u¢an kusu kebap
ettigini  hatta suyun ic¢indeki baligin bile pistigini hayal ederek soziiyle
bulusturmustur.

Yaz sicagindaki giinesi carhin késesi olarak diisiinen yazar, halka iskence

etmek amaciyla Temmuz’un bu kaseyi kizdirarak insanlarin basina gecirdigi
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tasvirine yer vermektedir. Gokleri yakan sicak, saire gore o kadar kuvvetlidir ki,
hamel ve sevr burglarini dahi pisirmistir.

Onaltinct asra dair, incelenen eserler arasinda tespit edilen tek yaz tasviri
Fazli’nin hayal giliciinlin sinirsizligini gésteren bir numune hiikmiindedir. Okuyucuya
yaz aymna dair okudugu bu bolim sairin dil giiciin sayesinde, ¢izdigi tabloyu
gostermekle kalmayip hissettirecek kadar giiglii bir kelime ve anlam dairesine

sahiptir denebilir.

2.2.3. Sonbahar

Bahar ve yaz tasvirlerinin ardindan, mesnevilerde yer alan bir diger mevsim
de sonbahardir. Diinya edebiyatinda ve modern Tiirk edebiyatinda da oldugu gibi,
klasik edebiyatin diinyasinda hazan hiiznii temsil etmektedir. Sonbaharin gelisiyle
birlikte, baharin nesesi ¢oktan sona ermis, yazin kavuruculugunun ardindan tabiat bir
nevi mateme biirlinmiis olarak tasvir edilmektedir. Onlatinci asir ask mesnevilerinin
sonbahar tasvirleri, bahar tasvirleri ile nicelik olarak kiyaslanamasa da nitelik olarak
ayni1 tahayyiil kudretinin yansimalarina sahiptir.

Anlatimda genel ve dogal olarak sar1 rengin hakimiyeti mevcuttur. Zamanin
degisimiyle birlikte degisen mevsim, tabiat sakinlerinde iizlintiiye ve kedere sebep
olmaktadir.

Ol demde ki mevsim-i hazan

Kild1 ruh-1 bag: za‘ferani

Zerd old1 ‘izar giil-sitanun

Serd oldi merahi blistinun

Felc-i yerekan idiip sirdyet

Cuy ile dirahta irdi afet

Evrak-1 cemen diisiip perisan

Ebr an1 gortiip olurdi giryan
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Mahmil olup asiyan-1 biilbiil
‘Azm-i sefer itdi bagdan giis

Zag u zegan isbu hale mahziin

Bag igre gezerdi dide piir-hin

Ruhsare-i yasemen zemin-say

Peymane-i lale bad-peymay

Dokiildi sagildi nahl-i bala

Kurtulmadi bad-1 deyden amma

Gelmigdi o dem ki dehr-i plir-gtr
‘Ibret nazariyla ola manzir (VHD/ b. 3178-86)

Yenipazarli Vali’nin eserinde goriildiigii iizere, hazan mevsiminin gelmesiyle
birlikte bagin yiizli sararmis, giil bahgesinin yanagi da sar1 renge donmiis olarak
tasvir edilmektedir. Akarsu ve agaglart sarilik hastaligina diicar olmus kisiler olarak
tasavvur eden sair, mevsim sebebiyle dokiilen yapraklara iiziilerek bulutlarin
aglayisint resmetmistir. BOlimiin tiimiinde bagdaki ¢igceklerin renkli hallerini
kaybetmeleriyle, liziintii i¢ginde bulunduklar1 anlatilmaktadir.

Taglicalt Yahya ise sonbahari cihanin hasta olmasi seklinde ifade etmektedir.
Bu hastalik sebebiyle tabiatin halini ise hayal diinyasinin su incelikleriyle
anlatmaktadir.

Geldi bir dem ki hasta oldi cihan

Sebze-i baga irdi derd-i hazan

Bas1 ¢cegziniir idi eflakiin

Teni ditrerdi ciimleden hakiin

Biri birine s6ykentip ol an

Taglar inleylip iderdi figan

Cemeniin hali hod miikedder idi

Ciylar hep yabane soyler idi
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Sebzeniin ¢ehresi sararmis idi

Lalentin gozleri kizarmis idi

Kiile donmis idi giil-i ahmer

Beiiziniin kani gitmis idi meger

Sdylese biilbiil isidilmez idi

Za‘file géren an1 bilmez idi

Nergisilin gozi niir1 akmis idi
Saye-ves kendiiyi birakmis idi (TSG/ b. 1610-17)

Sair, hazan derdiyle hasta olan cihani betimlerken, tabiatta bulunan unsurlar
birer hasta insan olarak tasvir etmektedir. Miiellifin hastalik dedigi mevsim, goklerin
basini dondiirmekte, topragi ise titretmektedir. Cemen bastan sona kederli, yesillik
cehresi sari, lale ise gozleri kizarmis sahislar olarak tasavvur edilmistir. Giiliin ise
solusu benzinin kiille donmesi olarak betimlenirken, nergisin de goziiniin nurunun
aktig1 ve kendini golge gibi yere saldigi tasvirine yer verilmistir.

Bir diger sonbahar tasvirinde ise Viicldi oldukg¢a orijinal betimlemelere
ustaca can vermistir. Ozellikle almtilanan boliimdeki ilk beyitte, sonbaharda
giilsende yan yana gordiigii servi ve giil ile olusturdugu tasvir dikkate degerdir.
Serviyi boyu sebebiyle | harfine, giilii ise sekil yoniinden 4’ye benzeterek, giilsende
ah suretinde bulunduklar1 resmetmistir.

Giil ile serve ¢ii eyledim ¢ii nigah

Baglamis giilsen icre stiret-i ah

Sararup cehre-i giil-i nesrin

Boynin egmis benefse zar u hazin

Glizeranda bir 6zge divane

Iniler yana yana mestane

Gilsene bir ‘aceb fena virmis

Biilbiiliin sikligint dindiirmis
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Iniler inledikge tas ile tAg

Bile aglar yaninca seb-nem-i bag

Derd ile her kacan ki nale kilur

Yiiregi laleniin tiz yakilur

Giryeler eyledik¢e ol nalan

Doginiir taglar ile db-1 revan

Kopiiriip gamdan agzi enharun

Cismine lerze diismis escarun

Jaleden diisdi sanma nergis-i ter

Giile bakup fena ile aglar

Hasil1 bag cay1 hiizn olmis
Sararup berg i bar1 hep solmis (VHY/ b. 1921-30)

Alintilanan boliimiin genelinde, ¢iceklerin, agaglarin tiimiiyle bagda bulunan
varliklarin hiiziin ikliminin i¢ine diistiikleri tasavvur edilmektedir.

Giil ii Biilbiil isimli eserde ise sonbahar tasvirlerinin genel havasindan farkli
bir tahayyiile yer verilmistir. Yaz ayinin tasvirinde oldugu gibi, hazan mevsiminin
tasvirinde de mevsim bir sah olarak tasavvur edilmistir.

Sah-1 ‘ali heman ‘ale’t-ta‘cil

Eyledi sehr-i baga ‘azm-i rahil

Taht-1 giilzara geg¢di mir oldi

Ehl-i glilsen kama esir old1

Lik ol sah eyleytip ihsan

Baslarina zer eyledi efsan

Eyleyiip her birine ‘izzetler

Virdi zerrin latif hil‘atler
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Diirlii ni‘metleri idiip hazir

Dokdi vii sagdi illere vafir

Sol kadar hake zer nisar old1

Zer ayaklarda hak-sar old1

Kilicak ciimle giilseni teshir

Virdi evvelki vaz‘ina tagyir

Gergi lutfindan oldilar sakir
Lik kahriyla ditreyiip dir dir

Sararup ehl-i bag dehsetile
Diisdiler hake havf i hagyetile

Gergi kim lutfi ¢ok zuhar itdi
Giderek kahri ¢iin sudur itdi

Soydi1 hep ehl-i bagi eyledi ‘avr

Kurud: kald1 her biri bi-zevr

Saldi topraga ciimle varlarin

Dokdi kahrile berk 1 barlarin

Bu tarikile bir nice eyyam
Lutf u kahrile eyledi aram (FGB/ b. 1867-79)

Fazli’nin hem kahr1 hem de lutfuyla giilsen ehline etki ettigini anlattig1
tahayyltiliinde, giilsenin tahtina oturan hazan tiim giilsen halkini esir etmektedir.
Giilsende bulunanlarin basindan altin sacarak, altin renkli kaftanlar giydirmektedir.
Ciceklerin ve agaclarin lutfuna siikrettigi ama kahrindan da titredigi hazan, 6nce
lutfunu gosterip sonrasinda bagda bulunanlar1 soyarak ¢iplak birakmakta, ¢igceklerin
ve agaclarin yapraklarint dokerek biitiin varliklar1 olan yapraklarini topraga

sermektedir.
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Bu asirda kaleme alinan eserlerde sonbahar tasvirleri, bahar tasvirleri kadar
genis, yaz tasvirleri kadar kisir olmamakla birlikte, sairlerin hayal diinyalarini ince

fikirleriyle yogurarak soze doktiikleri bir alan olmustur.

2.2.4. Kis

Tabiata ait tasvirler, saire hiiner ve marifet gdsterme zemini sunmasi
acisindan onemlidir. Bahar tasvirlerinin kendi igindeki renkliligi bu hiineri ortaya
koyma agisindan genis imkan tanirken, sonbahar ve yaz tasvirleri ilkbahara gore
nispeten daha duragandir. Kis mevsiminin anlatildigi sahnelerde ise yine uzun
uzadiya teferruath tasvirler yer alir. Miielliflerin ustaca kullandiklar1 dil sayesinde
mevsimin sogugu okuyucuya sirayet etmektedir.

Fuzlli’ye ait eserde kisin gelisi, kis ayinin giil bahgesine akin etmesinin
tasavvuruyla baglamaktadir.

Bir fasl ki dest-i garet-i dey
Giilzar bisatin eyledi tayy

Matem-kede old1 ‘arsa-i bag

Matemde siirtid nale-i zag

Leyla kimi old1 lale mestlr

Mecnin kimi sah-1 ergavan ‘ar
S g

Renc-i yerekandan old1 escar

Lerzan U za‘if U zerd- ruhsar

Sondi giil i 1aleniin ¢eragi

Sarsar yili zulmet itdi bagi

Gil bim-i ta‘arruz-1 hevadan

Lale sitem-i dem-i sabadan
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Rahtin1 yagurdi baglarda
La‘lini itiirdi daglarda

Bir mar misali old1 nehr

Her nehre su mesabe-i zehr

Yil ab-1 hayat1 ates old
Ates yil i¢inde dil-kes old1

Gokden yire yitdiiginde baran

Her katra olup misal-i peykan

Guya ki yitiirdi baga bi-dad
Kim su‘bede-i taharriik-i bad

Bir sihr ile b1 ahen itdi
Andan ten-i baga cevsen itdi (FLM/ b.2824-35)

Giilzarda bulunan tiim c¢igeklerin kendilerine has 6zelliklerini kisin gelisiyle
kaybettiklerinin tasvir edildigi boliimde, gokten yagan yagmur okun ucunda bulunan
metal parca, peykan olarak tasavvur edilmektedir. Ve bu tasavvurun tanidigi imkéanla
sair hayalini daha da genisleterek yeryiiziine peykanlar seklinde yagan yagmurun
zeminde bir zirh olusturdugunu ifade etmektedir.

Kis denilince akla ilk olarak kar gelmektedir. Kar ile iliskili tasvirler bu asir
eserlerinde oldukca dikkat ¢ekicidir. Ozellikle, Zati mesnevisinde yere dokiilen karn,
yash kdinatin tirag edilmesinin sonucu oldugunu tasavvur ederek yeni bir sdylemde
bulunmustur. Ayn1 zamanda karla ilgili bir diger betimlemede, feleklerin hallag olup
yerylizline pamuk sagtig1 tasvirine de yer vermistir.

Sagild1 yire sag1 idiip ibrAm
Tiras itdi bu pir ¢arh1 Behram

Heva ol dem ziyade erlik itdi

Bu ¢arh-1 pir-zen magzin tagitdi
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Felek yay ile hallac-1 zemistan

Zemine penbeler itdi firavan

Biiriidi berf-i ter nu hak-1 huski

Sararlar penbeye glya ki miiski

Sitanun siddetinden eyleyiip bak
Bihini penbede hifz itdi eflak

Zemine akg¢e dokiip sacdr mal

Felek old1 gulam-1 1‘tidali

Gortr kim serv serd olmig hevayi

Geyiir bir penbesi ¢ikmis kabay1

Uzun boylu nigar-1 riz-1 risen

Bozild1 bir yire geldi sovukdan

Bu dehriin yad idiip bi-had ‘azabin
Sehab akge dokiip itdi hesabin

Su girdi siseye miicrim perives

Gil-i giilzar-1 Cennet old1 ates

Gortir kakum geylirdi ‘aleme kar

Yalin bulindi diisdi ocaga nar

Geyiirken bunca semmiir sincabi

Sita ditretdi dir dir aftabi

Gidiip kurs-1 hiir olmadi heva nerm

Visali hanina old1 istihd germ
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Gortirler oda tapmakdur o dem bab

Ocagi ciimle halk idindi mihrab

Dil uzatdi ¢ilin od sah-1 hevaya

Kemend itdi odin burc-1 semaya

Odun old1 yiri zindan-1 tenniir
Oduni oda yakup itdiler niir (ZSP/b. 1687-1702)

Tasvirin devaminda ise, kakum giyen giinesin bile soguktan titredigi, havanin
bu derece sogumasi sebebiyle halkin ates basgina toplanarak neredeyse atese taptigi
ifadelerine yer verilmistir.

Kisa dair tasvirlerin tiimiinde miibalagali bir anlatim hakimdir. Fazli’nin Giil
i Biilbiil eserinde, diger mevsimleri biiriindirdigi kisilik, kis i¢in de gegerliligini
strdiirimiistiir. Giilsendeki her bir varligin, bir sahis suretine biiriindiigii alegorik
hikayede, kis zalimligi ile boy gdsteren bir padisah olarak tasvir edilmistir. Giilzara
bu padigahin gelisi ise sairin tahayyiiliinde, gililsene yapilan bir sefer olarak yer
almistir.

Kendii dah1 hemén olup hazir

Feth-i giilzara oldilar nazir

Nazil old1 kaza gibi na-gih
Diisdi giilzara bir seb ol glimrah

Eyleyiip na-gehan sebi-hini

Tutd1 sahra vii dest i hamiini

Giicile vard1 evlere diisdi

Tama vii bama ‘askeri lisdi

Kahrile haki kilmaga medfen
Halka kafurile getiirdi kefen

Goricek boyle siddetin anun

Gegdi ak pak yiizi giilistanun
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Giicile kond1 ciimle bamlara

Harbeler dokdi ceysi tamlara

Berf idince bu resme baga niizil

Itdi sah-1 sita da sehre duhtl

Siddetile ¢ii sehre buld1 zafer

‘Askeri tutdi sehri ser-ta-ser

Bu sebihini gordi sah-1 hazan
Old1 havf i herasile lerzan (FGB/b. 1927-36)

Miiellifin tasavvurunda, kis bir gece ansizin giil bahgesine baskin
diizenlemektedir. Padisah ve komutan roliiyle ¢izilen resimde yer alan kisin askerleri,
evlere ve catilara Usiisiip giilsen halkin1 gdmmek i¢in halka kefen getirmistir. Kisin
gelmesiyle yerleri dolduran kar bir kefen olarak diigiiniilmiistiir. Yine giilistana yagan
kar, kisin kahr1 karsisinda korkudan giilsenin yiiziiniin ak pak olmas1 seklinde tasvir
edilmistir. Kisin askerleri ile giilsene yaptig1 baskin sonucunda, sah-1 hazén ismiyle
nitelenen sonbahar, korkudan titreyen bir insan olarak resmedilmistir.

Mevsim tasvirlerine yer verilen bu boliimiin ardindan, siirin en dnemli objesi

olan insan ve insana dair tasvirlerin incelenmesine yer verilmistir.

2.3. Objektif Insan Tasvirleri ve Tipler

Klasik siirde yer alan tasvirlerde insan en dnemli objedir. Insana bu 6nemi
yiikleyen hem suret hem de siret yoniiniin varligidir. “En zengin nazim bi¢imi olan
gazellerin biiylik bir kism1 hemen tamamuyla bir gilizele ve onun insan (asik) ruhunda
uyandirdig@r tiirli akislere tahsis edildigi gibi bir hiikiimdar1 veya devlet ricalinin ileri
gelenlerini konu edinen kasidelerle, Hz. Peygamber’i tasvir eden yiice haletlerini
terenniim eden na’tlerde de siirin esasini teskil eden obje daima insandir” (Sentiirk,
2002: 261).

Ask mesnevilerinin sahis kadrosunda belli basli karakterler yer almaktadir.

Oncelikle birbirini seven iki kisi, daima eserin birinci derece kisileridir. Bunlarin
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yaninda bu iki sevgili arasinda haberlesmeyi saglayan karakterler de yer almaktadir.
Haberlesmeyi saglamak gibi iyi bir goreve sahip bu araci figliriiniin disinda, iki
sevgilinin kavusmasin1 engellemeye calisan, kotiiliikk timsali rakibin varligi séz
konusudur.

Mesnevilerde hikayenin baslangicinda genellikle padisahlarin ¢ocugu olmaz.
Uzun yillar ve ¢abalardan sonra diinyaya gelen ¢ocuk, eserin ilerleyen boliimlerinde
yukarida anlatilan temel karakterlerden ya asik ya masuk roliiyle yolculuguna devam
eder. Uzun yillar beklenen ¢ocuklar i¢in olusturulan tahayyiil olduk¢a miibalagalidir.
Yeni bir hayatin baglangicinin sembolii sayilabilecek ¢ocuk karakterinin yaninda,
omriin sonunu ve Olimi hatirlatan kisiler olarak yaslh kadin ve erkeklere yer
verilmistir. Asik ve masuk disindaki tiim karakterler, ikinci derece kisilerdir. Bahsi
gecen sahis kadrosu goriiniislerinin yaninda, ruh halleri ile de sairler tarafindan
incelikle tasvir edilmistir.

Onaltinc1 asir agk mesnevilerinde insana dair tespit edilen tiim tasvirler, ayri

ayr1 basliklar halinde incelenecektir.

2.3.1. Kadin

Divan edebiyatinin giizellik kavramiyla iligkili neredeyse biricik unsuru
kadindir. Ask mesnevilerinde de asigin aklini basindan alan masuk ¢ogunlukla
kadindir. Kadma dair gilizellik unsurlariin anlatildigi  boliimler genellikle
okuyucunun goziince miicessem bir varlik olarak, giilen, konusan, goz siizen, isve
eden bir insan1 canlandiracak kadar giiclii ve renklidir.

Sair genellikle c¢izdigi bu detayli resimde, ele aldigi sahsi her yoniiyle
incelemektedir. Yiizi, alni, kas1, gozi, burnu, ziilfii, sinesi, kollari, elleri, parmaklari,
tirnaklari, boyu tek tek hakkinda s6z sdylenmesi gereken birer unsur olarak yer alir.
Her biri ile bagka varliklar arasinda kliselesmis benzetme bagi kurularak olusturulan
edebi tasvirlerin geneli, kadmin giizellik unsurlart baglaminda bir biitiini
anlatmaktadir. Lami’1 Celebi’nin eserinde, bir geng kiz tasvirinin ¢izildigi boliimden
yapilan alintilamada, sairin betimlemeleri ile tasvirde yer alan kiz miicessem bir hale
bliriinmiistiir.

Hak ana bir duhter itmisdi ‘ata

Nice duhter ahter-i mihr i vefa
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Gozleri aha sa¢t miiskin kemend

Tal‘at1 giil kameti serv-i biilend

Ray1 devlet kur‘asinun safthasi

Aln tal‘at Mushafinun levhasi

Kaglarin kim gorse eylerdi hayal
Giin yilizinde miinhasif iki hilal

Riste-i dendani iki silk-i diir

Diirc-i la‘lini o diirler birle piir

Nice diirler hiirde-i habbii’n-nebat

Esmesidiir cesme-i ab-1 hayat

Lik ol-¢esmeden agah yok
Giift u gliy-1 ‘akla anda rah yok

Gabgab1 gliya giimiisden yay idi

Ya ufukdan nisfi zahir ay idi

San surahi idi boyni nurdan

Ya sebii-y1 hiisn idi billirdan

Dir idi seyr iden ol simin-beri

Bu durur ayine-i Iskenderi

Iki pistan1 iki mahi-i ter

Ab-1 sirinden ¢ikarmis tasra ser

Safha-1 ab lizre san iki habab
Yok hata didiim iki li’li-y1 nab
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iki destinde dil-i mahzen dii nim

Yenleriniin her biri hemyan-1 sim

Gorse cismin ditrer ab-1 saf

Denk idi bilinde ‘akl-1 ma-sikaf

Riste-i can gibi na-peyda idi
Ol sebebden can u dil seyda idi

Vasf-1 canindan su candur niikte-dan

Kim yakupdur nlir-1 Hakdan sem‘-i can

Meh-ves iki mahi-i simin-beden

Ya siitn idi miinevver ‘dcdan

Kilsa bu hiisn ile tavis1 hiram

Nahli eylerdi hacil serv-i gulam

Kametin kim gorse dirdi es-salat

Secde eylerdi yiiz urup ka’inat

Afitab-1 hiisni dehr-arayidi
Giil-“1zar idi ‘Azra idi (LVA/ b. 790-815)

Yaklasik yirmibes beyitten meydana gelen kadin tasvirinde, sair giizellik
unsurlar1 hakkinda tahayyiil kavramlar arasinda benzerlik bagini olustururken sik sik,
benzetme yoniinden azade, tek kelime ile isarete yer vermistir. Gozleri ahd, saci
miisgin gibi tanimlamalarla klise betimlemeler tasvirin harcinda yer almistir.

Onaltinc1 asir 6ncesi kaleme alinan eserlerde, kadma dair tasvirlerde
uzuvlarin siralaniginda bir diizenin var olmadig: goriilmektedir. Yukarida alintilanan
boliimde de goriildiigii tizere, bu donemde yazilan metinlerde bu baglamda diizenli
bir siralamanin oldugu tespit edilmistir. Sair kadin1 nitelemeye bas bolgesinden
baglayarak; goz ve sac ikilisiyle basladigi tasvirini bahsedilen bdlgeden itibaren
sekillendirirken, daha sonra viiciidun alt bolgesinde yer alan bacaklara ve en sonunda

boyun tamamina atifta bulunarak tasavvurunu tamamlamistir.
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Iki sey mukayese edilirken bunlardan birinin aczini belirtmek digerinin ona
tistiinliigiinii ifade edeceginden, kadinin tasviri esnasinda her azasini1 o uzuvla ilgili
bir imaj tasiyan degerli veya ¢ok giizel bir obje ile mukayese etmek ve ilgili nesnenin
0o uzun Kkarsisinda aczini belirtmek suretiyle uzvun giizelliginin derecesini
vurgulamak, mesnevilerde yaygin bir uslip halini almistir (Sentiirk, 2002: 277).
Bahsi gegen minvalde varliklar arasindaki anlam gecisini net bir sekilde ifade
edebilmek i¢in genel olarak kadin tasvirine iliskin tutuma deginilen bu bolimiin

ardindan, tasvirin yapisini inga eden unsurlar ayr1 basliklar altinda incelenecektir.

2.3.1.1. Sac (Ziilf)

Divan siirinin igeriginde sagin renk ve sekil itibariyle benzetildigi unsurlar,
mesnevilerde de ayni sekilde kullanmilmistir. Lakin mesnevi miielliflerinin,
hikayelerine sectikleri konular, olusturduklari tahayyiili de sekillendirmistir. Ask
mesnevilerinin konu edinildigi ¢alismada, daha onceki donem eserlerinde yer alan
kokusu ve rengiyle baglantili betimlemelerin yerine, asigin boynuna dolanan bir
zincir olarak tasvir edilmesi ya da isi avlama olan bir sahis olarak tasavvur edilmesi
s06z konusudur.

Fuzlli’ye gore giizelin zincir gibi ziilfli, asigin boynunda belali bir zincirdir.

Zilfeyn-1 miiselseli girth-gir
Cén boynina bir belalu zencir (FLM/ b. 566)

Zat’ye gore ay olarak niteledigi giizelin sa¢1 o kadar yliksek bir avcilik

giiciine sahiptir ki, gokteki ko¢ burcunun boynuna kemend salmaktadir.
Kim ol mahun seb-i ziilf-i kemendi
Salar gokde esed boynina bendi (ZSP/ b. 1488)

Viicudi ise eserinde goniiller tutan ziilfii, av yerinde avlanan bir kaplan olarak

tasvir etmektedir.
Zilfi dil-gir idi fem-i dil-teng
Sayd-1 nahcirde misal-i peleng (VHY/ b. 1222)

Lami’1 Celebi’nin eserinde sevgilinin havuza girdigi sahneyi anlattig

boliimde renkli bir resim ¢izmektedir. Oncelikle sekil itibariyle sagin her bir telini

yilana benzeten sair, kadinin havuza girmesiyle havuzda timsah gibi dalga yarattigin
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tasvir etmektedir. Ayn1 zamanda sair sag1, balik tutmak i¢in sevgilinin havuza attig1
bir ag olarak tasvir etmistir.
Bir ejder old1 bin mar iken ol sag

Neheng-ayin o havzi itdi mevvac

Piir-enctim old1 seb-ves gergi her tar

Kara kild1 glinin abun kamervar

Meger sayd itmek i¢iin murg u mahi

Suya sacd1 sag1 dam-1 siyahi

Ne hos kild1 o gisti sahn-1 may1
Miidahil naks-1 rGh1 vii hatdy1 (LVR/ b. 2505-9)

Fuzlli’ ye ait bir sa¢ ve ziilf ile ilgili bir diger tasavvur, bu kez agig1 avlamak
tizere atilan kemend olmaktan ziyade, asigin asilarak can vermesine sebep olan bir
halat olarak resmedilmesidir. Sairin birbiriyle iliskili kavramlar1 tenasiip sanatina
bagvurarak bir araya getirdigi tasvirinde, sevgilinin sac1 urgan, kirpigi ise hangerdir.

Zilf i mije hanger {i resen bes
Hiikmiini yiiriit hem as hem kes (FLM/ b. 1663 )

Ziilf ayn1 zamanda asigin gonliinlin diistiigi tuzaktir. Viicidi’nin eserinde bu

anlam dairesinde bir tasvir yer almaktadir.
Hébda gordiigiim degiilsen eger
Dam-1 ziilfiinde murg-1 dil n’eyler (VHY/ b.1253)

Sa¢ rengi itibariyle tesbih veya istiare yoluyla geceye benzetilmektedir.
Sevilen giizelin sag¢i, kiymeti ve kutsalligi sebebiyle, “Leyletii’l Kadr” olarak
nitelendirildigi goriilmektedir. Sa¢ geceyle iliskilendirilken, elbette sagin Orttiigii
cemal de aydinlikla iliskili bir kavramla bulusur.

Iki gistlar1 san Leyletii’l Kadr
Cemali Leyletii’l Kadr i¢re san bedr (CHS/ b. 365)

TashicaliYahya ise eserinde gece renkli ziilfi, karisik olmasi sebebiyle,

savasan iki gam askeri olarak tasvir etmektedir.
Biri birine girdi ziilf-i seb-reng
Iki gam leskeri gliya ider ceng (TYZ/ b. 4121)
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2.3.1.2. Cemal

Yiiz, insan viicudunda en ¢ok dikkati ¢eken ve dudak, goz, kas, kirpik, burun
gibi diger giizellik unsurlarini kendisinde toplayan bir uzuv oldugu i¢in klasik
edebiyatta giizel kadin tasvirlerinde giizelligin birlesme noktas1 olarak kabul
edilmistir. Incelenen eserlerde, daha 6nceki asirlarda viicut bulmus eserlerde oldugu
gibi, tiim giizelligin birlestigi uzuv olan cemale dair tasvirler, kas, goz, kirpik, sac,
agiz, bel vb. uzuvlarla mukayese edildiginde, nispeten daha az yer tutmaktadir.
Sairlerin ekseri, detayli olarak tasvir edecekleri yukarida zikredilen unsurlara gecis
yapmadan, yiiz hakkinda parlakligin1 ve giizelligini ifade edecek uzun sayilmayan
nitelemelere bagvurmayi tercih etmistir.

Daha cok sevgili olarak karsimiza ¢ikan kadinin yiiziiniin parlakligi glinesle
kiyaslanir. Bu kiyas sonucunda elbette kadinin cemalinin aydinligi, giinesi
kiskandiracak mahiyettedir.

Glines sevk-i ruhindan ¢arha girmis
Cihan la‘li sarabindan esiirmis (ZSP/ b. 1489)

Giinesin isaret edildigi betimlemelerin yaninda, giizelin yiiziiniin “subh-1
sadik” olarak nitelendigi de goriilmektedir. Viicldi eserinde, sevgilinin yiizlini
beyazligi sebebiye tan yerinin agardigi vakit olarak tasvir etmistir.

Subh-1 sadik bugiin cemaliindiir
Necm-i devlet yiiziinde haliindiir (VHY/ b. 1905)

Yiiziin parlakligi kimi zaman da maddeden azade, ilahi nurlarin tecelligdhi

olarak tasvir edilmistir.
Cemali mazhar-1 niir-1 i1ahi
Kemalinden naziri yok kemahi (AGN/ b. 440)

Yiiziin aydinligimi kutsal bir olguya baglayan bir diger tasvir de Fuzili’nin
eserinde yer almaktadir. Eski zaman ¢esmeleri diistiniildiigiinde zihinde olusan obje,
bir kaynaktan gelen suyun c¢iktig1 yuvarlakligiyla bilinir. Sair de bahsettigi yiiziin
yuvarlakliiyla baglant1 kurarak, yiizii bir nur ¢gesmesi olarak tasavvur etmektedir.

Devr-i meh-i riyi ¢esme-i niir
Hak-i kef-i payi siirme-i hiir (FLM/ 591)

Giizellerin yiizli, gerek rengiyle gerekse giizelligi sebebiyle giile

benzetilmistir. Glizelin yiizii sairin tahayyiiliinde o kadar giizeldir ki, bagdaki giil bu

giizellik karsisinda mahcup olur.
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Yiiziniin serm-saridiir giil-i bag
Ruhinun dag-dari lale-i rag (CHS/ b. 394)

Genellikle kirmizi rengiyle zihinlerde yer edinen giil, liziintiiye diismiis bir

kadinin yiiziinii tasvir etmede sar1 renge doniisir.
Donmis giil-i stirhi za‘ferana
Simsad-1 latifi hizrana (FLM/ b. 915)

Kadin tasvirlerinde cemale dair bir diger tahayyiil ise, sairin kutsallik
atfederek olusturdugu bir sdylemdir. Sair eserinde, ylizii cami olarak nitelemistir. Bu
iliskilendirme iki yonden ele alinabilir. Bunlardan ilki, yiiziin dikkat ¢ekici gilizellik
unsurlarmin  ¢ogunu kendinde cem’ etmis olmasi sebebiyle, cami kelimesine
miiracaat etmis oldugu diisiincesidir. Digeri ise, direkt olarak bir mekéan ismi oldugu
gercegidir. Miiellif yiizli cami, kaslarin1 ise bu caminin insasinda bulunan iki tak
olarak tasvir etmektedir.

Cemali cami‘inde tak-1 miisgin
Iki ebriilaridur ‘anber-agin (CHS/ b. 388)
Miisliimanlarin kiblesi Kabe, asiklarin kiblesi ise masugun cemalidir.
O yiizi Ka‘be’ye hep kildi secde
Kamusi geldi ol zevk ile vecde (ZSP/2231-5)

2.3.1.3. Alin (Cebhe, Cebin)

Alin da yiiz gibi parlakligi ile ilgili kavramlarla iliskilendirilmistir. Zati
kurdugu tasavvurda sevgilinin yiiziinii giine, sagin1 geceye alnimi ise, saclariyla
yanyana bulunmasi sebebiyle, bu gecenin 151k sacan ay1 olarak nitelemistir.

Cebini mah-1 seb-i efriize benzer
Saci leyl i cemali rlize benzer (ZSP/b. 2233)

Alegorik bir metin olan Guil i Biilbiil de ise alnin parlakligini ifade ederken
orijinal benzetmelere yer verilmistir. Parlak ve aydinlik olan alin, Biiyiik Iskender’in
kendisine baktiginda yiiz fersah mesafede bulunan diismanini gordiigii aynasina
benzetilmektedir. Alintilanan ikinci beyitte yiizlin ay ya da giines olarak diistiniildiigi,
alnin ise, sairin burc-1 kavs olarak ifade ettigi kaslar {izerinde dogan Ziihre yildiz1
oldugu tasavvuruna yer verilmistir. Son olarak ise yine alnin parlakligindan hareketle,

giizellik ayetinin {izerine inga edildigi, nurdan bir levha olarak tasvir edilmistir.
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Cephe kim rlsen i miinevverdiir

Meger ayine-i Sikenderdiir

Zihrediir burc-1 kavsde gliya

Mihr it meh iizre togd1 virdi ziya

Nurdan levhadur ya hod ki Huda
Avyet-i Hiisni eylemis insa (FGB/ b. 438-40)

Yine aynmi baglamda, alin glinesin dogdugu an gokte olusan beyazlikla

iligkilendirilmistir.
Cebini matla‘-1 iimmide benzer
Beyaz-1 satha-i hlirside benzer (CHS/ b. 387)

Viictdi’nin eserinde sirastyla sevgilinin yiizli giine, gece gibi zilfii orten

percemin altindaki alin ise aya benzetilmektedir.
Glin yiizi meh cebini seb pergem
Yalinuz seyri bagka bir ‘dlem (VHY/ b. 834)

Fuzlli’nin eserinde ise, sevgilinin pak alni bir bela denizi olarak nitelenirken,
alnina diisen daginik saglar1 ise bu denizin dalgasi olarak tasavvur edilmistir. Alin ile
iliskilendirilen kavramlar arasinda kurulan alin-deniz baglantist bu donem
eserlerinde ilk kez tespit edilmistir.

Derya-y1 bela cebin-1 paki
Cin ciinbisi meve-i sehm-naki (FLM/ b. 569)

Lami’1 Celebi’nin eserinde ise tamamen orijinal bir resim g¢izilmektedir.
Sevgilinin gabgabi bir top, ziilfli ise ¢evgan olarak nitelendigi bu bdliimde, alin ise
bu oyunun oynandig1 bir meydan olarak tasavvur edilmistir.

Gabgabi giliy u sac1 cevgan misal
Cebhesiniin sahn1 meydan-1 cemal (LVA/b. 3364)

2.3.1.4.Kas

Gizel kadinin kaslar1 genellikle hilale benzetilmektedir. Bahse konu olan kas

sevgiliye ait olunca, kiymetine ve dnemine binaen bayram hilali olarak nitelendigi
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tasvirler de tespit edilmistir. Sevgilinin yliziinii bayram giliniine benzeten Viicidsi,
kasini da bayramin gelisinin habercisi olan bayram hilali olarak tavsif etmistir.
Ebruvanun misali gurre-i ‘id
Giin yiiziindiir felekde raz-1sa‘id (VHY/ b. 1906)

Kas sekli itibariyle taka benzetilmistir. Bu yoniiyle, ilk kez onaltinci asir
mesnevilerinde karsilastigimiz tasvirde, sair sevgilinin giizelligini bir cami olarak
nitelemektedir. Bu caminin taklar1 olarak betimledigi kaslar1 da ayakta tutanin
glimiisten bir siitun olarak tasavvur ettigi burun oldugunu ifade etmektedir.

Cemali cami‘inde tak-1 miisgin

iki ebrtilaridur ‘anber-agin

Ruham altinda tak-1 laciverdi

Mu ‘anber tiyni miigk-alad gerdi

Gotiirmege o tak-1 ‘anberini
Siitiin-1 sim konmus idi bini (CHS/ b. 388-90)
Kas ile iliskili bir diger orijinal séylem de Fuzili’nin eserinde yer almaktadir.
Gozin istiare ya da tesbih yoluyla nergis ile iligkilendirilmesi kliselesmis bir
kullanimdir. Sair de nergis ile baglant1 kurdugu tasavvurunda, kaslar1 nergisin “0” u
olarak nitelemektedir.
Sehla gbzi nergis-1 piir-efstin
Ziba kas1 nergis iizreki nin (FLM/ b. 587)
Sair kurdugu bu baglantinin yeni bir soluk tasidiginin farkinda olacak ki eser

3

boyunca kas ile ilgili bir tasavvurda bulundugunda “¢” harfinin sekil dairesinden
uzaklagmamayi tercih etmistir.
Ey niin ¢ii nihandur ebri-y1 yar

Sen dahi nezerde turma zinhar (FLM/ b. 753)

Gonliin goz i kasa olsa meftlin
Gor dide-1 ‘ayn u ebrii-y1 nin (FLM/ b. 951)
Harf ile iliskili, ilk kez deginildigi tespit edilen bir diger betimleme 6rnegi de
“.” harfiyle ilgilidir. Kas sekli sebebiyle “.” harfine benzetilirken, yiizde iki kas

bulunmasi sebebiyle kelime, basina tekrar eden sifatin1 almaktadir.
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Old1 ra-i miikerrer ebriist
Kakiili lam1 resm-i gistis1 (TSG/ b. 635)

Viicutta bulunan her bir uzvun kisilestirilerek hikayede yerini aldigi, alegorik
mesnevilerden Hiisn ii Dil’de ise, sevgilinin kas1 6ncelikle harp teknigini iyi bilen bir
kisi olarak nitelendirilirken, 6zel isminin de Hilal-i Hacib oldugu belirtilir. Ve
sonrasinda gelen beyitlerde sair, kasin savas¢i yoniinii destekler sifatlandirmalarda
bulunur.

Var idi yaninda bir muharip

Dirlerdi ana Hilal-i Hacib

Ser-baz u keman-kes ii keman-dar
Merdiim-kes i fitne-sdz u mekkar (VHD/ b. 1928-9)

Taslicali Yahya’nin eserinde ise, sevgilinin kasi kutsal kavramlarla
iliskilendirilmistir. Oyle ki sevgilinin cemalini biitiiniiyle Nur Siresi olarak tahayyiil
eden sair, kas1 da bu stirenin besmelesi olarak tasvir etmektedir.

Dir idi kasina kim itse nigah
Sure-i Nir tizre bismillah (TSG/ b. 631)

Yine aymi eserde kutsallik kavramindan uzaklagmadan kurulan bir baska

benzetmede kag, Kur’an dyetinin “meddi” olarak tavsif edilmistir.
Kaslar1 medd-i ayet-i Kur’an
Kaddi serv-revan-1 bag-1 cinan (TSG/b. 813)

Kasa atfedilen hiirmet ve kutsallifin ifadesi olarak sekli sebebiyle mihraba

benzetilmesi de, kaliplasmis kullanimlardan biridir
Kas1 mihrabina bak ol senemiin
Kiblesidiir o ’alem-i kidemiin (VHY/ b. 482)

Divan sairlerinin kelime kadrosunda, kaslar genellikle can alict kirpik

oklarinin atilmasini saglayan yay olarak nitelenmektedir.
Kirpigi tir i kas1 Ca¢i keman
Ziilfi kullab1 kemend-i can-sitan (LVA/ b. 575)

Kaglar1 miiskin keman miijgan tir

Gamzesi dil-diiz u ¢esmi kiise-gir (LVA/ b. 1719)
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Kasi benzetildigi bir diger husus da tugradir. Bu benzetmeye sebep kasin
egriligidir. Fermanlarda iist kisimda yer alan tugra gibi kas da giizellik mektubunun
istiinde bulunmaktadir.

Néme-i hiisni misal-i bi-misal
Kaglari iistinde tugra-y1 cemal kas (LVA/b. 3952)

Zati’nin eserinde kaslarin karaligini ifade etmek i¢in orijinal bir betimlemeye
yer verilmistir. Sevgilinin yiiziinlin yanginindan ¢ikan duman olarak nitelenen kaslar,
sairin tahayyiiliinde ah riizgariyla egilmistir.

Duhan-1 nar-1 ruhsar old1 ebra
Nesim-i ahdan olmis dii-ta u (ZSP/ b. 1492)

Kasa dair ilk kez bu doénem eserlerinde kullanimi tespit edilen bir diger
benzetme bagi da Taslicali Yahya’nin eserinde mevcuttur. Sair, sevgilinin kasini,
cennete ugmak i¢in kanat agmis can kusuna benzetmektedir.

Iki ebriis1 benzer murg-1 cina

Kanad a¢gmis ugar gliya cinana (TYZ/b. 2318)

2.3.1.5. Kirpik

Avciya benzetilen gozler, birer yay olarak tasavvur edilen kaslar arasinda,

kirpik sekil itibariyla oka benzetilmektedir.
Her kirpiigi bir hadeng-i hiin-riz
Peykan-1 hadengi gamze-i tiz (FLM/ b. 568)

Onaltinct asir 6ncesi kaleme alinan mesnevilerin igeriginde, kirpik ile iligkili
tasvirlerde kullanilan kavramlar, yukaridaki o6rnekte verildigi gibi; ok, kilig, tarak
gibi nesnelerle sinirli kalmistir. Bu asirda yazilan eserlerde ise, yeni soylemler tespit
edilmistir. Bu 6zgiin tasvirler, asagida sirasiyla yer almigtir.

Viicldi eserinde kasi, kirmiziligina atifta bulundugu yanaga secde eden bir
kisi olarak tasvir etmektedir.

Ruhina secd’iderse miijgani
Sanma ates-perest ola an1 kirpik (VHY/b. 483)

Taslicali’nin, gdzii immetin imami olarak niteledigi tasavvurunda, kirpikleri

de sirali olmalarindan yola ¢ikarak bu imama uyan saf tutmus cemaat olarak yer

almaktadir.
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Cesm-i giiya imam-1 immet idi
Iki saf kirpigii cema‘at idi (TSG/b. 638)

Fazli’nin alegorik metninde ise Kirpikler yine sirali olmalari sebebiyle iki saf,
stingiilii mizrakli, yigit askerler olarak tasvir edilmistir. Sair ayn1 zamanda fitneye
atilan ok olarak vasiflandirdig1 kirpigi, aman vermeyen, merhametsiz ve fitneci
sOzleriyle tavsif etmektedir.

Miijeler ki da-raye leskerdiir

Iki saf nize-dar-1 safderdiir

Fitneye her biri atilmig ok
Fitnesi ¢cok aman i sefkati yok (FGB/ b. 454-5)

2.3.1.6. Goz/ Gamze

Divan edebiyatinda ¢ogu zaman g6z sihir yapan bir biiyiiciidiir. Ciinki
masugun gozleri asig biiylilemekte ve kendine baglamaktadir. Vali’nin temsili
hikayesinde biiyiiciilik mesleginde mahir bir kisi olarak tasvir edilmektedir.

Ceysinde var idi nice sahir

Sihr eylemede naziri nadir

Serverleri ‘aynina flistin-saz

Namui dah1 ‘Ayn-1 fitne-perdaz

Sihr okusa mir-1 mar iderdi

Mekr eylese niir1 nér iderdi

Asiib-1 cihan u merd-i ser-baz
Piir-fitne vii piir-fesad u gammaz (VHD/ b. 1652-5)

Calismada incelenen bir diger alegorik metin olan Fazli’nin eserindeki goz
tasvirinde de yine biiyii ile baglantili bir tahayyiil s6z konusudur. Fizyolojik
konumunda kaglarin altinda yer almasi da sair i¢in bagka bir yaklasima kapi
aralamigtir. Sevgilinin kaglarin1 kavs burcu olarak niteleyen miiellif, gozleri ise bu

burgta dogan yildizlar olarak tasavvur etmistir.
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‘Ayn kim ‘ayn-1 sihr-i mutlakdur
Sihr-i ‘ayna dinilse ger hakdur

Dir gbren ‘ayn’in1 anun her gah

Can u dilden ‘aleyk-i ‘Aynu’l-lah

‘Ayn-1 abherdiiriir ki bag-1 cemal

Buldi o ‘abherile zib U kemal

iki ahterdiiriir ya hod 1ami*
Kavs burcindan oldilar tali¢ (FGB/ b. 447-50)

Goziin sihir yaparak asi181 kendine baglamasinin diginda, asigin goniil kusunu
pengesine takan dogan olarak tasvir edilmesi de bu devir mesnevilerinde yer almistir.

Gozi seh-baz murg-1 dil alic1
Cana ebrilar cefa kilict (VHY/ b. 1136)

Gozler giizellik ve siyahliklariyla iligkili olarak, giizel gozli olarak bilinen
hayvanlarin gozlerine benzetilmistir. Sevgili bu tasvirlerde genellikle, aslan avlayan
bir ahu gozlii olarak nitelenmektedir.

Kiya baksa eger ol ¢cesm-i ahli
Diye sir-i ner alayma ya hit (ZSP/b. 1487)

Gozle ilgili kliselesmis benzetmelerin disinda, Taslicali Yahya sevgilinin iki
saf kirpigini cemaat olarak tahayyiil ettigi tasvirinde, gozii de bu cemaate imam
olarak tasavvur etmektedir.

Cesm-i giiya imam-1 immet idi
Iki saf kirpigii cema‘at idi (TSG/b. 638)

Onaltinct asir dncesi yazilan mesnevilerde goze atfetilen 6zellikler bu donem
mesnevilerinde bakis ile birlikte anildigi tasvirler de mevcuttur. Gamze, asigin
gonliinii yaralayan oktur.

Kura ebriisin hilal-dyin keman
Ide tir-i gamzesi her giinde kan (LVA/b. 508)

Kimi zamansa elinde kili¢ tutan bir cellat olarak tasvir edilmektedir.
Gamzesi celladinun destinde tig

Seyr idenler canini itmez dirig bakis (LVA/b. 3953)

122



Vali’nin eserinde bir insan olarak tasavvur edilen gamze, nazarin kardesi
olarak anilmaktadir. Sair, bir diger adin1 Cigerdelen olarak belirttigi gamzenin
gontiller alic1 6zelligine de deginerek, klasik sdylemi devam ettirmistir.

Kim ol Nazar-1 sikeste-haliin

Avére-i zar-1 hasta-haliin

Bir kardesi var imis dil-aver

Merdim-fiken i seci‘ i saf-der

Meshir-1 cihan misal-i Hamza

Bir saf-siken imis ad1 Gamze

Kalb-i saf-1 ceysi itmegin kem
Dirlermis ana Cigerdelen hem (VHD/b. 1098-101)
Diger bir alegorik metinde ise, gamze her an kilicin1 hazir tutan, her bir
bakisiyla kan doken bir sahis olarak tasvir edilmektedir.
Gamze-i can-sitan u bi-perva

Tig-i zehrab-dadediir giiya

Eyleyiip lahza lahza tigini tiz
Kan ider her nazarda bi-perhiz (FGB/ b. 452-3)

Lami’1 Celebi eserinde gamze demek yerine bakis kelimesini kullanmay1
tercih etmis ve giindelik dilde kullanilan “sert bakis” mecazinin dogusuna imkan
taniyacak bir tasvirde bulunarak bakis1 kaya olarak nitelemistir.

Kaya bakislar1 can igre isler
Kelami miirde cisme can bagislar (LVR/ b. 906)

Yine aym eserde sairin olusturdugu tasavvur orijinallik tagimaktadir. Saire

gore sevgilinin bakisinda kili¢ ayeti yazilmistir.
Yazilmis gamzesinde hirz-1 seyfi
Ana can virmeyen boynina hayfi (LVR/ b. 1304)

Bakis kelimesine tasvirinde yer veren bir diger isim de Viicadi’dir. Beyitin

ilk misrainda harami bakis olarak niteledigi gamze, ikinci satirda kaliplagsmis

kullanima uyarak kiligla iligkilendirilmistir.
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Bir harami bakigh sah-levend
Gamzesi tig-i tiz i ziilfii kemend (VHY/ b. 825)

2.3.1.7. Yanaklar (Ruh, izar)

Mesnevilerde tasavvur edilen yanak genellikle rengi ile ele alinir. Fazli’nin
eserinde kirmizi giil olarak nitelenen yanaklar bu genellemeye 6rnektir. Yiiz ve alinla
ilgili tasvirlerde, parlaklig1 ifadeye imkan taniyan tavsifler, yanak i¢in de gegerlidir.
Gortilecegi lizere sair, sevgilinin yanagini cihani aydinlatan parlak bir giines olarak
tasvir etmektedir.

Ruhlar taze kirmiz1 giildiir

Ki ana Rih-1 Kuds bulbuldiir

Old1 olmaga tifl-1 ‘agk sebak

Name-i hiisne iki eli varak

Ya meger aftab-1 enverdiir
Ki anunla cihan miinevverdiir (FGB/ b. 459-61)

Alegorik metinler, incelenen kavramlarla ilgili mistakilen birden fazla
beyitten olusan tasvirler icermesi agisindan 6rneklendirmede kolaylik saglamaktadir.
Bahsi gecen metinler ziimresinden olan Vali’nin eserinde, Dil’in gérevlendirmesiyle
ab-1 hayat aramaya ¢ikan miisahibi Nazar, adim adim viicut iilkesini gezmektedir.
Sair bu gezinti esnasinda karakterini bag-1 ruhsara erdirir. Yanak sairin tahayyiiliinde
bir bag olarak yer almaktadir.

Her kliymi gest idiip kemahi
Bir baga dahi irigdi rahi

Nergisleri berg-i terde hiifte
Giil-biinleri dah1 na-siikiifte

Her stida ‘ayan akar ‘uylni1

Aside ider dil @i dertini
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Gordiikde an1 o merd-i hugyar
Oldugini bildi Bag-1 Ruhsar (VHD/ b. 1081-4)

Yanakla ilgili bir diger betimlemede ise yine kirmiziligindan yola ¢ikildigin
diisiindiiren bir resim mevcuttur. Viicidi eserinde yanagi ziilif altinda mum gibi
yanan dumansiz od olarak tasvir etmektedir.

Ziilf1 altunda ruhlar1 bi-dad
Sem‘aves olmis idi ber-ter-1 0d [1225] ( Hayal i Yar)

Yanakla ilgili boliimiin basinda kirmiziligiyla ilgili tasvirin hemen yaninda
parlaklig ifade eden betimlemeye de yer verilmisti. Lami’1 Celebi’nin de bu anlam
dairesinde olusturdugu tasavvurun birinde, yanak cihani aydinlatan ay olarak yer
almstir.

‘Izar1 subhi1 bir mah-1 cihan-tab
Ki kilmig ¢esme-i hursid-i bi-ab [2526] (LVR)

Yine ayni saire ait bir diger eserde tespit edilen tasvirde ise, sevgilinin

yanaklar1 vefa burcunun yildizlari olarak tavsif edilmistir.
Ruhlaridur ahter-i burc-1 vefa
Lebleridiir gevher-i diirc-i safa (LVA/ b. 3362)

Taglicalt Yahya’nin eserinde ise giizelin yanagindan bahsederken onu akli

bastan alan muhabbet kadehi olarak tavsif etmektedir.
Ruh-1 rengini bir cAm-1 mahabbet

Ki eyler hinuman-1 ‘akli garet (TYZ/b. 2316)

2.3.1.8. Ben

Benin benzetildigi unsurlar, rengi itibariyle iliskilendirilmis unsurlardir.
Tenlerinin  siyahligi  ve esmerlikleriyle maruf Hindistan ve Habesistan
memleketlerinin insanlarini ifade eden “Hind” ve “Habes” isimleri ben i¢in en onde
gelen sifat olmustur.

G06zi cadulart ahGi-y1 hin-har
Beni Hindalar ates perestar (LVR/ b. 884)

Fazli eserinde, beni giizellik dairesi olan yiiziin merkez noktasi olarak

tasavvur etmektedir. Bunun yaninda ben sair i¢in giizellik harmaninda bir tane olarak

nitelenmektedir.
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Hali kim yiizde nokta-1 hey*‘etdiir

Merkez-i devr-i hiisn 1 behcetdiir

Didiler ana ciimle ferzane

Hirmen-i hiisn i¢inde bir dane

Ana diinya ylizinde simdiye dek

Bendes olmadi olmaya bir ben

Ben degiildiir ki gordiigi anda
Goreniin gozleri kalur anda (FGB/ b. 462-5)

2.3.1.9. Burun (Bini)

Yiizde bulunan diger kas, goz, kirpik gibi uzuvlar hakkinda yapilan
benzetmeler kadar yogun olmasa da, burun hakkinda da kisith kelime ve kavramlar
cercevesinde betimlemeler yapilmistir. Benzetme yoniinii sekil ve renk detay:
lizerinden saglayan sairler, burnu sekil itibariyle “elif”’e, “siitun”a benzetmislerdir.

Fazli eserinde buruna dair son derece orijinal tasvire yer verdigi boliimiinde
oncelikle burnu bir elif olarak nitelerken, ardindan gelen beyitte giizellik bostanina
tazelik ve parlaklik veren agilmamis bir zambak olarak tasvir etmistir. Ve burun ile
ilgili tasvirin son beytinde ise, sevgilinin yiiziinii bir ay olarak betimleyen sair, burnu
ise “Sakku’l-Kamer” hadisesini hatirlatarak, ay1 iki bolen gilizide parmak ile
iliskilendirmistir.

Enfi hey‘etde bir elifdiir san

Ki cemal arasinda old1 ‘1yan

Ya meger na-siikuftte zambakdur

Bistan-1 cemale revnakdur

Ya hod engiist-i ber-giizide-i Hak
Kameriin kursin eyledi iki sak (FGB/ 456-8)

126



Kaglarin tak olarak nitelendigi bir baska tasvirde, burun bu tiki ayakta
tutmaya yarayan giimiis renkli siitun olarak tasavvur edilmistir.
Gotiirmege o tak-1 ‘anberini

Stitlin-1 stm konmus idi bini (CHS/ b. 388-90)

2.3.1.10. Ag1z (Dehan), Dudak (Leb)

Klasik Tiirk siirinin benzetme ve hayal diinyasinda ideal dudak, kii¢iikliiglinii
vurgulayan betimlemelerle yer almaktadir. Kiiglikliigii ifade eden tasvirlerin arasinda
neredeyse goriinmeyecek kadar ufak oldugunu anlatan sifatlandirmalar da
bulunmaktadir.

Viictdi’nin eserinde latif olarak nitelenen agiz, sevgilinin belinin inceligine
de deginerek goriilmeyecek kadar ince ve kiiciik olarak tasvir edilmektedir.

O dehan-1 latif ile ol miyan
Hig goriilmiis degiil ni¢’ola beyan (VHY/ b. 830-6)

Agzmn kiiciikliigiinti ifade eden bir diger tasavvur ise Taslicali Yahya’nin

eserinde bulunmaktadir.
Dir idi ol zamanun niiktedan1
Agiz bir eyleyiip yokdur dehan1 (TYZ/b. 2323)

Agizin kiigiikligii ve goriinmezliginin ifadesi olarak yokluguna isaret eden

bir diger tasavvur ise Fazli’nin eserinde yer almaktadir.
Lebi hakkinda ger¢i s6z ¢okdur
Ne diyem o dehana kim yokdur

Yaradan halk-1 ‘alemi yokdan
Ben ne yilizden uram demi yokdan (FGB/ b. 470-1)

Sevgilinin agzina dair tasvirlerde onaltinci asir oncesi mesnevilerde yer
almayan hokka mefhumu bulunmaktadir. Lami’1 Celebi kiiciikliigli ve yuvarlaklig
sebebiyle agz1 hokka olarak tasvir etmektedir.

Lebiin hali seker tengine tamga
Dehanun diirci can nakdine yagma (LVR/ b. 3330)
Agiz rengi ve sekli itibariyle c¢igekler ziimresinden gonca ile

iliskilendirilmistir. Hatta sevgilinin agzi, goncalar1 bile utandiracak mahiyettedir.
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Gonge sermendediir dehanundan
Sozleriin incediir miyanindan (VHY/ b. 1912)

Dudak ve agizla ile ilgili benzetme yoluyla kurulan baglantilar bazi eserlerde
i¢ ice gecmis durumdadir. Sevgilinin agzindan dokiilen sozlerin tatlilig1r sebebiyle
dudak ve agiz seker ile iliskilendirilmistir.

Lebi kand i nebatun ¢esmesidiir

Dehani1 ab-1 hayvan ¢esmesidiir

Leb-a-leb camdur la‘li seker-nis

Dehan1 hokka-i yakut- diir-plis

Dehéni sehd-i sir-alade ghya
Lebidiir sekkerin palide giya

Dehéni gelse giiftara miikerrer

Lebi iki hilal eyler musavver

‘Aceb kim zerre burc-1 ahter olmis

‘Aceb kim katre diirc-i gevher olmis

Lebidiir selsebil-i bag-1 Ridvan
Ki olur selsebiliin sin-i dendan (CHS/ b. 397-402)

Yukarida alintilanan béliimde agiz ve dudak ikilisi ile ilgili arka arkaya gelen
stfatlandirmalar arasinda yeni sOylemlerin varligi soz konusudur. Sairin oncelikle,
seker akan bir ¢esme olarak niteledigi dudaklar, sonraki beyitlerde sevgilinin
konusmasiyla iki hilal olarak tanimlanmistir. Sevgilinin dudaklar1 sairin
tahayyiiliinde cennetin ¢esmesi olarak yer alirken, agzi ise Oliimsiizliik suyunun
cesmesidir.

Gelibolulu Ali de eserinde sevgilinin dudaklarimi tath sulardan daha tath
oldugunu ifade edebilecek bir tasvire yer vermistir.

Gormemis leblerini ‘ayn-1 ziilal

Belini kucmamis meger ki hayal
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Onaltinct asir 6ncesi mesnevilerde dudak ve agizla ilgili ¢cok ¢esitli istiare ve
tesbihler mevcut iken, bu donem eserlerinde sairlerin daha kisitli kelime ve anlam

kadrosuyla kifayet ettigi tespit edilmistir.

2.3.1.11. Disler

Dis ile ilgili tasvirlerde sekli itibariyle dis inciye benzetilmektedir. Lami’1
Celebi eserinde sevgilinin agzindaki disi iki sira ipe dizilmis inci olarak tasvir
etmektedir.

Riste-i dendani iki silk-i diir
Diirc-i la‘lini o diirler birle piir [794] (LVA)
Fazli’nin eserinde ise gonca olarak nitelenen sevgilinin agzinda ¢ig tanesi

(13

olarak tasavvur edilmistir. Ayn1 zamanda sekli dolayisiyla dislerin “w” harfi ile
iligkilendirildigi de onaltinci asir ask mesnevilerinde dis mefhumu hakkinda ilk kez
kurulan bir baglantidir. Alintilanan boliimiin son beytinde ise dudagin sekere
benzetildigi noktada, disler “siikker” kelimesinin orijinal yaziminda yer alan seddeye
benzetilmistir.

Ger¢i dendam ‘ayn-1 gevherdiir

Gonca agzinda jale-i terdiir

Ya meger gevher-i giran-maye

La‘l-i nab ile old1 hem-saye

Diirc-i la‘l igre sini diirr @i gliher

Old1 mahfi ki bula revnak 1 fer

Ya meger la‘l-i nabidur siikker
Siikker iizre o seddeye benzer [476-9] (FGB)
Dislerin “u+” harfi ile iliskilendirildigi bir diger tasvir de Hiisrev ii Sirin isimli
eserde yer almaktadir. Sairin sevgilinin dudaklarini “cennet selsebili” olarak
tanimladig1 tasvirinde, kelimenin yazilisindan istifade ederek, disleri de selsebilin

“u#”"1 olarak tasavvur etmistir.
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Lebidiir selsebil-i bag-1 Ridvan
Ki olur selsebiliin sin-i dendan [402] (CHS)

2.3.1.12 Cene (Zenahdan, Zakan), Gerdan (Gabgab)

2

Giizel kadin tasvirlerinde, ¢ene ve “gabgab” olarak adlandirilan g¢ene alti

genellikle elmaya benzetilmistir.

Gabgabidur cemal bagina sib

Ser-i findikdan irmemis asib

Sib gergi ser-i fevakihdiir
Sibden ol hezar kez bihdur

Ele girmez kalur o sib ayva
Dimeye rahm idiip eger alma (FGB/ b. 480-2)

Fuzili ise tahayyiiliinde iki uzvu ayr ayr niteleyerek fark yaratmistir. Cene

yine elmaya benzetilirken, gabgab turunc olarak tasvir etmistir.
Simsad-1 latifine miirekkeb
Sib-i zenah u turunc-1 gabgab (FLM/ b. 575)

Cene c¢ukuru ise daha cok Ahsenii’l- Kasas’ta yer alan Yusufun atildigi

kuyuyu ¢agristiracak betimlemelerle tavsif edilmistir.
Ciibb-1 Ken‘andan zenehdani nigsan
Hasretinden ¢ah-1 Babil dem-fesan (LVA/ b. 3950)

Ayn1 zamanda kuyu olarak nitelenen cene cukuru tasvirlerinde, biiyli ve
sithirle ugrastiklar1 i¢in Babil’de bir kuyuda kiyamete kadar hapsedilen, Harut ve
Marut’tan da izler bulunmaktadir.

Zenehdani kazup ‘ussak iciin ¢cah
Kilur Hartit1 efstininda giimrah (LVR/ b. 2223)

Bunun yaninda yine ayni eserde, ¢ene ¢ukuru asiklarin can kusunun yuvasi
olarak tasvir edilmistir.

Zenehdani goniiller asiyan

Boy1 can baginun serv-i revan1 (LVR/ b. 1828)
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Gabgab ile ilgili kisith sayidaki tasvirler icinde yer alan Lami’1 Celebi’nin
tasavvuru, ¢enenin altinda bulunan bélgeyi giimiisten bir yay olarak resmetmektedir.
Ayni zamanda ufukta yar1 belirmis bir sekilde goriinen ay olarak tasvir etmektedir.

Gabgabi giliya giimiisden yay idi
Ya ufukdan nisfi zahir ay idi (LVA/ b. 797)

2.3.1.13. Kulaklar (Gis)

Kulaklar sekil itibariyle giil ile iliskilendirilmistir. Fazli’nin eserinde ise
sevgilinin kiymetli sozlerini duymakla seref bulan kulaklar, nur deryas: icinde
bulunan iki sedef olarak tasvir edilmistir.

Gus kim diirleriyle buldi seref

Bahr-1 nir igre piirdiir iki sadef

Ya iki taze giildiir agilmis
Diirrden iistine jale sa¢ilmis (FGB/ b. 466-7)

2.3.1.14. Ten

Gizellerin teni ilk kez bu donem eserlerinde kakumla mukayese edilmistir.
Teni kakumdan ak sincabdan ter
Viicudin incidiir diba-y1 berber (LVR/ b. 969)
Ten ile iligkili tespit edilen bir diger tasvirde, kadinin teni parlakligi sebebiyle
giinese benzetilmistir.
Tenin seyr eylediim hammam i¢inde

Giinesdiir ¢arh-1 mina-fam ig¢inde (LVR/b. 1311)

2.3.1.15. Boy (Kadd, Kamet)

Giizel kadm tasvirlerinde boy ile ilgili yapilan betimlemelerde genellikle diiz

ve uzun olusuyla dikkat ¢eken agaclar yer almaktadir. Bunlardan ilki servidir.
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Serv kaddin sdyle itmis nahl-bend
Sidrede taviis-1 Kuds eyler pesend [1026] (LVA)
Bir digeri ise simsaddir.
Donmis giil-i siirhi za‘ferana
Simsad-1 latifi hizrana (FLM/ b. 915)
Boy ile ilgili olusturulan tasvirlerde, sidre agaci da bulunmaktadir.
Sidre-ves eylerse ol kimet kiyam
Diye Cibril Es-salatii ve’s-selam (LVA/b. 5251-68)
Sevilen kadinin boyu ayni zamanda dogruluk ve diizglinlik yoniiyle “elif”
harfini bile kiskandiracak mahiyettedir.
Diis ey elif istikametiinden
Serm eyle bu kadd ii kdmetiinden (FLM/b. 751)
Kadinin boyuna dair tasvirlerde, cennet agaglari ile de baglant1 kurulmaktadir.
Kametiin nahl-1 bag-1 cennetdiir
Sozleriin mive-i letafetdiir (VHY/ b. 711)
Ayni zamanda giizel kadimin boyu, cennet bahgelerinde bulunan agaglari
yenecek Ozelliktedir.
Gorenler didi kadd kamet kiyamet
[rem nahlini mat eyler bu kimet ( LVR/ b. 2236)
Sevilen kadin ayaga kalktiginda, giizellik iklimi i¢inde kiyametler koparacak
mahiyettedir.
Kiyama gelse bir sa‘at o kdmet

Kopar iklim-i hiisn i¢re kiydmet (ZSP/b. 2056)

2.3.1.16. Gégiis (Sine/ Pistan)

Kadin tasvirlerinde sine beyazligi ve parlakligi hatirlatacak unsurlarla
iliskilendirilmistir.
Sinesin fikr idiip geh ol ¢aker
Sanur idi irisdi vakt-i seher (VHY/ b. 1009)
Sinenin seher ile baglantili olarak tasvir edildigi bir diger beyitte de sinenin

seherden daha aydinlik oldugunu ifade eden bir anlatim mevcuttur.
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Yakasindan bakanlar sinesine
Nazar salmaz seher ayinesine (LVR/ b. 885)

Lami’1 Celebi’ye ait bir diger tasavvurda ise sevilen kadinin sinesi, diinyay1

aydinlatan giinese benzetilmistir.
Sinediir bu mah diyii hame-kes
Carha ‘arz itmis yakasindan giines (LVA/b. 1022)

Vali’nin eserinde ise gdgiis bir bag olarak tasvir edilmistir. Uzerindekiler ise
iki taze salkim, iki gonca, iki nar, iki turunc olarak tasavvur edilmistir. Sekil
itibariyle cesitli meyvelerle iliskilendirilen uzuv bunun yaninda, 6liimsiizliik suyunun
tizerinde olusan kabarcik olarak tasvir edilmistir. Sair bu tahayyiiliiyle yeni bir
sOylem olusturmustur.

Bir kiisede iki taze hiise

Can-1 Nazar getiirdi clisa

Ta‘rifi degiil delile kabil
Tavsifi hilaf-1 r4’y-1 ‘akil

Ya cami‘-1 hiisne kiiy-1 billar

Ya ‘ayn-1 habab ‘ayn-1 kaflr

Bir sah iizerinde iki gonca

Bir safhada ya iki terince

Ya iki enar-1 taze gliya

Kim nafesi olmis ola peyda

Bir dem o turunc-1 bagi behget

Itdi Nazar1 garik-i hasret

Bakdukca ana olurdi zulman
Sanurdi habab-1 Ab-1 Hayvan (VHD/ b. 1017-23)
Onaltinc1 asir mesnevilerinde tespit edilen bir diger orijinal tasvir ise,
gogiislerin sudan basini ¢ikarmis taze baliklar olarak nitelenmesidir. Bunun yaninda,

yukaridaki 6rnekte oldugu gibi su iistiindeki kabarcik olarak tasvir edilmistir.
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Iki pistan1 iki mahi-i ter

Ab-1 sirinden ¢ikarmus tasra ser

Safha-1 ab tlizre san iki habab
Yok hata didiim iki 1i’li-y1 ndb (LVA/ b. 806-7)

2.3.1.17. El (Dest)

Kadina dair giizellik unsurlarinin iglendigi tasvirlerde el konusunda bu donem
eserlerinde, onceki asirlarda yazilan eserlerde oldugu gibi, sinirli sayida tasavvur
tespit edilmistir.

Fazli eserinde sevgilinin elinin kiymetinden bahsettigi tasvirinin devaminda,
kinalanmis eli mercandan bir pencge olarak nitelemektedir. Ya da elinin kirmiziliginin
sebebinin bir ka¢ mazlumun kani1 katlederek elini kana bulamasi olarak anlatmaktadir.

Desti kim misli yok letafetde

El1 Gstin durur melahatde

Ana sunmis ‘inan lutf-1 Huda

Eli tistine olmaz el asla

Gergi dirler olur el iistine el

Eli altundadur anun hep el

Reng-1 hinnayile yed-i canan

Old1 giiya ki penge-i mercan

Katl idiip ya bir iki mahzin
Elini kana sokdi ol hiini (FGB/ b. 494-8)
Tespit edilen siirli sayidaki tasvirden bir digerinde ise, kadinin avug ici aya
benzetilmektedir.
Eliniin ayast mihriin misali

Su‘a‘1 ellerinde on hilali (TYZ/b. 2321)
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2.1.3.18. Parmak (Engiist)

Glizel kadinin parmaklari ¢gogunlukla kalem olarak tasavvur edilmistir.
Old1 engiisti sanki hdme-i sTm
Kilmaga Lutf ayetin terkim (FGB/ b. 499)

Hiisrev ii Sirin mesnevisinde ise parmaklar zambak olarak tasvir edilmistir.
Nice engiist kim bir gonce zanbak
Leb-i ab-1 hayata virdi revnak (CHS/b. 845)

Taslicali1 Yahya ise orijinal bir benzetme ile parmaklar: hilale benzetmistir.
Eliniin ayas1 mihriin misali
Su‘a‘t ellerinde on hilali (TYZ/b. 2321)

Lami’1 Celebi ise parmaklart sekli itibariyle “elif” harfi ile iliskilendirmistir.
Nurdan ¢ekmis elif barmaklarin

Necm-i girdar eylemis dirnaklarin (LVA/ b. 1025)

2.3.1.19. Bel (Miy4n)

Divan siirinde ideal olarak dudagi ve agzi betimlemek i¢in nasil ki yok

oldugu seklinde abartil1 tasvirler varsa, bel ile ilgili ifadelerde de inceligini belirtecek

hatta yoklugunu iddia edecek nitelemeler yer almaktadir.

O dehan-1 latif ile ol miyan
Hi¢ goriilmiis degiil ni¢’ola beyan (VHY/ b. 830-6)

Belin inceligine isaret edilen tasvirlerde, bel kil ile karsilagtirilmigtir.
Gerci dikkatde kil yarar “arif

Beline kilca olmadi vakif

Eyleyen miiy1 ol meyana misal

Sanmasun eylemisdiir anca hayal

Miyile incelikde ol be-mesel
Kilmadur rismani1 miya bedel (FGB/ b. 506-8)
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2.3.1.20. Belden Asagisi (Sak, Sikem)

Ahmet Atilla Sentiirk’iin yaptig1 incelemelere gore, XV. asir sonuna kadar
Seyhi’nin Hiisrev i Sirin eserinde yer alan bir kac beyit disinda belden asagisina
inilmedigi goérilmiistiir. XVI. asir ask mesnevilerinde ise, sevgiliyi ait giizellik
unsurlarindan biri olarak ele alinan bacak hakkinda muhtelif tasvirler tespit edilmistir.

Lami’1 Celebi eserinde, s6z konusu uzvu pamuktan beyaz olarak nitelerken,
ayni zamanda giimiisten igne olarak tasvir etmistir.

Ne sék iki glimiisden mile benzer
Safada berfden ak penbeden ter (LVR/ b. 975)

Yine ayn1 eserinde sair, orijinal bir sdylemle beyazligin1 pamuk ile mukayese

ettigi sevgilinin bacaklarini giimiis baliklara benzetmektedir.
Iki mahi-i sim-endam iki sak
Semenden nazik i penbeden ak (LVR/ b. 1323)

Incelenen metinler arasinda Lami’i Celebi’nin eserlerinde bacak ile ilgili
tasvirlerin ¢esitliligi dikkat ¢cekmektedir. Celebi Vdamik u Azrd isimli eserinde bu kez
bacagi diger eserinde oldugu gibi giimiis tenli balik olarak niteledigi bacaklari, ayni
zamanda fildisi siitun seklinde tasvir etmektedir.

Meh-ves iki mahi-i simin-beden
Ya siitQn idi miinevver ‘acdan bacak (LVA/b. 812)

Orijinal betimlemelerin bir digerinde ise ayni sair, sevgilinin ayaga kalktig1
halini billur bir dag olarak nitelerken kol ve bacagin rengini giimils ile
kiyaslamaktadir.

Tursa yirinden biliirin tagdur
Sa‘id i saki giimisden agdur (LVA/b. 5254)

Kara Fazli’nin tahayyiiliinde ise letafet meclisinde saki olarak da nitelenen

bacak, giizellik sarayini ayakta tutan siitunlar olarak yer almaktadir.
Otesin ko gor imdi ol saki

K’old1 bezm-i letafetde saki

Iki saki sutin-1 fizza-i hAm

Hiisn kasr1 anunla buldi kiyam
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Sak-1 ‘ars-1 safa vii behgetdiir
Paye-i kiirsi-i melahatdiir (FGB/b. 513-5)

Bacakla ilgili betimlemelerin neredeyse hepsinin orijinallik tasidigini
sOylemek miimkiindiir. Bunun yaninda giizelin gobegi ile ilgili incelenen eserler
arasinda yalnizca bir edebi tasvir tespit edilmistir. Fazll eserinde gobekten
bahsederken Onceki asirlarda sOylenmis sozlerin Otesinde, benzetme bagini yeni
kavramlarla kurmustur. Gobek deliginin yuvarlakligi sebebiyle, sairin gilizellik
cesmesi olarak niteledigi karin, cennet saraymin giimiis renkli havuzu olarak tavsif
edilmistir. Bunun yaninda miiellif, sevgilinin gobegini nurdan bir dag olarak tasvir
ederken, daha fazla hakkinda konusmak istedigini ama edep elinin agzini tuttugunu
ifade etmektedir.

Nafi kim ¢esme-i letafetdiir

Havz-1 simin-i kasr-1 cennetdir

Sikemi kith-1 nlirdir giya
Nafi fevkinde ‘ayn-1 rih-efza

Gerci tab‘umda hig ‘illet yok

Otesin agmaga icazet yokk

Hassa s6z ¢ogidi agsam leb
Lik tutd1 dehani dest-i edeb (FGB/ b. 509-12)

Kadinin belden asagi uzvu ise, metinlerde genellikle asiklarin birbirine
kavustugu anin betimlendigi boliimlerde islenmis, ayri olarak bulunan viicut
tasvirlerinde bu hususa yer verilmemistir. Abdi’nin eserinde, sevgililerin vuslati olan
gerdek sahnesinde s6z konusu uzuv, oncelikle bir inci olarak betimlenmisken,
sonrasinda i¢inden kirmizi inciler sagilan, giimiisten bir kutu olarak tasvir edilmistir.

Tenil can geliip bir gerdege tiz

Olalar sive vii naz ile temyiz

Mukarin oldilar hursid ile mah

Iderken naz-1 hicran ile ¢ok ah
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Hemana avlayup ahiiy1 ol sir

Icerdi siri ahtidan o dil-gir

Saba giil goncesini a¢di fi’l-hal
Akidup bir nice yakat-1 seyyal

Letafetle deliip ltlty1 hakkak
Siikdir tengini tiz agd1 ¢alak

Gumds birle old1 berg-i giil ‘aceb ris

‘Aselden sanki ref* old1 o dem nis

O simin hiicreniin bab1 agild1

Dokailiip la‘l-i lalalar sagildi

Akup mahi dehanundan heman diir

Sadef karnun1 mercénla ider piir

Sabah olinca olup gerdekde ¢ok naz

Geclip engiiste hatem oldi dem-saz

Alup satup nice saftaliiler tiz
Bih ii sib ile old1 hayl aviz

Biribirine idiip enva‘-sive

Zerafetle oldilar san zarf zive

Idiip dem-sazlik ol iki dildar
Sabaha denlii oldilar dil-efgar

‘ArQs u ‘urs u hacle bir araya

Geliip bunlar bakarlar maceraya
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Inanmayup bular hig bu visale
Diis anlayup bakarlar ittisdle (AGN/b. 2149-62)
Zati’nin eserinde yer alan yukaridaki 6rnege igerik bakimindan denk sahnede
ise bahsi gegen uzuv, i¢ine Nisan yagmurunu alan bir sedef olarak tasavvur edilmistir.
Sedef agzina Hak emr ile ol an
Ciin irdi katre-i baran-1 nisan (ZSP/b. 512)

2.3.2. Yash Kadin

Divan sairlerinin incelikle tasvir ettigi, en renkli betimlemelerle miicessem
kildig1 giizel kadin figiiriiniin yaninda, yash kadin tasvirleri de mesnevilerde yer
almaktadir. Sairler yash kadini betimlerken, geng ve giizel kadimi yiiceltmelerinin
tam aksine yergi icerikli tavsiflerle resmetmektedir.

Ask mesnevilerinin kisi kadrosunda yasli kadin motifi, ikinci ya da ti¢lincii
derece sahislar ziimresinde yer almaktadir. Genellikle isi kotiiliikk olan bu sahislar,
gorevlerini tamamladiktan sonra sahneden ayrilirlar.

Zat’nin eserinde, genel kullanima uygun olarak ‘“actize” olarak nitelenen
yasli kadin tasvirinde, sair betimledigi kisiyi seytanin bile kendisinden hile
Ogrenecek kadar hile ve diizen isinde mahir bir zat olarak anlatmaktadir. S6ziiniin
buza benzedigini ifade ettigi aclizenin yiizli, saire gore yaptig igler gibi karadir.

Meger var idi bir gayet ‘aclize

Anun yitmisdi yas1 iki yiize

Ziyade hilekar u ehl-i telbis

Kim andan dgreniirdi mekri Iblis

Naziri gelmemisdi bir diyara

Kelami buza benzer yiizi kara

Dem-i hileyle ol mekkare bir bir
Sumii‘-1 enctimiin ¢erbine kadir (ZSP/b. 880-3)
Lami’1 Celebi ise, tasvirinde yasli kadin1 kendi hali hakkinda sdyleterek bir

tasavvur olusturmustur. Gengken giizelliginin benzetildigi her unsuru, yashlikla
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birlikte sararip solmus olarak anlatan kadin, gengken miiske benzeyen sacglarinin
simdi kafura dondiigiinii ifade etmektedir. Sonunda ise omriiniin so6giit agaci gibi
meyve vermeden kaldigini sdyledigi tasvirin biitiiniinde yer alan kadin genel geger
koca kar1 tasvirlerinin yaninda kétiilikkten uzak bir resim ¢izmektedir.

Ruhum hiisniyle ger¢i mahi gecdi

Hisabi salimiin pencahi gecdi

Olup kafura miisgiim simdi hem-dem

Kararmigdur géziime mihr-i ‘alem

Geliir nesrin kohusi giilleriimden

Semen tarh iderim stunbillerimden

Hayatum kist-zarin sanma nevdiir

Sarardi sebzem evkat-1 direvdir

Giiliim rengin goriip aldanma sahum

Ki noksan iizrediir her giinde mahum

Misali ‘Omrimin zal-1 cihandur

Ki her dem taze-rli-y1 nev-ciivandur

Diraht-1 bid gibi ahir-i kar
Kalupdur sah-1 ‘Omriim virmeden bar (LVR/ b. 946-52)

Taslicali Yahya’nin miikerreren islenmis bir konuyu ele aldigt Yiisuf ve
Zelihd kimligi hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz yasl kadin tasvirlerinin disinda,
Zelihd’nin yashlik halinin anlatildigi bir bolim yer almaktadir. Sairin incelikle
isledigi tasavvurunda, bastonuna dayanarak orta yere gelen Zeliha, yas1 yetmise
ermis, yaslilik sebebiyle bir deri bir kemik kalmis, egilmis viicuduyla dal harfine
benzetilmistir. Omriiniin giinesinin batmak {izere oldugunun ifade edildigi tasvirde
oldukga orijinal betimlemeler mevcuttur. Ornegin yaslh kadinin elinin titremesi sairin
tahayyiiliinde giines 1s1nlarinin titremesi seklinde viicut bulmustur.

Sokuldi bir kar1 ortaya nagah

‘Asasina tayanup eyledi a
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Karimis kurumus dénmis kadide

‘Adem dali gibi kaddi hamide

Dehaninda disiniin diirri diismis

Sadef kab1 gibi ylizi burusmis

Burusmis yiizi artmis enini

Getlirmis Riima gliya ehl-1 Cini

Stitin olmasa cismine ‘asasi

Yikillurd: viicidinin binasi

[rismis magribe sems-i hayati

Go6zini baglamis hab-1 memati

Sorarsan yasin1 heftada yetmis

Zemane kameti yayin ham itmis

Eli ditrer su‘a‘-1 sems-manend

Visal-i yara amma arzimend (TYZ/b. 2284-91)

2.3.3. Kiz Cocuk

Ask mesnevilerinde sik sik karsilasilan motifler arasinda ¢ocugu olmayan bir
padisah figiirii eserin basinda yer alir. Cesitli ugraslar sonucu diinyaya gelen ¢cocuk
hikayenin ana karakterlerinden birisi olur. Genellikle erkek kahramanin hayatinin
anlatildig eserlerde, hikdyenin diger ana karakteri olan kiz ¢ocuk hakkinda pek fazla
detayli tasvire yer verilmemistir.

Lami’1 Celebi’nin eserinde Azra’nin bebekliginin anlatildig1 boliimde, dikkat
edilecek olursa giizelliginin timsali olan uzuvlar betimlenirken, gilizel kadin
tasvirlerinde yer alan kavramlar dairesinde kalindigi goriilecektir. Ziilfi miisgin,

dudagi mim, kaglar1 “ra”, burnu glimiis bir kili¢, yanaklar1 elma, ¢enesinin ¢ukuru bir
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kuyu olarak nitelenen bebek, giizel kadin tasvirlerinde yer alan mefhumlarla tavsif
edilerek herhangi bir orijinallik tagtmayan tanimlamalarla tasvir edilmistir.
Tokuz ay olinca togdi bir giiher

Kim ruhindan mihr alurd: nir u fer

Zilf-1 miigkini cemal tistinde cim

La‘l-i can-efriiz1 sems i¢inde Mim

Ruhlari iizre iki Ra-hacibeyn

‘Adl mizaninda ¢esmi iki ‘ayn

Burni san bir tig idi manend-i sim

Ruhlar1 elmasin itmis iki nim

Hiisni levhine yazarken harf-i nlr

Anda kalmig hame-ves engiist-i hlr

Eyleyiip simin zenahdan ‘arz-1 cah

Gostertir can Yasufiyciin habs-géh

Gabgab1 mu‘allak ab idi
Mah gibi gliy-1 gerdiin-tab idi

Eylemis bu yiizden ol bedr-i temam
Carhi hidmet-kar u hursidi gulam (LVA/ b. 736-44)

2.3.4 Erkek

Bilindigi tizere ask mesnevilerinin sahis kadrosu, hikayede yer alan
kahramanlardan “asik” ve “masuk™ olarak iki ana karakter lizerinden insa edilir. Bu
iki karakterden “masuk” olan kadin, bir 6nceki boliimde cesitli yonleriyle ele

alinarak incelenmistir. Bu boliimde ise “asik” sifatin1 tasiyan erkek basta olmak
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tizere, bu kahramanin ¢ocuklugu ve gengligini igeren tasvirler incelendikten sonra,
eserlerin ikinci ya da li¢iincii derece kisileri olarak nitelenen diger erkek karakterler

ayr1 basliklar altinda incelenecektir.

2.3.4.1. Erkek Cocuk, Delikanh

Ask mesnevilerinin hemen baginda yer alan en 6nemli motif, ¢ocuk sahibi
olamayan padisah motifidir. Dualar, yakariglar, c¢esitli c¢abalar ve uzun yillarin
ardindan diinyaya gelen ¢ocuk, mesnevi yazarlarinin sahis kadrosunda ana karakter
olarak yer almaktadir.

XVI. asir oncesi kaleme aliman mesnevilerde genellikle kahramanliklariyla
anilan erkek kahraman, XVI. asir ask mesnevilerinde cogunlukla giizelligi ile
tasvirlerde yerini almaktadir. Vali’nin eserinden alintilanan boliimde, diinyaya gelen
erkek cocugu yiizii, agz1 ve boyu gibi unsurlarla nitelenen bir tahayyiille karsimiza
cikmaktadir.

Bir hiib puser cihana geldi
Bir giil yine giil-sitana geldi

Giin gibi togup ¢ii old1 zahir

Afaki piir itdi nir-1 zahir

Cii na‘t-1 viicida geldi ol mah

Goren kisi didi zadehullah

Nev-reste misal verd-i handan

Gil gibi degiil hezar ¢cendan

Bistan-1 safada nahl-i piir-zeyn

A‘yan nazarinda kurretii’l- ‘ayn

Lii’li-yi latifi kan-1 imkan

Nev-bade-i bag ¢ehar-erkan (VHD/ b. 478-83)
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Lami’i Celebi’nin tasvirinde ise, giizel ahlak ile ahlaklanan erkek kahramanin,
fiziki giizelliklerine de deginilmistir. Boyu ile ilgili betimlemeler kutsal kavramlar
dairesi i¢inde sekillenirken, kadina dair olusturulan tasvirlerde bagvurulan tesbih ve
istiarelere de yer verildigi goriilmiistiir.

Ciin Salaman’a Huda-y1 Zii’l-celal

Virdi ahlak u cemal-i ber-kemal

Servi kdmet ¢ekdi ¢ilin nahl-i Harem

Bag-1 hiisni eyledi dahl-i irem

Giil gibi giildi cemal-i ferruhi

Sibler ‘arz itdi blstan-1 ruh1

Meyve-i Cennet gibi ser-ciimle nir

Agz1 suyin akidurdi gorse hiir

Virdi nahli kand-ves sirin rutab
Kim suna ‘ussakina ol sehd-i leb (LSA/b. 820-4)

Tetkik edilen mesneviler arasinda Taglicali Yahya’ya ait Yisuf ve Zeliha
isimli eser, ana karakteri sebebiyle erkek tasvirleri arasinda ayri bir 6nem
tagimaktadir. Bu mesnevide malum olundugu iizere, divan siirinin anlam diinyasinda
giizellik mefhumun isaret ettigi tek isim olan Yasuf, asik degil masuk konumundadir.
Yukarida verilen 6rnekler, bu donem sairlerinin mesnevilerin erkek kahramani igin
de giizellik unsurlar1 dairesinde bir tasavvur c¢izildigi goriilmistiir. Yisuf ve Zelihd
mesnevisinde ise, sairin ele aldigi kahramanin kendine has o0zelligi sebebiyle
giizelligini vurgulayacak her husus ayri ayri siralanmistir. Yasuf’un boyu, yiizi,
yanagi, alni, sac1, kasi, kirpigi, gozleri hatta parmaklar1 sairin tasavvurunda, kadini
nitelerken kullanilan benzetme yonleriyle baglantili olarak yer aldig1 goriilmektedir.

Boy1 manend-i Taba ‘aliyyii’l-kadr

Melahat 4sumaninda meh-i bedr

Geyince Ka‘be-ves kara libast

Donerdi tan yerinde ak ridasi
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Kiyamet kameti mevzin u mergiib

Terazidan iner miimtaz-1 mahbib

Cemali semsi a‘la kaddi bala

Basinda kakiili a‘ladan a‘la

Cihanda halk olaladan can-1 insan

Bunun gibi libasa girmedi can

Teni cismine olmmisdi cAme-i nlr

Zihi hiisn U zihi narin ‘ala-nur

Zihi Rahii’l-kudiis gelmis nihani

Girtip bir strete gezmis cihani

Goriniir nlir-1 zat1 pirechenden

Nitekim cadmeden hursid-i riisen

Yiizi ayinesine ‘ayn-1 ‘dlem

Bir ugurdan baka bilmezdi her dem

Geyinse hulle-i istebrakini

Goze gostermez idi hiir-1 “Ini
g

Zihi bende ki sultanlar esiri

Zih1 sultan ki bulinmaz naziri

Tagilur kakiili tarinda efkar
Sevad-1 dide gibi haleti var

[1ahi bu ne hikmetdiir ne hikmet

Yiizi nurtyle mahv olmaz bu zulmet
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Kalem barmagi vasfin nice yazam

Kalem ‘aciz anun vasfinda her dem

Iki saf kirpiik ile ¢esm-i kattal

Kaza sahinidiir agmis per i bal

Iki kast ¢ekilmis iki semsir

Keman-1 fitneye miijganlar tir

Yarasmis inmis ebrasina destar

Cebinin Levh-i Mahfiz itmis ol yar

Giizellik camesi gayet yaragmis

Cemal-i piir-kemali hadden agmis

Miisellem kdmetintin 1°tidali

Elifdiir fi’l-mesel ol serv dali (TYZ/b. 1376-84)

edilen diger 6rneklerle bu noktada ayrilmaktadir.

Togicak adina Sirtye dinmis

Goren didi kazadur gékden inmis

Yaradildugi dem tifl-1 gaddar

Ana rahminde iken old1 hiin-har

XVIL asir agk mesnevileri bagligi altinda incelenen Sirin u Suriye isimli
eserde ise, yukarida 6rneklenen geng erkek tasvirlerinin tamamen disinda bir resim
mevcuttur. Strlye’nin tasvir edildigi boliimde anlatilan kisi tamamen kotiligi
simgeleyen Ozelliklerle miicehhez bir sahis olarak yer almaktadir. Saire gore gokten
inmis bir bela olarak nitelenen ¢ocuk, annesinin karninda kan dokiici 6zelligini
edinmistir. Evler yikan, gaddarlik konusunda nam salan ¢ocuk seytana ders verecek
mabhiyette kotiilik hususunda mahirdir. Miellifin kotiiliik islerin {istad olarak
betimledigi geng, yapip ettikleriyle seytana miirid olmus bir kisi olarak tasvir

edilmistir. Stretten ziyade, siret ile iligkili betimlemelerin yer aldig1 tasavvur, tespit
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Sunun gibi $aki idi kim her an

Sa‘adet-haneler iderdi viran

Beserdi sureta sirette ef1

Eser kilmaz-1d1 tiryak-1 nef*i

Gozetmezdi ananun hak-1 sirin

Atanun telh iderdi kand-1 sirin

Stitiir gibi giran-pa vii sebiik-ser

Bakardi 6zi gozi ‘ayn-1 ester

Agicak basina div i perisi

Ol-1d1 inse cinniin kafirisi

Unitsa san‘atin seytan-ila div

Bulara o 6grediirdi sihrle riv

Ol-1d1 can bin canun beridi

Ser isiin seyhi seytdnun miiridi

Yil i odiydi seytan-1 racimiin

Giil-i horiydr gokde yildirrmun (RSS/b. 330-9)

2.3.4.2. Hiikiimdar

Mesnevilerin erkek kahramani, bir padisah ¢cocugu ve saltanatin biricik varisi
olsa da bu kahraman i¢in hiikiimdarlik 06zelliklerini vurgulayan tavsifler
gorilmemektedir. Ask mesnevilerinde birinci derece kisiler arasinda yer alan
kahramanin dogusundan Once babasinin okuyucuya tanitilmasi faslinda
hiikiimdar/padigah tasvirlerine yer verilmektedir. Tanitim amacl bu tasvirlere 6rnek
olarak alintilanan Zati’ye ait eserde betimlenen sah, giic ve adalet timsalidir. Bahse

konu olan sah tasvir edilirken, divan siirinde yigitlik ve kahramanligin sembolii, Fars
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mitolojisinin bir unsuru olan Neriman ile ilgili bir tasavvura bagvurulmustur.
Padisahin yeri gogii dolduran adaleti ise, iran’in Sasani siilalesinden adaletiyle nam
salmis Nusirevan ile mukayese edilerek tasvirde yerini almistir.

Meger var idi bir sah-1 mu ‘azzam

Cihan miilkinde meshur u miikerrem

Stileyman-satvet Ui sah-1 tiivana

Neriman-heybet i sultan-1 a‘la

Kader-kudret kaza-ra tir-i tedbir

Sikender-saltanat sah-1 cihan-gir

Cihan miilkin piir itmis ‘adl i dad1

Ozi baran seha vii Jale adi

Anungiin Jale dirlerdi o yara

Ani irgilirdigiince Hak bahéra

Konardi seb irisse Jale manend

Sabah olsa gogerdi ol hudavend

Uzun giinlerde kilmazdi karar

Iderdi kiih u sahrada sikéara

Olupdur rGy-1 Rlm’un padsahi
Ziyade gokde yildizdan sipahi

Degiil Nisirevan ol denli ‘adil
Kim anun taht-gah-1 sehr-i sakil (ZSP/ b. 483-92)
2.3.4.3. Rakib/ Diisman
Neredeyse her ask mesnevisinde, kahramanlarin kavusmasina engel olmaya

calisan ve amacina ulagmak icin her tiirlii is1 yapma hevesine sahip kotii adam tipine
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rastlamak kag¢ilinmazdir. Bahse konu olan kotli adam tipi genellikle masuga asik ya
da agina olan “rakib” kelimesinin karsilig1 olarak ask mesnevilerinde yer almaktadir.
Yaptig1 islerin kotiiliigli sebebiyle kara sifatiyla o6zdeslesen rakib, sairlerin
tahayyiiliinde seytana ortaktir.

Bir divdiir ol serik-i seytan

Kurtulmak elinden olmaz asan

Bed-c¢ihre vii bed-zeban u bed-kis
Bed-hasler ii bed-dil ii bed-endis (VHD/ b. 810-1)
Sevgilinin rakiple olan dostlugunu kiskanan asik, rakibi begenilmeyen ve

itibar edilmeyen sifatlarla anar. Biitiin kotii huylart ona atfeder (Kesik, 2015:418).
Viictidi’nin tahayyiiliinde de al¢ak olarak yer alan rakib, sekli kotii, kas1 gozii yilan,
dilindeki s6zii ise 6ldiiriicii zehir olan bir kisi olarak bulunmaktadir. Asigim masuga
giden yolunu kesmek i¢in elinden geleni yapan rakib bu ozelligiyle de sairin
tasavvurunda yer almaktadir. Miiellifin olusturdugu hayal diinyasinda son derece
orijinal benzetmelerin yer aldigi sdylenebilir. Alintilanan bdliimiin ilk beytinde,
sairin diinyayr bir giil bahgesi olarak niteledigi ve rakibi de goz dikeni olarak
tanimladi8 tasvir bahsedilen orijinallige bir 6rnektir.

Var idi Yar’e bir rakib-i deni

Giilsen-i dehr i¢inde g6z dikeni

Kat1 bed-sekl ii bed kiyafet idi
Bir bela-y1 siyah u nekbet idi

Gozi strah i¢inde san kec-diim

Kec-diim iistinde kaglar1 kec diim

Mar-1 erkam ana mimasil idi

S6zi agzinda zehr-i katil idi

Bi-tekelliif geliirdi ol Yar’a
Kadir idi yaninda giiftara
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Seytanatlar idiip o m{izi-i nas

Gonline girmis idi ¢lin vesvas

Goniil incitmek 1di da‘im 1si

‘Asikun dag-1 kalbi bagr1 bas

Seyr iderken riyaz-1 bag Hayal

Ehl-i cennet gibi selimii’l-bal

Sekl-i ademde geldi o seytan

Yirin itdi futddeniin niran

Gordi anda gezer ol biilbiil-i zar

Huin-1 gesmi giil old1 kirpigi har

Gazab itdi kasin gozin ¢atd1

Kase-1 zehri kaseye katdi

Bagbana didi nediir bu harif
Deheni mehebb-i bad-1 harif

Nefesi bagi zerd i zar itmis
Ahi niir-1 bahari nar itmis (VHY/ b. 1666-78)
Taslical1 Yahya ise rakibin yaptigi islerin kotiiliigii sebebiyle onu tanimlarken

“kara” kelimesinin i¢inde bulundugu birden fazla tesbih olusturmustur. Sair rakib
hakkindaki tasvirine baglarken onu Kerbela hadisesinin, zamaninda gerceklestigi
malum olunan Yezid oglu Yezid olarak nitelemistir. Isinin fitne, yalan oldugunu
ifade ettigi rakib hakkinda yaptig1 tasvirler, rakibin kara suratli bir sahis oldugunu
belirten dairede kalmistir. Yiizii kara rakib, goriiniis olarak da seytana benzemektedir.
Isi 4s13a zuliim olan rakib, Taslicali’nin tahayyiiliinde ask hastasina kara sanc1 olarak
yer almstir.

Bir siyeh-ru Yezid ibni Yezid

Saye-ves Sah’dan olmaz idi ba‘id
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Olmis idi gurab-ves gammaz

Fitne vii hile-saz u su‘bede-baz

Vacibii’l-katl cilf-i batil idi

Saribii’l- hamr kara cahil idi

Anadan yiizi kara togmis idi
Ma‘siyet bahri an1 bogmis idi

Var idi siiretinde kara nisan

Sanki sonmiis eksi idi heman

Fani diinya gibi yalanci idi

Hasta-i ‘1ska kara sanci idi

Hep nifak idi isi insana

Sureta benzer idi seytana

Ol yiizi kara miihmel i bi-‘ar

Asina idi Sah’a bir mikdar

Fitnentin bas1 ser isiifi beygi

Kih-1 necdiin karaca geyigi (TSG/ b. 876)

2.3.5. Sanatkar

Ugiincii  derece kisiler ziimresinde yer alan sanatkarlar, neredeyse her
mesnevide bulunmaktadir. Ask mesnevilerinde karsilasilan benzer olaylar arasinda
yer alan, erkek kahramanin rastladigi bir resimdeki giizele asik olmas1 hadisesi, agkin
sebebini olusturan nakkasi hikdye i¢inde goriiniir kilar. Genellikle en sik rastlanan
sanatkar tasviri bu sebeple nakkastir.

XVI. asir agk mesnevileri arasinda tespit edilen olduk¢a renkli, orijinal uzun

soluklu bir tasvir bulunmaktadir. Viiciidi’ye ait eserde, baskahraman Hayal’in girdigi
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bir ¢arsidan bahsedilmektedir. Sairin tasvir ettigi cars1 oncelikle fiziki agidan cesitli
nitelemelere basvurulmaktadir. Ardindan ise, ¢arsida bulunan meslek erbablari
sirastyla sairin hayal siizgecinden ge¢mektedir. Oldukca genis yelpazede sayilan
meslek gruplar1 okuyucuyu sasirtacak mahiyette ¢esitli ve giiniimiize yakindir. Hayal
i Yar’da bulunan bu tasviri orijinal kilan, ihtiva ettigi zanaat ehlinin sirayla sayilarak,
her biri hakkinda sairin kurdugu benzetme bagidir. Miiellifin incelikle tasvir ettigi
meslekler ise su sekildedir; manifaturaci, miicevherat¢i, sahaf, aktar, ipekgi,tellal,
terzi, titiicti, takkeci, kaftanci, sekerci, helvaci, tabla-kar, yayci, ortiicii, yorganci,
sarag, kuyumcu, giimiiscii, demirci, ¢ilingir, bicak¢i, kilig¢t, kazanci, tasgi, miihendis,
mimar, marangoz, kasap, firin, hamal, bardak¢i, ¢omlekgi, kegeci, halldc, boyact,
vikamaci, isgi, kebapgi, serbetci, borekgi, berber, kahvehaneci ve bakkal.
Carsusi icinde her bir diikkan

Tol1 gevherle her biri bir kdn

Sive satup i¢inde her dil-ber

Miisterisi meta‘-1 hiisn ister

Kim ki bezzazistanini tolasur

Kumaga bakamaz gozi kamasur

Bakan ol sim-tende ol nafe

Sarf ider nakd-i cani sarrafa

Hace agsa kumas-1 zibasin

Gilin yamana atardi dibasin

Gorse gerdin eger ser-a-serini

Batururd: kumas-1 Ulker’ini

Carh-1 atlas fiitade atlasina

Bakmaz old1 kumas-1 emlesine

Gilimiis esbabi ile her refraf

Carh u enclim dinilse olmaya laf
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Cevherilerde penge-i mercan

Hokka-i la‘l ile kopar dil i can

Hatt-1 reyhani ile sahhafi

Mushaf-1 hiisnini satar satar safi

‘Arz idiip halka nafesin ‘attar

Semen-i can ileider bazar

Hib-rl hod-fiirGs bezzazi

Bez yirine satardi ol naz1

Dime kazzazinun harir eline

Bili benzerdi ibrisim teline

Daldiir kar-1 hayra dellali

Ki viriir deste dest-1 amali

Gamze mikrazi ile derziler

Hil‘at-1 ‘asik1 boyunca biger

Utiiciler iitiisiin Atese kor

Na‘l-i ‘ussak: atese biragur

Seb-kiilahilere meh i pervin

Bir iki seb-kiilah idi zerrin

Takyecilerle kim ider bazar

Takyesin bagina iderler tar

Varsa kaftancilar yakasina

Tonadurlar bakup libasina

153



Kandini medhe baslasa kannad

Kand-i la‘lin satar ider an1 ad

Tatlu s6z miisteriye old1 seker

Satamaz siikkerin sekerciler

Sogse ger tatli tatli halvact

Tatludur olmaz asl-1 halvaci

Ursa tas ile tas olur mesela

Bengi ‘ussaka badem1 halva

Tablakari basinda piir-tabla

Maih-1 tdban u enciim 1 héale

Canini kim ki plteye dikemez

Sevmesiin yayciy1 yayin ¢ekemez

Sol ki kavs-1 kazdya ola siper

Tir-gerler anun okina diiser

Kani merdane virilen merdan

Old1 bagmakgilarda ser-gerdan

Penbe-diizina ger ¢iris gegesin

Yipradursin bu pabucun nicesin

Bend-i mutafa baglama payi

Nefs at1 yir ¢ul1 vii torbay1

Bize sarraclar vefa itmez

Kolanin isteriiz eger yitmez
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Otidur na‘l-bendi nefs atinun

Dagidur naks-1 pay1 hem atinun

Cehre-i ‘asika sanup zer-i hiib

Sille vii miist ile doger zerkib

Mi-miyan sirma sagli sim-kesi

Carha asmis sihab u ardyisi

Sim-ten inci disli her- zer-ger

Pite-i tendde kalbi kal eyler

Piir-cefa tas bagri haddadi

Eridiir nar-1 gamla paladi

Eyle dil-ber ¢ilingirine nazar

Gam kilidin goniilden anlar agar

Tig Ui miijgan ile bigakcilar

Togradilar meded meded cigeri

Kim severse kiliger dil-berini

Kilig altunda bilsiin ol serini

Anda her mah kim kazanci idi

Gonul almak anun kazanci 1di

Lebi Sirin tasgis1 Ferhad
Tisesin gorse kihi der feryad

Her cevan muhendis U mi‘mar

Yapmaga dil evini Sinimmar
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Gorse neccar elinde mingari

Hayret alur habib-i neccar

Diseler kiyma cana kasaba

Kin biger tig-i tizi ahbaba

Olan ekmekcisine ‘asik-1 zar

Ider etmeklii assili bazar

Cekemez sin kiilgesin hammal

Sen de yar olma olmaya ¢ii vebal

Kiize-gerler yaninda hep yeksan

Su getiiren kisiyle desti siyan

Varma ¢omlekgiler mekanina

Kulp takar kim varirsa yanina

Kececi dil-berini sevme meded

Giydiriir miibtelalarina nemed

Dar-1 Mansir’un olsa mi‘raci

Virmez ana fetile hallac’1

Kara boyayla gok ¢ivid ne ki var

Boyacisina vir olur bazar

Her ki kassarima diiser nazari

Yedi yunmus bize doner basari

Pula bez ¢6zmek isteyen ‘asik

Sevse bafende dil-berin layik
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Gorse ger taht-1 kal‘asin zurefa

Dirdi ni‘met ocag1 kan-1 safa

Tol1 hengame-gir su‘bede-baz

Def* ii nay1 vii siir(d soz il saz

Anda hanende biilbiil-i giilzar

Kissa-han thti-i seker-giiftar

Itse gamgin olan kadem-rence

Ana sadi olurdi eglence

Isci diikan1 kan-1 ni‘met idi

Isciler ni‘met {izre rahmet idi

Bage1 diikkanina tiriliigelir

Kalmayan bas u cana bage alur

Kirdeciler dili kebab eyler
‘Asikun ‘eskini sarab eyler

Virse serbetci kase-i serbet

Hizr iderdi hayatdan nefret

Bisse sembiisenide senbiisen

Ko simi alma tiste sen blsen

Dir borekgi bisince ivme otur

Iste merdane ile eglenitur

Virme pervane gibi sirra su‘a’

Muimdur bezme gelmege semma°
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Dest-1 berberde ustura Miisa

Mu‘cize elleri yed-i beyza

Ana ta‘lim-hane ¢arh-1 kiihen

Mihr ii meh tablalar sihb seg-zen

Gice-ber kahve-hanesi bu cihan

Tabak-1 hale i¢re meh fincan

Baldan tatlidur leb-i bakkal

Yime igme cemaline bak kal

Der-i mey-hanesi kiisade idi
Icilen su yirine bade idi (VHY/ b.1485-1552)

2.3.5.1. Nakkas

Mesnevilerde bulunan nakkas tipi dnceki bolimde de ifade edildigi tizre agka
sebep olan sevgilinin resmini yapan kisi olarak bulunmaktadir. Sairler genellik s6z
konusu sanat erbabini nitelerken yaptigr naksin canliligindan hareketle cesitli
benzetmelere basvurmustur. Lami’i Celebi eserinde tasavvur ettigi nakkasi
betimlerken tasvir ilminde {iistad oldugunu ifade ettikten sonra, yaptigi naksin
mabhiyeti konusunda benzetmelere yer vermistir. Saire gore sanatkar neyi ¢izerse,
adeta madde alemine gelerek can bulur.

Kar-dan u nafiz 1 ‘alim miisir

Hace-1 devran idi ad1 Besir

Fenn-i tasvir igre tuistad idi ol

Gostertirdi ‘akla kilki nice yol

Suda ejder seklini ger resm ide

Bir neheng olup cihan halkini yuda
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Yazsa mah ayinesine kas u goz

Gostertir bin ¢ehre-i maksuda yiiz

Ebr-i kilki levha olsa katre-bar

Serteser piir-seyl olur sahn u kenar

Haki zer halliyle eylerdi giines
Tasa per yazsa ugardi murg-ves (LVA/b. 537-42)

Nakkas hakkinda olusturulan tasvirler mutlaka divan siir ve nesrinde resminin
ve naksinin giizelligiyle anilan Cinli nakkas Mani’ye yol bulur. Tasvire konu edilen
nakkas mutlaka iinlii Mani ile mukayese edilir. Zati’ye ait bir diger nakkas tasvirinde,
sair yine sanatkarin eserinin can tasidigini hissettirecek betimlemelerinin yaninda,
nakkasin kabiliyetinin Mani’ye boyun egdirecek mahiyette oldugunu tasavvur
etmektedir.

Meger var idi bir nakkas-1 kamil

Olurdi Mani-i Cin ana ka’il

Ne kim yazarsa ol sirin diiserdi

‘Asel resm eylese zenblr tiserdi

Ne yirde yazsa yiiz sevk ile bir sem*

Olurdi ol yire pervaneler cem*

Ol ara vadi-i Eymen olurdi
Seb igre giin bigi rlisen olurdi

Eger resm itse bir mahblib-1 ter-giil

Figan eylerdi karsusinda biilbiil

Hevada su yazaydi seyl akardi

Suda od ¢izse mahiler yakardi

Seker resm itse konardi megesler

A AA

159



Eger kim keh-riiba yazsa kapar kah

Gizeller yazsa gorenler ider ah

Giines resm itse mah andan ola nir

Cihanda kalmaya bir zerre deyctr

Gorenler dir idi kamil gérdiim an1
Misalin sanman anun gordi Mani (ZSP/ b. 662-71)
XVI. asir ask mesnevilerinin kisi kadrosunda net olarak nakkasin goriiniir
kilindig1 agikardir. Sanatkarlar bahsinde miistakilen tasvir edilmis baska bir sanatkar

tespit edilmediginden, sadece nakkas basligi ile sinirl kalinmastir.

2.4. Fiil ve Hal Tasvirleri

Ask mesnevilerinin olay akisi igerisinde sayisiz fiil ve hareketin bulunacagi
kacimilmaz bir gercektir. Fiil ve hareketlerin insa ettigi mesnevi hikayelerinde, sairler
genellikle akiciligi ve canliligi korumak adina eylemleri de hayal ve dili kullanma
kabiliyetlerinin sinirlar1 dahilinde bir tasvirle resmetmeyi tercih etmistir. Bu boliimde
miielliflerin edebi tasvire bagvurarak anlatmayi tercih ettigi fiiller, ayr1 ayr1 bashklar

altinda, incelenen eserlerden alintilanan boliimler dogrultusunda incelenecektir.

2.4.1.Yiuriume

Kadinin yiiriiyiistiniin giizelligini ifade edilisinde, XVI. asra kadar cesitli
kavramlara bagvuruldugu bilinmektedir. Yiiriiylis genellikle tavus kusunun
yiiriiyiisiine, kekligin sekisine benzetilmistir. Bu donem eserlerinde bu baglik altinda
da orijinal benzetmeler tespit edilmistir. Hiisrev @ Sirin’de sair, sevgilinin
yiirliylistinli Cebrail’in kanat agmasi olarak tasvir ederek bir ilki gerceklestirmistir.

Turup tiba-ves ol serv-i ser-efraz

Ider Cibril bigi levhe pervaz (CHS/ b. 500)
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Viictdi’nin yiiriimeyle iligkili tasvirinde ise sevgilinin boyu sebebiyle “servi”
methumu ¢evresinde bir tahayyiil olusturuldugu goriilmektedir. Alintilanan bdliimde
servi boylu sevgilinin baga adim atmasiyla irem bagmnin kiskancliktan yere gectigi,
bunun yaninda servinin de sevgilinin boyuna ve ylriiyilisiine bakip hayran kaldig
tasavvuruna da yer verilmistir.

Boyle derken o can-1 bag-1 bahar

Ol boy1 serv dosedi reftar

Sahn-1baga su dem ki basdi kadem
Reskden yire gecdi bag-1 frem

Serve salinmag1 unutdurdi

Kald1 hayran dikiliip turdi

Clybarun tolasdi ayagi
Bag old1 ana ayak bagi (VHY/b. 1990-3)

2.4.2. Konusma

Gizellerin so6zleri tatli ve giizel oldugu icin seker ile iliskilendirilmistir.
Tekelltimde eziip sir 1 sekerler
Hikayetler kilup dokdi Giil-i ter (AGN/ b. 1787)

Sevgilinin agzindan ¢ikacak sozleri gizli bir hazine olarak tahayyiil eden
Viicidi, agzin igindeki dilin hareketiyle bu hazinenin kilidinin acildigin1 tasavvur
etmistir.

Soylediik¢ge dehan iginde zeban
Agilur kufl-1 bab-1 genc-i nihan (VHY/ b. 730)

Icerigi ve soyleyeni sebebiyle giizellikle betimlenen konusma eylemi, kotii
bir kisi tarafindan gerceklestirildiginde, sairin tahayyiiliinde s6zii sOyleyen dil bir
kilaca doniismektedir. Bunun yaninda yilan gibi dilden ¢ikan sozler de zehir olarak
tasvir edilmektedir.

Cekiip hancerleyin tig-1 zebani

Firavan eyledi ¢arhu’l-lisan1
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Yilan gibi dilinden sagd1 zehrin
Didi sahun ser-a-ser hism u kahrin (LVR/ b. 1508-9)

2.4.3. Yaz1 Yazma

Ask mesnevilerinde ¢ogunlukla sevgililerin arasinda haberlesmeyi saglayan
bir ara¢ olan mektubun yazimi ve mektubun igerigiyle ilgili, XVI. asir dncesi yazilan
eserlerde birtakim kliselesmis sozlerle bezenen tasvirler mevcuttur. Bu asirda kaleme
alinan agk mesnevilerinde ise, sairler mektuba yazilmis harflere anlamlar yiikleyerek
tasviri bagka bir boyuta tagimistir. Taslicali Yahya nin tahayyiiliinde asigin yazdig
mektup ates doludur. Mektupta bulunan “elif” halinin dili, “ba”lar bagrinda biten
yaralarin delili, noktalar ise asigin gozyast olarak tasvir edilmistir. Yazarkan
kullandig1 miirekkep sebebiyle siyah olan yazinin rengi saire gore asigin ahinin
dumani nedeniyledir.

‘Asikufi namesi piir-ates olur

Deli gonli gibi miisevves olur

Kararur siiz-1 ‘15k-1 a‘ladan

Tiir tag1 gibi tecelladan

Elifi bir zeban-1 hali olur

Ravi-yi kissa-i melal olur

Balari ciimle bagri bas1 olur

Noktalar anda gozi yas1 olur

Ciimle harfi duhan-1 ah olur
Kara bahti gibi siyah olur (TSG/ b. 1012-5)
Fazli’nin eserinde Biilbiil’tin Giil’e yazdigi mektupta kullandigi kalem
kirpikleri, bu kalemin hokkas: ise aglayan gozleridir. Asik masuguna kan aglayan

gozlerini anlatabilmek i¢in eline kalem alip kan ile mektup yazmaktadir.
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Kalem idiip gamile miijganum

Hem devat ana ¢esm-i giryanum

Serh idiip hlin-1 eskiimi her dem

Yazayin hasretile name-i gam

Aldi destine derdile hame
Yazdi dil-déara kanile name (FGB/b. 1328-30)

Mektup yazilirken asli iki unsur olan beyaz kagit ve siyah miirekkep renkleri
itibariyle kafur, anber ve miisk ile iliskilendirilir. Sekli sebebiyle ve tatli sozlerin
kendisiyle yazilmasi sebebiyle kalem seker kamisi olarak tasvir edilmistir.

Pes eline ald1 bir miiskin kalem

[tdi kafir tizre ‘anberden rakam

Hamediir sanman o serv-i sdye-dar
Ney-sekerdiir sehd i sozden mayedar (LVA/ b. 592-3)

Yazmayr gergeklestiren kaleme dair orijinalligiyle dikkat ¢eken bir
betimleme Lami’i Celebi’nin eserinde tespit edilmistir. Sair kalemi yilan tenli,
giimiis kanatli bir balik olarak tasvir ederken, kalemin agzindan akan miirekkebi
Oliimsiizlik suyu olarak nitelemektedir. Miiellif rengi sebebiyle de agzindan
Oliimsiizliik suyu damlayan kalemin ziilum denizinden ¢iktigini ifade etmektedir.

Ol ne murg-1 mar-tendiir sim-per

Kuyrugi la‘l agiyan1 misk-i ter

Agz1 kaflr u dili katran u kir

Bi-dil 1 zar u nizar u kar u ker

Gah gavvas-1 yem-i zehr i zek(im

Gah rakkas-1 bisat-1 ¢lin seker

Ab-1 hayvandur zebanindan yagan

Her kagan kim bahr-1 zulmetden ¢ikar
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Hem-kadem Hizr ile bir nehat civan

Misl-i Ziil’-Karneyn sah-1 bahr u ber

Sah-1 Tabadur meger kim ser-nigiin

Ya nihal-i Sidredir ‘anber-semer

Pay idiipdiir farkin ol ¢apiik-siivar

Baglayup hidmetde Cevza-ves kemer (LVA/b. 594-600)

2.4.4. Uyku

XVI. asir Oncesi mesnevilerin tasvir baglaminda tetkik edildigi eser
incelendiginde, uykuya dair tasvirler arasinda basta gelenin, diinya edebiyatlarindan
sitkca rastlanan ‘“‘uyuyan giizel” motifi oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ask
mesnevilerinin konu edildigi bu ¢aligmada ise bahsi gegen motif ile baglantili bir
tasvir tespit edilmemistir.

Ask mesnevilerinin kahramanlari i¢in en 6nemli his olan agk, uykunun asikla
yanyana anilmasina imkan tantmamamaktadir. Tiim cihan uyurken dert ehli uyaniktir.
Fuzili eserinde uykuyu g6z ¢emenini sulayan bir gesme olarak tasvir ederek orijinal
bir sdyleme imza atmustir.

Yarum giceler ki ¢cesme-i hab

Gozler cemenin kilurdi sir-ab

Zulmata diiserdi nar-1 binisg

Aram bulurdi aferinis

Uyhuya giderdi yar u agyar
Derd ehli hemin kalurdi bidar (FLM/ b. 1283-5)
Zat’nin eserinde de uyku son derece kaliplagmis terimlerden azade bir sesle
yankilanmaktadir. Saire ait tespit edilen iki uyku tasvirinin ilkinde uykuyu bir asker
olarak nitelemektedir. Gozlerin kapanarak uykuya dalmasini ise, tiim gozlerin kap1

yapmast olarak tasavvur etmistir.
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Gortirler nakd-1 ‘akli hab kapdi

Kamu dide ser-a-ser kapu yapdi

Yitisdi halet-i mey lesker-1 hab
‘Aceb mi yapsa climle dideler bab (ZSP/b. 1089-90)
Sairin ikinci tasvirinde ise yine asker olarak nitelenen uyku, bu kez goz

kalesini feth etme gorevini icra etmektedir.

Hisar-1 ¢esmi ald1 lesker-i hab
Yiiriiyis eyleyiip iistine yab yab (ZSP/b. 1883)

2.4.5. Vuslat

Ask mesnevilerinin neredeyse tiimiinde kadin ve erkek kahramanin
kavusmasini igleyen sahneler mevcuttur. Vuslatsiz bir mesnevi olan Leyla vii Mecniin
ve peygamber kissas1 kaynakl1 Yiisuf ve Zelihd isimli eserler bu genellemenin disinda
kalmaktadir.

Tashicali Yahya’'nin eserinde gergeklesen wvuslat sahnesi, tamamen
maneviyatin hissedildigi kavramlarla oriiliidiir. YOsuf'un askiyla gegen yillarin
ardindan gerceklesen bulusmada seving gozyasi hakimdir. Sadece asik degil ayn
zamanda masuk hatta cihanin timii aglamaktadir. Diger ask mesnevilerinde oldugu
gibi isret meclisleri, kavusmanin neticesindeki cismani haller, kaynagi peygamber
kissas1 olan bu mesneviden uzaktir.

Dem-i vuslatda sankim nlir-1 Rahméan

Yire indi atindan Pir-1 Ken‘an

Kemal-i ‘izzetinden sefkatinden

Heman Ysuf dahi indi atindan

Biri birine sarmasd1 goriisdi

Bela-y1 flirkat ahvalin sorusdi
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Iki canibden akd: esk-i sadi
Goniilden yundi ¢ikdr gam sevadi

O demde aglamak tutdi cihani
Piir itdi naleler kevn it mekan1 (TYZ/b. 4909-13)

XVI. asir 6ncesi mesnevilerde yer alan vuslat sahneleri, genellikle igerisinde
sairin hayal diinyasinin giicline baglh olarak sekillenen, kapali ve sanath dille
sOylenmis miinasebetler bulunmaktadir. Bu dénem mesnevilerinde ise, tespit edilen
tasvirlerin ¢ogunlugu sevgililerin kavusmasiyla kurulan isret meclislerinden,
kavusmanin nesesiyle mey igilen sahneler igermektedir.

Bahse konu olan meclislere 6rnek olarak, Fazli’nin temsili hikayesinde seven
ve sevilenin kavustuktan sonra sabaha kadar mey igtikleri bir isret meclisi tasvirine
yer verilmistir.

Gl i biilbiil kalup tek ii tenha

Itdiler bezm-i has-1 bi-perva

Bir birine idiip miilayemeti

Kildilar sevkile musahabeti

Virdi el ¢lin zemaneden firsat

Ikilik gitdi buldilar vahdet

Bir yire geldi ‘4sik u ma‘sik

Cumle bir old1 sabik u mesbik

Subha dek ‘ays u nds idiip elhak

Virdiler bezm-i ‘isrete revnak

Gelmeylip gozlerine zerrece hab
Icdiler subh olinca bade-i nab (FGB/ b. 2332-7)
Yine alegorik mesneviler ziimresinden, Gelibolulu Ali’ye ait eserde giines ve
ayin kavusmasi, glinesin ay1 sinesine ¢ekmesi olarak tasvir edilmistir. Giinesin, aya

hitabiyla baglayan boliimde, mihrin mahi sinesine koymasi okuyucuya astrolojik bir
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hadise olan ay ve gilines tutulmasini hatirlatmaktadir. Sairin tasavvurunu bu bilgi
1s181nda olusturuldugunu digsiinmek miimkiindiir.
Ideliim gel seniinle zevk ii safa

Eyii ¢cekdiik bu denlii cevr i cefa

Virmedin sakiyan-1 bezm-i ecel

Sagar-1 merg ile nesata halel

Yummadan ¢esmiimiiz kara ile hab

Yimedin lagsemiiz giirth-1 gurab

Alalum bu deni felekten kam

Goreliim nice gosteriir eyyam

Boyle didi vii ¢ekdi sinesine

Koydi Méhi goniil hazinesine

Eyledi han-1 vaslin ana nasib

Careger old1 hastasina tabib

Tahliye itdi gonliini gamdan

Ola ciind-1 safaye ta mesken

Kalbi dyinesini eyledi saf

Komadi sinesinde kilca sikaf

Ahter-i bahtini kilup taban
Giil gibi kalbin eyledi handan

Goricek bu safay1 zevk ile Mah
Yakasin ¢ak kildi eyledi ah

Didi ey aftab-1 burc-1 kerem

Beni vaslunla eylediin hurrem
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Kayd-1 gamdan reha idiip canum

Hecr elinden aulp giribanum

Dide-i rahm ile nigah itdiin
Milket-i vasla pad-sah itdiin (AMM/ b. 754-66)

Lami’1 Celebi’nin eserinde ise, sevgililerin kavusmasi sahnesi anlatilirken
masumane tasvirlere yer verilmistir. Asigin doktiigii gozyaslart ile vuslata yol
buldugunu anlatan tasvirde, sevgililerin yakinlig1 sarilarak sagladiklari, ardindan ise
karsilikli buseler sayesinde can g¢esmesinden Oliimsiizliik suyu igtiklerine isaret
edilmistir. Igilen ickilerin etkisiyle utanmanin aradan kalktig1 anda, sevgililerin bir ve
biitiin olusu, sairin tahayyiiliinde bu ikilinin“¥” harfine benzeterek yer vermistir .

Gordi kim Absal firsat virdi el

Pay idiib farkin1 gosterdi ‘amel

Buluben diiz-dane ser-vaktine yol

Siirdi riyin payina rindane ol

Cekmege tir-1 murad: yayina

Saye-ves diisdi serviin payina

Har-1 gamdan inleyiip biilbiil gibi
Bisseden ter kild1 paym giil gibi

Esk-i ¢esmin cly idiip clis eyledi
Kol sunub payin der-agus eyledi

Nergisinden dokdi hinin jaleler

Serv ayaginda bitiirdi laleler

Seh Salaman oluben agah-1 raz

Merhamet destin ana kildi1 dirdaz

Mihr-i dil cGs eyleyiib sak1 kemer

Birbirini can u dilden kog¢dilar
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gelmesinin

Iki canibden koyub ciis u hurfis

Itdiler can cesmesinden bade niis

Busediir ¢linkim kulavuz-1 kenar

Biselerden kildilar agaz-1 kar

Sol kadar oldi tekelliif leb-be-leb

Kim leb-a-leb old1 piir-cam-1 tarab

Oluben cam-1 pey-a-pey birle germ

Ref* olind1 aradan cilbab-1 serm

Ciinki gitdi ortadan bend-i nihan

Old1 nakd-i can ‘1yan-ender-miyan

Lam-elif-ves sarlub ol iki tal

Oldilar vahdet demine ‘ayn-1 dal

Karisub birbirine sir i seker

Eylediler hab-1 nlisin ta seher (LSA/b. 929-44)

anlatildigt  boéliimlerde basvurulan

Nisan yagmurunun girmesi olarak tasavvur edilmistir.

Siiktife kal‘asina Sah jale

O sa‘at nizesin kild1 havale

Gortir kuvvetliidiir vasl-1 sarabi

Revan tamlatdi bir ka¢ katre ab1

Mesnevilerde yer alan vuslat sahneleri i¢in bu doneme kadar olusturulan
klasik icerigin yansimasi iki eserde tespit edilmistir. Kadin ve erkegin bir araya
tutarlilik
tasimamaktadir. Sairin hayal giiciiniin sekil verdigi, olayin gerceklestigi boliimiin

anlatimma Ornek olarak, Zati’nin eserinde yer alan tasvirde hadise, sedefin igine
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Sedef agzina Hak emr ile ol an

Clin irdi katre-i baran-1 nisan

Diirtidi anda bir hos gevher-i pak
Isitdi an1 Sah old1 ferah-nak

Cii buld1 imtizac ¢ar erkan
Irisdi kalibina cevher-i can (ZSP/b. 510-4)

Abdi’nin eserinde ise kadin ve erkegin birlesmesini konu alan sahnede giimiis
bir kutunun kapisinin agilarak i¢inden kirmizi renkli incilerin dokiilmesi olarak tasvir
edilmistir. Bunun yaninda baligin agzindan akittig1 incilerle sedefi doldurdugu
seklinde tasavvura da yer verilmistir.

O simin hiicreniin bab1 agild1

Dokailiip la‘l-i lalalar sagildi

Akup mahi dehanundan heman diir

Sadef karnuni mercanla ider piir (AGN/ b. 2155-66)

2.4.6. Sarhosluk

Mesnevilerde hassaten isret meclislerinin tasvir edildigi boliimiin ig¢inde yer
alan sarhos insan figiirii genellikle hikdyenin ana kahramanini isaret etmektedir.
Calisilan donemin Oncesinde viicuda getirilmis eserlerde oldugu gibi, bu doénem
eserlerinde de sarhosluk hakkinda kaliplagmis ifadelere rastlanmamistir. Sairin
¢izdigi sarhos tasvirinde gdzleri mest, yakas1 meclisin nesesiyle yirtilmis, gonca gibi
giiliimseyen, biilbiil gibi konusan bir kisi mevcuttur.

Seyr idiip har i¢inden ol biilbiil
Gordi Yar’lin elinde giil gibi miil

Soyle ol padisah-1 bade-perest

Go6zi mahmur kendi olmis mest
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Tagidup siinbiil-i perisanin

Bagn itmis fiitade reyhanun

Sinesin subh gibi ¢ak itmis

Bezmi sevk ile nlir-1 pak itmis

Acilup gonceves tebessiim ider
Biilbiil olmig geliip tekelliim ider (VHY/ b. 2183-7)

Yine ayni eserden alintilanan bir meclis tasvirinde sarhos bir kisiden degil,
mecliste bulunanlarin genelinden bahsedilmektedir. Sairin tahayyiiliindeki kisiler
sarabin etkisiyle akli basindan gitmis, sarhoslugun verdigi hal ile dilleri durmayan
sahislar olarak nitelenmektedir.

Dogitiliip sineler i¢ildi sarab
Mest-i 1a-ya‘kil oldilar ahbab

Tolasur turmaz ayagi cdmun

Dilleri tutmaz oldi huddamun

Kimi i¢ i¢ kimisi kus kus dir

Kimi feryad ider kimi sus dir (VHY/ b. 2178-2180)

2.4.7. Aglama

Ask mesnevilerinin ana temasi sebebiyle mevcut sahis kadrosundaki kisiler
ask, ayrilik, dert gibi sebeplerle gozyasi dokmektedir. Asigin sermayesi bitimsiz
ciger yangimi ve gozlerinden akan yasidir. Sairlerin aglamak ile ilgili kurdugu
baglantilar, asigin halini ya da dertlinin derdini okuyucuya aktarabilmek oldukca
renkli ve miibalaga iceriklidir.

Asigin goziinden akan yasin ¢oklugu, Fuzili’nin dilinden kiyisiz kenarsiz bir
denize doniismiis olarak can bulur.

Yasum suyi old1 vara vara
Bir bahr ki yoh ana kenare (FLM/ b. 769)
Gozden akan kanli yas o kadar ¢oktur ki, dagi tas1 kana bulamistir.
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Boyle diylip dokdiler sol denlii yas
Kana yundi lal® gibi tag u tas (LVA/b. 4628)
Cigeri kumru gibi yanan, dili biilbiil gibi sakiyan asik, sairin tahayyiiliinde
basini nergis gibi egip, goziinden dere gibi yas akitmaktadir.
Eglip ol kaddi serv nergisleyin bas
Akitd1 didesinden cii gibi yas

Geliip biilbiilleyin ahir zebane
Cigerden kumri gibi yane yane (LVR/b. 3059-60)
Gozden akan yasin yildiz olarak betimlenmesi birden fazla eserde tespit
edilmistir.
Derd-mendin afup o meh-pare

Gozlerinden dokerdi seyyare (TSG/b. 1680)

Beniim seyriimdeki remz i nisane

Yasum seyyaresin kildi revane (TYZ/b. 628)

Eyledi enciimleyin kan yas revan

Dtd-1 ahindan boyandi &suman (LVA/b. 2375)

Gozinden akidur yire sitire
Cikarur goge ahindan serare (CHS/ b. 307)

Aglayan kisinin g6zii kimi zaman yagmurlar yagdiran buluta benzetilmistir.
Fakat gozyasi kiymeti itibariyle gevhere benzetildigi icin, géz de cevherler sagan
bulut olarak tasvir edilmistir.

Kilup nergislerin ebr-i giiher-bar
Yolup siinbiillerini agladi zar (LVR/b. 1773)

Fuz(li’nin eserinde ise, buluta seslenerek suyun eksildigi zaman benim
gbziimden temin et demektedir. Sairin tahayytiliinde bulut ve géz kiyaslanarak gozde
bulunan yasin bulutta bulunan sudan daha fazla oldugu ima edilmektedir.

Ey ebr her eksilende suyun

Deryalara tokme ab-1 riiyun
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Al suy1 bu ¢gesm-i hun-fesandan
Deryalara hem bagisla andan (FLM/ b. 1366-7)

Taslicali Yahya’nin eserinde, Yusif’un aglamasinin tasvir edildigi boliimde,
Ylsuf’'un ylizine diisen damlalar nur deryasinin dalgalanmasi  olarak
betimlenmektedir. Bu tahayytille orijinal bir sdylem yakalayan sair, yiizde bulunan
damlalarin birbirine karismasimi da ay ile Pervin takimyildizinin yakinlagmasi
seklinde ifade ederek bagka bir yenilige imza atmistir.

Go6zi nergisleri yas ile tolmis

‘izan giilleri piir-jale olmis

Yiizinde dane dane katralar var

Sanasin mevc urur derya-y1 envar

Yizinde dane dane katralar var

Sanasin mevc urur derya-y1 envar

Ruh-1 pakinde olmis katralar ¢in

Kiran itmis meh-i bedr ile Pervin

Niicim ile sipihr-1 hiisn-1 memla

Cemali bahri olmis ciimle 1010 (TYZ/ b. 2641-4)

2.4.8. Hastalik ve Oliim

Ask mesnevilerinde genellikle hastaligin birinci sebebi hicran derdidir.
Magsuktan uzak kalmanin verdigi iiziintii ile elden ayaktan diisen asik, sonucu
tyilesmek olan hastalik siirecleriyle tasvirlerde yerini almistir.

Taslicali Yahya eserinde c¢izdigi tasvirde, ayrilik iiziintiisii sebebiyle atesi
cikmis, yiizli kizarmisg, hastalik sebebiyle hilale donmiis bir kadin tasvir etmektedir.
Sair tasavvurunda olusturdugu betimlemeleri unsurlar aras1 uygunluga baglh olarak

metnine katmstir.
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Haberiin yok m1 hastadur ol Sah
Sen gidelden yatur ol zill-1 ilah

Basinun giin gibi harareti var

Giil yliziniin ziyade humreti var

Seyr iderken sarayini nagah

Mah-1 riize gibi tutildi o Sah

Za‘fdan bir hayale donmisdiir
Kas1 gibi hilale donmisdiir

Ceker iken o gamzeler hanger

Simdi eyler miilayemetle nazar

Muztaribdiir viiciidi ab gibi
Sudadur gozleri habab gibi (TSG/ b. 996-1001)

Hastaliga dair olusturulan tasvirler genellikle asik insanin resmini ¢izerken
sairlerin bagvurdugu methumlarla gelistirilmistir. Mihnet sebebiyle aglayan asigin
teninin kana bulandigini anlatan tasvirin alintilandig1 asagidaki 6rnekte, bir dnceki
alintilanan boliimde ifade edildigi gibi sahsin hastalik sebebiyle kil kadar inceldigine
deginilmistir.

Kana yumis esk-i mihnetden tenin

Céan u dilden ah idiip eyler enin

Kalmamis cisminde fer astifte-hal
Miya miy itmis viicudun nale nal (LVA/b. 2073-4)

Abdi’nin eserinde, hikdyenin baskahramanlarindan Nevr(z’un hastaliginin
anlatildig1 sahnede, hastanin ¢evresinde yasananlar da tasvire dahil edilmistir. Sairin
tasavvuruna gore, goziinii dahi agmadan yatan hastanin yaninda bulunan biilbiil
hastanin saglig1 i¢in Allah’a yalvarmaktadir. Hastanin atesini dindirmek icin yiiziine
giil suyu serpmek istemekte, pervane gibi durmadan basinda doniip yasinm

tutmaktadir. Sabaha dek okunan dualara ragmen, Nevriz diinyasini degistirmektedir.
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Hastanin 6liimiinii betimlerken can ve gonliiniin bedenden ¢ikmasi olarak belirtmekte,
Nevriiz’un ahirete goctiiglinii ifade etmektedir.
Bu canindan dahi NevrGiz-1 bed-hal

Yatur gbz agmayup itmez kese kal

Yaninda eyleyiip feryadi biilbiil
Hudaya yalvarup eylerdi gulgul

Yiizine gozine anun giil-ab1

Sacup almak diler ol stiz u tab1

Dem-a-dem sem*-ves giryan olurdi

Anungiin sinesi biryan olurdi

Ki aglar sem* gibi ol dil-efrliz

Gehi pervane san olur ciger-siiz

Sabah olinca yasin tutdi anun

Okunup hayli yasin ol civanun

Seher vaktinde Nevruz oldi bidar

Gozine giil yerine goriniir har

Heman ah eyleyiip medhis old1
Dil ii can1 bedenden bos old1

Goriir Biilbiil bulinmaz derde ¢are
Heman Nevriz akup gitdi dare (AGN /b. 1010-18)

Oliimle ilgili tasvirler ise neredeyse ask ve hastalik tasvirleriyle anlam
yoniinden aynilik tasimaktadir. Sairlerin asigin tanimini yaparken kullandigi
betimlemeler o kadar detayli ve aciklidir ki, sanki 6liim hakkinda sdyleyecek soz
kalmamigtir. XVI. asir agk mesnevilerinde ise bir hastalik sonucu ger¢eklesmeyen,
iki Oliim sahnesi mevcuttur. Bunlardan ilki Leyld ile Mecniin’da yer Leyla’nin

Mecniin’un kabri iizerinde canini teslim ettigi sahnedir. Fuziili’nin bu basarili tasviri,
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Leyla’nin acisim1 okuyuca hissettirmektedir. Sevgilisinin mezarina kapanan, yaslar
doken kadin akittig1 yaslarla mezar tagin1 kirmiziya boyamaktadir. Vuslati olmayan
hikayede, kadin kahraman vuslati1 ancak 6liimle bulur.

Ciin gordi mezar-1 giil-‘izarin

Diisdi vii kucaklad1r mezarin

Gogsini kilup lahd kimi ¢ak
Merkad kimi sa¢d1 bagina hak

Kabr iizre ahitdi kanlu yasin
La‘l eyledi yas1 kabri dasin

Yir yiizin idiip sirisk memla

Gecgdi yire ol siriskden su

Old1 diir-i esk-i bi-karar1

Kabr i¢re nigarinun nisar1

Gozyasini eyledi muhatab
K’ey tire seb-i firaka kevkeb

Cihmak sene old1 simdi vacib

Kim old1 ol afitab gaib

Bir burci makam dutmis ol mah
Kim olmaz ana nesim hem-rah (FLM/ b. 2948-55)

Bu eserde bulunan dekora benzer bir sahne de Yisuf ve Zeliha’da yer
almaktadir. Taslicali’'nin tahayylilinde, Y0suf'un Oliimiiniin ardindan yine
sevdiginden ayri kalan Zeliha, Ylsuf’un mezarin1 ziyaret eder. Kabre secde ettigi
zaman kendisinin de diinyanin derdinden el etek ¢ekip, canani ile 6liim araciliiyla
vahdete ermistir.

Mezar-1 Yusufi kildi ziyaret

Teni bi-‘akl u cam bi-firaset
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Gortiir canani gelmez yola gitmis

Elin ¢ekmis cihandan ‘uzlet itmis

Zemin-i kabrine itdi stictidi

Fena-ender-fena old1 viicidi

Geliip ‘asiklig erkan yirine

Yakin old1 girii biri birine

Birakdi yarsuz kalan cihani

Kod1 dildarsuz olan mekani

Habibi oldugi iklime vardi

Feza-y1 Kevser ii Tesnime vardi

Ne ‘alem gussasi ne derd-i dildar

Ne hicran korhusi ne havf-1 agyar

Miinevver old1 vahdet pertevinden

Cekildi ¢ikdi bu zulmet evinden (TYZ/ b. 5066-73)

2.5. Psikolojik Tasvirler

Mesnevilerin olaylart okuyucuya aksettirmesini saglamak amaciyla tasvir
edilen maddi dekorlar ne kadar 6nemliyse, kisinin i¢ diinyasinin tezahiirii baglaminda
manevi unsurlar da oldukca 6nemlidir. Calismaya konu olan eserlerin tiimiiniin agk
mesnevisi olmasi hasebiyle, kisilerin psikolojisini ifade eden betimlemeler “ask”mn
etrafinda sekillenmistir.

Ask mesnevilerinin olay motifleri goz Oniine alindiginda, diis gérme ve
resimde gorilip asik olma gibi basliklar askin temelini olusturmakta ve dolayisiyla
erkek kahramanin diis ve resim sebebiyle pesine diistiigli masuktan siirekli uzak
kalmasi durumu giindemdedir. Mesnevilerin neredeyse tiimiinde kavusamama ve ayr1

kalma temas1 metin i¢inde sik sik yer almaktadir.
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Caligmada incelenen eserlerin yukarida belirtilen 06zellikleri sebebiyle,
psikolojik tasvirler bagligi altinda agk ve askin beraberinde getirdigi haller ayri

basliklar altinda incelenecektir.

2.5.1. Ask

Kelime anlami; sevgi, goniil akisi, birine karst goniilden beslenen sevgi olan
ask insan ruhunun en derin hissi olarak kabul edilebilir. Hikayelerin akisi i¢inde
insan gonliine sonradan diisen bir duygu olan ask, kimi kahramanlarin dogumundan
once bile onladir. Bu kahramanlardan biri Viictidi’nin eserindeki Hayal’dir. Sairin
tasvirine gore, ezel glinlinde kahramanin topragi ask suyuyla karilmistir.

Hakini ab-1 ‘ask ile ezeli

‘Asik idi o derd-mend ezeli

Tiynet-i ‘agk ile sirigte idi

Derd-i gam ana ser-niiviste idi

Deprediip eski derdin ol avaz
Nay-ves nale kild1 benzini saz (VHY/ b. 490-3)

Bilindigi tizere mesnevilerde sik¢a karsilasilan motifler arasinda, hikayenin
ana karakterlerinin bir riilya sonucu ya da gordiikleri bir resim sebebiyle agk olmalari
yer almaktadir. Yisuf ve Zelihd hikayesinde Zeliha’nin gordiigii riiya sonrasi,
rilyasinda gordiigi kisiye asik olmasi, riiya motifi ile ilgili akla gelen ilk 6rnektir.
Taslicali’nin eserinde asik olma hali tasvir edilirken, masugunu bir kez goren asik,
giines gibi parlayan sevgilinin karsisinda, asigin cemalinin mumu sonbahar yapragi
gibi titremektedir. Asigin gonli sevgi tarafindan alinmis, masugun ziilfiiniin gamiyla
asigin cani ve bedeni zayiflamis, sevgilinin giil yanagi asigin canina ates salmistir.
Sevilenin kara perceminden, asigin ayna gibi parlak gonliine sevda diismiistiir.
Masugun kirmizi tenli ylizii, asigin goziine yansiyarak goziinden kanli yaglar
akitmasina sebep olmustur. Her agk mesnevisinde oldugu gibi, asagida alintilanan
boliimde goriildiigii lizere, ask yakicit ve harap edici 6zellikleriyle, agigin gonliine
giren siddetli bir duygudur.

Gorince bir nazar ol afitabi

Fenaya vardi ciimle ferr i tabi

178



O mihr ile bunun sem‘-i cemali

Hazan yapraginun old1 misali

Misal-i bade-i giil-reng i kattal
Gozine geldi kanlu yas1 fi’1-hal

Muhabbet miisterisi gonlin ald1
Gam-1 ziilfiyle cani kilca kald1

Giil-1 ruhsan saldi canina nar

Gozine old1 miijgani bir har

Kara kakiillerin aldi temasa

Goniil ayinesine diigdi sevda

Gozine ‘aks urup ol rly-1 rengin
Yasini itdi mercan gibi hinin (TYZ/b. 1566-72)

Mesnevilerde tasvir edilen giizel kadinin kas, goz, yliz vb. gibi uzuvlar
betimlenirken, benzetilen unsurla benzeyen arasindaki baglanti1 kusursuzluk iizerine
kurulur. Heniiz asik olmamisken en renkli tasvirlerle betimlenen kadin, asik olunca
uzuvlanyla ilgili iliskilendirilen gigekler canliligini kaybetmis olarak tasvir edilir.
Icindeki ask atesinin artmasiyla yanmis bir lale olarak betimlenen Zeliha’nin askin
derdiyle giil yiizii kiile donmiistiir.

Goyiinmis laleye dondi Zeliha

Dertininda ziyade old1 sevda

Gam-1 ‘1sk ile mi‘racini buld1
Kiile dondi giil-i ruhsari sold1 (TYZ/ b. 1744-5)
Ask sebebiyle derde diisen asik, mesnevilerde insanin ig¢ine ait bu olgunun
disa yansiyan fizyolojik degisimleri yoluyla tavsir edilir. Asagida yer alan boliimde,
ask Azra’y1 avcl iken av etmektedir. Vamik’in agkiyla ay gibi yiizii hilale donmiis,

simsada benzetilen boyu ise zayiflamasiyla sebebiyle goériinmez olmustur. Asigin
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altin gibi sar1, goziinden akan yas1 ise kandir. Asik, ask derdinin verdigi sikintiyla
yakasin1 giil gibi yirtmakta, siinbiil saclarin1 yolup basina topraklar atmaktadir.

Old1 ‘Azra ¢iin esir-i kayd-1 ‘ask

Itdi sayyad iken an1 sayd-1 ‘ask

‘Ask-1 Vamik canina kar eyledi

Hanlimandan ciimle bizar eyledi

Bedr iken old1 mahi mihr itdi hilal

Kild1 gam simsad iken servin hayal

Benzi giin giinden sarardi zer gibi

Sacdi kan yas dideden ahter gibi

Itdi ol giil-cehre her seb ta seher
Naleler biilbiil gibi bi-hab u hur

Baslayup giil gibi kildi cam ¢ak
Sacd1 yolup siinbiilin basina hak

Almag iclin ‘ask odindan kinesin

Su gibi taslarla dogdi sinesin

Yakdi bagrin derd ii hasret lale-var
Old1 biilbiil gibi ol giil zar zar

Nay-1 dem-kes gibi dilden inledi
Yakdi bagrin her kim ahin dinledi (LVA/ b. 833-41)

Ask tasvirleri iginde Mecnlin ile hatirlayacagimiz bir sahne de mevcuttur.
Mecniin, agk 1stirabinin siddetlenmesi, sevgiliye kavusmaya dair iimitsizliginin
artmasi sebebiyle, insanlarla iletisimi kesip ¢6liin yolunu tutar. Ask bahsinde iistad
olan Mecnilin tasvir edilirken, sair yine asigin doktigii kanli godzyaslarindan,
goziinden akan yasin yagmura dondiiglinden, ahmin ise simsege benzemesinden

bahsetmektedir. Mecntin’un sahraya diislistiniin anlatildig1 bu sahnede, gerek aglayip
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ah etmesi gerekse cihani1 dolduran, goklere ulasan feryatlartyla eksiksiz bir asik resmi

cizilmektedir.

Ol sive-i ‘1sk i¢inde mahir

Kildukda vasiyyetini ahir

Kild1 gozediip tarik-i vahset
Eshabdan inkita‘-1 tilfet

Sahraya diisiip glines misali

Tenha yiiriir old1 l1aiibali

Her dasa ki yitdi tokdi yasin
La‘l eyledi kiih u dest dasin

Gozyasini bes ki tokdi her st

Her merhaleden ahitdi min ci

Bir ebr-i bela idi glivahi

Baran sirigk i berk ahi

Baran ile berki cism 1 candan

Bir mertebede ki mundan andan

Deryalara yitse lem‘a-i tab

Sahralara diissse katra-i ab

Deryalar olurdi climle sahra

Sahralar olurdi ciimle derya

Feryad ile toldurup bu deyri
Feryada getiirdi vahs i tayri
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Efgani yitiirdi astimana
Efgén ile asiimani cana (FLM/ b. 897-907)

Verilen 6rneklerden goriildiigii tizere, asik kisi tasvirleri ¢izilirken kliselesmis
bazi ifadelere yer verilmektedir. Kanli gozyasi dokme, yiizlin sararmasi, i¢inin
yanmast, feryad etmesi, zayiflamasi, sagin1 yolmasi, yaka ve elbise yirtmasi, yola ya
da ¢ole diismesi gibi hususlari isaret eden betimlemeler ask tasvirlerinde yerini
almstir.

Asigin biitin bu hallerinin tasvir edildigi bolimlerin ardindan, Aasigmn
durumunu daha da kuvvetlendirmek i¢in, tabiat unsurlarinin dahi asiga iiziildiglini
ifade eden tasavvurlar bulunmaktadir. Viicidi’nin eserinde asigin haline bakip
bulutlar aglamakta, gok giiriiltiisii ise ahini isitip inlemektedir. Asigin basindan asan
bela(ask) dalgalarini géren deniz bu hale acimaktadir.

Ebr olur halime bakup giryan

Ra’d olur ahum isidiip nalan

Doye mi berk-i aha ebr-i bahar

Od ile pembenin ne oyini var

Gordi kim basdan asd1 mevce-i bela

Aciyup bana diikeniir derya (VHY/ b. 580-2)

2.5.2. Hasret

Asi1gin sevgiliyi bir rilyada goriisii, ya da resimde goriisiiniin ardindan gonle
diisen ask ona heniiz kavusamayan sevgilide hasret duygusunu canlandirmaktadir.
Mesnevi kahramanlarinin ilk kez bulusmalarinin sonrasinda bu ikili arasina mutlaka
bir ayrilik girmektedir. Ask mesnevilerinde karakterler agka diistiikleri andan itibaren
hasretle sinanmaktadir. Ve genellikle hasret ile ilgili tasvirler, asigin tasvir edildigi
sahnelerdeki motiflerle benzerlik tagimaktadir.

Lami’1 Celebi’nin eserinde hasret derdi ¢eken asik sinesini yaralamakta,
icinde bulundugu duruma hayreti sebebiyle elini dislemektedir. Hasret derdiyle

yanan asigin caninda giile benzeyen sevgilisinin derdi, cigerine ise o giiliin dikeni
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saplanmustir. Asik tasvirlerinde oldugu gibi, firkat derdi ¢eken asik da biilbiil gibi ah
eder vaziyette tasvir edilmistir.
Hasret i derd ile idiib sine-ris

Hayretinden uruben destine dis

Canda derd-i giil cigerde zahm-1 har
Gah kan aglardi gah inlerdi zar

Eyleyiip biilbiil-ves ah-1 derd-nak
Ider idi cAmesin giil gibi ¢k (LSA/b. 1366-8)

Mecniin’un Leyld’dan ayr1 diismesine iliskin olusturulan tasvirde ¢izilen asik,
yere toprak gibi serilmis, hali harap yakasi yirtilmis olarak tasavvur edilmistir.
Anlatilan as18in giil yiizii safrana donmiis, elif boyu sevgiliden ayri kalmanin
derdiyle dal harfine benzemistir. Musahibi hayvanlar olan asigin yeri toprak yatagi
ise dikenler olmustur. Sairin dikenler {izerinde yatan asig1 tasviri oldukca orijinal
betimlemeler igermektedir. Alintilanan boliimiin tamami i¢inde en dikkat c¢ekici
tahayyiil, diken ve beden arasinda kurulan baglantidir. Sair yatak olarak tasavvur
ettigi dikenlerin iistiinde yatan asigib bedenini gam evi olarak isimlendirmektedir.
Dikenlerin viicudunda olusturdugu delikleri ise, gam evinde agilan pencereler olarak
tasavvur etmektedir.

Diismis yire hak-sar i gem-nak

Ehvali harab ii sinesi ¢ak

Donmis giil-1 stirhi za‘ferana

Simsad-1 latifi hizrana

Ayinesini gubar dutmis

Jeng-i gem-i riizgar dutmis

[tmis elifin sitem yiiki dal

Kilmis kalemin felek gemi nal

Hem-sohbeti mir u hem-demi mar

Teykegahi hak ii bisteri har
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Har lizre ana deliik deliik ten

Ag¢mig gem evine diirlii revzen [915-20] (FLM)

2.5.3. Ah

As1gin biricik sermayesi yanik sinesi ve ondan kopan, goklere erisen ahidir.
Aska distiikden sonra durmadan feryad eden asigin ahi, atestir. Ah atesinin
dumanindan giines ve ay siyah olmustur.

Biri Vamik diyii eyler odlu ah
Mihr i mah olur dithdnindan siydh (LVA/b. 2682)
As1g1n igten, goniilden ettigi ah diinyay1 sarsacak giicte bir riizgardir.
Derin-1 dilden ah itdi hemana
O bad-1 ah ile sarsildi diinya (TYZ/b. 717)

Ah rilizgan1 kimi zamanda ask derdiyle topraga donmiis asi1gin tozunu

sevgilinin mahalline tasimaktadir.
Viicidi dondi gliya bir gubara
Iletdi bad-1 ah1 kiiy-1 yara (TYZ/b. 2469)
Gokte mum gibi parlayan yildizlar, aslinda asigin gokyiiziine sagilan ahinin
fisekleridir. Incelenen metinler arasinda bu tasavvur 6zgiinliik tasimaktadr.
Her seb ki sem’-1 enclim yer yer felekde yana
Ahum fisekleridiir sagilur 4sumana (RSS/b. 721)
Ah bazen muhatabini tutup ele gecirecek bir kemend olarak tasvir edilmistir.
Korkarin kim kemend-i nale vii ah
Bir giin ola tuta seni iy mah (TSG/b. 1177)

Viictdi’den alintilanan tasvir de ise, ah iki kavram ile iligkilendirileren tasvir
edilmistir. Sair ahin dumanini gokleri ayakta tutan bir direk olarak tasvir etmistir.
Hemen ardindan ise ah goklere hiicum eden kili¢ olarak tasavvur edilmistir.

Yikilurd: figanum ile felek

Olmasa diad-1 ahim ana direk

Tig-1 ahum idince ¢arha hiicim

Geydi cevsen felekde sanma niicim (VHY/ b. 578-9)
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Tiim bu benzetmelerin yaninda asigin bedeni yay, ahi ise ok olarak tasvir
edilmistir. Ki bu okla asik, rakibini nigan almaktadir.
‘Asikunt kameti olinca keman

Hasmini eyler ah okina nisan (TSG/b. 978)

2.6. Savas ile Ilgili Tasvirler

Ask mesnevilerinde savaslar ¢esitli sebepler sonucunda gergeklesir. Bu
savaglar sevilen kadinin ailesi tarafindan verilmemesi ya da iki sevgilinin arasina
giren baska engeller sebebiyle vuku bulur. Savas tasvirlerinin en belirgin 6zelligi
sairlerin miibalagal1 bir anlatim1 tercih etmis olmalaridir.

Asagida Lami’l Celebi’nin eserinden bir savas sahnesi tasviri yer almaktadir.
Sairin tahayyiiliinde savas meydani 6yle bir haldedir ki yer gok kana boyanmis, akan
kanlarin buharindan gokylizii dumana gark olmustur. Akan kanlarin olusturdugu
denizin dalgalar1 insanlar olarak tasvir edilirken, sayisiz cesedin arasinda giilleler su
tizerindeki kabarcik olarak tasavvur edilmistir. Alintilanan boliim boyunca devam
eden abartili anlatimda sair tasvir ettigi irmaga donen kanin gosup tasarak yedi kat
goge ulastifini tasavvur etmektedir. Savasta kullanilan silahlara da yer verilen
resimde, yaylarin yagmur gibi yagdirdig1 oklara kalkanin gogiis geren bir kisi olarak
tasvir edilmesi, miilagali anlatim iginde anlam bakimindan yalin ve gergekgi bir
tasavvur olarak nitelenebilir.

Idiip el-kissa ceng-i ‘dsikane

Zemin i 4suman boyand1 kana

Urup can miilketine tigler od

Buhar-1 demden old1 dehr piir-dad

Biiriiyiip odlu demler ¢arh-1 riyin

Nakirdan tasa dondi mihr-i zerrin

Olup kanlar revan manend-i Ceyhiin

Semek gibi ylizerdi serv-i gerdin
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‘Aceb bahr idi ol hiin mevci Adem

Ki gark-1 hayret idi halk-1 ‘dlem

Degiildi kiisteler kabil hesaba
Gezerdi giilleler doniip hababa

Doniip 1rmaga kanlar soyle tasdi

Sipihriin yidi kat burcindan asdi

Bihar-1 hiinda yalmanlar yiizerdi

Uzadip dil siiniiler yalmanurd:

Kemanlar kilduginca tir-i baran
Gogiisler germisidi rezme kalkan (LVR/ b. 2057-65)

Savag tasvirlerinin benzetme unsurlarina dikkatlice bakildiginda, askerlerin
coklugunu ifade etmek i¢in deniz kelimesiyle baglantili betimlemelerin varligi dikkat
cekecektir. Sairlerin genellikle basvurdugu bu benzetme, Yenipazarli Vali’nin
eserinde de yer almaktadir. Miiellif, iki tarafin askerlerinin karsilagsmasini iki denizin
dalganmasi olarak tasvir etmistir. Askerlerin iizerinde bulunan zirhlar sebebiyle ise
demirden bir deniz olarak nitelemektedir. Derya ile ilgili benzetmelerinin ardindan
sair, askerleri simsegi kili¢, yagmuru ok olan bir bulut olarak tasvir etmistir.

Mevc old1 seherden iki derya

Kopd1 yine her tarafda gavga

Miistagrik-i ahen iki lesker
Cus itdi misal-i bahr-i ahzer

Bir mig idi zlimre-i stivaran

Semsir ana berk i tir baran

Germiyete diisdi harb yine
Taz*if kilind1 zarb yine
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Old1 ser-i ser-veran-1 serdar

Ciin kakiil-i dilberan nigin-sar

Her nize-1 can-sitan elinden
Bin gozle kan aglar idi cevsen (VHD/ b. 1921-6)

Tespit edilen savas tasvirlerinde, ordunun ve savasin gorsel boyutunu anlatan
betimlemelerin yaninda, savasta kullanilan silahlar hakkinda da ¢esitli benzetmelerin
yapildig1 goriilmistlir. Lami’i Celebi’nin eserinde, siingiiler kivileimli simsekler
cikarip, kiliclar gokyiiziinii karanlik kilmaktadir. Hareketleriyle mehtabr karartan
kiliglar, giimiis renkleri sebebiyle diinyayr nurlandirmaktadir. Ok yagmurunun
kopardigin1 tufanin yaninda, tiifeklerin mermisi ise gokyiiziiniin yildiz1 olarak
diistiniilmektedir. Sair gokyiizliniin kizilligii ise, Ceyhun nehri gibi akan kanin
kizilligina baglamaktadir.

Diyiip bu resme kild1 cenge dheng
Dil-i a‘daya kild1 yir yiizin teng

Sinanlar gosteriip berk-1 sahab1

Kiliglar tire kildi mahtabi

Siyah iken cihan ahter gozine

Felek muhtagken ahker yiizine

Kiliglardan cihan oldi miinevver

Sipihri kild1 névekler piir-ahker

Stinti dik geliip her ser-firaza

Ayak basdi cedel destin deraze

Kopard tir-i baran dehre tifan

Suvardi desnelerden tesneler can

Tiifekler findugi necm-i semavar

Geglip cerhi siperlerden kazavar
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Felek tas1 safakvar oldi plir-hiin
Sanasin seyl-i hindan akdi Ceyhin (LVR/b. 1684-90)

Onaltinc1 asir ask mesnevilerinde yer alan savas tasvirleri incelendiginde,
tislup olarak birbirine benzer mahiyette betimlemelerin varligi tespit edilmistir. Bu
bolimde ayni kavramlar dairesinde donen tasavvuru, tekrara diismemek adina,
belirgin ozellikleri ifade etmek i¢in segilen Orneklerle smirli tutmak uygun

gorilmiistiir.

2.7. Merasimler

Isret meclisleri, ziyafetler, diigiinler, karsilama, matem gibi merasimler
neredeyse her ask mesnevisinin olay akisi iginde yer almaktadir. Asigin 1zdirap dolu
hallerinin bittigi, derdin yerini nesenin aldigi, sevgililerin vuslata erdigi anlarin
heman akabinde mutlaka bir isret meclisi tasvirine bagvurularak, asigin dertleri ile
kararmis atmosferi dagitma gorevi gerceklestirilmis olur.

Eglence meclislerinin gam ve kederi dagitma &zelliginin vurgulandigi bir
meclis tasvirinde Taslicali Yahya, oOncelikle olusturulan meclisin 6zelliklerin
bahseder. Sonrasinda ise derdi bir asker olarak tahayyiil eden sair, bu askeri yenmek
i¢cin stirahinin zirhint giydigini, kadehin ise gam ordusuyla baslayacak savas icin
hazir bir bas oldugunu sdylemektedir. Sairin tasavvurunda bu savasta kullanilan ok
ney olmusken, savas i¢in ¢ekilen kirmizi bayrak ise siirahi i¢indeki kirmizi saraptir.
Sonunda tasvir edilen bu mecliste sarabin yardimiyla kurulan tuzakta, gam maglup
olur.

Yakdi eflakde kamer bir sem*

Old1 pervane-ves niiciim afa cem*

Kilmaga yar sohbetin tezyin

Geldi bir deste sem‘ ile pervin

Oldi guya ki gokde bedr-i tamam

Bezm-i canan i¢inde bir tolu cam
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Mah-riilarla ol seb-i deyctr

Old1 sankim sevad-1 dide-i hiir

Virdiler girii sohbete ziver

Old1 bezmiin gorir gozi sagar

Simaga ya‘ni gussa diismenini

Geydi anda siirahi cevsenini

Kilmaga ya‘ni ciind-i gamla savas

Kadeh old1 orada hazir bas

Lesker-i gussa ile kilmaga cenk

Neyi tir itdi kurd1 yayini ¢cenk

Cekdi bu rezm i¢iin siirahi leva

Al pervazidur mey-i hamra

Kildilar arada sarab ile al

Sidilar ‘asker-i gam-1 fi’1-hal

Bu siiriir ile ol peri-riilar
Biri birne i¢di tolular (TSG/ b. 1404-14)

Eglence meclislerinin yaninda kurulan ziyafet sofralar1 da detayli olarak
tasvir edilmistir. Taglicali Yahya nin bir diger eserinde ise tamamen orijinallik iceren
tavsiflerin bulundugu tespit edilmistir. Sair sofrada bulunan her yemek hakkinda belli
basli yorumlamalarda bulunmustur. Ziyafet sofrasina konan taze ekmek sekli
itibariyle ay ve giinesi hatirlatirken, dilim dilim kesilmesiyle de ¢ok sayida yeni ay
elde edildigi tasvir edilmektedir. Tabaktaki pilav bir ¢adir olarak nitelenirken tabagin
etrafinda bulunan kasiklar bu c¢adira dayanak olarak diisiiniilmiistiir. Alintilanan
boliimdeki tasvirin devaminda zerdeden tursuya, senbusekten baklavaya, tursudan
helvaya, sekerden serbete ¢esitli unsurlara da deginilmistir.

Kodilar anda taze 1ss1 nani

Viriirdi mihr ile mehden nisani
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Kesildi nan bedr iken bozuldi

Bir aydan ni¢ce mah-1 nev diiziildi

Pilavun haymesini kurdi erbab

Kasuklar yer yer old1 ana 1tnab

Tabakda zerdeyi itsen temasa

Ayun on dordine benzerdi gliya

Gortip senbiseden lutf-1 zeban1

Uzatd1 halka ¢iniler dehan

Borek tutmacdan hazz itdi erkan

Olurd istiha tirine kalkan

Kodi ortaya bagin teng-i sekker
Misél-i ‘asik-1 seyda-y1 dilber

Nikabi kab1 anda baklavanun

Go0zini dord iderdi istihanun

Giler yiizi gibi agyarun ol dem

Cekildi nige diirlii tursiler hem

Yiniir mahbtiba donmis idi halva

Kopard: istihasina takaza

Bu ni‘met anda seyl old1 akd1
Seker serbetleri Nil old1 akdi (TYZ/b. 2210-20)

Ziyafet tasvirlerinin disinda diigiin meclislerinde hazirlanan sofralara dair
tasvirler de incelenen metinler arasinda tespit edilmistir. Lami’1 Celebi’ye ait eserde
bulunan diigiin tasvirinde, ikram edilen ¢ok c¢esitli yemeklerin buhariyla meleklerin
doydugu sofralarin yaninda, mesliste eglenceyi saglayan cesitli sazlara da yer

verilmistir.
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Tolup enva‘ ni‘metden felekler

Buhéarindan gidalandi melekler

Irisdi mlira gav u peseye pil

Yir @i gok fazladan toldurdi zenbil

Olup serbetler irmak gibi cari

Iriip siikker mezak itdi bihari

Suvard1 dehri yekser feyz-i ciillab

Zemin dil-tesnelikden oldi sir-ab

Idiip can ile mutriblar surtidi

Ururlar ‘uda od vii oda ‘udi

Felekler canini piir-dad iderler

Mehi mihrin dilini od iderler

Dem idiip naylar rdz-1 nihandan

Delerler sineler ah u figandan

Idenler ¢eng-i zarun nalesin giis

Ciivan gibi iderler pir iken clis

Olanlar saz-1 Ciniden tarab-ct

Felek-manend iderler bagrini su

Gorenler defleriin sevkin tarabdan

Dogerler sineler str u segabdan (LVR/ b. 2266-76)

2.7.1. isret Meclisleri

Asiklarin  kavusmasinin  ardindan, ruha dolmus gamin def edilmesini

saglamak amaciyla ya da bir diglin sebebiyle olusturulan, ziyafet, icki ve
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beraberinde miizigin de yer aldigi meclis tasvirlerine her mesnevide rastlamak
miimkiindiir. Ana karakterleri Giil ve Biilbiil olan mesnevide, kurulan meclis dogal
olarak giil bahgesinde tertip edilmektedir. Sairin tasavvurunda, mecliste bulunan her
c¢igcek eline bir saz alarak terenniimde bulunmaktadir.

Yine cem* oldi ciimleten a‘yan

Yine germ old1 meclis-i rindan

Yine bezme agild1 sevkile giil

Yine itdi teraneler bulbil

Yakd1 yir yir ¢eraglar nergis

Old1 rligen ziyayile meclis

Yine cadm-1 sebana nis old1

Yine ¢eng Ui ¢igane glis old1

Kildilar yine ‘isrete aheng
Yine geldi figana nayile ceng

Ehl-i bag ald1 saz ele saf saf

Gonca ney tutdi nazile giil def

Hem benefse eline ¢ceng aldi

Bulbiil afaka velvele saldi

Kase-i ¢iniyi calup nergis

Otdi giim giim sadayile meclis

Aldi sGsen eline misikar

Kopuzin aldi lale tutdi kenar

Her biri saza eyleylip agaz

Biri birine oldilar dem-saz
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Olicak sazlarile sohbet-1 has

Serv old1 usilile rakkas

Itdi her birine nesim aheng

Itdi bu siz u stz ‘adlemi deng

Gah saz ile oldilar dem-saz

Gah sazile itdiler avaz

Hay u huyile tolturup dehri

Gilim glim 6tdiirdi her biri sehri

[tdiler cAm-1 nab1 lezzetile

Opdiler la‘l-i yari firkatile (FGB/ b. 2310-24)

Isret tasvirlerinde mey, saz, eglence dairesinde donen tasavvurda neredeyse

hemen her eserde meclisin sakisi hakkinda bir ka¢ soz sdylemek ihtiyaci

duyulmustur.

Dest urup bezm ii tarab biinyanina

Herbiri hemkarin aldi yanina

Sigayup sa‘idlerini piir ferag

Bezme basdan tutdi sakiler ayag

Meh gibi devr eyleylip cam-1 serab
Cehreler old1 safadan afitab

Eyleyiip gulgul cigerden biilbiile

Nagmeler ta‘limin itdi biilbiile

Pes olup bu nagmelerden germ-dil

Kild1 mutriblar neva-y1 can-giisil

Serteser dilden idiip can ile clis

Eylediler meclis i¢in piir hurds

193



Neyleriin bican tururken kalebi

‘Isevi demler viriip mutrib lebi

Germ idiip thtileyin sdyletdiler
‘Alemi biilbiil gibi inletdiler

Defleriin meh gibi yanup sinesi

Old1 bu titileriin ayinesi

Cengler etrafdan ¢ekdi boyun
Oynadi rakkaslar kalkup oyun

Mabhrilar ¢arha girdi mihr-var

Sarsilup yir giimledi dar u diyar

Badeler 6lmisleri dirgiirdiler

Carha yirden na‘ralar irgiirdiler

Hemdem olup ‘0d-1 r(ih-efzayile

Erganun demsaz olup sestayile

Yankuland: serteser tak-1 felek
Vecde geldi hiir u ridvan u melek (LVA/ b. 4412-25)

Isret meclislerinin genelinde eglencenin temeli igki ve miizik olarak tasvir
edilmistir. Incelenen metinler arasinda tespit edilen bir tasvirde ise miizigin yaninda
edebiyat da zikredilmistir. Mecliste bulunanlarin siir, mesnevi gibi methumlar ile de
ziyafetlerine renk kattig1 anlatilmaktadir.

Ziyafet itdiler an1 mey-ile

Gehi es’ar u gahi mesnevi-y-le

Rumiz u niikte birle bin nasthat

Didiler ana ta kim bula devlet
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Seri’ oldiguni biliip zamane

Getiirdiler heman ¢eng i cegane

Geliip ¢engi giizeller gerdi ¢ekdi
Makam-1 buselik ‘ussaka ¢ikdi

Cii ¢ikd1 perdeden simin bilekler
Ana perd’old1 altun bilezikler (RSS/ b. 768-72)

2.7.2. Diigiin

XVI. asir 6ncesi mesnevi diigiin tasvirlerinde olduk¢a zengin anlatimin
oldugu yapilan incelemeler neticesinde goriilmiistir. Bu donem eserlerinde ise,
diigiinii tanimlayan tasvirler icerik olarak olduk¢a smirli ve sayica azdir. Sadece
Leyla vii Mecniin ve Veyse vii Ramin isimli eserlerde yer alan diigiin konusu, sadece
verilen ziyafet ya da bir meclis olarak tasvirler arasinda yerini almigtir.

Leyla’nm, Ibn-i Seldm ile evliliginin anlatildigi sahnede, sair bir meclis
tasviri olusturmakla yetinmistir. Olusturulan bu meclis tasvirinde miiellif, giil yiizli
cariyeler tarafindan yapilan hazirhigi, cariyelerin giizelliklerine de deginerek tasvir
etmekle iktifa etmistir.

Giil ¢ihre sanemler oldilar cem®

Her bir sanemiin elinde bir sem*

Resme-i tarab itdiler miiretteb

Bes yiiz biit-i giil-ruh i seker-leb

Yiiz gonca dehenlii mah-pare

Gl suy1 seperdi reh-gilizara

Yz giil-ruh elinde micmer-i ‘ad

Eylerdi hevani ‘anber-altd

195



Yiiz mah-lika olup gina-saz

Kosmigdi sada-y1 saza avaz

Yiiz nergis-i mest gezdiriip cam

Ahbaba viriirdi cam-1 giil-fam

Yiiz giil bas lizre yiiz tabak zer
Olmisdi nisar i¢iin mukarrer (FLM/ b. 1779-85)

Bunun disinda yine ayn1 mesnevide, Ibn-i Selam’m nikah i¢in Leyld’ya

gonderdigi hediyelerin de tasvirine yer verilmistir. Gonderilen hediyeler, bin adet

altin nalli Arap ati, bin cariye, nesrin derili menekse tiiylii bin deve ve kiymetli

kokular ihtiva eden tablalar olarak sayilmaktadir.
Gonderdi nikah i¢iin besi mal

Sart itdiigin itdi climle irsal

Min zerrin-na‘l rahs-1 tazi

Maisri vii ‘Iraki v Hicazi

Min cariye vii gulam-1 ziba

Pirayeleri harir ii diba

Min naka nebat-1 kand ytiklii

Nestrin dirilii benefse tiiglii

Min tabla “abir i ‘anber i miisg

Yiiz ytik giiher-i ter Ui zer-1 husg

Esbab-1 nikah olup revane

Kabini kesildi nakd-i cana (FLM/ b. 1712-7)
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2.7.3. Matem Merasimleri

Incelenen mesnevilerde dliim sebebiyle yer alan matem tasvirleri arasinda
cenaze merasimi de tespit edilmistir. Lami’i Celebi’nin eserinde yer alan bu tasvir,
meyyitin yikanmasi, kefenlenmesi, gomiilmesi gibi gelenekler sanath bir sekilde
anlatilmistir. Sairin tasavvurunda cenaze gozyaslari ile yikanmis, giil gibi nurdan ak
kefenlere sarilmis, tabutunun ig¢i ise misk ve amber kokulartyla doldurulmustur.
Sairin oldukca orijinal betimlemesinde defin islemi, yerin bagrin1 giines gibi yararak
topragin i¢ine hazine gibi saklanmasi olarak anlatilmaktadir.

Kilup zer tahta na’s-1 tdbnakin

Yudilar gozyasiyla cism-i pakin

Sarup giil gibi nirani kefenler

Idiip tabtitin1 piir misk ii ‘anber

Tutup el lizre ber-ser eylediler

Ser-i gerdlina efser eylediler

Zeminiin ¢ak idiip bagrin felek san
O genci kildilar hak i¢re nihan (LVR/ b. 1995-8)

Yine Celebi’ye ait bir matem tasvirinde, kisilerin feryad ve figani cihani
tutmaktadir. Cigerlerini ise bir buhurdan gibi yakip, ¢ikan dumanla meleklerin bile
gidalandigindan bahsedilmektedir. Sairin ciger ve micmer arasinda kurdugu iliski de
orijinallik agisindan 6nem tasimaktadir.

Geliip ser-ciimle kildilar figani

Tutup feryad u vaveyla cihani

Cigerler yakdilar manend-i micmer

Ki diidindan gidalandi melekler

Giil-ab-1 esk ile her can1 mahrir

Eritdi ten nitekim suda kafir (LVR/ b. 1992-4)
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Taslicali Yahya, Yusuf'un annesinin Oliimiiniin ardindan tuttugu yast
anlatirken, annesinin hasrretinin derdine diisen Yusuf’u giil dali gibi boynunu
blikmiis bir sahis olarak tasvir etmektedir. Menekse gibi hiiziin i¢inde oturdugunu,
giil yanagini ise sebnemle/gozyasiyla yikadigini anlatmaktadir. Matemin kasvetinden
ise siyahlar giydigini tasavvur etmistir.

Yaturken anast medfiin u merhim

Firaki derdine diisdi bu ma‘sim

Nihal-i giil gibi boynin burard1

Figan ile anasini arardi

Benefse gibi hiizn ile tururdi

Giil-i rihsarim sebnemle yurdi

Bu matemden ana geldi melalet

Giiliip oynamadan kild1 feragat

Kasavetden siyah itdi libasin
Keman ebriisi tutdi kara yasin (TYZ7 b. 496-9)

Tetkik edilen eserler arasinda, sonu Oliime varan bir matem tasviri yer
almaktadir. Sirin u Siriye’de bulunan bu tasvirde, Perviz’in 6liimiine son derece
tiziilen Sirin, kendisi i¢in de cenaze toreni esnasinda bir 6liim plan1 hazirlamaktadir.
Cenaze i¢in gerekli iglemlerin yapilmasindan once, koluna bir hanger saklar.
Genellikle matemlerde giyilen siyah renk yerine gelin gibi siislenen Sirin, cenazenin
Oniinde glizelligiyle yiiriimektedir. Cenazenin defnedildigi anda mezarin i¢ine girerek
kapiy1 kapatir ve yaninda getirdigi hancerin {istiine diiser yani intihar eder. Sair tiim
bu hadiseyi okuyucuya net ve sanatl bir sekilde aktarmay1 basarmistir.

Didi ben dahi ge¢diim bu hevadan

Hiimay: ¢linkim ugurdum yuvadan

Bu bag-1 fani ¢iin irdi hazana

Gideliim bile baki giilistana
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Didi vii hangerini kild1 ser-tiz

Yeninde ol hilali gizledi tiz

Buyurdi itdiler ol dem salay1
Okutd1 meyyite sah u geday1

Gorildi vacibati dinlerince

Gotiirdiler sehi ayinlerince

Bezetdi yine Sirin hiisnin bagin

Diizetdi al idiip basa tuvagin

Yesil kizil tutuklar tutdi an1

Cibinlik iizre kurd1 sayebani

Gelinlik tonlarin geydi firdvan

Yiiridi meyyit 6nince hiraméan

Tutild1 dayire ¢alind1 ney def
O raks urup ururd1 keffine kef

Bu tertib ile ¢iin erdi mezara

Biitiin tas1 vii i¢i pare pare

fletdi sah1 Sirin bilesine

Komadi kimse girebilesine

Girecek kabre kapuy1 kapadi
O bab-1la bulup Hakdan muradi

Heman sin iizre diisdi hangerine

[risdi bir nefesde dilberine
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Bulundi bir demiin i¢inde vuslat
Ikilik ayrilup birikdi vahdet (RSS/b. 522-35)

Incelenen metinler arasinda matem ile ilgili bir tasvir, orijinalligi ile dikkat
cekmektedir. Yasanan 6lim hadisesinin ardinda, yalnizca insanlar degil yedi kat
goklerin de yas tuttugu tasavvur edilmistir. Olusturulan tasvirde, ay ve giinesin benzi
atmis, felekler bu aciyla bagrini kan eylemis, melekler ise boga burcunu kurban
eylemistir. Dag ve ¢0l ettigi feryat ile taglar yanmis, denizlerin tadi acilasmis olarak
tasavvur edilmistir.

Ne tenha ademi bu matem igiin

Cihan yandi ser-a-ser bu gam i¢iin

Tokuz gok geydi gul ebr-i siyehden
Kesildi bet beniz mihr ile mehden

Felekler bagrin1 kan eylediler

Melekler sevri kurban eylediler

Cigerden nale kild1 kith u sahra
Yanup sengin dili acidi derya (LVR/ b. 2002-4)

2.7.4. Karsilama

Genel olarak mesnevilerin olay orgiisiine bakildiginda 6nemli bir misafirin,
yolcunun, elginin karsilanmasi ya da ugurlanmasina dair kaliplagsmis sozlerle oriili
bir yapt oldugu goriilmektedir. XVI. asir agk mesnevileri baglaminda ise bu
genellemeye uyacak tek bir tasvir tespit edilmistir.

Lami’1 Celebi’nin eserinde Azra’nin karsilandigi sahne, sadece bekleyen
kalabaligin tavsifi noktasinda orijinallik tasimaktadir. Alintilanan boliimde
gortilecegi gibi, gelen kisiyi karsilamak i¢in bir velvele kopmakta, kos ve zurna
feryad etmektedir. Kopan velvele sebebiyle Kaf Dagi’ndan denizlere kadar
depremler olusmaktadir. Insanlar gelen kiymetli kisinin yoluna smirsizca kumaslar
doseyerek ayagina ylizlerini siirmektedir. Sacilan gevherler sayesinde yeryiizii,

Mani’nin iinlii mecmuas1 Erteng’e benzetilmistir. Sair tahayyiiliindeki kalabaligi
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tasvir ederken, zeminin bastan sona insanla dolu oldugunu, goékyiiziinii de adem
nefesinin kapladigini sdyleyerek betimlemistir.
Emr kild1 her ne var kigi ulu

Cikdi istikbale ol mahi1 kamu

San kiyamet kopdi ¢alkandi cihan

Hep ayag iistine geldi ins ii can

Kis u surna kild1 feryad u nefir

Told1 ‘alem siklig u savf u safir

Hakden eflake irdi velvele

Kih-1 Kaf u bahre diisdi zelzele

Irdiler bu halet i ta‘zim ile

Sad hezaran hiirmet U tekrim ile

Urdilar yiiz siiriyiip payine bas
Dosediler yolina bi-had kumas

Kaldirup ser yerden eller agdilar

Her yanadan diirr i gevher sacdilar

Kum-1 kir gibi kara yir old1 diir
Kuh u desti la‘l @i yakat itdi piir

Kildi dibalarla gevherler temam

Ol diyar bag-1 cennet-ves makam

Niisha-i Ertenge dondi yer yiizi
San dokiildi yere carhun yilduzi

Seyre ¢ikmisdi su denlii adem1

Kaplamisd1 giin yiizin adem demi
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Serteser tolmisdi ademden zemin

Pustalar olmisd1 ademden zemin (LVA/ b. 685-96)

2.8. Hayvanlar

Bahar tasvirleri i¢inde, baharda kuslar bahsinde yalnizca asikligi sembolii
oldugu i¢in tercih edildigini disiindigiimiiz “biilbiil”e yer verilmisti. Mesnevilerde
cesitli sebeplerle hikayenin akisi yer alan hayvanlar kimi zaman “sifat-1 esb”, “sifat-1
sebdiz” gibi miistakil baglklarla tasvir edilmistir. Eserlerde, daha ¢ok
baskahramanlarin bindigi ya da hediye olarak kendilerine gonderilen atlarin
tasvirlerine yer verildigini sdylemek miimkiindiir. Bunun diginda, XVI. asir 6ncesi
yazilan mesnevilerde arslan, deve, esek, yaban esegi, okiiz, kopek, ceyldn gibi
hayvanlara yer verilmisken, bu kadroya XVI. asir agsk mesnevilerinde timsah ve balik

eklenmistir.

2.8.1. At

Mesnevilerde en ¢ok rastlanan hayvan tasvirinin at oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kimi zaman sevilen kadinin bindigi, kimi zamansa masuga hediye
olarak gonderilen at, kimi tasvirlerde sadece sekil Ozellikleri baglaminda tasvir
edilmistir. Tasvirlerde yer alan atlar hizlar1 ve giizelliklerinin ¢esitli yonleriyle ele
alimmustir. Asagida 6zgiinliik i¢eren tasvirlerden alintilanan boliimlere yer verilmistir.

Taglicali Yahya’nin eserinde bahsi gecen ikiyiiz at, hizda riizgar sekilde ahu
olarak nitelenmektedir. Kir atlar1 bir irmaga, beyaz atlar1 karli daga benzeten sair,
kizil renkli atlar1 renk olarak safagin kizilligi ile iligkilendirmistir.

Hem iki yiiz semend-i ‘anberin-mi

Revisde bad sekla hem-¢ii ahti

Kir atlar bir akar irmaga benzer

Ak atlar sanki karlu taga benzer

Al atlar nitekim ¢arh-1 safak-reng
Karar itmez ider reftara aheng (TYZ/b. 2092-4)
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Celili ise eserinde yer verdigi tasvirinde, at1 bir dag pargast olarak
nitelemektedir. Tasvirin devaminda atin dort ayagini, alemin merkezini durak edinen
dort unsur(ates, hava, toprak,su) olarak betimleyerek 6zgiin bir soylem yakalamstir.

Nice Sebdiz esb-i kith-peyker

Zemin-peyma nitekim bad-1 sarsar

Dir idiim asumandur ana na-¢ar

Ger olsa asumanda mah-1 nev

Sanasin ¢ar- ‘unsurdur ayagi

Ki olmig merkez-1 ‘dlem turagi

Seb-i mulzimde gelse karsudan mir

Go6zi risen goriir san giindiizin nlr

Cii tuta rast iki glis1 ndym

Karmcanun isidiir savt-1 payin

Donerdi nokta-i mevhim tizre

Yirir hem-vare sen i mim lizre

Olup hink-i sipihre hem-rikab ol
Giderdi berg-ves kilsa sitab ol

Glines bigi giderdi ¢iinki yolda
Kor idi sayesini sagda solda (CHS/b. 689-96)
Viicidi’'nin eserinde yer alan tasvirde ise, atin kiymetini ifade etmek igin
Mira¢ hadisesinde bulunan Burak ile ikiz olarak tanimlamistir. Sairin uzun
sayilabilecek tasvirinde genellikle sekil ve hizina iliskin betimlemelere yer
verilmistir. Bu tasviri 6zellikli kilan ise atin nali hakkinda sairin olusturdugu
tahayytldiir. Alintilanan boliimde bir beyit i¢inde, atin yerde biraktigi nal izi yeni ay
olarak tasvir edilmistir. Yine nal iizerinden kurulan betimlemede, atin yerde biraktigi

iz asiklarin sarap kadehi olarak betimlenmistir. Nal ile iligkili bir diger ve son
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ornekte atin tirnagindaki nal yine hilale benzetilmis ve buna ek olarak, nalin sabit
durmasini saglayan c¢iviler ise yildiz olarak tasavvur edilmistir.
Nice vasf eyleyem ol esbi sana

Tev‘em idi Burak ile mesela

Felekasa biilend 1 ezrak-fam

Kehkesandur sanurdin anda hiram

At1 tistinde seyr iden ani

Gokde sanurdi mihr-i rahsani

Kuyrug giin gibi yire siiriniir

Tamgas1 mah-1 nev gibi goriintir

Berk-1 hatif gibi kus olsa kagan
Yetisiirdi ol esb-i ¢apiik-ten

Su gibi eylese kacan cereyan

Ol zaman eyler idi tayy-1 mekan

Hiisn ile yiigriigiydi meydanun

Diller alurdi sivesi anun

Felege tutar idi naz ile gls

Isidiirdi meger sada-yu siirfis

Kanda baksa olurdi pey-der-pey
‘Asika naks-1 payi sagar-1 mey

Ser-1 mismari ile resm-i ni‘al

‘Alem-i ‘ask-1 pake necm ii hilal

Tevsen-i carhda degiil meh-i nev

Tepmesin yemis idi ol kec-rev
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Yine her-bar o sah-1 sir-efgen

Yire basmazdi pay1 sevkinden

Tirnagindan cihana od sagilur

Basdugi yirleriin gozi agilur

Hem-‘inan olamazdi esse ana

Yildiiriirdi yaninda bad-1 saba

Ol peri ugmasun mi sahinvar

Ana iki kanad zant-y1 Yar (VHY/ b. 1138-52)

2.8.2. Aslan

Giiciin sembolii aslan diinya edebiyatlarinda yer aldigi gibi, mesnevilerin
ikinci, tiglincii derece sahislarinin disinda yer alan dekorlar arasinda bulunmaktadir.
Incelenen mesneviler arasinda yalmizca Hiisrev i Sirin ve Giil i Nevriz isimli
eserlerde aslan tasviri tespit edilmistir. Bu ikisi i¢inden Hiisrev i Sirin’deki tasvir
bahsi gecen hayvani canli bir tasavvurla ifade ettigi i¢in, bu boliimde yalnizca adi
gecen eserdeki boliime yer verilecektir.

Celili’nin eserinde yer alan aslan, yere vurdugu gazapli pengesiyle topragi
yiiz parcaya bolmektedir. Agz1 i¢i ates dolu bir magara, gozleri ise aslan burcu
istiindeki yildiz olarak tasvir edilmektedir. Sairin aslanin giicilinii ifade etmek igin,
kuyrugunun vurdugu tas1 parga parca ettigini soylemektedir.

Beliinleylip turinca ol gazéle

Goriir bir sir-iner olmis havale

Zemine pencge urdukg¢a gazab-nak

Olur sad-¢ak ceyb ii damen-i hak

Dehani sanki géar-1 plir-serare

G0z burc-1 esed tizre sitare
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Diimiyle sengi eyler rize rize

Gizer eyler siperden sanki nize

Iriip pengeyle hak alur zeminden

Peleng-i ¢arha atar kibr i kinden (CHS/b. 746-50)

2.8.3. Bebr

Yirtici bir hayvan olarak bilinen “bebr”, aslanlarin bile kendisinden korktugu
bir hayvan olarak tanimlanmaktadir. XVI. asir ask mesnevileri i¢inde yalnizca
terclime eserler ziimresinden olan Veyse vii Ramin’de tespit edilmistir.

Lami’1 Celebi eserinde bahse konu olan hayvani, gézleri kan ¢anagi, agzi ates
dolu, pengesiyle daglari parcalayan, ejder, aslan ve filin iskencesinden zebun diistiigii
bir hayvan olarak tasvir etmistir.

Buna mesgul iken sah-1 dil-aver

Beliirdi rihdan bir bebr-i saf-der

Nicesi bebr-i sader pil-manend

Seri kiinbed teni kih-1 Demavend

Goreydi nageh ani sir-1 serze

Felek siri gibi eylerdi lerze

Iki gesmi san iki kase-i hiin

Dehén-1 plir-serar1 hufre-i tin

Egerci heykeli gerdina hem-ser

Velikin fi‘le ates ‘azme sarsar

Kacan kim higsm idiip gosterse dendan

Erir tabindan {isriib gibi sindan
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Kila ¢iin carhves piir halka diinbal

Urur sir-i felek canina ¢engal

Koparur taglar1 ser-pengeyile

Kilur pili zebin iskenceyile

Hita miilkinden inmis idi anda

Isi diin giin sikar idi cihaAnda

Zeban stihan idi enbay-1 neb-tiz

Ser-a-ser nahuni ¢engal-1 hun-riz

Zebin idi elinden sir 1 ejder

Mukabil olamazdi saff-1 lesker (LVR/b. 3965-75)

2.8.4. Deve

Ik kez XVI. asir eserlerinde tespit edilen deve tasvirlerinden ilki Leyld ile
Mecniin mesnevisinde yer almaktadir. Leyla’nin goniil sirrint deveye agtigi sahnede,
Leyla deveye “misk gibi siyah tiiylii ve amber kokulu, giil yiizlii ve giizel huylu” diye
seslenmektedir. Leyla’nin agzindan devenin tasvirini yapan sair onu, basi agik ayagi
yalin bir asik olarak nitelemektedir. Devenin Harem’ e kavusmasina isaret eden
miiellif, onu da ask yolunun yolcusu olarak betimlemektedir.

K’ey galiye-miy Ui ‘anberin-bly

Gil-¢ihre vii har-har i hos-hly

Ey bas1 agug ayagi yalin

Bulmis nece kez Harem visalin

Sevda-zede nisediir dimagun

Gogsiinde nediir bu eski dagun
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Kimden sene yitdi zulm i bi-dad

Her lahza nediir figan i feryad

‘Ussak tarikidur tarikun

Ger ‘asik isen meniim refikiin

Nalan gem-i ‘15k-1 yardansen
Sen dahi biziim katardansen (FLM/ b. 2550-5)

Deve ile ilgili bir bagka tasvir de Taslicali Yahya’nin eserinde yer almaktadir.
Alintilanan boliimi 6nemli kilan, at izi ile kurulan benzetmelerin, deve izi i¢in de
oldukea sanatli bir sekilde kurulmus olmasidir. Develerin yerde biraktigi izi ay yolda
beliren binlerce ay olarak diisiinmektedir. Insanlarin bu ize basmasiyla bozulan iz,
saire gore iki yeni ay olusturmaktadir. Deve izine basan at izini ise sair oldukga
Ozgiin bir sekilde tasvir etmistir. Birbiri igine ge¢mis izler betimlenirken, bu izlerden
biiyiik olan ¢anak kii¢iik olan ise ¢anagin i¢indeki lale olarak tasavvur edilmistir.

Develer izlerin itsen temasa

Hezaran bedr olurdi yolda peyda

O bedri ademiin izi bozardi

Iki mah-1 neviin resmin yazardi

Deve izinde resm-i pay-1 ester

Canakda lale-i nu‘mana benzer

Nisan-1 mih-i simm-i esb-i canan

Deve izine kalmis yolda hayran (TYZ/b. 2159-65)

2.8.5. Ceylan

Ceylan tasviri daha ¢ok Leyld vii Mecniin isimli mesnevilerde karsimiza
cikmaktadir. Mecniin’un tuzaga diismiis bir ceylani kurtarmas: bahsinde, Fuzili
ceylani su sekilde tasvir eder;

Bir aha esir-1 dami olmis

Kan yas1 kara gozine tolmis
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Boyni1 burulu ayagi baglu
Sehla gozi nemli can1 daglu (FLM/ b. 1162-3)
Tespit edilen bir diger ceylan tasviri de Viicidi’nin eserinde yer almaktadir.
Sairin tamamen ceylanin giizelligi hakkinda betimlemelere yer verdigi tasavvurunda,
tinlii Cin ahularin1 bile kiskandiracak kadar giizel, insanlar1 giizelligi ile golge gibi
pesine takan bir hayvan olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Miiellifin siinbiil olarak
bahsettigi ahu, ¢emende otladikca giiller dahi giizelligini kiskanmaktadir. Ceylanin
bast iizerinde yer alan boynuzlari ise sekil itibariyle taze nihale benzetilirken,
giizellik baginda bulunan agag¢ dali olarak tasavvur edilmistir.
Var idi anda bu giizel 4hti

Gonlini ayler idi her gah u

Gorse nazenini aht-y1 Cin

Reskden gobegi bururdi hemin

Naz ile eyledikge seyr-i gemen

Sayeves payine diiserdi géren

Otladuk¢a ¢emende ol siinbiil
Reskden alinurdi her bir giil

Basi tizre ol iki taze nihal

Sahsar-1 diraht-1 bag-1 cemal

Mihre olmisdi hiisn ile hem-ser
Sahlar bas tizre sa‘sa‘alar (VHY/ b. 945-51)

2.8.6. Timsah

XVI. asirdan 6nce tasvirine rastlanmayan timsah da, bu dénem eserleri iginde
yalnizca Lami’1 Celebi’ye ait terclime eserlerde tespit edilmistir. “Lamii hemen her

tirli nesne, hadise ve mefhumu itibari tasvirler vasitasiyla sairane ele almistir.
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Sairane diyoruz ¢linkii ¢cogu zaman bir gergeklige sahip olan seylerin ince benzerlik
ilgileriyle veya asir1 uglardaki miibalagalarla siire konu edildigi miisahade edilir. Sair
adeta goriinenin ardindaki gériinmeyeni ortaya ¢ikarmaya calisir. Edebi tasvirlerin
tamami hemen hemen tamami bu yolla olusturulmustur” (Belenkuyu, 2018: 401).
Sairin ¢eviri eserleri arasinda yer alan Saldmdn u Absdal ve Vamik u Azrd’da tespit
edilen sairane iisluba sahip, ince benzetmelerle oriilii timsah tasvirlerinden, ikisinde
de benzer hatta ayn1 kelimelerle olusturulan betimlemelere yer verildigi i¢in yalnizca
biri boliimde yer alacaktir.

Vamik u Azra’da gegen alintilanmis boliimde, engilyon isimli nakish bir
Kumas tiiriiniin dalgali haline benzetilen timsah, derisinin sekli sebebiyle su iistiinde
pul pul goériinmektedir. Saire gore basini kaldirdig1 anda viicudu su i¢inde, burg¢ ve
bedeni olan bir kale gibidir. Cenesi ise bu kalenin tepesinde yer alan, bir kubbe gibi
ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda yeri iki parcaya ayiracak giicte, demir bigkiya
benzetilmektedir.

Her neheng nilglin kim anda var

Naks-1 Engilyon gibidiir mevcdar

Su ylizinde siret-1 pul gosteriir

Devr-i gerdiina teselsiil gosteriir

Her kacan kaldursa basin abdan

Kal‘adur bahr i¢re piir bur¢ u beden

Erre-i ptilada benzer her biri

Irse su gibi iki biger yeri

Nice erre kiingiir-i zatii’l-burtc

Tak-1 gerd(in gibi itmisdiir hurug

Piir niicim eyler deminden ‘alemi

Can halas itmez gamindan ademi

Itse demkeslik tutup afaki od
Serteser kaplar dil-i eflaki dad (LVA/ b. 2604-10)
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2.8.7. Balik

Onceki asir eserlerinde bulunmayan, ilk kez XVI. asir ask mesnevilerinde
ortaya ¢ikan balik tasvirleri, yine Lami’1 Celebi’nin eserlerinde tespit edilmistir.

Saire tarafindan sudaki balik sagina soluna hancer takmis ay yiizlii bir giizel
olarak tasavvur edilmistir.

Ne mahi her biri bir mah-peyker
Takinmis saglu sollu tig u hanger (LVR/ b. 2452)

Diger eserinde ise daha detaylica betimledigi balik sirasiyla, servi boylu sim
tenli, gok gibi diisiiniilen denizde yildiz, cevherle siislii parlak kilig, suda giderken
suyu ikiye bolmeleri sebebiyle giimiis bigak ve Cin kumasi olarak diisiiniilen denizin
i¢indeki nakislar olarak tasvir edilmistir.

Herbiri bir serv-kadd u simber

Sem‘-i risen-dil meh-i hursid-fer

Atilup sudan virtirler dehre tab

Diyesin gokdiir deniz bunlar gihab

Herbiri bahr icre kim der-kardur

San musaykal tig-1 gevherdardur

Sath-1 ab1 soyle iderler di-nim

Atlas-1 sincibi san mikras-1 sim

Riy-1 deryadur meger diba-y1 Cin
Piir hitay1 naks kilmislar igin (LVA/ b. 2599-603)

2.9. Mekan Tasvirleri

Edebi metinlerde mekan, olaylarin net bir zemine ulagmasini saglayan

dekordur. Mehmet Tekin anlatilarda mekanin gorevini agiklarken, “Romanci, mekan
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unsurunu, olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarini ¢izmek,
toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak cihetinde kullanabilir ve o, olaylar
sekillendirirken, bunlardan birini devreye soktugu gibi, birkacin1 da dikkate alabilir.
Aslinda bunlari hepsinin temelinde yatan gercek, anlatilanlara sahihlik kazandirma
endisesidir” (Tekin, 2004: 129) demektedir. Mesnevilerde yer alan mekéan tasvirleri,
genellikle ¢evreyi ince betimlemelerle nitelemek baglaminda bulunmaktadir. Gergek
mekanlar, sairlerin dil kudretiyle yeniden yorumlandigi alanlar olarak dikkat
¢cekmektedir. Bu boliimde ozellikle Taslicali Yahya’nin Sdh u Gedd isimli eserinde

tespit edilen Istanbul, Ayasofya ve At Meydani’na dair tasvirlere yer verilecektir.

2.9.1. istanbul

Sah u Gedd mesnevisinde olay Istanbul’da gecmektedir. “ Sdh u Geda
mesnevisinde mekanlar, modern anlatilarda karsimiza c¢iktig1 sekliyle bir arada
verilmemistir. Mesnevide cevresel mekan olara Istanbul secilmistir. Cevresel mekan
olarak Istanbul’'un secilmesi, mesnevide anlatilan hikayeyi gercekci kilmasi ve
mesneviye yerel bir 6zellik katmasi sebebiyle onemlidir” (Belli, 2015: 349).

Sairin Istanbul tasvirinde sehir, yeryiiziiniin gézbebegi olarak nitelenmektedir.
Bir sevgili olarak miiellifin tahayytiiliinde yer alan sehirdeki surlar, sehrin beline
taktig1 giimiis kemer olarak diisliniilmiistiir. Sairane bir isliibla olusturulan sehir
tasvirinde, Istanbul her yéniiyle yiiceltilmis bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ki bu fani cihanda var bir sehr

Kadr-i iinvan ile feridi’d-dehr

Ad1 Konstantiniyye’diir anun

Tahtidur sah-1 al-i ‘Osman’un

Sevket ile sevad-1 a‘zamdur

Merdiim-i ‘ayn-1 rlly-1 ‘alemdiir

Girdi bahr i¢ine o sehr amma

Dizine ¢ikmadi anun derya
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Iki bahr eylemis o sehri penah
Biri bahr-1 sefid i biri siyah

Yar gibi o sehr-i meh-peyker

Kusanur stirdan giimislii kemer

Bu ‘acebdiir ki asman kerdar

Bir kenarinda yedi kullesi var

Olsa dizdar ana giines yeridiir

Enciim ol kal‘ada hisar eridur

Cekiliip 4smanda niteki med

Yiiceliip buruci fevka’l-had

Hak bu kim yiizi suyidur dehriin

Kapularidur goriir gozi sehriin

Eylemis bahri nice bab1 kenar

Sudadur ¢esmi nitekim bimar

I¢i ebyat ile miizeyyendiir

Sanki divan-1 nazm-1 risendiir

Ciimle beyti miilemma‘ u ma‘mir

Bulamaz kimse bir yerinde kustir

Kursun ortiili kubbeler yer yer

Yelken agmis gemilere benzer

Sakf-1 eflaki gibi diinyanun

Ici kat kat bina durur anun (TSG/ b. 531-46)
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2.9.2. Ayasofya

Yahya Bey Istanbul tasviri icinde Ayasofya’ya 6zel bir yer ayirmistir. Sair bu
meshur camii kisilestirerek en ince ayrintisina kadar tavsif etmektedir. Ayasofya’yi
bliyiik bir seyhe ve zamanin kutbuna benzetir. Herkes onun duasina mubhtagtir.
Kubbesi basinda ulu bir tag gibidir. iki minaresi duaya agilmus iki el gibidir.
Ayasofya, Allah’a itaatin tarlasi, duanin harman yeridir. Onun da ayni cennet gibi
sekiz kapis1 vardir. Yesil direkleri o cennetin servileridir. Kemerleri vecde gelip
secdeye varmuslar, direkleri ise sanki miiminler ile saf tutup namaza durmuslardir. i,
dis1t miimin kullarin kalbi gibi temiz, paktir. Mahfil iistiinde bulunan giizel sesli
hafizlar yuvasinda 6ten biilbiillere benzetilmektedir (Yoldas, 1992: 44). XVI. asir
oncesinde Ayasofya’ya dair tespit edilen tasvirler son derece realist Olciilerde
cizilmisken, Taslical1 Yahya’ nin eserinde yer alan, yaklasik yirmibes beyitten olusan
betimleme son derece sanatlidir.

Sehr iginde sipihr gibi biilend

Var durur bir makam-1 bi-manend

Ayasofya’dur ana nam-1 serif

Olmaz anun gibi makam-1 latif

Nitekim seyh-i pak i kutb-1 zaman

Ayagina akar su gibi cthan

Halk-1 ‘alem du‘4sina muhtic

Kubbeden var basinda bir ulu tac

Geturtr ehl-1 haleti vecde

Tak-1 eyvani eylemis secde

Benzer ol miirsid-i ‘aba-plise

Ak mermerler ile her klise
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Oldi1 iki menéaresi mesela

Hadd-i zatinda iki dest-i du‘a

Hasili harman-1 du‘adur ol

Mezra‘-1 ta-at-1 Huda’dur ol

Salik-1 Hakk’a Mescid-i Aksa

Fakr1 olana Ka‘bediir farza

Ne ‘acebdiir ki bag-1 cennet-var

Ol makamun sekiz kapus1 var

Gilsen-i cennet old1 ol gliya

Servlerdiir yesil direkler ana

Anda kandiller yanar par par

Saru laleyle nergise benzer

Mii’miniin basi iizre destar1

Ak giiliyle bezer o giilzari

Kubbe-i a‘zami1 miudevverdur

Sadef-i ‘alem igre gevherdiir

Halet-i ziihd ile geliip vecde

Hakk’a itmis kemerleri secde

Anun i¢inde sanki ins ii melek

Turd: saf saf naméaza cimle direk

Vardir anda nice sumaki siitin

Kiymeti old1 agir1 altun
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Kubbe-i ¢arh i¢inde bahr-misal

Ak mermerler i¢i mala mal

Mermer-1 mevcine bakinca heman

Gark olur bahr-1 hayrete insan

Kalb-i mii’min gibi i¢i tas1 pak
Halka-1 bab-1 ¢enber-i eflak

Kiirsiler anda ‘ars-1 Mevla’dur

Minberi sidre-i mu‘alladur

Cum‘a giini ¢ikar hatib-i fasih

‘Azm ider asuméina sanki Mesih

Mahfili virdi ol makama seref

Nice diirr-i yetime oldi1 sadef

Mahfil iistinde hib hafizlar

Asiyaninda biilbiile benzer

Oluben Ka‘be-ves ‘ibadet-gah
Okinur ayet-i Kelam’ullah

Kiirsiler ol yana doniip yiizini

Sidk ile dinler anda Hak s6zini (TSG/ b. 547-72)

2.9.3. At Meydani

“Sah u Geda mesnevisinde kahramanlarin birbirlerini ilk kez gordiikleri At
Meydani’ndan sonra ¢evresel mekan tasvirlerinin yerini olgusal mekan tasvirlerine

biraktigin1 gérmekteyiz. Geda’nin Sah’1 ilk kez gordiigii andan itibaren At Meydani
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hikayenin basinda anlatildig1 6zelliklerinden ¢ok artik hikayede kahramanin algisina

bagl olarak tasvir edilmektedir” (Belli, 2015: 35). ilk kez bu dénem eserlerinde

tasviri tespit edilen At Meydani, sairin yarattigi kahramanin hisleriyle baglantili

olarak su sekilde tasvir edilmistir.
Old1 sehr icinde At Meydani

Hiblar mecma‘1 safa kani

Cem° olurlar oraya has ile ‘am

Sanki 4dem denizidir ol makam

Her sokakdan geliir sigar u kibar

Akar ol bahre sanasin enhar

Ol yiice yirden eylesen nazari

Gorinur Akdeniz cezireleri

Virmis ol rily-1 bahre zinet ii fer

Fi’l-mesel hal-i ‘ariz-dilber

Dahi var anda nitekim tiba

Nice ‘ali diraht-1 bi-hemta

Miirg-1 perrane {isti cay-i makar

Alt1 nice miisafire ¢cader

Bir tilism ile sarmasup mesela

Turur anda iki ii¢ ejderha

Habdur ¢esmelerle mabeyni

Cesmeler old1 kevseriin ‘ayni

Tasdan vardur anda nice siitin

Turur iistinde kubbe-i gerdiin
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Isbu sehr-i mu‘azzama el-hak
Ay Meydant’dur viren revnak (TSG/b. 575-85)

Bugiinkii Sultan Ahmet Meydan1 olan At Meydani, saire gore giizellerin bir
araya geldigi, asiklarin kaynagi hiikmiindedir. Meydan sanki bir insan denizidir.
Biiyiik kiiciik herkes nehir gibi akarak sokaklardan buraya toplanirlar. Meydanda
bulunan essiz giizellikteki yliksek agaglarmin tstiinde kuslar ugusurken, altinda

misafirler golgelenmektedir. Cesmeleri ab-1 Kevser gibidir (Yoldas, 1993: 45).

2.10. Cografi Unsurlar

Mesnevilerde dekor olusturmak veya bir yolculuk sirasinda karsilasilan dag,
deniz, ova gibi cografi unsurlari okuyucuya tanitmak maksadiyla olusturulan
tasvirler, eserlerde sikga goriilmemekle birlikte, tespit edilen tasvirlerde de bazi
kavramlar igin kaliplasmis mefhumlarin bulundugu goriilmektedir. Ornegin; bir
deniz tasvirine mutlaka firtina eslik etmelidir. Ya da bir dag kesinlikle yiiksek

olmalidir.

2.10.1. Deniz

Ask mesnevilerinde asiklarin sevgililerine kavusmak igin gittikleri yollar
kimi zaman denize baglanir. Denizde gergeklesen seyahat mutlaka bir firtinayla
sarsilir ve sairler genellikle denizdeki siddetli firtinay1 anlatmay1 uygun gormektedir.

Taslical1 Yahya’nin eserinde esen riizgarla birlikte dalgalar zirh giymis asker
olarak tasavvur edilmistir. Goklere erisen dalgalar demirden dag olarak nitelenirken,
tufanin i¢indeki geminin yiirliyiisii su kusuna benzetilmektedir. Dalgalarin siddetiyle
bir g6ge bir yerin altina indigi tasvir edilen geminin iplerinin ¢ikardigi sesler dert
sazendesinin ¢aldig1 saz olarak tahayytil edilmistir.

Kiyamet kopdi esdi bad-1 sarsar

Talazlar oldi1 bir cevsenlii lesker

Felek farkina ¢ikdi mevc-i derya

Demiirden taglara dondi hemana
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Yiriir kesti misal-i murg-1 abi

Gorinen yelkeni abun hababi

Cikarlard1 gehi fevka’s-semaya

Inerlerdi gehi tahte’s-serdya

Geminiin ipleri viriirdi avaz

Calard1 sanki mihnet mutrib1 sdz (TYZ/ b. 2824-8)

2.10.2. Dag

Mesnevilerde dag, siklikla rastlanan cografi unsurlardandir. Genellikle
kahramanlarin ¢esitli yolculuklar siiresince karsilastiklar1 daglarin anlatildig:
boliimlerde, 6zellikle yiliksekligine dair muhtelif betimlemeler bulunmaktadir.

Fuzili’nin tasvirinde dag, diisiince elbisesinin kisa kaldigi, kilicinda gok
sahininin kanim tastyan, belinde kirmizi renkli kemer tasiyan, {izeri cevahirle dolu
bir kisi gibi yer almaktadir. Sairin tahayytiliinde, ¢6liin ve denizin kendisine su i¢in
yalvardigr dag, viiclidundan cesmeler acgarak onlara ana baba olmustur. Dagin
tizerinde bulunan renk renk cicekler, agacglar ve dagin kaynagindan ¢ikan sular sairin
kavramlar arasi benzetme bagini kurmasina imkan tanimstir.

Bir daga irsdi yolda na-gah
Kaddine libas-1 vehm kiitdh

Tiginde ‘ukab-1 ¢erh kan1

Muzmer kemerinde la‘l kam

Miin‘im sifat1 libas-1 fahir

Ceyb i bagali tolu cevahir

Derya kiluben ana tazarru*

Eylerdi zahiresin tevakku*
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Sahra idiiben ana tevella

Eylerdi ma‘isetin temenna

Ol gesmeler eyleyiip revane

Olmisdi olara ata ane

Ta‘zim ile kilmis an1 hak yad
Kur’anda Ki e/ cibdle evtdd (FLM/b. 1138-43)

Ask mesnevileri hakkinda yapilan c¢alismada, dag ile iliskili tasvirlerde de
aska dair izler tespit etmek kacilinmazdir. Celili’nin ¢izdigi dag tasviri oldukga
dikkat gekicidir. C6lde bulunan dag, asigin gonliindeki yaraya benzetilmektedir.
Yiiksekligini ifade etmek i¢in, saire gore kara gokyiizii onun gélgesidir.

Meger var idi ol sahrada bir kiith
Dil-i ‘asikda sankim dag-1 endth

Sanasin fark-1 firkat payesidiir

Sipihri laciverdi sayesidiir

Ziihal seng-i siyehdiir ddmeninde
Felek devr idemez pirameninde (CHS/b. 263-5)

Lami’1 Celebi ise hep yiiceligi ve giizelligi ile anilan dag: ejderha gibi goklere
bas kaldirmisi, ylizii nursuz bir dev olarak tasvir etmektedir. Sairin tahayytiliinde,
dagin basindaki kara bulut, ejderha kakiiliine benzetilmektedir.

Ejdeha-girdar ¢cekmis carha ser

Dive benzer ¢ehresi bi-ntir u fer

Bas1 iizre hayme-i ebr-i siyah
Pergem-i ejder durur ya seb-kiilah (LVA/b. 1202-3)

2.10.3. Ova

Onaltinc1 asir Oncesi eserlerde tespit edilmeyen bir baslik olarak, bu donem

eserlerinde cografi unsurlar kategorisinde ova hakkinda sadece bir tasvir tespit
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edilmistir. Lami’i Celebi’nin eserinde, kahramanlarin uzun siiren yolculugunun
sonunda vardiklar1 mekan olarak anlatildig1 boliimde ova, kimsenin ayak basmadig,
cennet baglarindan yaratilmis, servisi goniil alici, giilleri kendi kendine biten, suyu
tatl, topragi anber kokulu bir yer olarak tasvir edilmistir.

Gah aglik geh susuzluk itdi kar

[rdiler bir deste ahir har u zar

Basmamig sahnina hergiz yad ayak

Bag-1 cennetden yaratmis an1 Hak

Serv-i dilct giilleri hod-rayidi
Abi sirin haki ‘anber-biyidi

Sol kadar cem* olmis idi vahs u tayr

Eylesem dirdi goren yillarla seyr (LVA/ b. 1547-50)

2.10.4. C6l

Ik kez XVI. asir eserlerinde tespit edildigini sdyleyebilecegimiz —“¢ol”,
ozellikle sicakliginin etkisinin miibalagali bir isliipla anlatildigi betimlemelerle
cografl unsur tasvirleri arasinda yerini almigtir.

Lami’i Celebi’nin eserinden alintilanan boliimde ¢6l, cehennem atesine
benzeyen sicaklifi, yaratilisi sebebiyle devleri dahi hayrete diisiiren, pinarlar
aglamaktan kuruyan asik goziine benzeyen, nehirleri kurumus, zemini ¢atlamis bir
mekan olarak tasvir edilmistir.

Ab-manend itdiler an1 da tay

Kesdiler bir tire-dil sahraya pey

Lale gibi giilleriniin bagr1 dag
Nar-1 dizahdan yakar didi ¢gerag

Giil ider vahset sevadindan anun

Dive hayret var nihddindan anun
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‘Ayn-1 ‘asik gibi anda her pinar
Aglamakdan sogulup kalmisdi zar

Berk urup her yana od gibi sarab
Mihri teb tutmis ol oddan ¢arhi tdb

Rid1 leb-husk {i zemini sine-¢ak

Ciimle yanmuis rik idi bi-ab u hak (LVA/b. 1222-7)
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SONUC

Bu ¢aligmada, XVI. asirda kaleme alinmig agsk mesnevileri, edebi tasvirler
baglaminda incelenmistir. S6z konusu eserlerin se¢imi asamasinda oncelikle, kiiltiir
ve medeniyet hususunda her yonden miikemmelligin yakalandigi XVI. asir hedef
alinmigtir. Edebiyat tarihlerinin verdigi bilgiye gore, ti¢yiiziin iizerinde mesnevinin
kaleme alindigi bu yiizyilda, ask mesnevileri genis yer tutmaktadir. Ask
mesnevilerinin olay orgiistindeki c¢esitlilik ve sahis kadrosunda yer alan kisiler
hakkinda gelistirilen renkli tasvirler, hedef alinan zamanin i¢inde ask mesnevilerinin
tercih edilmesini sepep olmustur. Oncelikle eserlerin verildigi zamanin, ardindan
eserin hiiviyetine gore sec¢imin yapildigi c¢alismada, ask mesnevilerinin sayica
coklugu tezin smirlarint belirginlestirmek amaciyla, ayni ismi tasiyan eserler
arasindan sadece birinin tercihi ile metin kadrosu olusturulmustur. “XVI. Asir Ask
Mesnevilerinde Edebi Tasvirler” baslikli bu tezde ulasilan sonucglar su sekilde
siralanabilir.

Birinci boliimde, eserlerin yazildigi donem olan XVI. asir hakkinda genel
bilgilere yer verilmistir. Ozellikle sanat ve sosyo-politik durum arasindaki iliskiyi
ifade eden yorumlara yer verilen boliimiin ardindan, edebi tasvirin olusumunu
saglayan edebi sanatlar hakkinda bilgiler, incelenen metinlerden aliman 6rneklerle
desteklenerek boliim iginde yerini almistir. incelenen eserler arasinda bulunan
alegorik mesnevilerin, ¢alismanin ikinci boliimii olan inceleme kisminda bir kavram
karmasina sebep olmamasi agisindan, alegori ile ilgili bir baglhiga ilk boliim iginde yer
verilmistir. Birinci boliimiin son baslig1 ise, incelenen eserlerin kisa 6zetlerini ihtiva
etmistir. Tezin birinci boliimii, ikinci bolimde gerceklestirilecek olan tasvire dayali
incelemelerin, daha net anlasilmasi adina bir zemin olusturmustur.

Ikinci boliim tamamiyle eserlerin incelenmesinden miirekkeptir. incelenen
eserler, cesitli ana basliklar ve onlara bagli alt basliklar halinde ayr1 ayri tetkik
edilmistir. Tetkik boliimiinde oncelikle, sairlerin sinirsiz tahayyiillerinin zuhur ettigi,
zaman tasvirlerine yer verilmistir. Gece, glindiiz, kozmik alem baglig1 altinda; giin ve
giinesin benzetildigi kavramlar, gecenin iliskilendirildigi kavramlar ve yildizlarin
tasvirleri incelikle degerlendirilmis ve bu asirda ilk kez kullanilan benzetme
baglantilar1 tespit edilmistir. Orijinallik tasiyan benzetmelerin tiimii, XVI. asir oncesi
mesnevilerin incelendigi Ahmet Atilld Sentiirk’iin eserinde verdigi Orneklerle

mukayese edilerek tespit saglanmistir. Mesnevilerin belirsiz zaman mefthumu iginde,
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okuyucuya zamani animsatan bir diger kavram mevsimlerdir. Gece ve gilindiiziin
ardindan mevsim tasvirlerine yer verilmis, sairlerin dili kullanma kabiliyetlerini
sergileyebilmelerine imkan taniyan genis mevsim tasvirlerinden bahar, en renkli
tabiat resimlerini igermesi sebebiyle alt basliklar halinde incelenmistir. Yine mevsim
basliklar1 altinda yer alan 06zgilin tasvirler Onceki donemlerle mukayese edilere
basliklar altinda yerini almigtir.

Zaman tasvirlerinin ardindan insan ve insan tipleri bashgma yer verilen
calismada, askin sebebi olan kadina dair tasvirler, kadinin sahip oldugu giizellik
unsurlar1 sebebiyle ayri1 bagliklar halinde inceleme tabi tutulmustur. Sonrasinda ask
mesnevVilerinin birincil kisi konumunda olan erkek ve ikincil tgiinciil kisileri olarak
tanimlanan yasli kadin, hiikiimdar, rakip, sanatkar basliklarina yer verilmistir.

Kisi tasvirlerinin ardindan ise fiil ve hal tasvirlerinin yer aldig1 ¢alismanin bir
sonraki basligi psikolojik tasvirler olmustur. Savas ve eglence meclisleri, hayvanlar,
mekanlar bagliklariyla devam eden calisma cografi unsurlar ana bashgi ile son
bulmustur.

Sonug olarak, Leyld ile Mecniin, Yisuf ve Zelihd, Sem‘ ii Pervane, Giil ii
Biilbiil, Giil ii Nevriiz, Hiisrev i Sivin, Sirin u Stiriye, Vamik u Azra, Salaman u Absal,
Veyse vii Ramin, Hiisn i Dil, Haydl ii Yar, Sih u Geda ve Mihr ii Mah isimli
eserlerin incelendigi ¢alismada, XVI. asrin genel ikliminin siir dilindeki
yansimalarini tespit etmek hedeflenmistir.

Bu baglamda incelenen eserlerde, 6zellikle olaylarin zamanin1 okuyucuya
bildirmek ic¢in sairlerin ¢izdigi zaman tasvirlerinde ve kadma dair giizellik
unsurlarinin  anlatildigi boliimlerde son derece 06zgiin tahayyiil {rilinleri tespit
edilmigtir. Sairlerin hayal imbiginden siizerek kusursuz dilleriyle yogurduklar
orijinal drnekler, ya kaliplasmis kavramlar1 yeni bir gézle yorumlamanin neticesinde
ya da Onceki asirlara ait mesnevilerin mefhum kadrosunda bulunmayan olgular
hakkinda tasavvur gelistirmekle ortaya ¢cikmistir. Bazi basliklarin ise sadece, Lami’1
Celebi’nin eserlerinde olusu, bu yeniliklerin terciime vesilesiyle divan siirin kavram
diinyasina katildigini diistindiirmiistiir. Bunun yaninda, c¢alismanin tamaminda
alintilanan boliimlerin dagilimina bakildiginda, en ¢ok bagvurulan sairin Lami’i
Celebi oldugunu sdylemek gerekmektedir. Sairin ince hayal diinyas: ile onaltinci
asrin en orijinal tasavvurlarini ortaya koyan miielliflerin basinda geldigi yapilan

inceleme sonucunda ulagilan sonuglardan biridir. Celebi’nin yakaladigi 6zgiinliik,
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hem kaliplasmis kullanimlara yeni soluk getirmesiyle, hem de daha once edebi
tasvirlerde yer almayan methumlar1 eserlerinde degerlendirmesiyle viicut bulmustur.
Her kavrama dair tasvirlerin 6nceki asirlarla mukayesesi yapilarak ortaya
kondugu ¢alismada, ilk XVI. asir mesnevilerinde kullanildig: tespit edilen her husus
calisma i¢inde ifade edilmistir. Ortaya konan tespitler, yasayan bir varlik olan dilin,
konusuldugu ya da yazildig1 ¢agin bir gostergesi hiikmiinde oldugu bir gergektir.
Calisma boyunca tespit edilen tasvir 6rnekleri bahsi gecen degisimi goriintir kilmstir.
Bu sayede, XVI. asra kadar kaleme alinmig mesnevilerin tasvirleri hakkinda yazilan
eserin bir yoniiyle devami hitkmiinde olan ¢alisma, siir dilinin degisim ve gelisimini

mesnevilerdeki tasvirler baglaminda ortaya koymaya imkan tanimastir.
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