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OZET
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Damisman: Dog. Dr. Adem KOC

Insanoglunun toplumsallasma siireci icerisinde birlikte yasamak, paylasmak ve
yaratmak giidiileri ile olusturduklar1 her kazanimi inceleyen Halk Bilimi, toplumsal
yasam siirecinde siirekli degisen ve gelisen bir alani inceler. Bu dinamik yap1 igerisinde
bulunan halk danslar1 toplumlarin ortak degeri haline gelmis, kendini ifade araci olarak
kullanilmistir. Gegmisten giliniimiize degiserek gelmistir. Bu degisim ¢ikis noktasindan
bu giine farkli baglamlar, farkli boyutlarla karsimiza ¢ikar. Toplumlarin kiiltiirlerinin bir
eseri ve onlar1 yansitan geleneksel danslar zaman ve mekan baglaminda ¢esitlenmis,

evrilmis glinlimiize kadar ulagmustir.

Bu calismada; Anadolu’da varligimi siirdiiren geleneksel danslarin tiir yapisi
icerisinde Eskisehir danslarinin mekan, icra, kostiim ve miizik 6zelliklerinin yapisal
analizine odaklanilmistir. Danslarin olusum siiregleri ve zaman igerisindeki degisimi

ortaya konulup, giiniimiiz uygulamalar1 agisindan tespitler yapilmistir.

Dans icra alanlari, kisi sayisi, form yapisi gibi bilgilerle birlikte yaziya
gecirilmistir. Gelecek kusaklara aktarimi igin filme alinmis, ayrica 6rnek olarak hareket

notasyonu teknigi kullanilarak yazim ¢aligmasi yapilmistir.



Yorede danslara eslik eden sazlar incelenmis, ritim aletleri ve ¢alim teknikleri

tizerinde durularak 6zellikle Eskisehir’de kullanilan ritimler notaya alinmistir.

Danslarda giiniimiizde kullanilmakta olan kostiim 6rnekleri incelenerek degisim

durumlar tespit edilmistir.

Calismada, genel anlamda halk danslar tiirleri icerisinde yeri olsa da Eskisehir
geleneksel danslarinin kendine 6zgii yanlari, etkilendigi yoreler veya cografya, taraflar

oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelime: Eskisehir, folklor, kiiltiir, dans, halk danslari, halk oyunlari, halk

miizigi, ritim.



SUMMARY

STRUCTURAL ANALYSIS OF ESKISEHIR FOLK DANCE
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Advisor: Do¢. Dr. Adem KOC

Folklore, which examines every achievement that human beings have created with
the motives of living, sharing and creating together in the socialization process, examines
an area that is constantly changing and developing in the process of social life. Folk
dances in this dynamic structure have become the common value of societies and have
been used as a means of self-expression. It has changed from the past to the present. From
the starting point of this change, we come across different contexts and different
dimensions. The traditional dances that reflect the cultures of the societies have
diversified and evolved in the context of time and space and have survived to the present

day.

This study focuses on the structural analysis of the venue, performance, costume
and musical characteristics of Eskisehir dances within the genre structure of traditional
dances that exist in Anatolia. The formation processes of dances and their changes in time

were revealed, and determinations were made in terms of today's practices.

Dances were written down with information such as dance performance areas,
number of people, and form structure. It was filmed for transfer to future generations, and

a writing study was done by using the motion notation technique as an example.

The instruments accompanying the dances in the region were examined, rhythm
instruments and playing techniques were emphasized, and the rhythms used especially in

Eskisehir were noted.



The examples of costumes used today in dances were examined and their changes

were revealed.

As a result, although it has a place in the folk dance genres in general, the unique
aspects of Eskisehir traditional dances, the regions where it is affected or the geography,

are evaluated in the conclusion section by revealing that they are the parties.

Keywords: Eskisehir, folklore, culture, dance, folk dances, folk dances, folk

music, rhythm.
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ON SOz

flkokul yillarinda memleketim olan Artvin’ de basladigim dans hayatima orta
ogretim ve lise yillarinda da devam ettim. Rahmetli hocam Zeki AKALIN sayesinde
Konservatuar Tiirk Halk Oyunlar1 béliimiine tesvikle Ege Universitesi Devlet Tiirk
Miizigi Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 boliimii sinavlarini kazanip meslek hayatimi
sekillendirmis oldum. Konservatuar egitimim sirasinda Anadolu topraklarinin kiiltiir
ve sanat alanindaki ¢esitliligi ve zenginligi karsisinda meslegime asik oldum. Birgok
medeniyete ev sahipligi yapan bu kadim topraklarin bizlere biraktig1 sanatsal miras

bakimindan oldukga zengin oldugunu ve korunmayi hak ettigini fark ettim.

Geleneksel sanat dallarinin en gosterisli alanlarindan birisi olan halk
danslarimiz ulusal ve uluslararasi olgekte farkina varilmigtir. Fakat yerel Olgekte
yapilan g¢alismalarin s6z konusu sanat dallarinin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi anlaminda yetersiz oldugunu fark ettim. Birlesmis Milletler Egitim, Bilim
ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) tarafindan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’nde,
geleneksel gosteri sanatlart bashigr altinda korunmasi gereken kiiltiirel mirasin bir
parcast olan Halk Oyunlarimizin yapilacak akademik ¢alismalarla, yasamakta olan ve

kaybolmaya yiiz tutmus 6rneklerinin arsivlenmesi gerektiginin farkina vardim.

Icinde bulunulan mesleki ortamda bile geleneksel danslarinin, dernekler, spor
kuliipleri, iniversiteler, Mili Egitim Bakanligi’na bagli okullar, halk egitim merkezleri
ve belediyelerde popiiler oldugu, ancak mesleki agidan yetersiz egitmenler tarafindan
danslarin yozlagsmis, aslindan koparilmis olduguna sahit olunmustur. Tiirkiye Halk
Oyunlar1  Federasyonu, Okul Sporlar1 Federasyonu ve Universite Sporlari
Federasyonu’nun diizenledigi Halk Danslar1 yarigmalarinda “diizenleme” ad1 altinda
bircok dansin aslindan uzaklastigi, bircok dans miiziginin yoresel tavirdan

koparildigini gézlemlenmistir.

Yapilan uygulamalarda geleneksel sazlarin birakildigi, aslina uygun oldugu
tartisilir sekil ve ses degisimlerinin yasandigi, geleneksel ritim aletlerinin ve ¢alim
tekniklerinin kaybolmaya yiiz tuttugu, gorsellik adina yapilan g¢aligmalarin, dans,
miizik ve kostiim iizerinde geriye doniigiin zor olacag1 degisimleri beraberinde getirdigi

iiziilerek gozlemlenmistir.



Geleneksel sanat dallarmnin ¢agdas olanaklar ve uygulamalarla sahneye
taginmasi konusuna karsi olmak tabiki miimkiin degildir. Buradaki endise, yapilan
caligmalarin gelenekselin yerini almasidir. Bu g¢alismamda Eskisehir danslarinin,
miizik ve ritim yapisinin kayit altina alinmasi, gelecek nesillere aktariminin bu temelle

saglanmasi adina yararli olacag kanaatindeyiz.

Calismanin birinci boliimiinde Kiiltiir, Oyun, Dans ve Halk Danslar1 konulari
incelenmis, Tiirkiye'de yapilan Halk danslar1 galismalarina goz atilmistir. Ozellikle
Anadolu danslarinin tasnif ¢alismalar tizerinde durularak Eskisehir halk danslarinin

tiir icerisindeki yeri belirlenmistir.

Ikinci boliimde, Eskisehir danslarmin son yirmi yil igerisindeki uygulanisina
bakilarak ge¢misten gilinlimiize degisim ve doniislim siireci ortaya konulmustur.
Danslarin bu giinki hali filme alinmis karekod uygulamasi ile calismaya konulmustur.
Miizik, miizik aleti ve ritim ilizerine analiz ¢alismalar1 yapilarak notasyonlari ¢alismada

verilmistir. Yoreye 0zgii kasik calim teknikleri notaya alinmistir.

Sonu¢ boliimiinde bulgular degerlendirilerek arastirma sonuglari sunulmus,

yore danslari ile ilgili tavsiyeler ortaya konulmustur.

Bu baglamda Yiiksek Lisans egitimi almamda bana yol gdsteren,
caligmalarimda Oniimii acan degerli hocam Dog¢. Dr. Adem Kog¢’a tesekkiirii borg

bilirim.

Gokhan ULKER

Xi



GIRIS

Degisen diinya sartlarinda gelenegi yasatma, arsivleme, ge¢mise ait ancak
giinlimiizde de kullanilan kiiltiirel zenginliklerimize popiilerlik kazandirma amaci ile
yapilacak caligmalarin degeri tartisilmaz. Halk kiiltiirinlin 6nemli alanlarindan biri
olan halk danslarimizin bu anlamda korunmasi, arsivlenmesi belirlenen verilerin
gelecek nesillere aktarilmasi, aktarilan geleneksel formun aslinin korunmasi akademik

anlamda ¢aligmalar yapilmasi sarttir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)’1n, Geleneksel Kiiltiiriin Muhafazasi
bagligi ile tiglincii bolimiinde, belgeleme, arsivleme, miize kurma veya hazirdaki
miizelerde geleneksel kiiltiir bolimleri agma, kiiltiirel mekanlar1 kullanarak geleneksel
kiiltlir tirtinlerinin goriintirligiini artirma, derlemeci, arastirmaci, arsivei gibi uzman
elemanlarin yetistirilmesini ve bu kapsamda iiretilen belgelerin ilgililere erisiminin
saglanmasi gibi konularda 6nerilerde bulunmaktir. S6zlesmede halk bilimi tiriinlerinin

arsivlenmesi konusuna vurgu yapilmakta ve dokiimantasyon caligmalarinin onemi

aktarilmaktadir (Oguz, 2018: 35).

Calisma da genel olarak Eskisehir yoresi’nde sosyal 6grenme ile Ogrenilen,
aktarilan ve yayginlik kazanan geleneksel danslarin olusum siiregleri, 6zellikleri,
miizik, ritim bilgileri ve yapisal analizi konu edinecektir. S6zIii ve yazili kaynaklar
taranarak yoOrenin yerel Ozellikleri ortaya konulacak, danslarin akademik anlamda
yapisal degerlendirmeleri amaglanmaktadir. Eskisehir geleneksel miizik o6zellikleri
incelenerek 6zgiinliigii, bu eksende danslara olan etkileri ortaya konulacaktir. Eskisehir
geleneksel danslarina eslik eden sazlar incelenerek yapisal analizleri ortaya konacaktir.
Yorede oldukea etkin olan kasik ve kasik ¢alim teknikleri incelenerek dans igerisindeki

rolleri tespit edilecektir.

Geleneksel halk danslarinin incelemesinde ayri diisiiniilmeyecek baska bir olgu
da geleneksel giyim kusamdir. Calisma da Eskisehir yoresi geleneksel halk danslarinda

kullanilan kostiimler incelenerek 6zellik ve degisimleri ortaya konulacaktir.



1. Arastirmanin Yontemi

Bu caligma nitel arastirma ekseninde yapilmistir. Katilimcer gézlem ve odak grup
goriismeleri yore ile ilgili yayinlarin tespiti ve taranmasi ile danslarin analitik tespitine
destek saglanmigtir. Kayit altina alinan ve egitmenlerle yapilan goriismelerde tespit
edilen veriler dogrultusunda yorenin dans, miizik, ritim ve kostim ozellikleri
degerlendirilmis, bu giine kadar yapilan caligmalarla karsilastirilip biitiinctil bir
yaklagimla mevcut durum saptanmistir. Gorlismelerde yar1 yapilandirilmig goriisme
formuyla dans, miizik ve ritim konusunda yorenin geleneksel tavrini siirdiiren
bireylerin kayitlar1 incelenmis, alanda gérev yapan egitmenler dinlenerek Eskisehir ili
halk danslar1 topluluklarinin repertuarlarina bakarak kapsamli bir ¢alisma yapilmistir.
Eskisehir yoresi Ozelinde analiz, denetleme ve raporlama yapilmigtir. YOrenin

danslarinin, miiziklerinin ve ritimlerinin algilanig1 ve uygulanisi analiz edilmistir.

2. Arastirmanin Modeli

Eskisehir ilinde bulunan geleneksel danslarin, danslarda kullanilan miizik, ritim
ve geleneksel giyim kusamin analizi ve degerlendirmesine yonelik olan ¢aligsma nitel
arastirma desenlerinden kiiltiir analizine dayali yapilmistir. Kiiltiir analizi; insanlarin
gergekligi nasil yorumladiklari, yapilandirdiklarini, davranis ve bakis agilarini, bu
bakis acilarindaki 6znelligi yorumlamay1 amaglamaktadir (Glesne, 2014). Kiiltiir
analizi calismalarindaki amag; belirli bir kiiltiirel 6genin analizi, tanimlanmasi ve
yorumlanmasidir (Yildirim, 2013). Bu tanimlara gére Eskisehir yoresi dans olusumu

stirecleri, tiir 6zellikleri ve yapisal analizine yer verilmistir.

3. Evren ve Orneklem

Arastirma, Eskigehir yoresi olarak adlandirilan ve tiir anlaminda bakildiginda
diger tiirlerle etkilesim icinde olan bolgeyi 1l sinirlari icerisinde inceleme alani olarak
ele almistir. Calismada cesitlilik 6rnekleme yontemi kullanilmaya calisilmistir.
Eskisehir halk danslarinin iki farkl tiir 6zelliklerini barindirdig: tespitine varilmistir.
Genel anlamda Zeybek ve Kasik tiirleri 6zelliklerini tasiyan danslarin diger yorelerden

ayr1 adim ve ritim yapilar1 gelistirdigi goriilmistiir.



Calismanin birinci bolimiinde, halk danslarmin kiltir kavrami igerisinde
gecmisten glinlimiize bir siireklilik ve geleneksellik olgusundan dolayr “kiiltiir”
kavrami incelenmistir. Sozli kiiltiir aktarimi, toplumsal hafiza, kiiltiirel siireklilik
kavramlari, kiiltiir aktarimi konular1 kapsamli bir sekilde incelenmistir. Dans ve halk
danslar1 kavramlari arastirilarak anlam farkliliklar: ortaya konulacaktir. Yorenin halk
danslart gecmisinin 1iyi anlagilmasi agisindan Tiirkiye’de yapilan halk danslar

calismalar1 arastirilacak 11’de yaygi olan Zeybek ve Kasik tiirii incelenmistir.

“Belirli bir cografya i¢inde usul, makam ritim agisindan ortak 6zellikler tastyan,
belirli calgilarla icra edilen, oynanis sekli, figlir yapilari, adim dizinimleri ve tavir
birlikteligi dans¢ilarda ortak duygular uyandiran yoreye has yaygin dans gruplarina tiir
denebilir” (Ozbilgin, 1995: 12). Gériisiinden yola ¢ikilarak Eskisehir danslarmin

Anadolu’da ki tiirler i¢indeki yeri olugturulmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde, Eskisehir danslar1 ayrintili incelenerek genel tiir
yapist igerisindeki ortak noktalarinin yanisira ayirt edici 6zellikleri belirlenmistir.
Danslar da kullanilan miizikler, ritimler ve enstiirmanlar yapisal olarak incelenerek

analizleri yapilmistir.

Yorenin geleneksel giyim kusamu iizerinde durularak Anadolu Universitesi
Halkbilim Merkezi Geleneksel Kostiim arsivi incelenip giiniimiiz uygulamalarina

bakilacak, degisim ve doniisiim incelenmistir.

Dans incelemeleri son yirmi yilda yorede hazirlanan halk danslar1 ekipleri,
Eskisehir Osmangazi Universitesi Halkbilim Uygulama ve Arastirma Merkezi,
Anadolu Universitesi Halkbilim Merkezi, Odunpazari Halk Egitimi Merkezi,
Odunpazari Belediyesi Halk Danslar1 Toplulugu ve Tepebas1 Belediyesi Halk Danslar1

Topluluklarinin goriintiilerine gére yapilmstir.

Ayrica kayda alinmis ilge ve kdy ekiplerinin kayitlart incelenerek degisim ve

doniistimleri ortaya konulmustur.

Danslar adim ciimlelerinden olusur. Bu ciimlelerin karakter yapisini, hareketin
degerini, hareket ve kurgu dengesini, bu dengeler ile adim, cliimle ve hareketin
boliimleri arast iligkileri kavramak, geleneksel bir dansin yapisinin ve kurulusg

formunun analizinin yapilmasina, incelenip dogru degerlendirilmesine baghdir (Senel,



1993: 15). Bu veriler dogrultusunda, Zeybek, Kasikli, Karsilama, 9 zamanli danslar,

2/4’1iik danslar, Kadin danslar1, Erkek danslari olarak ayrilarak tek tek incelenmistir.

4. Arastirma alam1 Hakkinda Genel Bilgiler

A. Eskisehir’de Halk danslari

Bat1 Anadolu ve I¢ Anadolu’nun gecis bolgesinde yar alan Eskisehir, Zeybek ve
Kasik Danslarinin bulundugu bir ildir. Erkek ve kadin danslarmin farkli tiir igerisinde
bulundugu goriilmektedir. Erkek danslari, “zeybek” tarzina yakin olsa da kasikli icra

edilir. Kadin danslarinda “kagik” vazgecilmez dans aracidir.

“Erkek oyunlarinda eski zamanlarda kasik kullanilmaz, parmak siklatarak kasik
sesi ¢ikarilirmig. Daha sonralar1 erkeklerde saklatma yapilmadigi i¢in kasik kullanilmaya
baslanmistir. Oyunlarda bir mani ile ‘Elinde pullu bicak, sapindan yapisak’ denilerek
kasiklar yere siirtiiliir ve kirilir. Diigiinciibast hemen kalburdan kasik c¢ikartir ve
oyunculara verir. Oyun bu sekilde 3-4 takim kasik kirilana kadar devam eder ki, buna
‘kasik kirma’ denir” (Ozanoglu, 2013: 183). Yore danslarina kasik sonradan gelmis olsa

bile giinlimiizde dansin vazgec¢ilmez bir pargasi halini almistir.

Tiir olarak diger tiirlerle karsilagtirma yapildiginda erkek ve kadin danslar1 ayr
nitelikler tasimakta oldugu goriiliir. Erkek danslarinin “Kagsikli Zeybek” tiirii 6zelligi
gosteren danslar oldugu, kadin danslarinin ise “Kagikli Kargilama™ tiirii danslar oldugu
anlagilir. Kadin danslar1 repertuarinda Zeybek adiyla oynanan danslar bulunur ancak bu
danslar tiiriin 6zelliklerini tasimazlar. Ornegin danslarda ¢ok az daire yapilir. Dans
genellikle karsilikli icra edilir (Kogkar, 1999: 60). Burada kullanilan “kasikli karsilama”

terimi yore danslarinin tanimlamasinda ki karisikligi vurgular.

“Genellikle diigiinlerde geleneksel olarak oynanan halk oyunlarinda bir
diigiinciibas1 ve oyuncubasi vardir; bunlar en iyi oynayanlar1 secer. Oncelikle diigiin
sahiplerinin en yakinlar1 oyuna davet edilir ve acilisa diiz hava ile baslanir. Eski
zamanlarda geng¢ oyuncular sadece oyunlar1 uzaktan seyreder katilmazmis; sonralar1 da
bu genglerin de yaslilarin arasina katilmasi ve oyuna istirak etmesi normal kargilanmaya
baglanmistir. Oyunlarda omuz vurma; “biz saglamiz” anlaminda dayanisma ifadesi

tasimaktadir. Diz vurmalar bazen o kadar siddetli olur ki, dizde kanama ve morarma



olabilir. Ancak yine de oyun devam eder. Genelde tekli zeybek oynanmaz, iki ve ikinin
katlaridir” (Ozanoglu, 2013: 182).

Genel olarak bakildiginda Eskisehir yoresi danslarinin Zeybek ve Kasik tiiri
danslardan etkilendigi goriilir. Bu etkilesimle danslarin dogudan batiya, giineyden

kuzeye gecis 6zelligi gosterdigi anlasilir (Kogkar, 1999: 60).

Kadin ve erkek danslari ayr1 ayri icra edilir. Danslarin ayri ayri icralari,
Islamiyet’in etkisi ile Anadolu yasam tarzinin degisimi ile aciklanabilir. Bu anlamda
bakildiginda kadin danslarinin kapali mekanlarda, erkek danslarinin da agik mekanlarda

icrast goriilmektedir (KK-1, KK-3).

Kapali alanda icra edilen kadin danslarina enstriimanlar yan odadan veya perde
arkasindan eslik ederler. Enstriiman olmadigi durumlarda kadinlar kendi aralarinda def,
diimbelek, kasik ve bardak ¢alarak (iki cam bardagin parmaklara ters bir sekilde tutularak
kalin alt kisimlarinin nazikge birbirlerine vurmak), tiirkii sdyleyerek dans ederler (KK-1,
KK-5). Tiirkiiler soylenirken “eko” olusturmasi agisindan tepsi ¢evirerek, donen tepsiye

dogru soylenir. Bu gelenek Eskisehir’in bazi kdylerinde halen devam etmektedir.

Kadin danslari, tiirkii ve ince saz esliginde karsilikli oynanir. Dans¢ilarin karsilikl
simetrik ve asimetrik figiirlerle yer degistirerek, kimi zaman da daire formunda donerek

dans ederler. Danscilar icra esnasinda genellikle tiirkiiyli kendileri soylerler ve kasik



calarlar. Gegmisten gilinlimiize tahta kasiklarin kullanildigi danslarda kasik baskin bir
dans aracidir. Danslar, diiglinlerde, kina gecelerinde veya kadinlarin kendi aralarindaki

eglencelerde ikiser veya dorder kisi tarafindan icra edilir (KK-5).

Erkek danslar1 genelde meydan oyunlaridir. Diigiin yeri, bayram yeri ve harman
gibi yerlerde genellikle davul ve zurna esliginde icra edilirler. Son donemlerde kapali
mekanlara da girdigi gozlenen danslara keman, klarnet (girnata), climbiis, baglama gibi

ince sazlarin eslik ettigi gortlir (KK-1, KK-4).

Erkek danslariin genel tiir 6zelliklerinin Zeybek olmasinin yani sira agik alan ve
baska mekanlarda icra edilmesi agisindan etkilesime ugramistir. Cevre il danslarindan,
ozellikle Kiitahya ve Bilecik’ten etkilendigi gozlenebilir. Buna karsilik kadin danslarinin
derlendikleri zaman ve mekan kosullarinin, kendi aralarinda icra edilen kapali alan

danslar1 oldugu i¢in etkilenmeden uzak kalmislardir.

“Kadinlarin oynadigi oyunlar ‘Kagsikli Karsilama’ ve ‘Sekme’ adiyla da
bilinmektedir. Karsilamalarda kasiklar merkezde elin ayasina takilarak oynanir, ancak
baz1 koylerde (Yorik Kirka ve Mamuca koylerinde) saplardan tutularak icra

edilmektedir” (Ozanoglu, 2013: 182).

“Kadin danslart i¢inde ‘Karakus’, ‘Kahveyi Kavururlar’, ‘Entarisi Kirmizi’
(Zeybek), ‘Zeybek Derler’ ve ‘Cesmeler Yaptirdim® (Diiz Oyun), Seyitgazi ve Sivrihisar
koylerinden derlenmistir. Bu yorenin yerlesim tarihi ve halkin yapisi incelendiginde,
yerlesimin ikinci doneminde olusan Y oriik ve Tiirkmen yerlesim alanlar1 oldugu goriiliir.
Bu danslarda diger danslardan farkli bir yap: sezinlenir. Ozellikle yiiriiyiisler Yoriik
yuriiylisinii andirmaktadir. Danslar daha hareketlidir. Bu danslar disinda ‘Mendil’ ve
‘Yogurt’ yerlesim evrelerinin birinci donemiyle ilgili alanlardan derlenmistir. Bu iki dans
bugiin bilinen ve oynanan en eski iki danstir. ‘Mendil Dansi’ Alpagut (Saricakaya)
koylinden, ‘Yogurt’, merkez ilge ve koylerden derlenmistir. Yerlesimin {i¢lincli donemi
yani Gogmen Yerlesimi sonrast ‘Goc’6kiiz’, ‘Sel Oniine Sogiit’, ‘Indim Dereler’
oyunlarinda oldugu gibi yore danslarmin bir kisminda Kafkas ve Kirim danslariyla
benzerlikler goriiliir (Karsilikli gidip gelme, 2/4’liik ritim 6zelligi vb)” (Kockar, 1999:
60).



Kogkar’in go¢ zamanlari ile ilgili bu tespiti Eskisehir iline yapilan gocler olarak
yukarida incelenmistir. Yazar’in iiclincli go¢ donemi olarak Eskisehir danslarina etkide
bulundugunu soyledigi “2/4’liik ritimler ve karsilikli gidip gelme” genel olarak Anadolu
Tirkmen ve Yorik danslarinda ve ayrica Kasik tiirii oyunlarda genel bir 6zelliktir.
Yaptigimiz incelemeler sonucu bolgeye ii¢ ayri sistematik gog¢iin oldugu dogrulanmis
ancak son donem go¢ akimiin (Tatar, Kafkas ve Balkan) Eskisehir’in dans gelenegine
goriliir katkilar1 saptanamamistir. Bunun nedeninin go¢ eden bu halklarin kapali bir
sekilde kendi kiiltiirlerini yasatmaya yonelik tutum ve davranislari oldugu sdylenebilir.
Danslar acgisindan bakildiginda tamamen farkli tavir, figlir ve adim yapisina sahip

olduklar1 gozlenir.

Bu tespitlerden farkli olarak Ferdi Cansiz (2010: 10). 2010 yilinda hazirladigt
“Eskisehir yoresi Canimen havalar1” Yiiksek Lisans Tezi’nde “Eskisehir ve Yoresinde
Geleneksel Halk Oyunlar1” basligi altinda, “Eskisehir ve yoresinde zeybek oyunlari
yayginlik gostermektedir. Erkeklerin oynadig1 zeybek oyunlari, ‘Eskisehir Zeybegi’,
‘Cifteler Zeybegi’, ‘Kirka Zeybegi’, ‘Ince Mehmet Zeybeg idir. Yoérede oynanan kadin
oyun zeybekleri de vardir. Bunlar, ‘Et Koydum Tencereye’, ‘Pencereden U¢ Oglan’,
‘Ufacik Tasinan’, ‘Bostan Ektim Bir Evlek’ gibi ezgilerdir. Eskisehir ve yoresinde zeybek
oyunlarmin yanisira bir ¢ok oyun da yer almaktadir. Bunlar; karsilama oyunlari, tek
oyunlar, ¢iftetelliler, ¢engi oyunu ve halaylardir. Halay oyunu kdylerde oynanmaktadir.
“Ilimon Ektim Tasa’, ‘Suna Boylum’ ve ‘Hopla Papug Yirtilsin® ezgileri ydrenin bilinen

halay havalaridir.” tespitini yapar.

Cansiz’in tespitinde vurgulanan halaylar, Eskisehir ilinde yasayan Alevi
toplumuna ait kdylerde bulunan danslardir. Kadin Zeybek Danslar1 incelendiginde yore
tavr1 disinda bir tespite rastlanmamugstir. Rastlandigi sdylenen danslarin etkilenme sonucu

ortaya ¢ikmis olmasi muhtemeldir.

Canimen oyunu ile ilgili Kog (2014: 124); Kina sabah1 oglan evinde hazirliklar
yapilirken ev kalabalik olunca canimenler okunur ve oynanir. Canimen oyunu Alevi-
Bektasi koylerinde oynanir. Oyun formu daireseldir. Daire formunda donerek icra edilir.
Erkek kadin esit sayida ve beraber oynar. Diigiinlerde ¢algicilarin yoruldugu zamanlarda

canimen havalari, karsilikli atigsmalarla hem doniiliir hem oynanir diye ifade eder.



Kaynak gosterilerek sunulan son derlemelerden ve giiniimiizde aktif olarak Halk
Danslar1 Toplulugu hazirlayan yore egitmenlerinden alinan sonuglara gére. Yirmi yillik

kendi ¢alismalarima dayanarak giintimiizde yoredeki kadin danslari,
Kahveyi Kavururlar
Indim Dereler (Yarelem)
Cesmeler Yaptirdim
Karakus
Elindeki mendil
Yogurt
Goc’6kiiz
Entarisi Kirmizi
Sel Oniine Sogiit Diktim
Zeybek Derler Adina, olarak tespit edilmistir.
Yine ayn1 yontemle, tespit edilen erkek danslari ise,
Eskisehir Zeybegi,
Kirka Zeybegi,
Galkida vermis (Martinim, Atatiirk Zeybegi),
Kralin Kiz1,
Kesik Cayir,
Halkali Seker,
Keklik Zeybegi (Cansiz, 2010: 12),

olarak tespit edilmistir.



B. Eskisehir’in Sosyo Kiiltiirel Yapisi

Bir kentin kiiltlirel zenginliklerini incelemek i¢in, o kentin tarihsel ge¢misine
bakmak 6nemlidir. Gegmisten gilinlimiize kirintilar halinde bile gelse her kiiltiirel miras
giintimiiziin yasam siirecinde kalintilar birakir. Bu mirasin kdkenine inmek, ortaya ¢ikis

ve gelisim siirecini anlamak i¢in yardimci olacaktir.

Eskigehir tarih boyunca en 6nemli Anadolu merkezlerinden biri olmustur. Diger
sehirlerden farkli olarak, tam bilinmemesine ragmen ilk kurulus yeri ¢ok degismeden
giiniimiize gelmeyi basarmistir. Eskigehir, Eski ve Orta c¢aglarda Yunanca Dorylaion

(Dorlion), Latince Dorylaeum ismi ile taninan bir kenttir.

“1.0. 3000 yillarinda Anadolu’da kurulmus olan bircok kent kralliklar1 Proto-
Hattiler’e aitti. 1.O. 2000 yillarinda bu kralliklarin birlesmesiyle biiyiik Hitit
imparatorlugu kurulur. Bagkenti Hattusas (Bogazkdy) olan bu krallik, egemenlik alanini
batida sakarya ve Porsuk nehirleri, kuzeyde Kizilirmak, giineyde Akdeniz’e kadar
genisletmisti. Ancak 1.0. 1200 yillarinda Kuzey Karadeniz’den gelen Gaska
oymaklarimin Trakya’dan Canakkale Bogazi’m1 gecerek gelen Avrupali Frigler’in ve
giineyden Anadolu’ya giren “Deniz Kavimleri’nin saldirisi sonucu Hititler yikildi”
(Darga, 1985: 8).

“Bu kavimlerden Firigler, Anadolu’nun kuzey-batisinda ve Kizilirmak kivriminda
yerlestiler. Yaklagik 500 yil, Eskisehir’in de i¢inde bulundugu Orta Anadolu’da hiikiim
siiren Frigler en gorkemli dénemlerini Kral Midas’m kurdugu Frigya Imparatorlugu

zamaninda yasadilar.

Firigya Imparatorlugu Kral Midas zamaninda batidaki Ege ve Yunanistan’la cok
tyi iliskiler kurmustu. 150 y1l kadar Anadolu’da hiikiim siiren Frigler, Katkasya iizerinden

gelen Kimmerler’in saldiris1 sonucu Hititler gibi yikildilar” (Albek, 1991: 34).



Sonraki yillarda Anadolunun genis bir alaninda egemenlik kurmus olan Lidya,
Likya, Karya, Ege-Grek, Pers, Hellen, Roma ve Bizans uygarliklart bu boélgede ve
Eskisehirde ¢esitli izler birakmuslardir (Albek, 1991: 35-43).

“1071 yilinda Selguklularin Malazgirt’te Bizanslilar1 yenmesinden sonra 1074’de
Bizans Imparatoru Michael ile Sultan Siileyman arasindaki anlasmayla Dorylaion ve
Sogiit, Tiirklerin eline geger. Sonraki yillarda hagh ordularinin Anadoludaki en biiyiik
savag alanlarindan biri olan Dorylaion. XIII. yy’in sonlarindaki Mogol istilalarina da
ugrar. Selguklular doneminde Dorylaion, ‘Sultan Oyiigii® ad1 ile anilmaktaydr” (Alpek,
1991: 107).

1299 yilinda Eskisehir ve Sogiit cevresinde yerlesmis bulunan Sel¢uklularin
Osmanli Beyligi, Osman Bey Onderliginde ¢evresindeki beylikleri fethederek Osmanli
Imparatorlugu’nun temellerini atar. Bu dénemde Sultan Oyiigii adimin ‘Sultan Onii’
olarak degistigini gorliyoruz. Eskisehir adi ise XIV. yy’m ilk yarisindan baglayarak

kullan1lmaktadir.
1668 yilinda Eskisehir’e gelen Evliya Celebi,

“Sehir on yedi mahalledir. Evleri bagh bahgeli ve mamurdur. Cami ve mescitleri
epeycedir. Medreseleri varsa da kargir degildirler. Yedi ¢cocuk mektebi, yedi tarikat
tekkesi, yedi tiiccar hani vardir. Carsist sekiz yiiz dilkkandan ibarettir. Havasinin letafeti
dolayis1 ile giizelleri ¢oktur. Halki gurbetten gelenlere dost kimselerdir. Cuha ve giizel
kumaslar giyen ayani ¢oktur. Sehrin dort ¢evresi giil, giilistan, bag ve bostan olup,
hububati ¢ok bir sehirdir. Hatta Pasa efendimize bu sehir ahalisinden bin adet koyun, yedi
at, lic yliz araba arpa ve bu cesit zahire hediyeler geldi. Eskisehir ilicalari, sehrin
disarisinda, kuzeyinde bag ve bahgeler kargir kubbeli bir latif hamamdir ki ona on olan
bliyiik havuzu sicak su ile doludur. Suyu gayet sicak oldugundan, soguk su katilanda 1lik
olur. Cok faydalhdir. Parmakta yiiziikk cinsinden, halis giimiisten yapilmis seyler
bulunursa, sapsar1 yapar. Uyuz ve clizzam hastaliklarina faydali ise de Bursa kaplicalari

gibi miikellef degildir.” (Alpek, 1991: 136).

Eskigehir tarihin her doneminde, 6nemli bir ticari, ekonomik ve stratejik noktada

olmustur. Genis ve verimli ovalari, Anadolu’ya bat1 dogu ve kuzey giiney dogrultularinda
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kesem dogal yollarin Eskisehir’de bulugmasi, bu yollarin askeri ve ticari dnemi, bolgenin

hep go¢ almasinin ve savaslarin sahnesi olmasinin temel nedenleri arasindadir.

19. yy’1n baglarinda sosyal ve ekonomik olarak gerileme i¢inde olan Eskisehir
niifus olarakta zayiflamistir. II. Mahmud doneminde yapilan sayimda 6.754 erkek
yasadig1 tespit edilmistir. Mevcut hane sayisinin 4.085 olarak hesaplanmigtir. 1843
yilinda Karakegili Asireti’nin bu bolgeye gociine kadar niifus ve hane sayisi1 azalmaya

devam etmistir (Eris, 2014: 55).

19. yy’da 6li bir sehir olarak tarif edilen Eskisehir, demiryolu hattinin ulagsmasi
ile canlanmaya baslar. Geleneksel bir yap1 icerisinde yasayan miisliiman niifus sehrin
canlanmasiyla sosyal hayata katilmaya baslamistir. Heinrich Zimmerer ve Roman
Oberhummer Eskisehir ile ilgili notlarinda sehrin caddelerinde renkli ve canli bir hayat
gordiiklerini belirtmislerdir. Bu donemde sehirin ticaretini yonlendiren Rumlar, tren
garma yakin yerlerde o donemin sartlarinda oldukg¢a kaliteli oteller agmislardir. Tren
istasyonuna uzanan yolda bulunan ve yine rumlarin islettigi lokantalarda dikkat ¢eker
(Eris, 2014: 57).

II. Mesrutiyet doneminin iilkeye getirdigi Ozglirliik havasindan etkilenen
Eskisehir, sosyo-kiiltiirel olarak degisim yasamistir. Bu donemde sehirde sinama
salonlari, ilk defa bir Miisliiman Tiirk tarafindan agilan meyhane, Ermeni Kuliibii’nde
tiyatro sahnelenmesi ve Osmanli yazarlarinin eserlerinin temsillerinin yayginlastig

goriiliir (Eris, 2014: 57).

Ozellikle Osmanli-Rus Savas1 sonrasi biiyiik 6l¢iide go¢ alan Eskisehir bu gdcler
ile beraber kiiltiirel yapisinda da degisiklikler yasamistir. “Eskisehir’e disaridan go¢ eden
ilk gogmenler, Ruslar tarafindan zulme ugramis bu nedenle kacan Cerkez ve Abazalardir.
Bunlar tahminlere gore 1860’11 yillarda Eskisehir’e gelmislerdir. Ayni yillarda yine Rus
zulmiinden kacarak Kirim’dan gelen Tatarlarin ikameti i¢in Eskisehir’de 8-10 kadar koy
kurulmusgtur. 1877-78 Rus Savasi’ndan sonra go¢ hareketinin daha ¢cok hizlandig1 goriiliir.
Bu yillarda Kafkaslardan Cerkezler, Kirim’dan Tatarlar ve Balkanlardan Mucahirler
gelmeye baslamiglardir. Katkasya ve Kirim’dan yapilan gogler yiizyilin sonunda sona
erse bile Balkanlardan yapilan gogler 1912 Balkan Savaslarinin sonuna kadar siirmiistiir.

1950-51 Balkan goglerinde Eskisehir’de yeni kdyler agilmamis, gelenler varolan kdylere
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yerlestirilmistir. Go¢ler Eskisehir’in kirsalinin yani sira sehir merkezine de ciddi anlamda

gerceklesmistir (Tungbilek, 1954: 189).

Eskisehir’e yapilan i¢ goclere bakildiginda, “II. Mahmud’un 1843 tarihinde bir
kanun ¢ikarmis, ¢ikardigi bu kanun ile Anadolu Eyaleti’nde bulunan goégebe vergi
haneleri toprak verilmesi ve eyaletin ¢esitli sancaklarina iskan edilmeleri saglanmistir.
Bu sirada gogebeler, Eskisehir Koylerine de yerlestirilmis, Osmanli Devletinin
kurulusunda 6nemli rol oynayan Kayir Boyunun Karakecili Asireti de Hiidavendigar
Vilayetinde iskan edilmistir. Karakecili Yoriikleri Eskisehir, Kiitahya, Emet, Tavsanli,
Banaz, Afyon, Karahisar, Aziziye, Sandikli, Yenisehir, Sogiit, Bilecik, Inegdl, Domanig,
Bursa, Gemlik, Nazilli, Salihli dolaylarina yerlestirildiler. Eskisehir kazasinda 15 koyde
409 hane, 2193 niifus, Seyitgazi nahiyesinde 18 kdyde 462 hane, 2899 niifus toprak
verilerek yerlestirildi. Karakegili Y oriiklerinin iskani 1868’¢ kadar devam etti. Genellikle

eski koylere yerlestirilmisler, yeni koyler kurulmamistir (Dogru, 1989: 210).

20. yy’a bakildiginda 1913 yilinda Tiirkliik iizerine aragtirmalar yapan Dr. Bela
Horvat, eskisehirin 20 y1l 6nce bir kdy goriintiisii oldugu, simdi bakildiginda biiyiiyen ve
gelisen, Avrupa mallarimin satildigi, sokaklarinin aydinlatildig: bir sehir haline geldigini

belirtir (Eris, 2014: 57).

1990’11 yillara bakildiginda ise Eskisehir’in artik Anadolu’nun diger illerinden
goc¢ aldigr goriiliir. Bu iller, agirlikli olarak Erzurum, Diyarbakir, Malatya, Kocaeli ve
Balikesir olmustur (Ertin, 1994: 103).

Gilinlimiizde bakildiginda Karadeniz Bolgesi’nden, agirlikli olarak Trabzon ve
Artvin illerinden de goclerin yogun oldugu goriilmektedir. Ancak son donem gocleri

sehrin kiiltiirel olgularina bir miidahale yapmamis bu gocler dernek seviyesinde kalmistir.

C. Cografi Konum

Eskisehir ili, I¢ Anadolu Bolgesi’nin Kuzey-Batisinda yer alan, Kuzeyden
Karadeniz, Kuzey-Batidan Marmara, Bat1 ve Giiney Batidan Ege cografi bolgeleri ile
siir1 bulunan bir ilimizdir. Giineyden Afyon, giiney dogudan ve kuzeyden Ankara, kuzey
batidan Bolu ve Bilecik, batidan Kiitahya illerine komsudur. 13.731 kilometre kare yiiz
Ol¢iimiine sahiptir. Cifteler, Alpu, Han, Mihalgazi, Beylikova, Giinyiizii, Mahmudiye,
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Mihallik¢ik, Saricakaya, Seyitgazi, Sivrihisar, Indnii ve Merkez Odunpazari ve Tepebasi
ilgeleri ile birlikte 14 ilgeye sahiptir.

D. Ekonomik Yapi

“Sosyo-ekonomik gelismislik agisindan Tiirkiye’nin en 6nemli sehirlerinden birisi
olan Eskisehir, ekonomisi ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Eskisehir ekonomisinin %54 {inii
hizmetler, %39’unu sanayi ve %7’sini ise tarim sektorii olusturmaktadir. il ekonomisinde

ana sektorlerin dagiliminda, hizmetler ve sanayi sektorlerinin 6ne ¢iktigi goriilmektedir.

Eskigehir ilinde bulunan sanayi isletmelerinin calisan sayisina gore %47,37’si
mikro, %33,56’s1 kiiciik, %14,11°1 orta ve %4,96’s1 biiyiik 6l¢ekli isletmelerdir.
Eskisehir’deki sanayi isletmelerinin 2019 yili sektérel dagilimi incelendiginde, ilk sirada
%13,62 ile makine ve ekipmanlar, ikinci sirada %11,58 ile gida iiriinleri, tigiincii sirada

ise 910,99 ile metal iiriinleri sektorleri yer almaktadir.

Eskisehir sanayi sektoriinde istihdam paylarina bakildiginda %15,44 ile gida
tirtinleri, %12,82 ile metalik olmayan mineral {iriinler, %12,34 ile diger ulasim aracglari

sektorleri ilk {i¢ sirada yer almaktadir” (URL-18).

5. Eskisehir’de Halk Danslar1 ve Halk Miizigi Calismalar1 Bibliyografyas:
Tezimizin konusu olan Eskisehir halk danslar1 ile ilgili dogrudan yapilan

calismalarin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu alanda en kapsamli sayilabilecek yayinlar,
5.1. Kitap:
Turfan, S. (yty). “Eskisehir Folkloru”, Ugur matbasi, Eskisehir.
Zengin, A. (1986). “Eskisehir Halk Oyunlar: ve Giysileri”,

Kockar, M. T. (1999) “Eskisehir Halkbilim Uriinleri” Egitim Saglik ve Bilimsel
Aragtirma Calismalar1 Vakfi Yaynlari, Eskisehir.

Baraz, N. (2000) “Eskisehir’in Halkbilimsel Degerleri’, Anadolu Universitesi
Yaynlari, Eskisehir.

Ekici, M. (2013). “Eskisehir Ili Halk Kiiltiirii Degerleri” Kiiltir ve Turzm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.
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Kog, A. (2014). “Eskisehir’in Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi” Eskisehir

Osmmangazi Universitesi Yaymlari, Eskisehir.

Eris, M. (2014). “81 Ilde Sehir ve Kiiltiir Eskigehir” Eskisehir Valiligi Yaynlari,
Eskisehir.

Yy, (2015). Eskisehir yoresi Geleneksel Halk Danslari ve Giysileri, Anadolu
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3223, Eskisehir.

Halk miizigi alaninda ise Muammer Uludemir tarafindan,

Uludemir, M. (1968). “Eskisehir Folkloru Miizik Derlemeleri”, Eskisehir Folklor

Cemiyeti Yayinlari, eskisehir.
Uludemir, M. (1970). “Tiirkiiler- 17, Milli Irade Matbas1, Eskisehir.

Uludemir, M. (1995). “Ali Riza Kalayct Yasami, Derledigi Ezgiler” Kiiltiir
Bakanlig1 yayinlari, Ankara.

Uludemir, M. (1995). “Eskisehir Semahlar:”, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.
Kirmizi, Y. ve Balci, A.(yty) “Eskisehir Tiirkiilerimiz” Biiyliksehir Belediyesi
Yaynlari, Eskisehir.

5.2. Tezler :

Cimnar, S. (2008). “Yirminci Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadin Asiklar”,
Istanbul Teknik iiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik
Teorisi ana Bilim Dal1, Doktora Tezi, Istanbul.

Isik, E. (2010).“Eskisehir Ili Sivrihisar ilcesi Yoresel Takilarr”, Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii El sanatlar1 Ana Bilim Dali Dekoratif Uriinler Egitimi
Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Cansiz, F. (2010). “Eskisehir Yoresi Canimen Havalar1”, Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi,

Afyonkarahisar.

Altin, T. (2014). “Eskisehir ili Sivrihisar Ilgesi Folkloru”, Usak Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans
Tezi, Usak.
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Alintas, P. (2009). “Eskisehir Manavlarinin Miizik Kiiltiirii”, Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri Boliimii Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali

Tiirk Halk Miizigi Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Camlica, T. (2012). “Eskisehir Halkevi Yurt ve Kiiltiir dergisinin halk bilimi
acisindan degerlendirilmesi”, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk

Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Nigde.

Isik, P. (2012). “Eskisehir (Merkez) Kirim Tirkiileri Folkloru”, dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Ana Bilim Dal,
Yiiksek Lisans Tezi, Kiitahya.

Alptekin, B. (2007). “Giinyiizii ve Cevresi Folkloru”, Dumlupinar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Kiitahya.

Kéokel, C. (2004). “Eskisehir 1li, Alevi-Bektasi Koylerindeki Inang Ritiiellerinin
Sosyolojik Analizi”, Gebze YiiksekTeknoloji Enstitiisii Sosyal Bilimler Enstitiisii
Strateji Bilimi Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Gebze.

5.3. Makale ve Bildiriler;

Ersan, M. (2010). Eskischir Halkevi ve Halkevi Dergisi, Cumhuriyet Tarihi
Arastirmalari Dergisi, y1l 6, say1 12.

Bingol, S. (2004). 1. Uluslarars1 Diinden Bugiine Eskisehir Sempozyumu “Siyasal,
Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel Yap1”, s 219-222.

Toren, E. Konak, N. Nur, G. (2012). Aksaray Universitesi Iktisadi idari Bilimler
Fakiiltesi Dergisi “Eskisehir Kiiltiirel Miras Varliklarinin Korunmasinda Kamu

Kurumlarimin R6li”, cilt 4, say1 2, ss 69-88.

Isik, H. Nacakct Z. (2019).Fine Arts, “Eskisehir Ili Halk Ezgilerinin
Siniflandirilmasina Yonelik Miizikal Analiz”, cilt 19 say1 2.

Bunlarmn diginda Milli Egitim bakanligi hayat Boyu Ogrenme Genel miidiirliigii
tarafindan 20017 yilinda “Miizik ve Gésteri Sanatlart Alam Tiirk Halk Oyunlar
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Eskisehir Yoresi Erkek Oyunlart Kurs Programi” adiyla sunum hazirlanmis ve

teorik bilgilere yer verilmistir.

Halk miizigi caligmalar1 olarak bakildiginda ilde Satilmis Kilig¢, Ali Riza Kalayci,
Muammer Uludemir, Ahmet Kizilok gibi arastirmaci ve derlemeci kisilerin isimlerinin
one ciktig1 goriiliir. Bu isimler hem derledikleri hemde yayimmlayip TRT arsivine
kazandirdiklar1  Eskisehir tiirkiilerinin  glinlimiize kadar gelebilmesi agisindan

onemlidirler.
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1. BOLUM

1.1. KULTUR

Insanoglunun dogumundan dliimiine, gelisiminin 6nemli noktasini olusturan
kiltlir, tanimlanmas1 olduk¢a zor bir kavram olarak karsimiza c¢ikar. Toplumlari
sekillendiren, yasayis tarzlarini belirleyen bu kavram 17. yy’a kadar insanin
ogrendikleri etrafinda dolasirken, 17.yy sonrast dogaya karsi bir miicadeleyi

sergilemek olarak alinmistir.

Insanoglunun yasam miicadelesine basladig1 kiigiik toplumlarda birbirleri ile
etkilesim kurma, 6grenme-6gretme giidiisii ile aktarimi baslayan kiiltiir, daha sonralar1

topluluklarin gelisimi ile karmasik bir yapiya biiriinmiistiir.

Kiiltiir s6zciigli latince “colere” den tiiretilmistir. Sozliik anlamiyla “colere”
ekin, siparis, bakim demektir. Insanlarin kendi yasamlarinin, diisiince ve becerilerinin
tiriinleri ile birlikte nasil ve hangi tarzda diizenlediklerini anlatan bir terim olarak
kullanilmaktadir (Kartari, 2014 :31). Toplumlarin gelistirdikleri kendine has yagam
sekilleri kiiltiirtin genel konusunu kapsayarak nesilden nesile aktarilan bir kurum haline
doniigmektedir. Toplumlar kendi becerilerini yeni nesillere aktararak kiiltiiriin ilk
orneklerinin iletisim yoluyla yayilmasia katkida bulunmuslardir. Askeri’ye gore
kiiltiiriin kesfi sadece bir sey bulunmasindan ibaret degildir. insan gereksimleriyle ilgili
ve aslinda mevcut olan bir ¢6ziim yolu bazi insan gruplari tarafindan kesfedilir (Kartari,

2014: 29).

17.yy’dan itibaren kiiltiir kavrami, doga kavraminin karsit1 olarak kullanilmaya
baslandi. Bu yillarda kiiltlir insanin, doganin verdiklerinin yaninda kendi arzusu ve
birikimleri ile ortaya koyduklarinin timiine verilen addir (Kartari, 2014: 31). Bu tanim
iizerine artik insanoglunun yasam miicadelesinin tamamen dogaya kars1 bir miicadele
haline biirlindiigii, doganin olumlu olumsuz etkilerine kars1 iiretilen her tiirlii davranig

ve materyalin kiiltiirel yaratim kabul edildigi gézlenmektedir.
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Insanoglunun maymundan ayrilma siirecinin basindan beri kendi zihnini
kullanma ¢abasi, ona yeni bir diinya yaratmistir. Bu diinyada var olma savas1 verirken
tecriibe ile 6grendigi biitiin deneyimleri yeni nesillere aktararak gelisimini saglamstir.
Tamamen insana bagli olan ve insansi bir yaratim olan kiiltiir; kalitimsal olarak
aktartlamadig1 igin, tecriibenin Ogretilmesi yoluyla nesilden nesile gecmistir.
Haviland’a gore; insan tiiri tamamen istekli olmasa da biyolojik uyumun da
zorlamasiyla 0Oziinde insanlarin nasil yasayacaklar1 konusunda olusturduklar
Ogrenilmis gelenekler biitiinii olan kiiltiire varlik problemlerinin ¢ézlimiinde birincil

derecede 6nem vermeye basladilar (2002: 129).

Herhangi bir toplulukta herhangi bir zamanda dogan bir bebek hayatin1 devam
ettirecegi bilgi ve birikimle diinyaya gelmez. Bu bilgileri yetigkinlerin ona
Ogretmesiyle Ogrenir, uygular. Bu anlamda kiiltiirler iletisimsiz aktarilamazlar.
Haviland, kiiltiiriin varligi ve devaminin teminati agisindan etkin iletisim ve egitimin

gerekliligini vurgular.

Kiiltiiriin aktarilmasinda &nemli bir olgu iletisimdir. Iletisimin ¢ok cesitli
tanimlar1 olsa da “bilgi alisverigi karsilikly ileti aktarimi, iletim eyleminin ¢ift yonlii
gortintimii. Bir taraftan o6biir tarafa bir bilginin, bir duygunun, bir diistincenin
aktarimr” (Giiz, 2002: 184), tanim iletisimin ¢ok yonlii bakmanin 6nemini ortaya

koyar.

Toplum, en kiiciik birimi insanla dyle bir iliski i¢indedir ki, ne insansiz bir
toplumun varligindan s6z edilebilir, ne de toplumdan uzak saglikli bir insandan s6z
edilebilir (Akgiil, 2014: 11). Hem iletisimin hem de kiiltiiriin kaynagmnin insan ve
insanin gelisimini etkileyen faktorler anlaminda bakildiginda, iletisimin her alaninin

da 6neminin biiyiik oldugu goriilmektedir.

Farkli toplumlar farkli cografyalarda farkli kiiltiirel gelisimler sergilese de
amaca giden yolda sonug kiiltiirel gelisimin kendisidir. Sadece diisiince anlaminda bile
kiiltiirel gelisme; Richard E. Nisbett e gore; 1. Farkl kiiltiirlerin iiyeleri “metafizik”
lerinde veya diinyamin dogasina iliskin temel inanglarinda farklilik gosterirler. 2-
farkly gruplarin kendine ozgii diisiince stiregleri birbirinden biiyiik ol¢iide farklidur. 3-
diisiince siire¢leri, diinyanin dogasina iliskin inanclarin bir parcasidir. Insanlar

diinyadan ¢ikardiklar: anlam dogrultusunda kendilerine anlamli gelen biligsel
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gergekleri  kullanir (2018:14). Her toplumun bu anlamda farkli disiinceler,

yorumlamalar1 gergegi kiiltiir kavraminin ¢esitlenmesinin alt yapisini olusturur.

Giliniimiizde kiltiiriin insan gelisimindeki 6nemi, onun kiiltiirlenme siirecine
bakmakla anlasilacagi kesindir. Insanoglunun dogumunda i¢ giidiisel yiikleminin
boslugu yasaminin ilerleyen yillarinda dis etkenler tarafindan doldurulur. Bozkurt
Gliveng’e gore ortalama 60 yillik insan 6mriiniin toplam 15 yilin1 okullarda geg¢irmis
bir insan tiim bildiklerinin ancak %1’ ini okulda kazanmistir. Yatili askeri okullarda
bu oran en fazla %2-3 e kadar ¢ikmaktadir. Buradan da anlagilacagi gibi insanoglunun

gelisim siirecinde ¢evre faktorlerinin ve kiiltiir kavraminin 6nemi biiytktiir.

Tylor’un bu alanda en kapsamli tanimi “kiiltiir, toplumun bir tiyesi olarak
insanoglunun kazandig: bilgi, sanat, ahlak, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve
aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir biitiindiir” tanimi, kavramin kapsayiciligini ve

karmagikligini g6z oniine sermektedir (1871: 1).

Atalarimizin yaratip bize miras biraktig: kiiltiir, bizi yaratirken bizim o mirasa
katkilarimizla birlikte gelecek kusaklara miras kalir, onlar yaratir. Kiiltiir/uygarlik,
tipki tiim canl varliklar gibi, yasar, gelisir-degisir ama 6liimsiizdiir. Bu nedenle kiiltiir,
“canl iistii” bir varliktir. Oliimlii insan, bu siirekli zincirin hem yaraticis1 hem yaratig
olur; boylece o da 6liimsiizliige ulasir. Kiiltiir/medeniyet, canli iistiidiir. Ama metafizik
(fizik Gtesi) bir varlik degildir. Canli bir varlik olan insanla birlikte yasar, gelisir, yani
degisir (Gliveng, 1985: 8).

Gilinimiizde sanatsal ve sportif bir aktivite olan halk danslari, kiiltiirlerin
olusum asamasinda dilden 6nce hareketin kesfi ile olusmus, daha sonralari hem bir
eglence hem de bir kiiltirel kimlik vasfini kazanmistir. Geleneksel ve popiiler
kiiltliriimiiziin igerisinde yer alan miizik ve danslarimizin bu anlamda arsivlenmesi,

gelecek nesillere aktarimi 6nem kazanmastir.

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) 1989 tavsiye kararinda;
geleneksel ve popiiler kiiltiiriin 6nemine dikkat ¢ekilerek, insanligin ortak mirasi
olduguna, farkli insan topluluklarini birbirine yaklastirdigina, sosyal gruplarin kiiltiirel
kimliklerini olusturduguna vurgu yapilmistir. Yine ayni yil verilen tavsiye kararinda,

“geleneksel ve popiiler kiiltiir, topluluk, grup ve bireylerin yaratip gelistirdigi ve sozlii
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veya baska yollarla kusaktan kusaga aktardigi normlar, kiiltiirel ve sosyal kimliklerinin
bir parcasi olarak gordiikleri dil, edebiyat, miizik, dans, oyun, mitoloji, ritler, adetler,

el sanatlari, mimari ve diger sanatlar olarak tanimlanmaktadir (Oguz, 2018: 34-35).

UNESCO nun da titizlikte iizerinde durdugu kiiltiiriin korunmas1 ve alanlar1
geleneksel ve popiiler kiiltiiriin  korunmasi baslikli  dordiincii boliimde soyle
vurgulanmistir; gelenek tasiyicilari ve onlarin  yarattign  kiiltiir, medyanin
endustrilesmis kiiltliriine kars1 korunmalidir. Bunun i¢in de kiiltiirel ¢esitlilik i¢inde
sadece koy vurgusuyla degil kentli sosyal gruplarin geleneksel kiiltiirleri egitim
programlariyla desteklenmeli ve baskin kiiltiirlerin yikict etkilerine karsi tedbirler

alinmalidir (Oguz, 2018: 36).

Kiiltirlerin korunmamasi durumunda medyanin da etkisiyle baskin kiiltiirlerin
diger kiiltiirleri etkiledigi, erittigi hatta yok ettigi gozlerden kagmamalidir. Her kiiltiirel
mirasin bir deger, bir zenginlik olarak algilanmasi ve bu zenginligin yeni kusaklara

aktarilmasi olduk¢a 6nemli bir konudur.

Geleneksel ve popiiler kiiltiiriin korunmasi bagligr altinda bu konu UNESCO
tarafindan soyle ele alinmistir; popiiler ve geleneksel kiiltiiriin korunmasi i¢in altinci
boliim, kiiltiiriin sahiplerinin miilkiyetlerinin 6nemine ve bu haklariin korunmasina
vurgu yapmaktadir. Popiiler ve geleneksel kiiltiiriin kolektif, ayn1 zamanda bireysel
yaratimlardan olustugunun vurgulanmasi1 bu baglamda da konunun fikri haklar
kapsaminda degerlendirilmesi geregi iizerinde durulmaktadir. UNESCO ile OMPI
(Organisation mondiale de la propriete intellectuelle) arasinda Ki igbirliginin altt
cizilmektedir. Derlenerek arsivlenmis verilere erisimin ne tiir kurallara ve haklara

bagli olmasi konularina da yer verilmektedir” (Oguz, 2018:36).

UNESCO’ nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesinin B maddesindeki

gosteri sanatlart konusunu Oguz (2018), Tiirkiye i¢in 6zellestirmistir. Buna gore,
B.II. Gosteri Sanatlari

1. Halk Miizigi

la. Asik Miizigi ve Gosterimleri

lal. Asik Fasillart
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1a2. Asik Yarismalar
1a3. Tiirkiili hikayeler
la4. Diger
1 b. Tekke Siiri ve Gosterimleri
1b1. Zikir
1b2. Sema
1b3. Semah
1b4. Diger
1 c¢. Anonim Miizik ve Gosterimleri
lcl. Tirki Tirleri ve Ezgileri (Kirik Hava, Maya, Bozlak vb)
1c2. Tirkiili Atigmalar (Martufal, Bayraktar, Atma Tiirkii vb.)
1¢c3. Sira Geceleri
1c4. Yaren Sohbetleri
1c5. Barana Sohbetleri
1c6. Kina Geceleri
1¢7. Diigiin Eglenceleri
1c8. Diger
1 ¢ Halk calgilar1
I¢1. Vurmali Halk Calgilar
1¢2. Uflemeli Halk Calgilar:
1¢3. Tezeneli Halk Calgilar
I¢4. Yayl Halk Calgilart

2. Halk Oyunlar
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2a. Halay
2b. Zeybek
2c. Bar
2¢. Horon
2d. Kogek
2e. Diger

3. Halk Tiyatrosu
3a. Koy Seyirlik Oyunlart
3b. Karagdz
3c. Kukla
3¢. Ortaoyunu
3d. Pantomim
3e. Meddah
3f. Diger

Seklinde gosterilmis, kurum olarak Anadolu’nun halk danslarinin korunmasi gereken
kiiltiirel miras kategorisinde oldugu vurgulanmistir. Bu siirecin yonetilmesi ve yeni
kusaklara aktarimi, toplumlarin kiiltiirel mirasinin gelisimi i¢in olduk¢a 6nemli bir

kavramdir.

Kiiltiirtin kusaklar aras1 aktariminda -6zellikle sozlii kiiltiiriin aktariminda-
bellek 6nemli bir yer tutar. Hatirlama, hatirladigini aktarabilme toplum hafizasinin
gelisimi i¢in gerekli bir olgudur. Toplumlar yasadiklart ortamda gelistirdikleri kiiltiirel
aktivitelerini bir sekilde aktarmak zorundadirlar. Aktarilamayan bilgi unutulmaya ve

dogal olarak kaybolmaya mahkamdur.

“Kiiltiirel bellek, giindelik olmayan olaylar1 hatirlama alamidir. Iletisimsel
bellekten ayrildigi en dnemli nokta ise bi¢imlendirilmesi ve torenselligidir” (Assmann,

2018: 67). Toplum oOzellikle sanatsal kiiltiir iiriinlerini kullanirken torensel alanlar
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yaratmistir. Ritiiellerden baslayan bu uygulamalar giiniimiizde de 06zel tdrensel

alanlarda devam etmektedir.

“Her baglayici yapinin temel ilkesi tekrarlamadir. Boylece olaylar dizisinin
sonsuza kadar kaybolmasi 6nlenir ve ortak kiiltliriin unsurlar1 olarak, taninabilir ve
hatirlanabilir 6rneklere doniismesi saglanir” (Assmann, 2018: 23). Toplumlar térensel
aktivitelerle bu tekrarlama kismini yerine getirirler ve aktarim toplumun kiiltiirel
belleginden yeni nesillere dogru yapilir. Toplumsal degerler, anlaminda 6nemli olan
bu uygulamalar topluma “biz” kavramini agilayarak bireysellikten uzak bir anlayisi da
beraberinde yasatir. Her torensel aktivite ge¢misi tekrar kurgulayarak giliniimiize
aktarir. Bu baglamda, Assmann (2018: 44) “Bellek her zaman bir bireye aittir, ama bu
bellek toplumsal olarak belirlenir. Bu yiizden ‘toplumsal bellek’ mecazi bir ifade
olarak algilanmamalidir.” diyerek kisisel bellegin toplumsal bellek iizerinden

aktarimini ve toplumsal bellegin kisisel bellek tizerindeki etkilerini agiklamistir.

Bayramlar, diigiinler, askere ugurlamalar, siinnet, kina gecesi, dogum, 6lim,
kutlamalar vb. torenler kiiltiirel bellegin aktariminda dogal sahneler olustururlar. Bu
torenlerde siirekli gegmise doniis ve bugiiniin kutlamasi canlandirilir. Sosyal statiiniin
kayboldugu toplumun bir birey olarak degil, bireyin belleginden toplumsal bellege
aktarilan bilgi olarak algiladigi bu tdrenler toplumlarin devami ig¢in Onemini

korumaktadir.
Assmann toplumsal bellegin isleyisini su sekilde siniflandirir:
1) Kokeni goz oniinde tutan kokensel hatirlama tarzinda,

2) Kisinin 6zel deneyimleri yani “yakin ge¢misi” ni, gdz Onilinde tutan biyografik

hatirlama tarzinda.

Kokensel hatirlama — yazi kiiltiiriine sahip olmayan toplumlar da- dilde ya da dil
dis1 araglarla yaptig1 nesnelestirmeler olan her tiirlii simgeye bas vurur: hatirlama
teknigi icermeleriyle, yani hatirlamay1 ve kimligi destekleyici yonleriyle “memoria”
kavrami altinda toplayabilecegimiz bu simgeler arasinda torenler, danslar, anlatilar,

desenler, giysi, taki, dovmeler, yollar, resimler, mekanlar ve benzeri 6geler sayilabilir.

Biyografik hatirlama tarzi ise bunun aksine, yazi kiiltiiriine sahip toplumlar

dahil, her zaman sosyal aligverise dayanir. Kokensel hatirlama dogal ilerlemeden ¢ok
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hep bir itkiye gerek duyar (ve ayni1 zamanda kat1 bi¢cimlere baglilig1 yiiziinden yapay
olarak devreye sokulur), biyografik hatirlamada ise tam tersi yasanir. Kiiltiirel bellek,

iletisimsel olanin aksine kurumlasmis bir bellek sorunudur (Asmann, 2018: 60).

Kiiltiiriin bellek tarafindan nesilden nesile torensel kurgular {izerinden
aktariminda iletisim islevi géren dans, dnemi bakimindan incelenmesi gereken bir
konudur. Dans, yaratilma ve kusaktan kusaga aktarilma siiresince kisisel bellekten
toplumsal bellege gecisi toplum igerisindeki uygulama alanlarina borgludur.
fletisimsel ve sanatsal olarak degerlendirilebilecek bu olgu kiiltiiriin igerisinde kiiltiirel

kimligin tanim1, kapsami ve alan1 agisindan da incelemeye deger bulunmaktadir.

1.2. DANS VE OYUN
1.2.1. Dans

“Dansin derinligi, insanligin varolusuna kadar giden evrensel bir davranistir”
(Kraus, 1991: 63). insanligin sanatsal algilanacak ilk iiriinlerine, magara resimleri,
heykeller, takilar gibi yaraticilik ve sanatsal degerlendirilebilecek yapitlar bize dansin

da ¢ok eski bir tarihsel siirecinin oldugu tezini giiclendirmektedir.

Cogu arastirmacinin ritiiel ve dans kavramini paralel tutma gibi bir algisi
oldugunu biliyoruz. Bu baglamda eski uygarliklarin dinsel toérenlerinde uygulanan
ritiiellerin dansin diizenlenmis ilk formlar1 oldugu diisiincesi yanlis olmayacaktir.
Hayatin normal akisi1 disinda uygulanan dinsel biiylisel torenler s6z ve hareket
anlaminda etkinin giiclendirilmesi bakimindan farkli uygulamalarla karsimiza cikar.
Daha baskin sozler, vurgulu ifadeler ve hareketler. Ritiielin bu kapsamda hareketin
giiciinli kullanmasi veya harekete giic katmast konuyu anlattig1 topluluk tizerindeki

etki anlaminda gii¢lii kilacaktir.

“Ritiiel, sozdizimsel ve baska dilbilimsel 6zgiirliiklerin azaltildig1 bir ortamdir,
clinkii ritiiel dilin 6zel kullanimlarini iiretir: Ayirt edici sekilde bi¢imlendirilmis
konusma ve sarki sOyleme. Dolayisiyla ritiiel, dilsel iletisimin alisildik bigimlerini
degistirdigi i¢in daha alisildik anlamsal iletisim siireglerini varsayamayacagimiz bir
yerdir. Ister anlam birimlerinin (sézgelimi sdzciikler) birlestirilme bigimiyle ister bu
birimlerin dogasiyla ilgili olsunlar anlambilimsel ritiiel siiregleri, ancak ritiielde

kullanilan iletisim bi¢iminin, yani bi¢imlendirilmis konusma ve sarkinin anlami
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calisildiktan sonra anlagilabilir. Buna bagli olarak ritiielde gergeklesen dilsel olmayan
iletisimdeki kosut degistirmelerin bu alanlardaki anlamlarin dogasini da etkiledigini
varsayabiliriz. Ritiiellerde dansin ritiiel olmayan bedensel iletisimin yerini alma bigimi

acik bir kosut degistirmedir.” (Bloch, 2014: 43).

“Bir sanat dal1 olarak diisiliniildiigiinde dans, diisiincenin, duygunun ve hislerin
viicudu degisik ve ilging sekillere sokarak ortaya ¢ikarilan degisik hareketlerle
anlattmidir.” (Diamondstain, 1955: 43). tanimina gore dansi, duygu ve diisiincelerin
aktarimi1 olarak ifade edilmistir. Sozlii anlattmin disinda dans, soziin etkisini,
duygunun daha etkin anlatilmasini saglayan hareketler biitiintidiir. Dans hareketsiz
olmaz. Hareket s6z ile kullanilmasinin yani sira hareket tek basimna bir anlatim
bi¢imidir.

Hareket tek bagina anlatimi giiglii kilmak, desteklemek icin kullanilmasinin
yani sira viicut bir miizik, ritim veya bir duygunun biiyiisiine kapilarak yaptiginda
hareketler, basli basina bir anlatim metodudur. Bu anlatim, soziin icat edilmedigi
zamanlardan giinlimiize gelmis iggiidiisel hareketlerdir. Bu hareketlerin belirli bir

konu ile biitiinl{igliniin saglanmasi, dansin dogusunu olusturur.

Dans, cok eski c¢aglardan beri ritiieller, torenler, kutlamalar ve sdlenlerle
insanlarin inanglarini, duygularini, diger bir ifade ile kendilerini ifade ettikleri dogal
bir arag olmustur (Smith, 2017: 2). Dans ritiielleri, siklikla biiyiikk yasam
degisikliklerine eslik eder. Dans, bireylerin kendilerini ifade etmeleri, duygularini
baskalarma iletmeleri ve doga ile iletisim kurmalari igin firsatlar saglamaktadir
(Yesilyaprak, Caglar, 2020: 23). Dansin terapi giicii bireylerin séz ile ifade
edemedikleri duygularinin aci8a c¢ikartilmasi acisindan kullanilan bir yontem
olmustur. Bu anlamda insanin hareket ile anlatabilme yetenegi i¢sel diinyasinin disa
aktarimi olarak algilanmis, kaostan kozmosa giden yolda insanligin icgiidiisel

devinimine yardimci olmustur.

Dans hareket terapisi Onciilerinin bazilari, psikoanaliz kurami ile egitilmis
olup, hepsi Freud ve onun doneminde ortaya cikan psikiyatri kuramcilarina
asinaydilar. Bedenin, psisik yapinin olusumundaki 6zgiil 6nemi 6ncelikle Freud
tarafindan vurgulanmistir. “Ego ve Id” adli makalesinde Freod, egonun her seyden

once bir beden egosu oldugunu savunmustu. Freodcu psikoanalizde bilingdist
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entegrasyonu sadece sozel ve bilissel diizeyde gerceklesmistir (Yesilyaprak, Caglar,
2020: 8).

Beden ve hareket iizerine psikoanalizciler tarafindan yapilan calismalar
genelinde bedensel hareketlerin i¢sel oldugu ve bilingdist olarak sergilendigi konusu
tizerinde durmuslardir. Bu baglamda hareket insanin icgiidiisel yolculugunun disa

vurumu olarak ifade edilebilir.

Dansin beden hareketleri yolu ile ifade anlatimi yoniine bakacak olursak bu
bize yeni bir alan olan iletisim kavramini getirir. Sonugta hareketin temeli iletisimin
giiclendirilmesi veya iletisimin kendisi olarak kullanilmaktadir. iletisim kavrami
kiiltiir kavraminda oldugu gibi ¢cok karmasik ve tanimlamalar1 her bilim alaninda
degisse de, “duygu diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla bagkalarina
aktarilmas1” (Baltas, 2017: 14), tanim1 bizim i¢in dans ile iletisimi gozler Oniine
sermektedir. Bu baglamda birgok tanim incelendiginde bilginin, birikimin, duygunun,
anlatilmak istenen ne varsa herhangi bir yol gozetilmeksizin aktarilmasi tanimlarda

ana fikri olusturur.

Dogal olarak dans, hareket yolu ile yapilan bir iletisim alanidir. insanin
dogumundan 6liimiine i¢erisinde oldugu diinyayi iletisimsiz ge¢irmedigini diisliniirsek
bu baglamda yaptigi her harekete, ifadeye iletisim agisindan bakmanin yanlis
olmayacagi anlasilmaktadir. S6zl1ii ya da s6zsiiz iletisim hareketsiz olmaz. Her hareket
kendine 6zgii anlam igerir. Toplumsal olarak uygulanan hareketler ve kiiltiirel alanda
gelismis, imgelestirilmis hareketler iletisimsel bir anlam ifade ederler. Kas ¢atmak,
giilimsemek, somurtmak gibi evrensel anlatim sekilleri, viicudun belirli bolgeleri
tarafindan konusma olmaksizin karsi tarafa anlatilan duygular1 yansitirlar. Bircok
hareketin iletisim anlaminda evrensel oldugu diisiiniilse bile, kiiltiirler aras1 farkliliklar
gosteren mimik ve jestlerin oldugu da bilinmektedir. Bu olusumlar insanlarin yasadig:
topluluklardan 6grendikleri ve uyguladiklar1 hareket, mimik ve jestler olarak insan

bedeninde temsil bulurlar.

Insanm dili kullanmadigi, ses ve dil 6zellikleri disinda bedeni ile yaptigi
hareketler yoluyla aktardigi iletisim alan1 beden dilidir. “Genelde iletisimin sadece
sozlii simgelerin kullanildig1 dil sayesinde hayata gectigi diistiniiliir. Ancak kisiler

arasi iletisimde hem sozlii hem de sozsiiz simge ve isaretlerin hepsi ayni anda
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kullanilir. Hatta yiiz ifadeleri, el kol hareketleri, bedenin durus tarzi ve sesin tonu gibi
sOzsiiz iletilerin, iletisimde kullanilan iletilerin daha biiylik bir kismin1 kapsadigi
belirtilir. Bu baglamda, hicbir iletisim etkinliginin s6zsiiz imgeler olmadan
diistiniilmesi miimkiin degildir” (Gokgce, 2006: 45). Insanin toplumsal bir varlik olarak,
kendi diinyasini, ¢evresini anlamlandirdig1 diisiiniildiigiinde yarattigi her seyi ister

sozlI ister sozsiiz olarak aktardigi bilinmektedir.

[letisim, baslangic1 kiiltiirel yasamin var olmasina dayanan, sonu ise belirli
olmayan bir zaman dilimini kapsamaktadir. Dogumuyla birlikte kiiltiirel yasama
katilan birey, kendisine sunulan simge, kavram ve kaliplarla cevresine uyum
saglamaya, bunlar {izerinden egemen olmaya ve bunlar degistirip gelistirmeye
cabalar. Bu baglamda iletisim; bireyin toplumsal ve kiiltiirel ¢evresi ile iliskilerine
gore degisen, ayn1 zamanda bireyi de degistiren bir siiregtir. Tiim deneyimlerin bir
gecmisi ve gelecege uzantilart vardir. Iletisimde bulundugu her ortam ve durumda,
bireyin, hem ge¢misteki deneyimleri, birikimleri, yanlislar1 ve yanilgilari, hem de
gelecege yonelik beklentileri, umutlar1 devreye girer. Kisaca iletisim; bireyin bilgi
edinmesini ve deneyim kazanmasini ve buna gore de tutum ve davranislariyla tepki

gelistirmesini saglayan bir siirectir (Zillioglu, 1993, Gokge, 2006).

Dansin iletisimi sadece kisiler arasinda degildir. Toplumlarin kendi kiiltiir
birikimleri de dansla aktarilir. Toplumlar yasamdan ogrendikleri her olguyu
kiltlirlestirirler ve toplumsal kiiltiir olarak sunarlar. Toplumsal Kkiiltiir, bireyler
tarafindan nesilden nesile veya bagka toplumlara aktarilir. Burada ait oldugu toplumu
veya toplulugu tanimlamak bir kimlik tanimini gerektirir. Kim, kimiz? gibi sorular
kendini ve yasadigl toplumu tanimlama anlaminda 6nemlidir. Cagdas toplumlarda
muglak olarak gériinen kimlik kavrami, degiskenleri olduk¢a ¢ok olan bir konu olarak

karsimiza cikar.

Dans kimligi belirler. Dans-kimlik ikileminde kisi hem sosyo-politik
ideolojilerini hem de pragmatik bir sekilde betimlemektedir. 80’ler ve 90’lar da kimlik
caligmalariin yapildigi, bu ¢aligmalarin dans alaninda goriiniimiiniin temelde iki
eksende incelendigi anlasilir: 1) Bireysel sunum ile bedenen estetiginin kimligi, 2)
Toplumun kimliklendirilmesi ve bu kimliklendirmede dansin kullanimi. Bireyin

gosterimi ve bedenin estetiginin kimligi insan bedenindeki kiiltiirel bilginin 6nemini
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vurgularken baska bir taraftan ise bulucu, icat edici siireclerini betimler. Estetik
ifadelerin ¢oziimlenmesi genellikle Avrupa ve Amerika da bale ve modern dans
sunumlar1 ile dans tiyatro eserlerinde temel alanlardan biri olarak goriiniir. Bu
¢Ooziimleme dansin popiilerligine ve dansin bedenlesme Siireglerine de gonderme
yapmaktadir. Kiiltiirel ve antropolojik bilgi anlaminda bakildiginda hareketin bedene
yerlesme siireglerinin analizleri dans ortaminin temel malzemesi olan beden ile
birlesir. Bu siire¢ sadece bireysel yaraticilik ve estetik algi kapsaminda kalmaz,
kiiltiirel ¢alismalarla da iliskilendirilir. Bu iliskinin temeli, dans-kimlik ¢alismalarinin
hemen ardindan gelen  ‘toplumsal  kimliklendirme® igerisinde  dansin
konumlandirilmasi da goriiniir hale gelir. Bedenlesme kavrami, 90’larla birlikte felsefi
alan igerisinde ve kiiltiirel bakis acis1 ile tartisgilmaya baglanmistir. Genellikle
toplumsal olarak cinsiyetler haline getirilmis kiiltiirel bedenlerin dans icrasindaki derin
anlamlarina yogunlagsmaktadir. Bu donemde toplumsal cinsiyet c¢alismalariin
Feminist sdylemlerle arttig1, dans alanindaki ¢aligmalarin yani sira, dansin milli ve
etnik kimlik durusundaki potansiyel arag olusu da fark edilir. Bu durum geleneksel

literatiirtin 6nemli bir kismin1 kapsar (Girgin, Tohumcu, 2012: 6).

Dans kimlik temsillerinde ara¢ olarak kullanilir. Dansin yeniden olugmasi ve
ardindan goriiniir hale gelmesi, giinliik yasamin kosullarinda da degisen olaylardir.
Degisim ve doniisiim siirecine bakildiginda giinliik yasam icindeki yabancilagma,
elitlestirme, degeri arttirma gibi kavramlarda olusan degisimler kimliklendirilmis
grubun kendi yonetimi ve kontrolii i¢erisinde bir kez daha yeniden insa siirecine girer.
Bu baglamda manipiilasyonun aktif oldugu siiregte sembolik kimlik orgiileri yaratilir.
Toplumsal bilincin  degiskenleri zaman igerisinde kimligin tekrarli doniisiim
stireglerinde farkli stratejilerle yerlesir. Grubun yeni kimligi diger grup elemanlari
tarafindan igsellestirilmis anlamlandirilmis olur. Sonugta yeni ortaya ¢ikmis Kimlik
yeni diinya ve yeni diinya ideolojisi icerisinde yer edinir. Dahasi onceki yapiya

yabancilagir (Girgin, Tohumcu, 2012: 7).

Kiiltiirler olusturduklari ve gegmisten glintimiize tasidiklar1 girdileri dans —
hareket hafizalarinda tutarlar. Kiiltiirel anlamda dans, o kiiltiiriin gegmisinden izler
tagir. Bu izlerin farkli kiiltiirlere veya kendi kiiltiiriinden olan bireylere aktarimi dansin
toplumsal iletisim ve kiiltiirel tanim kavramini 6ne ¢ikarir. Bu baglamda bakildiginda

her kiiltiirtin kendi dans1 vardir ve bu danslar o kiiltiiriin birikimleri ile sekillenir. Bu
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sekillenme biitiinii kiiltiiriin kimlik tanimi igerisinde ayirt edici bir 6zellik olarak
bulunur. Dolayisiyla bir toplulugun dans hareketleri onun ayirt edici 6zelligidir.

Kendine hastir ve o toplum fertleri tarafindan yasatilir, yenilenir ve aktarilir.

1.2.2. Oyun

“Oyun” kavrami ve “oynamak” fiili Tiirk lehgeleri arasinda da kullanilir.
Azerbaycan Tiirk¢esinde “oynamag”olarak, Baskurt Tirkgesinde “uynav”, Kazak
Tiirkgesinde “oynav”, Kirgiz Tiirkcesinde “oyna”, Ozbek Tiirkgesinde “oynemak”
oyun yerine geger. Oyuna temsil anlami acisindan bakildiginda ise, Azerbaycan
Tiirk¢esinde “tamasa”, Bagkurt Tiirk¢esinde “uymn”, Kazak Tiirk¢esinde “oyin”,
Kirgiz Tiirkgesinde “teatr” oyunu, Ozbek Tiirkcesinde “spektakl” seklinde
goriilmektedir. Oyunun bagka bir anlami ise “hile” dir. Azerbaycan Tiirkcesinde
“oyun”, Baskurt Tiirk¢esinde “aldav”, Kazak Tirkcesinde “kuvlik”, “aldav”, Kirgiz
Tiirk¢esinde “aldo”, Ozbek Tiirkcesinde “aldav”, “hiyld” kelimeleri kullanilir (Ertural,
2010). Oyun, Eski Uygurcada ‘dans’, ama daha ¢ok ‘miizik, melodi, sarki’ anlaminda
kullanilmistir (Tezcab, 1974: 60). Bodimek ve oyun sozciiklerinin, ‘Oyun oynamak,
yarismak ve dansta yarismak’ gibi anlamlarda da kullanildig1 goriiliir (Mahmut el—
Kasgari: 55, 558). Bodig, bodismek sozciikleri yerini zaman i¢inde oyun ve yaris
kelimelerine birakmiglardir. Oyun kavrami, bodig sdzcligiiyle ‘dans etmek’ anlaminda
kullanilmakta iken daha sonra bu sdzciik yerini, raks ve oyun terimlerine birakmustir.
Yine anlamca bu sozciige yakin bodig sdzciigii ‘oynayis, ziplayis ve raks’ anlamlarina
geldigi bu sozliikte agiklanmaktadir (Mahmut el-Kasgari: 207, 558). Ornegin, giz
bdodidi “cariye raks etti’ climlesinde ‘oyun, dans’ anlaminda kullanilmaktadir (Mahmut
el-Kasgart: 588). Oyun, tesadiifi bir hareket degil, aksine 6grenilen, kabiliyete isteyen
ve icra alanina sahip olmasi gereken bir uygulama olmaktadir. Ciinkii oyun, herhangi
bir gorsel sunum icinde kisiye Ozgii estetik goriiniim ozelliklerinin sergilendigi

yaratmalardan olusmaktadir (Ertural, 2010).

Tiirkiye’de halkbilim calismalarinin basladigi ilk yillarda halk danslar
caligmalarinin popiiler olmasi bir bilim dal1 ismi olan “folklor” terimini “halk danslar1”
terimi ile paralel diisiiniilmesini saglamistir. Halk danslarinin halkbilim igerisindeki
farkli bir alan oldugu gercegi daha sonralari anlagilmistir. “folklor yapiyorum”,
“folklor ekibi”, “folklor takim1™, “folklor gosterisi” gibi terimler yanlis olarak dile

yerlesmistir. Giinlimiizde bu yanlis kullanim devam etmektedir.
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Folklor ve Halk Danslar1 terimleri birbirinden ayrilmis olsa da giiniimiizde bir
kavram karmasasi da ”Halk Danslari- Halk Oyunlar1” kavraminda devam etmektedir.
Dilimize yerlesen “Halk Oyunlar1” terimi uzun yillardir dans m1?, Oyun mu?, sorusu

ile tartisilmaya devam edilmektedir.

Tiirk Dil Kurumuna gore “oyun”, vakit gecirmeye yarayan, belli kurallar1 olan
eglence. Bedence ve kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan, c¢eviklige

dayanan her tiirlii yarigsma.

Sahne ya da mikrofonda oynamak i¢in hazirlanmig eser, temsil, piyes anlamina

gelir.
Metin And oyun kavramina gore;

“Oyun viicuttaki enerji fazlasini atmak i¢in yapilan, benzetme gibi davranislarla
i¢giidiiniin doyurulmas1 ve bosaltilmast i¢in kullanilan bir eylemdir. Geng yaratiklar
ilerde yagamin onlar i¢in hazirladig1 ciddi is ve zorluklara hazirlamak, yetistirmek i¢in
yapilir. Bagka bir agidan, dogustan bir gelistirme, istiin gelme ve yarisma istegi,
biinyede olan yitik enerjiyi tekrar canlandirma, hareket ile onarmadir” (And, 1974:
75), seklinde ele alarak daha ¢ok genglerin topluma ve eriskinlige hazirlik agsamasi i¢in

Oonemini vurgular.

Boratav’a (Boratav, 1982) gore ise; “Toplumbilimciler agisindan bakildiginda
insanlarin toplumun igerisinde dinlenme, eglence araci olarak kullandiklar: biitiin 15 ve
oluslar oyundur”, diye tanimlar ve yas farki gézetmeksizin daha ¢ok eglence amaci ile

yapildigina dikkat ceker.

Goktan Ay (1990:161), oyun kavraminin gelisimine dikkat cekerek “Ilk
insanlarin oyun oynayarak, diislincelerini, tasavvurlarini, arzularini, ihtiras ve
efsanelerini anlattiklarin1 vurgular. Ayrica ilk insanin heniiz hi¢bir sey bilmedigi bir
durumda, tabiat i¢inde bir takim sesler duydugunu, baz1 hareketler gordiigiinii, zaman
gectikce bu hareketlerin ve seslerin, i¢ diinyasinda cagrisim yapmaya basladigini,
hareketlerin ve seslerin ilkel insan tarafindan taklit edilmeye basladigini belirtir. Bu
baglamda, ses ve hareketin biitiinii olarak gdrdiigii oyun kavraminin ortaya ¢iktigini
degerlendirir.” Bu degerlendirmede Ay, oyun kavramimi dansin ¢ikist ile ortak

noktaya yaklagtirir.
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Bagka bir tanim da ise Tiirker Eroglu (1995:12), “Oyun kavraminin insanda
icgiidiisel olarak mevcut bulundugunu, temeli itibariyla din ve biiyii ile ilgili baz1 tore
ve torenlere dayandigini; toplumlarin kiiltiirlerine gore sekillendigi ve toplumdan
topluma farkliliklar gésterdiginin; yer ve zaman bakimindan bakildiginda istege bagl,
goniillii, hiir hareketler oldugunu vurgular.” Tanim1 daha ¢ok dinsel ve tinsel alana

ceker.

Bir baska taniminda Eroglu (1995:12), “Insan hayatinin her kademesinde olan
oyunun aslinda hayatin kendisi oldugu, bu anlamda da insanlarin toplum ic¢indeki
konumlarmin onlar1 birer oyuncu konumuna soktugu goriiliir. Anne - baba olmak,
Ogretmen-6grenci ya da is¢i, memur olmak gibi roller insana oynamast i¢in verilmistir.
Gergekte diinya sahne ise, hayat bir oyun, insanlar ise bu oyun i¢inde birer aktordiir.
Oyle ise insanin en énemli dzelliklerinden biri de onun oyuncu olmasidir.”, diyerek

tanimi1 toplumsal yasam formlarinin tiimiini i¢ine alan bir siirece tasir.

Oyun kavramim ayrintili bir sekilde inceleyen Huizinga (2018: 25), “Homo
Ludes” adl1 eserinde, oyunu insan yasaminin tiim siireclerini kapsayan bir olgu olarak
goriir. Ona gore oyun; “Insan viicudunun giizelliginin en yiiksek mertebesi oyun ile
ortaya ¢ikar. Oyun, en gelismis sekilleri i¢inde insana sunulmus estetik algmnin en
soylu unsurlar olan ritim ve armoni ile doludur”. Huizinga, oyun kavrami igerisinde
estetik bakisi, armoni ve ritmi soylu bir olgu olarak goriir ve oyunun sanatsal bir
kavram igerisine tasir. “Her oyun her seyden once goniillii bir eylemdir” diyerek
insanoglunun bilerek ve isteyerek oyun gerceklestirdigini &n kosul olarak sunar. ilkel
oyun kavrammi inceleyen Huizinga (2018: 25-26), “ilkel oyunun o6ziiniin
belirlenmesinde ¢oziimleyemeyecegimiz konu oyunsal olgunun indirgenemezligidir.
Bu neredeyse aniden karsimiza ¢ikar. Bu sebeple yarismalardan, danstan ve miizikten,
maskeli balolardan ve turnuvalardan s6z etmek gerekir. Siraya koydugumuz
karakterlerden bazisi genel olarak oyuna atifta bulunur. Digerleri ise 6zel olarak
toplumsal oyuna uygulanmaktadir”, diyerek bireysel ve toplumsal oyun alanlarini

birbirinden ayirir.

Insan yavrusunun da diger canlilar gibi bebeklik ve ¢cocukluk dénemlerinde

oyun oynadigi, daha ¢ok eglence faktorii olarak kullanilsa da, egitici roliiniin 6nemi
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goriilmistiir. “Insan ve hayvan yavrular1 oynarlar, ¢linkii oynamak onlara zevk verir;

iste O0zglrliiklerinide bu noktadan alirlar” (Huizinga, 2018: 26).

Her nasil bakilirsa bakilsin oyun, insanin ve sorumlu yetiskinin isterse ihmal
edecegi keyfi bir islevdir. Zevk, oyunun ihtiyag olarak hissettirdigi 6lglide emredici
hale gelmektedir. Oyun ertelenebilir veya iptal edilebilir. Oyun fiziksel bir ivedilik
degildir. Ahlaki bir 6dev olarak da dayatilamaz. Oyun bir gorev degil, ‘Bos zaman’
iginde gergeklestirilen bir kavramdir. Bunun karsisinda oyun kiiltiirel bir islev haline
geldigi zaman isler degisir. Artik bir zorunluluk, gorev ve 6dev haline gelir ( Huizinga,

2018: 26).

Huizinga oyunun eglence anlamini kaybetmeden keyifli zaman gegirme
anlaminda keyfi bir davranis oldugunu vurgular. Bu durumda oyunun {izerine
yiiklenecek kavramlar degistikge oyun ve oyun kurallari artik keyfi olmaktan ¢ikar.
Toplumlar oyun cercevelerinde kendi kiiltiirel donanimlarini ortaya koyarlar. Bu
baglamda oyun, kiiltiirel bir gdstergedir. “ Oyun birey acgisindan bakildiginda biyolojik
islev olarak degerlendirilir. Topluluk agisindan bakildiginda ise anlam, ifade, ortaya
c¢ikardigr manevi ve toplumsal baglar bakimindan kiiltiir isleri olarak vazgecilmez

konumdadir (Huizinga, 2018: 28).

Oyuna kiiltiirel agidan bakarsak olusturuldugu andan itibaren bir diizen halini
alarak kendi kurallarin1 olusturur. Tekrarlamalarla aktarilir. Toplumsal olarak diizen
islevini yerine getirir. Kural koyma, zaman, mekan ve yarattig1 duygular anlaminda
insanin temel 6zellikleri arasina girer. Oyun bireysel alandan toplumsal alana gegisini
keyiften diizen halini alarak gdsterir. “Oyun mutlak bir diizen gerektirir. Bu diizenin
en kiiciik ihlali oyunu bozar, oyun niteligini ve degerini yok eder” (Huizinga, 2018:

29).

Oyuna kurallar1 sabit, kurmaca, miicadele, gerilim, zithik, birbirine eklenme,
miicadele, zafer, kaybetme, seving, {liziintli, yorgunluk, mutluluk, zeka, algilama,
strateji kelimeleri {izerinden bakildiginda hepsini icerdigi goriilmektedir. Bu
kavramlara daha niceleri eklenebilir. Bu anlamda karsilatigimiz dans olgusu oyun
kavrami kadar genis bir anlam igermez. Dansin oyundan ayrilmasi kavramin oyuna
gore daha basit olmas1 gibi algilanabilir. Dansin da bu kavramlarin bazilarini igerdigi

bazilarina da sonradan ¢ekildigi bir gergektir ancak dans daha c¢ok estetik, duygu,
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giizellik, rahatlama, ifade, jest, mimik, vurgu, miizik ve ritim gibi sanatsal kavramlar

tizerinden agiklanir.

Aciklamalardan da anlagilacag iizere Tiirkiye’de halen, bir kavram ve tanim
karmasas1 yasanan oyun-dans kavramlar1 birbirleri igerisine ge¢mis veya oyunun
altina alinabilecek bir kavram olsa bile kanaatimizce ayri olarak degerlendirilmesi
gereken, ifade bigimi olarak “ halk danslar1” olarak kullanilmasinin daha dogrudur. Bu
baglamda halkin yarattig1 ve icra ettigi miizikli anlatim seklinin dans olmasi yanlis bir

tanim olmayacaktir.

Huizinga (2018: 222) da danst mutlak oyun igerisine almis olsa bile
koreografik danslarin ayrimimi yapmaktadir. O’na gore, “Miizik, siirekli olarak oyun
cergevesindeyse, miizigin ikizi olarak goriinen baska bir sanat-dans i¢in bu durum
fazlastyla gegerli olur. Ister ilkel insan topluluklarmin kutsal ve biiyiilii danslari, ister
Yunan ibadeti i¢inde yer alan danslar, isterse de Kral Davut’un ahit sandig1 (ibranilerin
yasa levhalarini1 sakladiklari ¢ok deger verilen sandiklar) oniinde yaptig1 dans olsun
veya herhangi bir donemde, herhangi bir halkin eglenmek amaciyla yaptigi dans olsun;
dans, kelimenin tam anlamiyla en miikemmel oyun, oyunsal bi¢imlerin en saf ve en
tam olanlarindan birinin ifadesi olarak kabul edilebilir. Kuskusuz ki, oyunsal nitelik
her dans bigimlerinde her zaman kesin bir sekilde ortaya ¢ikmaz. En agik olarak, bir
yandan ‘rondodave’ figiirlii dansta, diger yandan da bireysel dansta ve nihayet dansin
temsil, gosteri ve tablo oldugu veya ‘menuet’ yahut ‘kadrilde’ oldugu gibi ritmik
kompozisyon ve hareket bigimini aldig1 yerde ortaya g¢ikar. Acaba rondo ve figiirli
dansin yerini, ¢iftler tarafindan yapilan dansin — polka ve vals gibi bas dondiiriicii veya
daha yakin tarihlerde kayarcasina yapilan dansin- almasi kiiltiiriin gevsemesine veya
fakirlesmesine iligkin bir olgu olarak mi1 kabul edilmelidir? Biitiin soylu giizellik ve
islup ifadelerinden modern koreografi sanatinin dikkat ¢ekici yeniden dogusuna kadar
olan silire¢ boyunca dans tarihinde yapilacak bir gezinti, bu soruya olumlu cevap
vermek i¢in gereken nedenleri saglayacaktir. Kesin olan nokta, dans bu kadar 6zel bir
sekilde ickin olan oyunsal karakterin bugilinkii dans bi¢imleri i¢inde kaybolmakta

oldugudur.”

Dans1 oyunun en kutsal yerine koyan Huizinga (2018: 222), iki olgu arasindaki

baglantinin eksikliginin farkindadir. “Dans ile oyun arasindaki baglanti sorun
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cikartmaktadir. Bu baglant1 o kadar asikar, o kadar siki ve o kadar tamdir ki, bunu
ayrica tasvir etmenin geregi yoktur. Dans ile oyun arasindaki baglanti bir katilmaya
degil, bir kaynagmaya, esasa dair bir 6zdeslige iliskindir. Dans bizzat oyunun 6zel ve
¢ok mitkemmel bir bi¢gimidir.” dans ve miizigi oyunun en merkezi yerine alan Huizinga
el emegi ile yapilan sanat alanlarini ayri tutar. Plastik sanatlarin oyun ile baglantisinin
dans ve miizige gore asikar olmadigini kabul eder. Dansin ve oyunun igerisinde ki
baglantinin 6zel ama sorunlu oldugunu, bu baglantinin tam oturmadigini, dansin oyun

olsa bile kendine has bir 6zelligi oldugunu vurgular.”

1.3. HALK DANSLARI

Dansin evrensel tanimindan farkli olarak halk danslari, kiiltiirel birikimden
gelen hareketlerin sunumu anlaminda ayrilmaktadir. Kisisel bir anlatim, duygu ve
diisiincenin aktarimi veya kendini ifade etme araci olarak tanimlanan dans, belirli bir
kiiltiirin dans1 olarak bakildiginda daha toplumsal bir tanima ihtiyag duyar. Bu
baglamda halk danslari: halka 6zgli olan, uygulandigi halkin kiiltiirel ge¢misini
yansitan, tarihsel bir siire¢ igerisinde olusmus, kiiltiire ait deger ve yargilarla
yiiklenmis var oldugu toplumun duygu ve diigiincelerini yansitan bir kavram olarak

tanimlanabilir.

Halk danslari, toplumlarin bir araya gelip toplumsal bir kiiltiir kavrami
gelistirdikleri en eski donemlerinden beri kodladiklari, korku, seving, taklit, 6ykiinme
gibi davraniglart anlatma bi¢imidir. Kisisel alanda ¢ikmis olsa bile bir topluluk
tarafindan kabullenilen, onaylanan ve yasatilan hareketler biitiiniidiir. Gegmiste

kodlanan olaylar1 canlandirma ve tekrarlama yolu ile belli bir diizen i¢erisinde aktarma

seklidir.

Yerel olan ve bir bolge icindeki benzerlikleri ile tiirleri meydana getiren, ayni
bolgedeki oyun farkliliklari ile varyantlar1 olusturan, hareketleri, mimikleri, giyimleri,
estetigi, s6z veya ses gibi yardimci ifadeleri ile birlikte miizik esliginde yapilan

geleneksel ritmik hareketlerdir (Basarslan, 1992: 6).

Halk danslar1 bu yoniiyle kaynaginin belli olmamasi nedeniyle anonim olan,
yaratildigr kisinin degil toplumsal degerler biitiiniinii yansitan bir kavramdir.
Kaeppler’e (2003: 387) gore dans, dilden farkli olarak sembolik bilgiler igerir ve iletir.

Bundan dolay: kisinin sosyal kiiltiirel sisteminin 6nemli bir pargasidir. Sembolik
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sistem olarak adetlerin yaratti1 alanlara dayanarak olusur. Bu anlami ¢dzmek veya
yeniden gozden gecgirmek igerigin gelismesine sebep olabilir. Biyolojik agidan kararsiz
keyfi formlar ve danslar gelencksel bilgiler igerir ve sadece ait olduklar1 sosyal ve
kiltiirel yapinin bireyleri tarafindan anlasilir. Bu tanimdan da anlagilacag gibi kiiltiirel

birikim ve sosyal ¢evre dansin olusum siirecine katki yapar, temel olusturur.

Johan Wheeler Kealiinohomoku nun Richard Dorson tarafindan cevrilen
makalesinde ‘Halk Dansi® konusuna deginerek, dansin bir halk formu olarak
algilanmasi gerektigini, zaman igerisinde degisikliklere ugrasa bile kendi otantikligini

muhafaza edebilecegini vurgular.

Kendini bir grup olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk sadece igsel
iletisim bicimlerinin sahnesi olarak degil, ayn1 zamanda kimliklerin semboli ve
hatiralarinin dayanak noktasi olarak bu tiir mekanlar1 yaratmak ve garanti altina almak
ister. Bellegin mekana ihtiyac1 vardir (Assmann, 2001: 143). Bu kavramlar toplumu
toplum yapan kavramlar olarak degerlendirilir. Bu baglamda halkin {irettigi ve gelecek
nesillere aktariminin 6nemli alani olan dansin da belirli bir mekan igerisinde
yapilmasi, bu mekanlarin toplumun hatirlama, bellek aktarimina yardimci olmasi
gerekmektedir. Halk danslari, uygulama alani olarak belirli bir mekan ister. ister tek
basina ister toplu olarak icra edilen dans olsun belirli kosullarin olusmasi durumunda
hayat bulur. Bu mekanlar, toplumun belirledigi ve geleneksel haline gelmis yerler
disinda torenler, kutlamalar, eglenceler, bayramlar, diiglinler gibi dansin icra alam

bulabilecegi her yer olabilir.

Toplumlar tarihinde 6nemi dinsel ve biiyiisel alana uzanan halk danslar1 daha
sonralart iglevini eglenceye doniistiirse bile temel olarak bakildigi zaman kutsal ayin
torenlerinden toplu halde yapilan ibadi hareketlerden geldigi veya temellendigi
anlagilabilir. “Toplumsal yasam, bireyler, gruplar ve cemaatler arasindaki iliskilerin
diizenli bir sekilde siirdiirtilebilmesi i¢in bir dizi beklenti, kalip davranis, islemi,
kaginmay1 ve yasagi gerektirir” (Ornek, 2000: 121). Toplumlar kendilerini ifade eden
kalip davraniglar ortaya ¢ikartirlar ve bunu tekrarlayarak gelecege aktarirlar. Bu
davraniglarin  ¢ogunun geg¢misten glinlimiize ayin ve tdrenlerde olustugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda, Kottak’a (2002: 472) gore; “ayinler bi¢imseldir, yani

stilize, tekrar edici ve kisisellesmistir. Insanlar bunlar1 6zel (kutsal) yerlerde ve belirli
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zamanlarda uygularlar... Ayinler toplumsal eylemlerdir... Birey olarak statiilerini agan

ortak bir toplumsal ve ahlaksal diizeni benimsedikleri isaretini verirler.

Halk danslarinin gelenekten gelecege tasinan, toplumun kiiltiirel bir kavrami
oldugu gergegi nettir. Dansin sanatsal yonii, halk danslarimin toplumsal yaradilis

ozellikleri ile birlestiginde, halklara 6zel, onlara ait bir sanat dali olarak degerlendirilir.

Gelenekler, sosyal normlarin 6nemli ve bir o kadar da giiclii bir bolimiinii
olusturur. Tiirk¢e de ‘gelmek’ fiilinden tiiretilmis ‘gelenek’ s6zciigii ‘an’ane’ ile ayni
tutulur. Turkge de geleneksel (ananevi), gelenekgi gibi sifatlar kullanilir. Bir toplumda
kusaktan kusaga aktarilan kiltiir kaliplari, aliskanliklar, bilgiler ve beceriler,

davraniglar vb. gelenekler i¢inde yer alir (Ornek, 2000: 126).

Toplumlarin, toplumsal deneyimlerle aktardiklari kiiltiir 6geleri ge¢cmisten
gelmesi adina gelenekseldirler. Bu baglamda toplumlara ge¢misten miras kalan
danslar geleneksel danslar olarak degerlendirilirler. Burada halk danslarinin tanimsal
kavrami igerisinde “geleneksellik” belirleyici bir ayrag olarak goriiliir. Bu nedenledir
ki toplumlara mal olmus geleneksel danslarin toplanmasi, derlenmesi, arsivlenmesi
onemlidir. Korunan materyalin bir toplumun yarattigi ve ge¢misten giiniimiize

yasattig1 kiiltiirel bir varlik oldugu gercegi ile karsilasilir.

Eski Tiirk toplumlarinin Samanizm’den bu tarafa geleneksellestirmis olduklari
ve genelde taklit’e dayanan danslarinin dinsel ve biiyiisel alt yapisint Anadolu’da su
an yasayan gelencksel danslarda gérmektedir. Bir¢ok bolge oyununa bakildiginda,
doga olaylarinin veya hayvanlarin takliti ile dogmus olduklarini goriiliir. Taklit’in ve
dinsel ayin ritiiellerinin giiniimiizde evrilerek toplumlarin sanat ve eglence halini alan

halk danslarma dondiigli vurgulanmasi gereken bir gercektir.

“Ancak iki tiirlii dans1 birbirinden ayirmak gerekmektedir. Bunlardan, birincisi
katilanlarin diigiinlerde halay gibi eglenmek i¢in oynadiklar1 danslar, ikincisi kokeni
cok eskiye giden, kutsal bir anlam tasiyan ve evlenmeye kutsallik getiren danslardir.
(...) Hemen surasin1 da belirteyim ki ¢ogu kez ikinci tiire giren danslar da bugiin
oynayanlarin daha ¢ok bir katilma sevinci duyduklari, eglence i¢in oynadiklari danslar

olup, eski kutsal anlamlarindan siyrilmiglardir” (And, 1974: 57).
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Anadolu cografyasina Orta Asya’dan gelen Tiirkler, kendi getirdikleri zengin
kiiltiiriin yani sira bu cografyada karsilastiklari, Hitit, Frig, Iyon ve Bizans kiiltiirleriyle
tanigarak ve etkileserek yeni bir kiiltiirel zenginlik kazanmislardir. Sonradan
kurduklar1 Selguklu Devleti, Osmanli imparatorlugu ve de Islamiyet’in kabuliinden
sonra etkilesim devam etmistir. Anadolu’nun bu anlamda zenginligi giliniimiizde
yasayan geleneksel halk danslarina da yansimistir. Sonug olarak halk danslar1 veya
geleneksel danslar, kendini yaratan halkin, toplumun, toplulugun yasamindan izler

tasir. Toplumun i¢inden gectigi tarihsel siiregleri ve duygulari ifade eder.

“Dans, kiiltiirel bir kostiimdiir” (Burton, 2001: 1). Dansin bu baglamda
toplumlarin kiiltiirlerinin bir yaratisi oldugu, tipki geleneksel kostiimde oldugu gibi
tanimlayici, ayirt edici bir 6zelliginin bulundugu agiktir. Dans kiiltiiriin kodudur. insan

yasadig kiiltiiriin kodlariyla varolur. Bu kodlar1 lizerine giyer ve tasir.

1.4.TURKIYE’DE HALK DANSLARI CALISMALARI

“Tiirkiye’de halk danslar1 hakkinda ilk yazi 1900 yilinda Riza Tevfik
Boliikbas1 tarafindan yazilmistir. “Nevsal-i Afiyet Salname-i Tibbi” adli bir tip
yilliginda yayimlanan ve “Raks” basligini tasiyan bu yazida, halk oyunlar1 tizerinde
bugiin gegerliligini kaybetmeyen hususlara temas edilmis, 6nemi azimsanmayacak

bilgilere yer verilmistir. Bu yaz1 Tiirkiye’deki halk oyunlari1 ¢aligmalarinin baslangici

olarak kabul edilmektedir” (Oztelli, 1987: 118).

“Mahmut Ragip Gazimihal, Metin And, Sedat Veyis Ornek, Pertev Naili
Boratav, Sadi Yaver Ataman ve Cemil Demirsipahi gibi arastiricilar konunun bilimsel

yOniinii inceleyen ¢alismalariyla bu alana dikkat ¢ekmislerdir” (Eroglu 2017: 67, 68).

“19 yy’dan itibaren farkli {ilke aydinlarinin yiirittiigii folklor ¢aligsmalari;
Osmanli imparatorlugu’nun giindemine, Ziya Gékalp, Fuad Kopriilii, Yusuf Akgura,
Riza Tevfik ve Selim Sirr1 Tarcan gibi aydinlarin gazeteler ile dergilerde yayimlanan
yazilartyla tasinir. Bu yazilarda genel hatlariyla folklor disiplini tanitilmig, bu
disiplinin diger disiplinlerle iliskisi tartisilmis ve ‘folklor’ terimine Tiirkge bir karsilik
bulma ¢abasina girigilmistir. Yazilarda konunun siyasal boyutlarina da dikkat ¢ekilmis
ve farkli agilardan da olsa, ‘folklor’ ile “ulus’ arasindaki iligkinin alt1 gizilmistir” (Kurt,

2017: 24).
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“Tiirkiye’de yayimlanan folklor konulu birg¢ok tez, bibliyografya caligsmasi ile
makalede, halk danslar1 hakkindaki ilk yazmin 1900 yilinda kaleme alindigi
vurgulanmaktadir. Riza Tevfik’in (Boliikbasi) ‘Memalik-i Osmaniye’de Raks ve
Muhtelif Tarzlar1’ baslikli bu makalesi, Nev-Sal-i Afiyet-Salname-i Tibbi adl1 bir tip
yiliginda yaymlanmistir. Bagimsiz  arastirmact  Mutlu  Oztiirk, makalenin
Osmanlicasint Abdullah U¢gman’in Riza Tevfik’in makalelerini derledigi 1982 tarihli
kitaptan almis ve hem ¢eviri hem de giinlimiiz Tiirk¢esine sadelestirilerek uyarlanmis
halini 1998 yilinda ‘Folklora Dogru’ dergisinde yaymlamistir. Imparatorlugun son
donemlerinde, Osmanli aydinlarinin saglik, beden terbiyesi ve spor gibi beden
politikastyla baglantili konularda yazmaya basladigini aktaran Oztiirk, bu temalarin
devaminda raks meselesinin giindeme gelmesinin dogal oldugunu ifade etmektedir.
Ona gore Tevfik’in makalesinin ¢arpict yani, ‘milliyet¢i komplekslerden uzakligi,

dolayisiyla da gorece bilimsel niteligi’dir” (Kurt, 2017: 24).

Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden énce yazilan bu makalede, Imparatorluk
sinirlart i¢indeki etnik ve kiiltiirel farkliliklarin ifade edilmis bi¢imi dikkat ¢ekicidir.
Yazar, milletler arasi1 etkilesim ile farkliliklar1 dans tavirlar tizerinden aktarmaktadir.
Cumhuriyet doneminde hakim olacak olan tek tiplestirici, homojenlestirici, hatta
dénem donem inkarct sdylemlerin aksine, milli kimlikleri acik¢a telafuz etmekte;
kiiltiirel farkliliklar ile ortakliklara dikkat cekmektedir. Bu baglamda, yazinin heniiz
Osmanlicilik sdyleminin etkisini tam anlamiyla yitirmedigi, Jon Tiirkler/Ittihat ve
Terakki Firkast iktidarinin kurulmadigi ve Tirk milliyetciliginin resmi devlet
politikas1 haline gelmedigi bir siyasal ve toplumsal ikilemde kaleme alinmis oldugunu

hatirda tutmak gerekir (Kurt, 2017: 25).

Bir dénem Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi olan, ancak daha sonra hem
cemiyetle hem de Cumhuriyetin kurucu kadrolartyla anlagmazliga diisen Riza Tevfik,
makalenin son boliimiinde zeybeklere de uzunca bir bolim ayirmistir. Adim adim
zeybek dansi tarifi yapan yazar, daha sonra da padisahin ciilus toreninde seyrettigi bir
zeybek gosterisini tasvir eder. Bir saat sliren ve istek lizerine tekrarlanan bu gdsteride,
on alt1 kisi sahne almistir. Yazar, zeybek dansi ile yaygin Batili salon danslarindan biri
olan vals arasinda bir karsilagtirma da yapar ve erkeksi bir tavra sahip oldugunu
vurguladigr zeybek dansinin heniiz salonlara girecek “incelik” te olmadigimi ifade

eder. “Sosyolojik tabirle sdylenecek olursa”, zeybegin savasci bir milletin kendine has
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bir oyunu oldugunu ve bigaksiz oynanmadigim vurgular (Oztiirk, 1998: 285; Kurt,
2017: 25). Makale hem batili bir dans icat etme ¢abasina hem de zeybek dansinin
Cumbhuriyet doneminden itibaren savasg1 Tiirk ulusunun simgesi haline getirilmesine

yonelik erken tarihli ipuglar1 barindirmaktadir (Kurt, 2017: 25).

Cumbhuriyet doneminin spor alaninda bir¢ok yeniliklere imza atmasini
saglayan aydinlarindan birisi de Selim Sirr1 Tarcan’dir. Avrupa’ya yaptig1 arastirma
seyahatlerinden Ogrendiklerini {ilkesinde uygulayan Tarcan Milli Olimpiyat
Komitesi’nin de kurucusudur. Tarcan’in spor alanindaki faaliyetlerinin yani sira

ulkemizin halk danslarina da 6nemli katkilar1 bulunmaktadir.

Tarcan, Isveg’e yaptig1 seyahatte karsilastig1 acik hava kiiltiir miizesi ve orada
uygulamasini gordiigii geleneksel danslarin modernize ¢alismalarina hayran kalmas,
ilkesinde de salonlarda temsil edilecek bir dans yaratma faaliyetine girigsmistir.
Ozellikle Paris’te izledigi isadora Duncan’dan etkilenen Tarcan zeybek danslari
lizerine bir ¢alisma yapmaya karar verir. Yeni cumhuriyetin kurulus sancilari
icerisinde “ulus” olma yolundaki atilimlarin da birisi olarak gordiigii dansi

diizenlemeye karar verir.

Selim Sirr1, 1916 yilinda bu kararini hayata gecirmeye baslar. Sultan Resad’in
maiyet boliigiindeki erleri Pangalti’daki evine cagirir. Aydinli, Odemisli, Kilizmantl:
ve Bursali zeybekleri, Ogrencisinin caldigi klarnet esliginde oynatir. Ancak
zeybeklerin kol sallayislari, adim atiglar1 ve diz c¢okmeleri birbirlerine pek
benzememektedir. Bu deneyimden pek hosnut kalmayan Selim Sirr1 Bey, bir yontem
dahilinde; basi sonu belli, “muayyen” figiirleri olan, yeni bir zeybek dans1 yaratacaktir.
Oncelikle Sar1 Zeybek tiirkiisiine daha canli ve neseli bir beste yapar; sonra dansa
istedigi sekli verir ve bdylelikle “Selim Sirr1 Zeybegi” koreografisini ortaya ¢ikartir
(Oztiirk, 1992: 182, 186; Kurt, 2017: 27). Cumbhuriyetin ilanindan sonra Mustafa
Kemal Atatiirk karsisinda sergilenen koreografi Atatiirk tarafindan begenilerek bu tiir

calismalar tesvik edilir.

Tirk halk danslarinin arastirilmasi, 6grenilmesi, yaygin hale gelmesi ve
sergilenmesi Cumhuriyetin ilanindan sonra hiz kazanir. 1932-1951 yillar1 arasinda
faaliyet gosteren “Halkevleri” bu alanda derleme ve sahneleme faaliyetlerine 6nemli

katk1 saglar.
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Berna Kurt’un (2017: 30), Cegen’den aktardigina gore halkevleri’nin 1932
yilinda ittihat ve Terakki ydnetiminin kurumlar1 olan Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasi
sonrasinda agildigini aktarmaktadir. Ilk on dort sube Afyon, Ankara, Aydin, Bolu,
Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir, Emindnii, Eskisehir, izmir, Konya, Malatya ve
Samsun’da agilmistir. Bu kurumlarin temel hedefleri, ulusal birligi gelistirecek kiiltiir
Ogelerini ortaya ¢ikarmak, kdyli ile kentli aydin kesim arasindaki bag: giiclendirecek
koyciilik ¢alismalart yapmak, Cumhuriyet Halk Partisi’nin ana ilkelerini
yayginlagtirmak, toplumsal ve kiiltiirel kalkinmaya katkida bulunmaktir. Zamanla iilke
capinda yayginlasacak olan kurumlar dokuz farkli kola ayrilarak, dil, tarih ve edebiyat;
giizel sanatlar; temsil; spor; sosyal yardim, halk dershaneleri ve kurslari, kitaplik ve

yayin, koyciiliik, tarih ve miize baslikli faaliyetler diizenlemistir.

Halk Evleri ayrica, yerel folklordan ve Batili sanat formlarindan yararlanarak,
milli kiiltiir repertuvarinin temelini olusturacak sanatsal formlar da yaratmistir. Salon
danslari, dramatik temsiller ve yeni siyasi ritiieller gibi yeni sosyal etkinliklerin
olusturulmasinda da O6nemli islevler edinmistir (Otﬁrkmen, 1998; Kurt, 2017: 31).
Yilda bir kez Ankara’da yapilan Halk Evleri senliklerinde katilimei topluluklar kendi

yorelerinin halk danslarini sergilemislerdir.

1940’11 y1illarin sonlarina gelindiginde, Cumhuriyet Halk Firkasi’nin yar1 resmi
kiiltiirel organlar1 olan Halk Evleri’nin de katkilariyla, halk danslarinin derleme
sahneleme calismalar1 belirli bir olgunluga kavusmus; milli bayram kutlamalari

kurumsallagsmistir (Kurt, 2017: 37).

Halk Evler’nin yani sira halk danslar1 konusuna 6nem vermis baska bir kurulus
ise Koy Enstitiileri’dir. 1940-1954 yillar arasi faaliyet gosteren bu kurum, Halk Evleri
gibi halk danslarima 6nemli katkilarda bulunmustur. Kdy’de yasayan toplumun
gelismesi, modern tekniklere kavusmasi, tarim ve hayvancilik konusunda yeni
gelismelerden haberdar edilmesi, ziraat caligmalarinin ¢agdas kosullara uygun
yapilmasi gibi amaglarin yani sira, toplumun geleneksel sanat dallarinin ortaya

cikartilmasi ve sunumuyla ilgili ¢caligsmalar yapmustir.

Berna Kurt’un (2017: 36) Arzu Oztiirkmen’den alintiladig, Kdy Enstitiisii
yazarlarindan Mahmut Makal’in anlatimiyla, “Koy Enstitiileri’'nde giinliik yasamin,

kalk borusunun safak sokerken duyulmasiyla baslardi. Hava sartlar1 nasil olursa olsun
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hep ayniydi. Yatakhanede uyanip canlanma, alanlarda toplanip kaynagsma ve ardindan
halaya ve tiirkiiye doniisiirdii. Mandolin ve akordeon sesleri kars1 tepelerden duyulur,
cok kalabalik bir daire, nagralarla birlikte tek bir ayak, tek bir kol gibi halay ¢ekmeye
baslanirdi. Bu coskulu sabah saatlerinde, Sivas agirlamasi, Tavas kirmasi ve ne kadar

akliniza gelebilecek oyun varsa, oynanirdi. Sonra is ve ders yerlerine gidis bagslard1.”

Tek partili donemin bitisi ve ¢ok partili doneme gecis olan 1946°dan sonra
tilkenin degisimi ile birlikte halk danslar1 ¢alismalar1 da hizlanir. “ Bu donemde halk
danslar1 alani, farkli 6znelerin sdylem ve pratikleri ile bicimlenen siyasal ve kiiltiirel
bir miicadele alan1 haline gelmis, estetik ve politik yaklasim farkliliklar
belirginlesmeye baslamistir. Yaklasim farkliliklarinin odaginda da ‘otantiklik’
meselesine yonelik tavirlar ile bu c¢ercevede bicimlenen estetik arayiglar
bulunmaktadir” (Kurt, 2017: 38). Bu siire¢ igerisinde siyasal bir simge olarak ta
kullanilan halk danslar1 Tiirkiye de sag ve sol olarak isimlendirilen siyasi akimlarinda
temsili haline gelmistir. Her siyasi diisiince kendisine ait bir tiir belirleyerek kendi
goriisiinii halk danslar tizerinden yansitmistir. Bu donemde kullanilan halk danslar
giysilerinin iizerine Siyasi figiirler islenmis, folklorun “pretesto islevi” halk danslar

tizerinden hayat bulmustur.

Bu donemde kurulan Milli Tiirk Talebe Birligi ve cesitli illerde kurulan yoresel
dernekler halk danslarinin genis katilimli yasatilmasina katkida bulunmustur. Halk
danslariin turizm alaninda kullanilmasinin kesfi ile maddi agidan gelir getirmeye
baslamasi derneklerin bu yon de ki faaliyetlerini artirmistir. 1961-1962 yillarinda
Tiirkiye Cumbhuriyeti Hiikiimeti’nin ve Tiirkiye Cumbhuriyeti Turizm Bakanlig
kanaliyla halk danslar1 derneklerini desteklemesi ve 6zellikle yurtdisi festivallerine
katilimlarina destek vermesi alanda ilgiyi artirmistir. 1954 yilinda Yapi1 Kredi
Bankasinin ve Milliyet Gazetesi’nin diizenlemeye basladig1 halk danslar1 yarismalari
alana ilgiyi artirmakla kalmamis, derleme ve diizenleme caligsmalarinin da artmasina
katki saglamistir. Bu kurumlar takiben Kiiltiir Bakanligi, Milli Egitim Bakanlig1 ve
Genglik ve Spor Bakanliklar1 da yarigmalar diizenleyerek genglerin ilgisini alana
cekmeyi basarmistir. Artik ilk ve ortaokullarda halk danslar1 ders olarak verilir hale
gelmis, derneklerin disinda okullarda da yarisma topluluklart hazirlanmaya

baslanmustir. Sirasiyla Istanbul Teknik Universitesi, Ege Universitesi ve Gaziantep
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Universitesi’nde kurulan konservatuar Tiirk Halk Oyunlari boliimleri ile halk danslar

akademik alana taginmis oldu.

Giliniimlizde artik bircok Ttniversitede bulunan ve Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuarlarinda agilan Halk Oyunlar1 boliimleri alana iiniversite mezunu insanlar
kazandirmaktadir. Tiirkiye Halk Oyunlar1 federasyonu ve Universite Sporlari
Federasyonu’nun diizenli olarak yarismalar diizenledigi bilinmektedir. Okullarda
yapilan c¢alismalarin da devam ettigi ancak siirekli “Otantik-Diizenlemeli”

tartismasinin yani sira “alayli-okullu” tartismasinin da siirdiigii gozlemlenmektedir.

Giliniimiiz kosullarinda Devlet Halk Danslari Toplulugu’nun yani sira 6zel
olarak kurulan gruplarin da bu alana hizmetleri kiigiimsenemez. Universiteler, yerel
yonetimler 6zel ve tiizel kisilerin alanla ilgili destekleri genglerin bu alana olan
ilgilerini canli tutmaktadir. Her ne kadar eksikleri olsa da bu alan da galisan
akademisyenlere diisen gorev, kiiltliriimiiziin zengin bir alani olan halk danslarimizin

gelecek nesillere aktarimini garantilemek i¢in cabalamak olmalidir.

Eski inanislarin giiniimiiz dans kiiltiiriine biraktig1 izler bakimindan, saman ve

saman ayinlerine bakmak faydali olacaktir.

1.4.1.Tiirk Halk Danslarimin Koékeni ve Tasnifi

Eski Tiirk toplumunda samanin ruhlarla iletisim kurmasinda miizik ve dansi
kullandig1 bilinmektedir. Geleneksel halk danslari uygulamalarinin kdkeninde dinsel
ve biiyiisel unsurlari tasimasindan dolay1 samana ait uygulamalara dayandig goriisii
one ¢ikmaktadir (Ertural, 2010). Oyun, geemisi itibariyle ilk olarak, samanin
ayinlerinde, Tanr1 ve dogaiistii varliklarla iletisime ge¢mek i¢in kullanilmistir. Zaman
gectikce bu dzelliklerini kaybederek, yeni islevler kazanip giiniimiize kadar gelmistir.
Ancak oyun icralar1 her ne kadar yeni islevler ile degisse de her zaman iletisimsel

ozelliklerini korumustur. Saman ve dans arasinda iletisimi saglayan 6zellikleri,
1. Ikisinde de davul kullanilmast,
2. Saman ayininde veya dans sirasinda daire formu kullanilmast,

3. Samanin dansinin agirdan baslayip sonradan hizlanan bir yapiya sahip olmasi,
icra esnasinda kullandigi davulun sesinin algalip yiikselmesi, bunun karsiliginda Tiirk

dans geleneginde de agirdan baslayarak gittik¢e hizlanan bir yapida icra edilmesi,
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4. Kartal, gibi hayvanlarin samanin hayatinda ¢ok 6nemli bir yer teskil etmesi
ve buna karsilik Tiirk halk oyunlari iginde de kartalin danslarda kullanilmast,

Samanlarin davul ¢alarak ruhlari topladiklari, ¢ikardiklari ritmik seslerin ruhlar
davet ettikleri dolayisiyla davulun ruhani bir alet statiisiinde kullanildigi goriiliir.

Samanlar kullandiklart davula 6zel bir anlam yiiklerler. O’nu resimlerle siislerler.

Samanlar hasta tedavisinde davul kullanir. “Bogazdan ¢ikarilan sesler yardimi
ile hastalarin ruhlar ile iletisime ge¢mis olur. Saman dua sarkisini davulla galar.
Bunun yaninda baska miizik aletleri de vardir. ‘Boynuzlu davul’, ‘homuz’ (komuz),
fliit gibi calgilar da kullanir. Bu ¢algilar, saman davulu kadar eski ¢alg aletleridir
(Bayat, 2006: 171).

Bayat (2006: 78), daire formunda trans haline ge¢ebilmek i¢in davulu ¢ok agir
bir ritim ile ¢alar. Bunu yer giiclerini miizikal bir diizene getirmek i¢in yapar, saman
daireyi giineyden baslatarak, kuzeyden ve dogudan gecirerek tekrar giineye ulasmak
icin daireyi kapatir. Bu sayede gii¢ ve yer giiclerini birlestirmek igin kaplan ritmine
gecer. Giineyden diiz bir hat ¢izerek kuzeye iner. Yeniden goge yiikselmek amaciyla,
yol istiindeki engelleri kaldirarak kuzeyden batiya, ardindan doguya ve sonrada
giineye gelmis olur. Bu arada davulun ritmi hizlanarak balik¢1 kusu denen sekle gegmis
olur. Bu sekilde tarif edildiginde goriilmektedir ki geleneksel danslar da bulunan
ritimsel yapiyr andirir. Buda bize danslarimizin nereden geldigi konusunda yol

gostermis olur.

Tarihsel siire¢ i¢inde olusan din olgusu, halk oyunlarina kdkenlik etmis, onun
ayin bi¢imi ve ibadet gelenekleri bu ulusal kaynagi sekillendirmistir. ibadet
devinimleriyle olusan figiirsel motifler, ilkel din sistematizmi ic¢inde imajlarin
olusturarak ve diisiinsel yapida belirginleserek anlam kazanmustir. Ayinlerin triini
sayilabilecek degerler, toplumlarin tarihsel gelisimi siireglerinde, biling dis1 olarak,
nesilden nesile aktarilan estetigini yine dinsel yonden islemis ve gelistirmistir (Ongel,
1996: 8).

Dinsel ve biiyiisel alandan kopan giiniimiiz halk danslari, incelendiginde
oynanis yonii, kullanilan enstriimanlar ve toplumsal islevi bakimindan geleneginden

izler tagir. Her ne kadar glinimiizde koreografik diizenlemelerinde etkisiyle modern

43



dans ve sahne sanatina yaklasan halk danslari, gegmis birikimlerini siirdiirmeye devam

eder.

Tiirkiye’de halk danslarmin incelenmesi ve arastirilmasinda ortaya ¢ikan
cesitlilik, farkli bolge danslarinin farkli kiiltiirel zenginlik unsurlari ile ortaya ¢ikmig
oldugunu gostermektedir. Bolgeler arasi farkli dans, miizik ve kostiim incelemeleri her
bolgenin kendine ait kiiltiirel zenginliklerinin neticesinde ¢esitlendigini gostermistir.
Bu baglamda konunun daha iyi anlasilmasi1 bakimindan Anadolu’da varligini siirdiiren
geleneksel danslar, bolgelerine gore ayrilmistir. Birgok arastirmaci bu konuda galisma

yaparak “tiir” belirleme konusuna katkida bulunmustur.

Cemil Demirsipahi (1975: 42), 1975 yilinda yayimladig: “Tirk Halk Oyunlar”
eserinde tiir ve tasnif hususuna deginmis ve “Bugiine dek Tirk Halk Oyunlari’nin
gercek boliimlemesi, smiflamast yapilmamigtir diyebiliriz. Yaptigimiz biitiin
incelemelerde tiirlerle sekillerin, sekillerle boliimlerin, oyunlarla, oyuncularla
oyunlarin birbirine karistirildigr gériilmiistiir” diyerek konunun karmasikligina dikkat
¢ekmistir. Yazar daha sonra kendi ¢alismasinin 6ncesinde yapilan ¢aligmalarin illere
gore, bolgelere, oyuncu sayisina, oynanisina, cinsiyete, hiza, kullanilan esyaya, kisi
adlarmma, hayvan adlarina, makamlara, ayak hareketlerine, yerli ve go¢men
sOzciiklerine, oynanan yoreye, yere dizilis sekillerine, Tiirk boy adlarina, dini dl¢iilere
gore, sozlii olusuna, sdzsliz olusuna bakilarak ezgiye gore, Olciiye, ¢algiya, disipline
konulara gore, yapildigini belirterek dans incelemelerinin ¢ok yonlii oldugunu

vurgular.
Cemil Demirsipahi kendi siniflandirmasinda,

1- illere gore

Ankara Zeybegi

[zmir Zeybegi
Istanbul Kasab1

- Hemsin Horonu

2- Bolgelere gore

Ege Zeybegi

Karadeniz Horonu
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Trakya Karsilamasi
3- Oyuncu sayisina gore

Ugleme Zeybegi

Altilama
Tek Zeybek

4- Oyuncu cinsine gore

Kadin Oyunlar1
Erkek Oyunlari

Karma Oyunlar
5- Hiza gore

- Agir Zeybek

- Yoruk zeybek

- Hoplatma Halay
- Agirlama Halayi

6- Kullanilan egyalara gore

- Mendil Zeybegi

- Kilig Kalkan Oyunu
- Cirit

- Hanger Bari

- Kasik Oyunu
7- Kisi adlarina gore

- Abdurrahman Halay1
- Ger Ali zeybegi

- Seyh Samil

- Yoriik Ali Zeybegi

- Sinanoglu Zeybegi

- AtaBan

- Geng Osman
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8- Hayvan adlarina gore

- Cekirge Zeybegi
- Turna Ban
- Kartal Bar1

- Koyun Zeybegi
9- Makamlara gore

- Ruhnevaz Zeybegi

Saba Oyun Havasi
- Yoriik Nevasar Zeybegi

Asir Ussak Semai

Hiiseyni ilahi
10- Ayak hareketlerine gore

- Ug Ayak
Tek Ayak

- Dortleme

Dokuzlu
- Besli

11- Yerli Muhacir sézciiklerine gore

- Yerli halay
- Mubhacir Oyunu

12- Oynanan yere gore

Fikret Memisoglu’'na gore,

Meydan Oyunlari

Oda Oyunlari,

Selim Sirr1’ya gore,

- Acik Hava Oyunlan

Salon zeybegi (Kose, 2006: 16)

Dizilis sekillerine gore,

Sira oyunlar1
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Halka Oyunlari
Tek Oyunlar
Karsilama Oyunlari

13- Tiirk boylarinin adlarina gore

Tiirkmen Oyunlari
Azeri Oyunlart
Afsar Oyunlari
Teke Oyunlart

14- Dine gore

Ayin Oyunlari

15- So6ze gore

Sozli Oyunlar
So6zsiiz Oyunlar
Karma Oyunlar

16- Olgiiye gore

Olgiisiiz Oyun Havalari
Olgiilii Oyun Havalar

17- Calgiya gore

Calgili Oyun Havalari
Calgisiz Oyun Havalar

18- Siki diizene gore

Dogmaca Oyunlari
Diizenli Oyunlar

Karma Oyunlar

19- Konularina gore

Hayvan Taklidi Oyunlar

Giinliik Yasamu, Isleri, Ugraslari, Taklit Eden Oyunlar
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- Silahli veya Silahsiz Vurusma Oyunlar1
- Kadm-Erkek Iligkisini Taklit Eden Oyunlar. Seklinde ayirmustir.

Bir baska siniflandirma ¢alismasi da Sadi Yaver Ataman (1975: 4) tarafindan
1975 yilinda “100 Tirk Halk Oyunu” adli eserinde, Ortalama bir hesap yaparak halk
danslarinin % 10’unun bar, %30’unun halay, %15°ini zeybek oldugunu, bunlarin yaninda
efe ve seymen dernek oyunlarinin danslarin %18’ini kapsadigini, horon ve karsilamanin
danslar igerisindeki yerinin %7 oldugu. Hora olarak siniflandirilan danslarin %10’u
karsiladigini, oturak havalari, karsilikli ve zilli oyunlar olarak bilinenlerin % 9 kadar
oldugu, ayrica taklitli ve temsili oyunlar, % 7’si gesitli kirik oyunlar, %4’ davullu
oyunlar oldugu sonucuna varir. Ayri bir bolim olarak bigak, Kalkan-Kilig-Kama-Pala,
Tiifek, Comak-Karg1 gibi gesitli aksesuarlarla (silah, kalkan gini)icra edilen danslar,
cesitli torenlerle ilgili danslar. Ozellikle ates, su, agac kiiltiiyle ilgili danslar olarak

belirtir. Ataman’in Tiirk halk danslarinin tasnifi asagidaki gibidir.
a) Barlar
b) Kasik Oyunlari
c) Hora
d) Halay
e) Horon
f) Bengi
g) Mengi
h) Giivende
i) Nanaylar
7) Yallilar
k) Semahlar
1) Teke Oyunlari

m) Zeybek
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n) Karsilama

Bu tasnife gore halk danslarini bolgelere gore siniflandirir bolgesel ayrimlari ise,
Ege, Bati Anadolu Zeybek Bolgesi, Orta ve Gliney Anadolu Halay Bolgesi, Dogu
Karadeniz Horon Boélgesi, Dogu Anadolu Bar Bolgesi, Trakya Hora Bolgesi olarak

belirtir.

Ataman’in bu tasnifi kesin ¢izgilerle ayrilacak dogrulukta degildir. Bugiin
bakildiginda bolge sinirlari icerisinde degerlendirilen dans tiirleri baska bir bolgenin
siirlar icerisinde goriilmektedir. Anadolu topraklarindaki gecisgenlik tiir agirliklarinin
belli bash bolgelerde goriilseler bile varyantlarinin veya dansin aslinin yakin bolgelere

kaymig oldugu goriiliir.
Bu tasnifler 1s181nda, giiniimiizde kullanilan tiir tanimlamalar1 séyledir.

1.4.1.1. Bar

Kemal Ciritlioglu’na (1945: 9) gore, Orta Asya Tirklerinde “par” olarak
kullanilan davuldan tiiredigi sOylenir. Barlar, toplu meydan oyunlaridir genel olarak
erkekler tarafindan oynanir. Genelde yarim daire formunda el ele tutusarak oynanan
barlar, belirgin enstiirmani davul ve zurnadir. Bas’da dans eden dansciya “barbasi”,
hemen yanindaki dansgiya ise “koltuk™ ad1 verilir. Bar sonunda yer alan dans¢1 “poc¢ciik”
adiyla anilir. Barlar, Erzurum, Sivas, Agri, Kars, Bayburt, Erzincan ve Artvin’in

Erzuruma yakin ilgelerinde icra edilir.

Altay saman davul ve tefinin {izerindeki bir sekile ve tutma yerine de “bar”
denilirdi. Kirgizcada “barmak”, “yiiriimek, hareket etmek”, gitmek anlamina gelmektedir
(Ataman, 1975: 9).

1.4.1.2. Kasik Oyunlari

Kasik 6z Tiirkge bir kelimedir. Orta Asya’da hakanlar huzurunda oynanan ve
adima ‘Hakan Oyunu’ denilen oyunda iki tabak, iki kasik kullanildigi bilinmektedir.
Oyunda oyuncular serbesttir. Oyuncular oynarken tutunmazlar. Oyunlar daire seklinde

veya karsilikli olarak oynanir. Oyuncularin ellerinde ritim aleti olarak kasik bulunur’

(Piskiner, 2008: 22).

Ulkemizde kasik oyunlari, Eskisehir, Bursa, Afyon, Antalya, Ankara, Konya,

Kirsehir, Nevsehir, Nigde, Kastamonu, Icel, Isparta ve Usak illerinde goriiliir.
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Mahmut Gazimihal’in (1945: 11) “Folklor Postas1” eserindeki tanimina gore,
“kasik oyunlari, hemen hemen el siiriilmemis bir halde aydinlardan ilgi bekleyen essiz bir
varliktir. Zeybekler ve Halaylar kadar ilgi gérmemenin, {ivey evlat gibi bir kenarda
kalmanin mahzunlugu i¢inde bulunmasina ragmen onun kadar sen, kivrak ve sakrak dmiir
stirmiis ikinci bir milli oyunumuzdan s6z agmay1z. Yayginligi (Horosan da kasog denilen
cakirdaklarla yapila gelmis olan asil Asya Oyunlarindan, ta Ege adalarinda tutunmus
bulunan kasik oyunlarina kadar) genis bolgeleri kapsiyor. Fakat Anadolu'da’ki en koyu
cercevesi simdi Konya obalarindan ibaret kalmaktadir. Girit adasinda 6teden beri Tiirkce
olarak ‘kasik’ dedikleri kasiklarla yapilan oyunlara, ya yine Tiirkge olarak ‘karsilama’
yahut da onun Rumca’ya g¢evirilmesiyle ‘antikristos’ deniliyormus. Gobek oyununa da
‘horos tis kilias’ ad1 verilmis. Zaten, Ispanyollarin oyunlarinda kullandig1 giidiik saph
kastanyetler de bizim kagiklardan alinmis olup bunlarin yarimsar kestane kabugunu
andiran ve kordonla ulasik bulunan bir ciftini yere yatiracak olursak minimini bir
ciftenakkareyi andirir. Kasik oyunlarinin kastanyet oyunlarindan belki daha bile zengin
olduguna inanabilmek i¢in onlar1 tam dekoru i¢inde ve ustalar1 elinden hem de siirekli

halleriyle seyredip dinlemek yeter”.

“Gliney Anadolu'nun Akdenize acilan kesimleri, genellikle kasikli oyunlar
bolgesi olarak gosterilebilir. Karisik olarak Mersin, Antalya, belirli olarak Silifke, Mut,
ortalara dogru Konya, Kirsehir, kismen ve karisik olarak Eskisehir (zeybek), Kuzey
Karadeniz’in i¢ kismina diisen Bartin, Safranbolu. Kasik oyunlari belli karakteri, tahta
kasiklar1 sakirtatarak, topuk takip, omuz ve kusak oynatmak (gébek irgalamak) suretiyle
kivrak figiirleri bulunmasidir. Ege bolgesinde kasikli zeybek oyunlari vardir. Bu
oyunlarda gbbek 1rgalamak, omuz oynatip titretmek gibi kadins1 hareketlere yer verilmez.
Eskisehir, Antalya’da da zeybek oyunlar1 boyledir. Kasikli oyunlar, kadinlarin kafes
arkas1 devrinde, kendi aralarinda oynadiklar1 oyunlarin taklidi 6rnekleri gibi goriiniirse
de, dikkatle izlenecek olursa erkek tavrinin incelikleri ile oriilmistiir. Hareketler erkek-

kadin iligkilerinde erkegin aktif roliinii canlandirir” (Ataman, 1975: 102).

Ocal Ozbilgin (1995: 114) tarafindan Tiirk halk danslarinin tasnifi konusunda

kasikl1 danslar i¢in maddeler halinde getirmis oldugu tanima gore,

1- Tiirkmen asiretlerinin diiglinlerinde oturak alemi gibi giinliik eglencelerde

oynadiklari, mizahi 6geler tasiyan ask ve sevgi temalarini isleyen oyunlardir.

50



2- Acik alanlarda, kapali mekanlarda oynanir.
3- Alaca Oynanan oyunlardir.

4- Temel oyun adimu, bir ayagin topugu ve diger ayagin pengesi lizerinde topallar
gibi siirekli sekmesidir. Siirekli sekerken ve ayaklar atilirken ani ¢okmeler hareketlerin
en karakteristik 6zelligidir. Oyun ezgilerinin 6lglisiiz olarak sdylenen tiirkii boliimlerinde
kisiler serbest hareket yaparak yiirtirler. Ezginin nakarat bolimlerinde ortak hareketler

yapilir.
5- Genelde dairede oynanmakta olup karsilikli olarak ta oynanir.

6- Ellerden tutusmadan, ferdi olarak oynanir. Yiirliylis adim ciimlesinde genelde
kollar omuz hizasina kadar kaldirilip yere paralel bir sekilde tutulur. Sekme boliimlerinde

kollar yanda, yarim dairede asagi yukari siirekli hareket ettirilir.

7- Oyuncu sayisinda bir sinir goriilmez. Genelde ¢ift olarak oynanir. Dizi oyunlar

ikili, dortlii sekilde oynanir.

8- Kasik oyunun temel aracidir. Oyunun ritmine gore dogru bir sekilde kasik

calmak ve ayni zamanda oyunu icra etmek biiyiik hiiner gerektirir.

9- Kagsik oyunlar1 sozlii oyun havalar esliginde icra edilir. Miizik, 2/4’lik ve
4/4°1iik 6l¢iilii olur. Oldukga ritmik oyunlardir. Bu oyunlarda karma usullerden 8/8, 9/16,
9/8’lik zamanlar kullanilir. Oyunlara eslik eden sazlar, baglama, cura, kabak kemane,

sipsi, kasik, tirnak kemenge, kucak davulu, zilli masa ve tamburdur.

1.4.1.3. Hora

Ulkemizin Trakya Bolgesinde karsilasilan oyun tiiriiniin ismidir. El ele, kol kola,
omuz omuza tutusarak oynanir. Daha ¢ok Balkan tarzi danslardir ve Balkan go¢menleri
tarafindan getirildigi bilinmektedir. Tekirdag, Edirne, Kirklareli de goriiliir. Genellikle
hizli ritimli canli oyunlar olan Horalarin agir oyunlarina “kasap” denir (Demirsipahi,

1975: 230).

1.4.1.4. Halay
“Halay veya alay, Orta Anadolu ile Giiney Anadolu (Corum-Sivas-Malatya)
bolgelerimizde toplu diiz dizi halinde ve disiplinli bir sekilde oynanan oyunlarin tiimiine

birden denir” (Demirsipahi, 1975: 230).
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“Halaylar oOl¢iilii hareketlerle nese ve coskunluk ifadesi tasiyan genis ufuklu

bolgeler oyunudur” (Ataman, 1975: 16).

En az ii¢ kisi ve lzeri insan tarafindan iilkemizin orta ve Giiney Anadolu
kisimlarinda, yarim daire ve daire formlarinda genellikle davul ve zurna esliginde icra
edilen bir dans tiiriidiir. En eski ve ayinsel dzelliklere sahip oldugu diisiiniilen halaylar,

kadinlar, erkekler veya karma seklinde icra edilir.

Halay basg1 tarafindan komut sistemi ile idare edilen bir toplu dans tiirtidiir. El ele
veya parmaklardan tutusarak temasli icra edilir. Agirdan baslayip hizlanan gidisata sahip
halaylar, icra alan1 olarak genis bir mekana ihtiyag¢ duyarlar. Dans boliimleri, “Agirlama”,

2 ¢ 99 ¢ 29 <¢

“Hoplatma”, “yelleme”, “siktirma”, “yiiriitme” seklinde adlandirilir.
Ozbilgin’e (1995: 107) gore Halay;
1- Toplu olarak yapilan eglencelerde oynanir.
2- Genelde agik alan oyunlaridir.

3- Kadin- erkek ayri ayri oynandigi gibi karma oynanan Alaca Halaylar da

bulunur.

4- Halay, bagimli bir oyundur. Halaybasi diger oyuncular1 komutlariyla yonetir
ve bu komutlardan hari¢ kisisel olarak farkli adimlar yapilamaz. Oyunun adimlari
yumusak ve esnemelidir. Hareketler esnasinda viicudun hareket bolgesi diz, dizden
asagisi ve ayaklardir. Oyun esnasinda el ¢irpma yaygindir. Omuz titretme hareketleri
goriiliir. Oyun adimlarinda sigramalar, ziplamalar, sekmeler ve ¢cokmer yaygindir. Donme

adim ctimleleri oyunun karakteristik yapisinda yer almaktadir.

5- Oyuncular kii¢lik parmak, kol ve omuzdan tutusarak bagimli bir sekilde
oynarlar. Kol dirsekten biikiilii en fazla omuz hizasina kadar kaldirilir. Tutus sekli ve kol

kiriklig1 degisse bile ¢okmeler disinda eller omuz hizasini1 gegmez.
6- Agirlikli diiz ¢izgi ve daire seklinde oynanan oyunlardir.

7- Mendil vazgecilmez bir oyun aracidir. Erkekler tugra, kilig, kamg¢i gibi

aksesuarlarla, kadinlar ise yasmak, ¢evre kullanarak oyun oynarlar.
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8- Halaylar, tek boliimden olusabilecegi gibi, iki, lic ve dort bolimli dizgiler

halinde de goriiliir.

9- Oyunlar agir bir ritimle baglayarak sonradan hizlanir, genelde 4 zamanh
ritimlerden icra edilirken 2 ve 4 zamanl usullerin birlesmesiyle olusan 6 zamanli icra
sekilleri de goriiliir. Halay ezgilerinin ritmik yapist agirdan hizliya dogru bir hareket
gosterir. Halay sozlii ve sozsliz olmak iizere iki sekilde goriliir. 4’14 ve 5’1 araliklar
icinde seyir eden halaylar oldugu gibi 10°1u ve 11’11 araliklar i¢inde seyir eden 1 oktavdan
fazla ses genisligine ulasan halaylar da vardir. Tiirk halk miiziginde goriilen tiim diziler
halay ezgilerinde kullanilmistir. Halaylarda kullanilan galgilara bakildiginda ¢ogunlukla
davul ve zurna oldugu goriiliir. Fakat bazi yorelerde baglama, ney, klarnet (girnata) ve
kavala da rastlanir. Nanay bi¢iminde oynanan danslarda ise ¢algi kullanilmaz. Oyunda

sadece def, diimbelek, darbuka gibi tartim aracglar1 eslik eder.

1.4.1.5. Horon

“Karadeniz yali boyu ve i¢ bolgelerde Horon-Haran-Horum adi verilen bu
oyunlar Trabzon, Macka, Vakfikebir, Hemsin gibi yali boyu bdlgesindeki yerlerin adim
tastyan Horon fasillarinin ayr1 kisimlarini teskil eder. Karadeniz yali boyunda ¢abuk-hizli
tempoya ‘siik’ denir. Siik Horon, Siiksara ¢cabuk oynanan oyunlardir. Agirca oynanan
oyunlara Seyrek denir” (Ataman, 1975: 71).

Karadeniz bolgesinin 6zellikle Trabzon, Rize ve Artvin illerinde bulunan danslar
seri, cabuk ve ritimli icra edilirler. Diiz sira, yarim daire ve daire formlarinda, kadin, erkek
ve karma seklinde icra edilirler. Horonlara davul, zurna, tulum, kemenge ve akerdeon
eslik eder. O bolgelerin insanlarinin yasayislarindan izler dasiyan bu danslar genellikle

nesesi yiiksek, eforlu icra edilen, icerisinde tiirkii sdylenip nara atilan danslardir.
1- Senlik ve s6lenlerde oynanirlar.
2- Yaylarada, diizliiklerde kapali olmayan yerlerde oynanir.
3- Kadin ve erkeklerin beraber oynadigi oyunlardir.

4- Horonlar cografik olarak zor kosullarda yasayan insanlarin oynadigi, duygu ve
diistincelerini 6zel hareket ve miiziklerle anlattiklar1 bir halk oyunlar tiirtidiir. Oyun
hareketlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri viicudun titretilerek ve metronomun g¢ok

yiiksek bir sekilde tutularak icra edilmesidir. Oyunlarda viicudun en hareketli yeri
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ayaklardir. Dizler siirekli bir titrer, ani sicrama ve hoplamalarin oldugu oyunlar oldukca

ceviktir,

Yore giysilerine bakildiginda giysilerin de oyunlarin sekillenmesinde yardimei
oldugunu gorilir. Giysiler danslarin rahat icrasini uygun hale getirecek sekilde

sekillenmistir.

Mahmut Ragip Gazimihal (1930: 56) de horon giysileri ile ilgili olarak ‘Sarki
Anadolu Tirkiileri ve Oyunlari’ adli eserinde; zipka olarak bilinen geleneksel giysinin
cok zarif ve viicudu yapisikligi ile horonlarin g¢evik icrasina yardimci olmasina ¢ok

elveriglidir diyerek destek vermistir.
5- Horonlar genelde diiz sira ve daire halinde icra edilirler.

6- El ele tutusularak oynanan oyunlardandir. El ele tutusulurken Kkollar
dirseklerden 6ne dogru biikiiliir. Kollar, ya bas yukarisina kadar ya da bel hizasina kadar
tutularak ve siirekli ritimle hareket ederek sallanir. Giresun ve Ordu civarinda bunlarin

aksine karsilikli bagimsiz oynanan oyunlarda goriilmektedir.
7- Alt siir iki olmak {izere yiizlerce kisinin de oynadig1 oyunlardir.
8- Oyunlarda oyun araci olarak sadece bigak kullanilir.

9- Horonlar, 5°1i, 2°1i, 4’lii zamanlarda aksak ve diiz tartimli olarak goriilmelerine
karsin geneli 7 tartimlidir. Oyunlarda davul, zurna ve kemencge en belirgin ¢algilardir.
Zurna 6zellikle sipsi zurnadir. I¢ bolgelere gidildikge tulum, mey gibi galgilar goriiliir.
Kadilar kendi aralarinda tiirkiiler soyleyerek def, fincan gibi calgilar calarak oynarlar

(Ozbilgin, 1995: 111).

1.4.1.6. Bengi
Topluluk halinde kalabalik bir sekilde icra edilen danslardir. Kokeninin savas
sonrasi kutlamalara dayandigi sdylenir. Manisa, Balikesir ve Canakkale’de goriilen bir

dans tiiriidiir. Dansin formu yarim daire ve dairedir (Piskiner, 2008: 23).

1.4.1.7. Mengi

Gidis, doniis, sallana sallana yiirimek anlamlarina gelir. Semahlara hazirhik
asamasi i¢in oynanan bir danstir. Teke Tiirkmenlerinde siklikla rastlanan danslar kasik
kullanilarak daire formunda temazsiz oynanirlar (Pigkiner, 2008: 23).
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1.4.1.8. Giivende

Dans1 icra eden kisinin karsisindaki dansciyr gilivendigi birisinden se¢mesi
nedeniyle “giivendi” adin1 aldig1 sdylenir. Klarnet ve davul esliginde karsilikli oynanir.
Iki veya dort kisi tarafindan icra edilen dans Balikesir ve Bursa illerinde yaygindir
(Piskiner, 2008: 23).

1.4.1.9. Nanaylar

Cok agir ritimli danslardir. Calgi ¢alinmadan sadece sdylenen tiirkii ile icra edilir.
Kadin erkek beraber oynanir. Adini sdylenen tiirkiilerde gecen “nay nay nanay”
sozlerinden alir. Artvin, Kars, Erzurum, Erzincan ve Gaziantep illerinde goriiliir
(Piskiner, 2008: 23).

1.4.1.10.Yallilar

Kars bolgesine ait bir dans tiirtidiir. Omuz omuza tutularak oynanir. Calgi ile veya
calgisiz da icra edilir. Tenposu hizli bir dans tiirtidiir (Piskiner, 2008: 23).

1.4.1.11. Semahlar

Alevi kokenli insanlarin, kadin erkek birlikte icra ettikleri, miizik aleti olarak
sadece baglamanin kullanildig1 dinsel icerikli bir dans tiiriidiir. Alevilerin yasadig1 biitiin
bolgelerde goriiliir (Pigkiner, 2008: 23).

1.4.1.12. Teke Oyunlari

Burdur, Antalya, Isparta, Afyon, Denizli, Burdur ve Icel illerindegdriiliir.
Genellikle kivrak danslardir. Erkek kecinin hareketlerini taklit ettigi sdylenir. Temazsiz
kadin erkek karma icra edilir (Pigkiner, 2008: 23).

1.4.1.13. Zeybek

Genellikle Izmir, Aydin, Mugla, Denizli ve Manisa illerimizde yaygm olarak
bulunan agir ritimli danslardir. 9 zamanli eserlerle icra edilir. Kahramanlik, gii¢ ve zarafet
iceren Zeybeklik kiiltiiriine ait danslardir. Agir ve Kivrak olmak iizere iki dala ayrilan
Zeybeklerin kokeni ¢ok derinlere dayandigi sdylenmektedir. Tavir, miizik ve kostiim
ozellikleri agisindan diger tiirlerden ayrilan danslar Akdeniz ve I¢ Anadolu bdlgesine

kadar etkilerini hissettirirler (Ozbilgin, 1995: 23).

“Giiniimiiz kosullarinda bakildiginda Anadolu’da zeybeklerin en zengin bolgesi
Bati Anadolu’nun Aydin havalisi oldugu goriiliir. Ancak Antalya gevresi ile Orta
Anadolu’nun Dogu ve Kuzey bolgelerine kadar da yayilmis gelenegini muhafaza eden
Tiirk erkek oyunu... Yunanca’da ‘Sayrakikos’, ‘Zaybakikos’ seklinde sdylenir. Rodos
halki, ‘Tiirkikos’ diye ifade eder... Ylzyillar arasinda bazen esnaf birligi olarak

goriinmiis, bazen derebeylikte maiyet muhafiz alayr gibi calismis, bu arada deniz
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kuvvetlerine binlerce kizan gonderdigi olmus bir kurumdur. Zeybekler damarlarinda
yigitlik ruhu tasiyan insanlardir. Zeybeklerin tarihsel derinligi Selguklulara kadar gider.
Bizansli kronikor Greg Pakhymereslal (M.S. 1310) Aydin’in fethini anlatirken,
Menteseoglundan bahsetmis ve bu zatin bir ‘salpakis’ oldugunu, sohret kelimesinin
anlaminin Tiirk¢ede ‘yigit’ demek oldugunu izah etmeyi atlamamigtir. Kelimedeki ‘b’
harfinin Yunancaya goére ince ve yayvanca olmasindan dolay1 kelimenin asli ‘saybak’
oldugu anlasilir. ... bizce zeybek, iste o saybak kelimesinin zamanla incelip

zeylesmesinden ibarettir. Manas1 yigit ve soOziinde duran mert kisi demektir”

(Demirsipahi, 1975: 346).

Demirsipahi (1975: 346) eserinde zeybek danslarinin alt kollarmi su sekilde

siralamistir.
1. Yorik Zeybek
2. Kadin Zeybekler
3. Bengi
4. Kesinti
5. Mengi
6. Koroglu
7. Sekme
8. Giivende
9. Sipsi
10. Ceng-i Harbi

Yayginlik agisindan bakildiginda Zeybek danslari i¢in Sadi Yaver Ataman (1975:
346), 1975 yilindaki eserinde, “ Zeybek danslarinin Karadenizin i¢ bdolgesinin belli
merkezlerinde de oldugu, bunlarin Kastamonu, Safranbolu, Bolu. Ortalara dogru Ankara,

Eskisehir, Kiitahya” illeri olduklarinin altini ¢izer.

Serif Baykur (1946: 19) “Tiirk Halk Oyunlar” eserinde zeybek danslarinin

goriildiigii yerleri ve tanimini yaparken, “Ege’de Izmir, Aydin, Denizli, Balikesir, Mugla
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illerinde zeybeklerin oynadiklar1 oyundur. Zeybek oyunlari tek basina oynanmakla
beraber topluluk halinde de oynanmakta oldugu goriiliir. Topluluk halinde icra edilirken
yarim daire veya daire formunda oynanir. Bu bolgede yigitlerin basina ‘efe’ yigitlere ise
‘kizan’ denmektedir. Zeybek oyunlarinda cogu bagimsiz oyunlardir. El ele veya kol kola

tutunmazlar” der.

Ay (1990: 82) zeybekleri tarif ederken onlarin askeri yoniine vurgu yapmuis,
zeybegin efenin sorumlulugu altinda olan hafif silahli eski bir sinif ‘asker’ oldugunu, hafif
tiifekci ‘askerine’ de zeybek denildigini, Ozbekcede ‘silahli kisiye’, ayn1 zamanda gok
eski bir Tiirk kabilesi halkina da ‘zeybek’ denildigini belirtmektedir.

Zeybek Oyunlari,

1. Ritim yapisina gore

2. Oyuncunun cinsine gore (kadin-erkek zeybek danslari)

3. Oyuncunun sayisina gore 3 gruba ayrilir. (tekli veya ¢oklu danslar)
1. Ritmine gore

a- Agir zeybek

b- Kivrak zeybek

Bu ayrimlar metronom hizlarina gore sdyledir.

a- Metronom degeri bir 4’liik 25-45-Cok agir zeybekler olarak,
b- Metronom degeri bir 4’liik 50-80 -Agir zeybekler olarak,

c- Metronom degeri bir 8’lik 85-108 -Yar1 agir zeybekler olarak,
d- Metronom degeri bir 8’lik 185-200- Kivrak zeybekler olarak,

e- Metronom degeri bir 9/16 lik 45-50 Cok kivrak zeybekler olarak ayrilirlar
(Cine, 1989: 12).

ZeybekKler,
1- Danslar anlatim olarak kahramanlik ve yigitlik konularini isler.

2- Zeybek danslar1 acik alanlarda icra edilir.
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3- Kadin ve erkek zeybek danslari vardir.

4- Dans adimlarinin kartal hareketlerini taklit ettigi, etkilendigi diisiiniiliir. ifade
olarak gururludur. Adim climlelerinden (licleme, diiz yiirliyiis, ¢cokme, donme, esme ve
ayak atma) herhangi birine bagli kalmadan 6zgiir olarak dansa baslanabilir. Dansta beden
genelde sabit olarak kullanilir. Danslarda viicut hareketlerinde sallanmalar olmamasina
dikkat edilir. Dansin adimsal dizilisi donme, diz vurma, ¢okme ve sekme (atik) gibi
hareketlerden olusur. Danslarin en belirgin 6zelligi sol ayakla baslamasidir. Sozsiiz
ezgilerle ve sozlii ezgilerin sozsiiz kisimlartyla icra edilir. Dans baglarken veya herhangi
bir yerinde gezinleme yapilir. 9 zamanl miizik ve adim climlesi olup, adim ciimlesi 8

sayida tamamlanir.

5- Toplu dans edildiginde veya tek performansta dans daire formunu saat yoniiniin

tersinde oynanir.
6- Danslarda el ele tutusma yoktur. Parmaklar siklatilarak oynanir.

7- Genelde tek kisinin icra ettigi danslardir. Fakat daire formunda grup halinde de
icra edildigi goriiliir.
8- Dans icrasi sirasinda herhangi bir alet kullanilmaz.

9- Glinlimiize kadar yapilmis ¢alismalara bakildiginda zeybek oyunlarinin agir
zeybek ve kivrak zeybek olarak ikiye ayrildigi goriiliir. Agir zeybekler 9 zamanl ve
tcliisti basta olan danslardir. 9/2’lik ve 9/4’°liik 6l¢iilerde oynanir. Oyunlarin bu denli
yavas metronomda oynanmasindan dolay1 ‘agir zeybek’ adini almistir. Miizik aleti olarak
bakildiginda zeybek danslarinin olmazsa olmaz sazlar1 davul ve zurnadir. Bazi yorelerde
cift davul ve ¢ift zurna kullanildig: goriiliir. Zurnalardan birisi ezgiyi calarken digeri dem
tutmaktadir. Zamanla zeybek danslarinin kapali mekanlara tasinmasi ile birlikte davul
zurnanin yerini ince sazlar olan baglama, kabak kemane, kaval, darbuka gibi ¢algilar
almigtir. Kadin erkek icra edilen zeybek danslarinda tavirlarin  yumusadigi
gozlemlenmistir. Komsu yore danslarindan olan ‘teke’ zeybekleri etkilemis, bu etkilenme

sonucunda kivrak (yiiriik) zeybek bi¢imi dogmustur (Ozbilgin, 1995: 116).

1.4.1.14. Karsillama
Karsilikli olmak, bir olaya kars1 olumlu ya da olumsuz duygu gostermek, gelenin

hatirii hos etmek igin yola ¢ikmak anlamlarina gelmektedir. Oyunlar agir tempoda
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baslar, gittikce hizlanir. Agik yerlerde cift davul, ¢ift zurna, kapali yerlerde def, saz
(baglama), fincan, darbuka, zilli masa eslik eder. Zurnalardan biri “dem” tutar, digeri
“melodi” yi ¢alar. Erkek oyuncularin yiirliyiis ve figlirleri gorkemlidir. Oyunlarda zarif

bir goriinlim vardir. Oyunlar karisik ve kiz, erkek ayr1 oynanir.

Anadolu’da karsilama tiiri dans adlari, ortaya ¢iktigi diisiiniilen yorelerin
adlariyla ya da o yorede taninmis kisilerin adlariyla veya dansi iyi icra eden kisilerin
adlariyla anilmaktadir. Donme, diz ¢okme ve el ¢arpma figiirleri danslarda siklikla
kullanilir. Bu tlirlin  yaygin oldugu bdlgelerde kullanilan kadin baslarinin
baglanmasindaki zenginlik incelemeye gormeye degerdir. Danslarin icra sekilleri el ele,
omuz omuza, karsilikli kemerden tutarak yapilir. Danslarda mendilin 6nemi biiyiiktiir
(Ay, 1990: 84).

Kargilamalar tlkemizin genelinde goriilmelerine ragmen, Trakya, Marmara,

Karadeniz bolgelerinde daha yaygindir.

“Daha ¢ok Trakya ve Marmara (Edirne, Kirklareli, Tekirdag, izmit, Adapazari,
Canakkale, Bursa, Bilecik, Bolu) bolgemizde rastlanan bir oyun tiirlidiir. Karsilama,
sozlik anlamindan da anlagilacagi gibi iki kisinin karsilikli durarak oynadiklar1 oyun
seklidir. Ciftlerin karsilikli olarak toplanmalariyla bir grup halinde de oynanmaktadir.
Anadolu’nun bazi1 bélgelerinde bu oyuna ‘karsi-beri’, ‘var-gel’ ya da ‘varma-gelme’
denmektedir. Oyuncular ¢ogaldig1 takdirde mutlak ¢ift olarak oyuna katilirlar. Karsilama
eger grup halinde oynanacaksa en az ii¢ ¢ift oyuncu toplanmalidir. Ikiser ve dorder kisilik
gruplar halinde oynanan karsilamalar oldugu gibi, disiplinli ve simetrik viicut
hareketleriyle devam eden daha kalabalik karsilama gruplari da vardir. Oyuncular
karsilamalarda hi¢bir sekilde birbirlerine tutunmazlar. Bazi karsilamalarda digerlerinden

farkli olarak biitiin oyuncularin ellerinde mendil bulundurduklart goriilir” (Baykurt,
1965: 18).
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2. BOLUM

2.1. ESKISEHIR HALK DANSLARININ YAPISAL ANALIZi
2.1.1. Yapisal Analiz Kavram

Marshall’a gore yapi; insanlarin pratiklerini sekillendirir. Bunlar, toplumsal
olarak davraniglarin yenilendigi kaliplar haline gelirler (2005: 804- 805). Bu tanim ile
yap1 kavrami sosyal bilimler alaninda arastirmalarda bir boyut olarak kullanilir. Kiiltiir
Uriinlinliin  olustugu toplumsal c¢evrenin kiiltiirel kodlar1 ve yapisal kaliplar1 kiiltiir

tirtinlerinin yapisal 6zelligiyle dogrudan ilgilidir.

Dansa bir biitiin olarak bakildiginda, icerisinde farkli anlamlar tasidig goriiliir.
Dansta “yapisal analiz” , hareketlerin birbiri arasinda ki etkilesim, biitliinii olusturan
parcalarin ayrintili incelenmesi seklinde agiklanabilir. Dansi bir sistem olarak goriir ve
organik yap1 olarak algilar. Dansin biitiiniiniin kavranmasi adina bu organik yapinin
sistemlere, kiiglik yapilara ayrilmasini ve incelemesini, bu inceleme sonucunda

¢Oziimlenmesini, anlamlandirilmasini saglar (Sarikaya, 2019: 49).

1950’11 yillarda Avrupa’da dogu bloku iilkeleri, Macaristan, Cekoslavakya’da
dans aragtirmalarinda “analiz” yontemini kullanmiglardir. 1980 sonrasi goriintii kayit
araglarmin ¢ikmasi ile danslar filme alinmis, incelenerek analizleri yapilmis ve notaya
alimmustir. Video ve filim makinalarinin ¢ikmasi ile dansin notaya alinmasinin 6nemini
yitirdigi diisiiniilse de, akademik calisma ve analiz agisindan notasyon calismasi
onemlidir. Dansin analizi, hareketlerin analizine bagli oldugundan ve biitiine giden yolun

dogru olusturulmasi acisindan titizlikle incelenmelidir (Sarikaya, 2019: 49).

Geleneksel danslar nesilden nesile sozli kiiltiir tirtinii olarak aktarilir. Aktarim,
hareketleri taklit etme, tekrarlama, hissetme, ritim ve miizigi i¢sellestirme yoluyla dogal
ortamlarda saglanir. Bu yonii ile “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras™ 6zelligi tasir. Dogal
ortaminda dans, geleneksel yap1 icerisinde kokten gelen duygular ile nedeni ve sonucu
diistiniilmeden yapilir. Dans eden kisi, dansi dogal yasamin gereksinimi gibi algilar.
Dogas1 geregi dansci iizerinde ¢ok diisiinmedigi bir eglence veya kiiltiirel aktivite olarak
goriir. Dansg1 yaptig1 dans iizerine elbette yorum yapabilir. Dansin kdkeni konusuna
giremese bile yapis1 ve adimsal 6zellikleri ile ilgili bilgisi vardir. Dansin analizi akademik

bir konudur.
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Danslarda bulunan kavram ve kistaslar1 belirleyip degerlendirmek yapisal analizin
konusudur. Dansin icra alani ile dansin uygulanma anini inceleyerek anlamlandirmaya
calisir. Dans icracisi olan geleneksel kisilerin bakis agis1 yakalanarak ve dans adimlarinin
kaliplar1 belirlenerek analiz edilebilir. Dans analizi, dansin bilesenlerinin meydana
getirdigi parcalarla ilgilenir. Zaman ve mekan anlaminda dansin gelisim ve degisim

stirecinin anlagilmasini saglar.

Geleneksel danslar, bireyin i¢inde bulundugu toplumdaki diger bireylerle iletisim
kurmak amaciyla kullandigi, igerisinde fiziksel ve sosyo-kiiltiirel 6zellikler barindiran
ifade seklidir. Bu baglamda geleneksel danslarin yapisal analizini dogru ve saglikli bir
sekilde yapabilmek icin, dansin gelencksel koreografik ozelliklerini, sosyo-kiiltiirel
baglamlarindan ayristirarak iki ayr1 baslik altinda incelenmesi dogru olacaktir. Oncelikle,
dans1 uygulayan kisinin dansi nasil anlamlastirdigina bakilmalidir. Ciinkii bir dans
icrasinda, dansg¢inin kendisi tarafindan hissettigi viicut ritminin fiziksel, duygusal ve
ruhsal imgelemi 6nemlidir. Bu igerik ‘dansin durumu’ seklinde algilansa bile ifadesi
zordur (Ozbilgin, 2012: 24-26).

Geleneksel danslarin bigimlerinin kiiltiirel bir aktivite yan1 olmas1 topluma neyi
ifade ettiginin belirlenmesi analizi i¢in 6nemlidir. Sosyal, tarihi ve ekonomik yapinin
toplumsal analizi yani sira bireysel anlamda fiziksel ve ruhsal durum, kisinin toplum

igerisindeki konumu dansin yapisini da belirler.

Diger bir sdylenisle; geleneksel dans performansi, dans sirasinda dansginin, ifade
etmek istedigi O0znel ihtiyaglarindan yola ¢ikar. Toplumdaki sosyallesmis kaliplar ve
kurallar yoluyla nesnel kiiltiirel hareketlere doniisiir. Geleneksel danslarin yapisinin
analizi ile; bireyin zaman-mekan igerisindeki bedensel hareketini, temas sekilleri
tercihleri ile diger bireylerle olan fiziksel iligski kurma yolunu, organlarimi kullanim bigim
ve sekillerini, gercek diinya iizerinde aldigi yon ve ilerlemelerini gérmek miimkiin
olabilir. Bununla birlikte, halk danslarinin, bireysellik ile degil, ayni sartlarda yasayan ve
yonetilen bireylerden olusan daha biiyiilk sosyal bir sistemin pargast olarak
gordiigiimiizde, bireysel analizin birey icin degil kiiltiirel ve/veya sosyal aktivite
boyutunda daha genis ¢ercevede degerlendirilmesi sarttir. Dansin bigimsel ve anlamsal
yapist  birbiriyle beraber distiniilmesi gereken olgulardir. Geleneksel dansin

hareketlerinin somut olarak incelenmesinde dansin sekillenmesini saglayan (6znel)
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sembolik fonksiyonlar1 belirleyici rol oynadigi goriiliir. Dansin yapisal analizi yapilirken
sosyo-kiiltiirel baglami iyi tanimlandiginda, ¢6ziimlemeler daha saglikli bigimde olur. Bir
toplum igerisinde yasayan birey ile toplum arasindaki iliski dansin sembolik ve biitiinciil

iceriginde yer alir (Ozbilgin, 2012: 24-26).

Geleneksel dansin  derinligine inildiginde danst icra eden kisinin
anlamlastiramadigi bir icerik ortaya ¢ikar. Dansc¢inin bigimsel algiladigi ve icra ettigi dans
zaman ve mekan incelemesinde farklilik gdsterir. Bu anlamda dansin igerigi ve bigimi

arasindaki iliski anlamlandirilmalidir.

Dansin somut verileri ile soyut olgular arasindaki kavramsal olgular1 analiz etmek

i¢in,

1- Dansin yaratim siirecinin ve dogaglama iglevinin incelenmesi

2— Oyunun degisimi, baskalagimi ve tarihi siire¢ i¢indeki gelisimi islevinin
incelenmesi,

3— Dansin diger bilesenlerle arasindaki iliskiler (miizik ve diger artistik
anlatimlar)

4— Dans tipolojisi ¢aligmast,

5- Sosyo-kiiltiirel baglam igerisinde dansa bakmak ve bir biitiin olarak
tanimlayabilmek; konularinda bilimsel sonuglara ulagmay1 saglamakta yardimci olur.
Kapsamli bir analiz yapabilmek i¢in, derleme c¢aligmalarinda, ‘objektif’ goézleme
dayanarak, dans olayinin gerceklestigi ortamdaki biitiin bilesenlerin miizisyen, seyirci ve
dansg1 vb. performans hakkindaki kendilerine 6zgii yorum ve goriislerinin sorulup veriler
kayit altina alinmalidir. Ciinkii dans tek basina var olamaz. Bir dansi biitiinleyen tim
ozellikler birlikte disiiniilmelidir. Giintimiizde kabul goren dans yaklagimlarina gore, -
halk danslar1; sadece icra edildigi anda var olan, icraci, seyirci ve bu baglamla diger
bilesenlerle essiz, tekrarlanamaz sonucu olarak ortaya ¢ikar. Halk danslari, baglamindan

uzak olusamaz ve tek var olamaz” (Ozbilgin, 2012: 24).

Bu baglamda, dansin yapisal bir analizinin ¢ikarilmasi dansin icra edildigi simdiki
hali, miizik ile arasindaki iliski, kokeni, mekan igerisindeki yayginlik durumu ve

etkilenme alanlarinin tespiti ile miimkiindiir. Kayit altina alinmas (filim veya notasyon),
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bu kayitlarin dans ve dansin ortami g¢ercevesinde incelenip arastirilmasi gerekir. Bu
nedenle Eskisehir danslarinin kdkensel gegmisine bakilmig, danslarin oynanis sekilleri,

miizik, ritim ve kostiim yapilar1 incelenmistir.

Dansin kayit altina alinmasi, incelenmesi i¢in 6nemli bir yontem hareket
notasyonudur. Dans adimlarin1 anlamlandirmak, aktarmak ve arsivlenmesi ihtiyacindan

1416 yilinda Italya’da Piacensa tarafindan ilk 6rnegi yayimlanmstir (Erkan, 2017: 237).

Temel noktas: hareket olan ve insanin yaptigi tiim hareketleri kagida aktarma
amac1 tasiyan hareket notasyonu, bu anlamiyla hareketin analiz edilmesinin yoludur. ilk
orneklerinden sonra gelismis, bazilar1 zaman igerisinde kaybolsa da bazilar1 giiniimiize
kadar gelebilmistir. Bu baglamda Pierre Beauchamp, Carlo Blasis, Arthur Saint Leon,
Vilademir Stephanov, Rudolf Von Laban, Rudolf Benesh ve Joan Benesh tarafindan
yapilan g¢alismalar baslica 6rnekleri olusturur (Erkan, 2017: 238, 239).

Uzun yillar varliklarin siirdiiren hareket yazim sistemlerine bakildiginda ortak
noktalarinin, evrensel, kapsamli, hareketi ¢ok yonlii tanimlayan, mantikli, goérsel ve
okunabilir, diizenli, uygulamalarda esnek olmalar1 sdylenebilir. Bu yontemlere sahip olan
hareket notasyonu sistemleri dansin adimlarini, yon ve dogrultusunu, miizigi, ritmi ifade
edebilmeleri icin ¢esitli semboller kullanirlar. Bu sembolleri alan ile ilgili kisilere

ogreterek sistemlerinin yayilmalarini saglarlar (Erkan, 2017: 239).

Benesh hareket notasyonu sistem, 1955 yilinda Londra’da tescillenmis 1958
yilinda da Ingiliz hiikiimeti tarafindan bilim teknolojinin 6nemli kesfi olarak sunulmustur.
Tirk halk danslarinin yaziminda kullanilir. Dans alan1 disinda tip ve teknoloji alaninda
da kullanilmaktadir. Yazim prensibi olarak 6n, arka ve yan olmak iizere {i¢ temel sembol

tizerine kurulan bir sistemdir (Erkan, 2017:240, 241).

Hareket notasyonu sisteminin Tiirkiye’de konservatuar Tiirk Halk Oyunlar
boliimlerinde ders olarak verildigi bilinmektedir. Benesh hareket notasyon sisteminin
yanisira Laban sistemide verilmektedir. Bunlarin disinda Sonay Odemis tarafindan

Hareket Portesi Notasyon Sistemi (HPNS) adiyla bir sistem de ¢alisilmaktadir.

Tiirk halk danslarinin ¢esitliligi, varyantlarinin ¢oklugu ve ifade yaziminin
zorlugu hareket notasyonunun uygulama alaninin smirladigr bilinmektedir. Diinyada

orneklerine bakildiginda genellikle bale gibi adim yapilar1 sabitlenmis danslar i¢in
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oldukga gecerli bir sistem oldugu anlasilir. Giiniimiiz tartigsmalar1 igerisinde halk
danslarinin yildan yila degisim gostermesi yazim tekniklerinin kullanimi anlaminda
zorluklar getirir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde dansin belli bir zaman ve belli bir mekan
icerisindeki halinin notasyon ile kayit altina alinmasi dansin siire¢ igerisindeki
degisiminin gozlemlenmesi anlaminda dogru olacaktir. Danslarin varyantlarin bu ilk
ornek kayit iizerinden yorumlanmasi da miimkiin olabilir. Burada sorun, giinlimiiz
kosullarinda derlenen dans acaba ilk halimidir? Bu sorunun cevabi bu giin bulunamasa
bile sorunun ¢oziimii dansin kayit altina alindig1 en eski tarihi baslangi¢ olarak kabul

etmektir.

Calismda tiim danslarin notasyonunu yapilamasa da Eskisehir Zeybegi dansinin

karakteristik adimi1 olan “Omuz Vurma” kismini 6rnek olarak asagida paylasilmistir.
Bu ¢alismada izlenecek analiz yolu,
1- Dansin koken bilgisine ulagsmak,
2- Dansin giiniimiizdeki icrasinin tanimlanmast,
3- Dansin icra alani, icra sekli, algilanisi,
4- Dansin geleneksel icra formu,
5- Dansin etkilenme ve varyantlarinin bulunup bulunmadig;,
6- Dansa eslik eden miizik ve miizik aletlerinin yapist,
7- Dansta kullanilan geleneksel kiyafetlerin incelenmesi seklinde olacaktir.

Ayrica danslarin gliniimiizdeki icra sekilleri filme kaydedilip ¢alisma igerisine

yerlestirilecektir.

Alaattin Zengin’in 1986 yilinda yaptig1 “Eskisehir Halk Oyunlar1 ve Giysileri”
caligmasinda yore danslari siniflandirmasini yapmis, bu siniflandirmayr mahalli 6zellikli

olanlar, mahalli 6zelligi olup komsu yorelerde varyantlar1 olanlar, baska yorelere ait
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ezgilerle oynanan fakat mahalli 6zellik gosteren oyunlar, baska yorelerimize ait
genellesmis oyunlar, anonim seyirlik oyunlar ve gocler yoluyla gelen oyunlar olarak

boliimlemelere ayirmistir. Bu boliimlemelere gore;
1- Mahalli ozellikli olanlar
a) Yoruk Kirka Kadin zeybegi....... (Merkez Y oriikkirka Koyii)
b) Elindeki Mendil..................... (Saricakaya Alpagot Kdyii)

¢) Gayfeyi Kavururlar-Diiz Oyun.....(Ugsaray Koyii-Seyitgazi)

d) Zeybek Derler Adina................. (Kirka-Seyitgazi)
e) Eskisehir Zeybegi..................... (Eskigehir Merkez)
f) Kirka Zeybegi...........ccoevvvninnnne. (Kirka-Seyitgazi)

Zengin’e gore bu danslarin benzerleri bagka yorelerde bulunmamaktadir.

2- Mabhalli 6zellikli olup komsu yorelerde varyantlar: olanlar

a) Yogurdum Var Yesil Mesil Canakta.......... (Eskisehir Merkez)

b) Cesmeler Yaptirdim-Diiz oyun.............. (Kirka-Seyitgazi)

¢) Sel Oniine S&giit diktim-Ters Oyun......... (Kirka-Seyitgazi)

d) Yarelem...........coooiiiiiii (Sivrihisar-Dinek Koyii)
e) Karakus- Galkima............................... (Sivrihisar-Dinek Koyii)

Zengin bu danslarin ¢evre yorelerde gormenin miimkiin oldugu tespitini yapar.

3- Baska ydorelere ait oyunlar

a) Siiplirgesi Yoncadan....................oeeeeenn (Sivrihisar-Zeykoy)

b) Findik Dallari................ooooiiiiiiiiiin, (Eskisehir Merkez Karapazar
Koyii)

c)Kesik Cayir........ooooiiiiiiiiii (Seyitgazi-Kirka)

4- Baska Yorelere ait genellesmis oyunlar
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a) Sepetcioglu Zeybegi...........cooeviiiiiiiiiiinn.. (Seyitgazi-Bardak¢1 Koyii)

b) Harmandali Zeybegi.................ccooeiiininnn.. ( Saricakaya-Beykdy)
C) COZAYIT. ..ttt (Saricakaya-Beykdy)
dyKonyalt.......ooooviiiiii (Seyitgazi-Bardake1 koyii)

5- Anonim Seyirlik Oyunlar

a) Arap Oyunu

b) Bebek Oyunu

c) Ciftetelli

d) kasap oyunu

6- Gocler Yoluyla Gelen Oyunlar
a) Kaftkas Oyunlari

b) Kirim Oyunlari

¢) Gogmen (Muacir) Oyunlari

Zengin bu tasnif calismasinin disinda yorede “alevi semahlarinin” ve “canimen”

oyunlarininda bulundugunu soyler.

Bu incelemelerden anlasilacagi gibi yore danslarinin tiir bakimindan karsilama,
kasik ve zeybek danslarindan etkilendigi gibi, kendine has bir 6zellik de gelistirdigi
goriilmektedir. Bircok tanimlama da Eskisehir erkek danslarinin tamaminin “Zeybek”
formuna alinmasi yanls olacaktir. Incelemede Eskisehir Zeybegi, Kirka Zeybegi ve
Martinim (Atatiirk Zeybegi) danslar1 Zeybek tanimlamasi icerisine girse de diger

danslarin Kagikli olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir. Buradan yola ¢ikilarak
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Eskigehir erkek danslarinin Zeybek olanlari ve olmayanlar1 gibi bir ayrim ayrintili

inceleme agisindan daha dogru olacaktir.

Yorenin erkek danslar1 zeybektir. Kasik ile icra edilir. Dans adimlarinda yere diz
vurma, karsilikli sirt sirta vurma gibi hareketler vardir. iki veya ikinin katlar1 sayida icra
edilirler. Dans melodileri sozsiizdiir. Eslik eden sazlar baglama, klarnet, zurna ve
davuldur (Kog, 2014: 84).

Eskisehir’de faal olan Halk danslar1 egitmenleri ile yapilan bire bir goriisme ve
kaynak taramasinda yore danslarinda erkeklerin kasik kullanimmin sonradan
gerceklestigi anlagilmistir. Ancak bu tespit yore danslarinda kasik bulunmamaktadir gibi
bir sonucu dogurmaz. Kasikli olan danslarin genelinin el siklatarak veya baska ritim
aletleri kullanilarak (bardak) oynandigir goriilmiistiir. Erkek danslarinda kisa kasik
kullanimimin yorede eskiden olmadigi, giiniimiiz egitmenleri tarafindan sonradan

uygulandig anlagilmistir.

Kadin danslarinda kasik daha eski bir gelenek olarak goriilmektedir (Fotograf-19).
Kadinlar arasinda da bardak (Fotograf-21), el siklatma gibi uygulamalar goriilse de genel
anlamda kasik danslardaki vazgegilmez aragtir. Kadinlarin kasik tutuslari dans
egitmenleri ile yapilan goriisme ve kaynak taramasinda genel anlamda kasigin sapinin
disarida oldugu tutus sekli oldugu goriilmektedir. 1980°lerin basindan itibaren ¢ok az
ornekte goriilen kasik saplarinin el iginde oldugu ve su anda diizenlemeli ekiplerde siirekli

kullanilan tutus sekli yayginlik kazanmistir (Fotograf-20).

Yorede kadinlar iki veya dort kisi olarak sirayla degiserek oynarlar (Fotograf- 26).
Oyunlar tiir bakimindan karsilama o6zelligi gosterir ve kasikla oynanir. Oyunlarda
kullanilan ezgiler s6zlii tiirkiilerdir. Oyunlarin bazilarinda diz dize ve omuz omuza vurma
hareketlerine rastlanir. Oyunlar diiglin, kina gecesi ve kadinlarin kendi aralarindaki

eglencelerde oynanir (Kog, 2014: 83).

Bu baglamda giiniimiize kadar gelebilmis Eskisehir geleneksel danslarinin zaman
icerisindeki derinligi, giiniimiiz uygulamalari, tiir bilgisi, icra sekilleri, miizik, ritim ve

kostlim anlaminda incelenmesi soyledir.
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2.2.1. ESKISEHIR KADIN DANSLARI

2.2.2.1. Kahveyi Kavururlar
“Eskisehir Seyitgazi ilgesi Ugsaray koyiinden 8.02.1983 tarihinde Alaattin Zengin
tarafindan derlenmistir” (Kogkar, 1999: 66).

Karsilikli iki veya dort kisi tarafindan oynanir. Kollar kirik, eller omuz
seviyesinde kasik tutulur. Sagdan sola dogru hafif kavisli kol hareketi ile kasik ¢alinir.
Sol ayak arka sol carpraza atilip sag ayak onun yanina getirilerek ardindan 6ne sag adimla
bir adim atilip sekerek oynanir. Ayak ve kollar koordineli bir sekilde siirekli tekrar edilen
hareketlerle oyunun diiz adimi icra edilir. Karsilikli yer degistirme ve yerinde dénme
hareketleri oyunun geleneksel koreografisi sonucudur. Oyun, diiz, karsilikli gegis,
yerinde donme ve tarama adi verilen adim boliimlerinden olusur. 9 zamanli miizige 2
zamanl sekme adimi ile ayak uydurulur. Eglenceli ve ¢evik tiirkiilii bir danstir. Oyun
vurgusu yere dogrudur. Agirlik merkezi iki ayak arasinda gidip gelir. Genel anlamda sag

ayak tizerine kurguludur .

URL-1: Kahveyi Kavururlar Dansi (Cihazimizda okutunuz.)
Sozleri ve notalari sdyledir.

Kahveyi kavururlar

I¢meden savururlar

Bizim kdyiin adeti

Sevmeden ayirirlar

Haydi yarim neylemeli neylemeli

Gizel yarin gonliinii eylemeli

Kahvenin kopiikliisii

Mesenin koptkliisi
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Kadimnim aman aman

Saraylar kiymetlisi

Haydi yarim neylemeli neylemeli

Giizel yarim génliinii eylemeli

Kahve ictim elim yandi dokiildii dilim yand1
Su diirziiniin kizinda bir gonca giiliim kald1
Haydi yarim neylemeli neylemeli

Glizel yarim gonliinii eylemeli
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2.2.2.2. indim Dereler

Eskisehir Sivrihisar ilgesi Dinek kdyiinde 1983 yilinda Alaattin Zengin tarafindan
derlenmistir. Tiirkiilii bir danstir. Kollar dirsekten kirik, eller omuz seviyesinde viicudun
oniinde kasik ¢alinarak oynanir. Karsiliklt 2, 4 veya 6 kisi tarafindan karsilikli gidip
gelmeli ve gecisli bir danstir. Kollar dans ritmine gére yukaridan asagiya dogru ¢ekmeli
oynanir. Sag taban sekmeli ve viicudun agirlik merkezinin genelde sag ve sol ayaga
aktarilmasi ile icra edilir. Miizigin s6z boliimlerinde sagdan ve soldan olmak iizere
dontisler yapilir. Kadinlarin kendi aralarindaki eglencelerinde ve kina gecelerinde kapali

alanlarda oynanir (Kogkar, 1999: 66).

URL-2: indim Dereler Dansi

Indim dereleri engin mi sandin

Dal piiskiilliiyli dengin mi sandin, yandim

Giderin giderin orman arast

Cekilmez ellerin kahr1 belasi, yandim

Giderin giderin eski yurtlara derdimi silkerim yesil otlara, yandim
Gide gide gitmez oldu yanlarim

Aglamaktan gérmez oldu gozlerim, yandim
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2.2.2.3. Cesmeler Yaptirdim

Eskisehir’in  Seyitgazi ilcesi Kirka bucaginda Giirsel Yaktil tarafindan
derlenmistir. 2, 4 veya 6 kisi ile oynanir. Tiirkiilii bir danstir. Diiz yiiriime, sekme, ayak
cikarmali donme olmak {iizere ii¢ boliimden olusur. Sol ayak ile 6ne yiirimeyle baslar.
One ve geri yiiriime ile diiz adim yapilir. One diiz yiiriiniir geriye 45 derecelik ag1 ile
gelinir. Ikinci adiminda sag tabanli sekme ve adimin sonunda ayak ¢ikartma yapilir.
Sekmeli adimla doniiliir ve donilis sonlarinda viicudun yanina dogru ayak cikartilir.
Dansta kollar viicudun 6niinde saga sola ve yukar1 yonlii hareket ile salinarak kasik

calinir. Yiriimeli ama abartili olmayan salinim hareketleri uygulanir (Kogkar, 1999: 64).

Of =
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URL-3 Cesmeler Yaptirdim Dansi
Cesmeler yaptirdim altin oluklu

Suyunu akittim i¢i balikl

Bir yar sevdim o da ele yavuklu

Ayril yavuklundan seni alayim

Beri gel a yarim beri gel ben adam yemem

Ellerin yarine de yarim ol demem

Yiice dag basinda bir ulu tavsan

Okundu 6glenler olmuyor aksam

Verin kir atim1 dag1 dolasam

Daglar arkasinda yare ulasam

Beri gel a yarim beri gel ben adam yemem

Ellerin yarine de yarim ol demem.
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CESMELER YAPTIRDIM ALTIN OLUKLU
KADIN. OY
({Sayta -2 )

P 4
CESMELER VAPTIRDIM ALTIN OLUKLU
SUYUNU AKITTIM (CL BALIKLI

BIR YAR SEVODIM O DA ELE YAVUKLU
AYRIL YAVUKLUDAN SENI ALAYIM

BERi GEL A VARIM
Bajlanti.{BERI GEL BEN ADAM YEMEM

ELERIN YARINE DE YARIM OL DEMEM
- '
viiCE DA% BASINDA BIR YW TAVSAN

OKUNDU OYLENLER OLMUYOR AKSAM
VERIN KIRATIMI' DASI DOLASAN
oAlLA

R ARKASINDA YARE KAVUSAM
Baglant:.
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2.2.2.4. Karakus

Eskisehir Sivrihisar Ilgesi Dinek kdyiinde 1983 tarihinde Alaattin Zengin
tarafindan derlenmistir. Derlenen tiim danslarin disinda ¢ok ayr1 6zelliklere sahip olan
dansta sigramalar, si¢crayarak donmeler ve ¢okmeler dans bitimine denk stirer. Yiiriime
hi¢ yoktur. 24+2+2+3 vurumlu ritim 6zelligine sahiptir. Dansin yorede erkekler tarafindan
da oynandig1 gozlenmistir (Kogkar, 1999: 66). Daha ¢ok Tiirkmen yerlesimlerinde
goriilen, genelde bir hayvani taklit eden oyun formlarina benzer. Dokuz zamanl miizige
aksak sekme adimui ile baslar. Sag ve sol ayak {izerinde sekilen ve ¢okiilen adimlar: vardir.
Oldukga zor ve efor sarf edilen bir danstir. Dans daire formunda 2, 4 veya daha fazla kisi
tarafindan oynanir. Erkek adimlari1 daha biiyiik ve gosterislidir. Kadinlar erkeklere gore

daha kiigiik adimlar yaparlar (Kogkar, 1999: 66).

Dansin birinci boliimiinde gezinleme ve dansa hazirlik denebilecek bir yiiriime
vardir. Dansa girildiginde sekmeli ¢okiis ve donilis figlirleri yapilir. Dansin en

karakteristik 6zelligi sekerek sag ayak iizerine ¢okme ve donme adimidir.

URL-4 Karakus Dansi
Gara gusum havada havada
Yavrular1 yuvada yuvada
Gizlar gayfe gavurur gavurur
Cingisdakl tavada tavada
Bahgalarda sigircik sigircik
Giz saglarin givircik givireik
Seni seven ufacik tefecik
Olsa soyle olmasa boyle

Porta kap1 agarsin agarsin
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Miski amber kokarsin kokarsin

Sevdigim ne kacarsin kagarsin

Olsa soyle olmasa boyle
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2.2.2.5. Mendil “Elindeki Mendil”

Eskisehir Saricakaya ilgesi Alpagut koylinden Ayten Uludemir tarafindan
derlenmistir. 2+2+2+3’liik ritimle ve tek kasik vurusuyla oynanir. Dansin belirgin bir
kurulus 6ykiisii yoktur. Dansta dansgilar bir dairede dondiikten sonra karsilikli sira iginde
dansi siirdiiriirler. Omuz vuruslarinda kalga ve omuz hareketleri sinirlidir. Muammer

Uludemir tarafindan oyun tiirkiisti 1968 yilinda derlenmistir (Kogkar, 1999: 61).

Dokuz zamanli adimin 6 vurusunda sag taban yerde sekme yapilir.sagdan sola
ceyrek doniislii bir yapist vardir. Son 3 zamanli boliimde dansin pozu verilir. Ezgideki “li
li “ boliimiinde kollar viicudun 6niinde kirik olarak kasik ¢alinir sonrasonda sol kol yukari
ve sag kol asag1 pozisyonuna gecerilerek baslangic pozuna doner. Dasngilar karsilikli
ritimli yiirliiyerek birbirlerine yaklasip tekrar uzaklasirlar. Bu adima yorede selamlama
adi verilir. Son adim olarak 9 zamnal1 miizigin 6 zamaninda yaklagan dansg¢iliar iicleme

boliiminde omuz omuza vurarak dansi bitirirler.

URL-5 Mendil Dansi
Elindeki mendili
Yugdur sevdigim yugdur
Goniil kimi severse

Diinya giizeli odur

Yiinlii ¢orabin goncu
Benim yarim oyuncu
Yarim mendil istiyor

Vermek boynumun borcu
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Mendilim liile lile
Ben diistiim gurbet ele
Yedi mendil eskittim

Gozyast sile sile

Bostan ektim bir evlek
Dadandi kara leylek
Leylek goziin kor olsun

Olacagi bir evlek

Koca kapinin iistii
Mendilim suya diistii
Mendilimi alirken

Gonlim giizele diisti
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2.2.3.6. Yogurt

Dansin bolgede “Vargel” ve “Ceyizaltr” gibi degisik adlarla da oynandig
bilinmektedir. Dansin miizigi ile benzerlikler tastyan Saricakaya ilgesi Dereyalak koyii
danslarinda hareket ve figiirlerin farklilik gosterdigi bilinmektedir. Dansin tiirkii sézleri

1966 yilinda Muammer Uludemir tarafindan derlenmistir (Kogkar, 1999: 62).

Kadinlar ve erkekler tarafindan oynanan aksak ritimli bir danstir. Daire formunda
2, 4 veya daha fazla kisi tarafindan oynanir. Diger oyunlarin aksine sag adimla baslar.
Yerinde iki adim ve ileri iki adim yiiriime ile diiz adim yapilir. Kollar omuz istikametinde
viicudun Oniinde tutulur. Kadinlar saga ve sola hafif sallanmali kagik calarlar. Erkekler
kollar1 daha yukarda olmak tizere iki adim yukarda iki adim asagida seklinde kasik
vururlar. Oyunun diiz, sarhos ve ¢6kme adimlari vardir. Oyun igerisinde omuz omuza
vurmak, karsilikli gecgisler yapmak ve daire formunda ilerlemek vardir. Oyun adimlar

diger oyunlardaki gibi asag1 vurguludur.

URL-6 Yogurt Dansi

Yogurdum var yesil mesil canakta

Benleri var ak gerdanda yanakta

Banim yarim su karsiki konakta

Beri gel a yarim beri gel ben adam yemem

Ellerin yarine ben yarim demem

Yogurdun iistiinde bal eylenir mi
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Cirkinin yaninda can eglenir mi
Giizeli goriince sabreylenir mi

Beri gel a yarim beri gel ben adam yemem

Ellerin yarine ben yarim demem
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2.2.2.7. Goc’okiiz

Eskigehir Sivrihisar ilgesi Dinek koylinden derlenmis bir danstir. 2+2°lik ritim ve
tek kasik vurusuyla oynanir. Dans, omuz ve sirt sirta gegisler, daireler ve karsilikli sira
ile siirer. Dansta eller siirekli saga sola hareketlidir. Ayakucu tizerinde sekmeler dansin
belirgin 6zelligidir. Dansin tiirkiisii 16.11.1966 tarihinde Muammer Uludemir tarafindan
yore kadinlarindan, dansi ise M. Tekin Kogkar tarafindan 1980 yilinda derlenmistir

(Kogkar, 1999: 62)

URL-7 Goe’o6kiiz Dansi

Goc’6kiiziin dizindedir dermani

Olme de Goc’6kiiz bu yilda kaldir harmani aman
Aman asirdin beni

Yoldan sasirdin beni

Aska diislirdiin beni

Hop hop aynaya bakarsin

Siis piis cilve yaparsin

Yoldan yoldan saparsin

Goc’0kiiz suya saldim i¢gmiyor
Aman da Goc’6kiiz bu yil da vakit gegmiyor aman
Aman agirdin beni

Yoldan sasirdin beni
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Aska diisiirdiin beni

Hop hop aynaya bakarsin
Siis piis cilve yaparsin
Yoldan yoldan saparsin
Arabaci arabani diize ¢ek
Ustiindeki giizelleri bize ¢ek aman
Aman asirdin beni
Yoldan sasirdin beni
Aska diistirdiin beni

Hop hop aynaya bakarsin
Siis piis cilve yaparsin

Yoldan yoldan saparsin

85



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

& DERLEYEN
L’éé‘m“.fé’ ?Z’S‘.Q Ro';o dsf‘z& ANKARADEVL. KONS.
YORESI
ESKISEHIR
; T . . 13.07.1949
G| KOC'OKUZUN DIiZINDEDIR DERMANI
SATILMIS KILIC
YA
SORESI: d =80 ALTAN DEMIREL
0 2

Koc & KU ZUN DI ZIN  DE DR DER MA NIl -~ DER MA NI --
Koc & KU ZU SU YA SAL DM ic ME Di ic ME  Di

oL ME DE KO CO KUZ BU YIL DA KAL DIR HAR MA NI DER LER DER LER
A MAN DA KO cO KUz BOY LE VA KIT GEGC ME DI DER LER DER LER

b 0% 7 A | | 1 1 1/ 1 0 1 1 ]
— 7 e —
AS$ KIN SIN DER LER DER LER CAP KIN SIN DER LER DER LER
AS KIN SIN DER LER DER LER GAP KIN SIN DER LER DER LER

Jo) P —
%—LJ l‘il lyl Ei | e | H_LJ‘J IV 1:1

A $IR DIN BE Ni BE NI $A SR DIN BE N! A$ KA
A SR DIN  BE Ni BE Ni $A SIR DIN BE NI AS KA
A /'_\ P SON

!T
il
i
:EL;

DU $UR DL}N BE Ni _________
DU SUR DUN BE Ni

86



..
KOC'OKUZUN DIZINDEDIR DERMANI

KOC'OKUZUN DIZINDEDIR DERMANI
OLME DE KOC'OKUZ BU YIL DA KALDIR HARMAN!I

- Badlant: -
DERLER ASKINSIN DERLER
DERLER GCAPKINSIN DERLER
DERLER ASIRDIN BEN| BENI
SASIRDIN BENI
ASKA DUSURDUN BENI

KOC'OKUZU SUYA SALDIM IGMEDI
AMAN DA KOC'OKUZ BOYLE VAKIT GEGMEDI

- Baglant: -
DERLER ASKINSIN DERLER
DERLER GAPKINSIN DERLER
DERLER ASIRDIN BENI BENI
SASIRDIN BENI )
ASKA DUSURDUN BENI

ASAGIDAN GELIR MANGAL KOMURU
MEVLAM VERSIN GUZELLERE OMURU

- Baglanti -
DERLER ASKINSIN DERLER
DERLER CAPKINSIN DERLER
DERLER ASIRDIN BENI BENI
SASIRDIN BENI
ASKA DUSURDUN BENI



2.2.3.8. Entarisi Kirmizi

Eskisehir merkez Yoriik Kirka kdyiinden Alaattin Zengin tarafindan derlenen bir
danstir. 3+2+2+2 vurusludur. Kadinlar tarafinda 2 veya 4 kisi tarafindan oynanir. Sol
ayakla One, sag capraz, sol ¢apraz ve tek sekme ile diiz adim yapilir. Kasik tutusu diger
danslarla aynidir. Eller i¢ten disa dogru dairesel hareket ¢izerler. Kasiklar ritme gore
vurulur. Karsilikli gidip gelme, yer degistirme, ayakta omuz vurma ve oturarak omuz
vurma adimlari vardir. Tirkiili ve kivrak bir danstir. 1969 yilinda Muammer Uludemir
tarafindan tiirkiisti Yoriik Kirka Koyii’nde derlenmistir (Kogkar, 1999: 63).

(=] =]
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[=] e

URL-8 Entarisi Krmizi Dansi

Entarisi kirmizi
Annesinin bir kiz1

Beni alacak oglan teyyarenin yildiz1

Oynan gizlar oyunlara ben yandim

Ben yandim sevemeden aldandim

Entarisi al basma
Alip duvara asma
Sen benisin ben senin

Her lafa kulak asma
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Oynan gizlar oyunnara masallah

Magallah nazar degmez ingallah
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2.2.2.9. Sel Oniine Sogiit Diktim Bi Sira

Eskisehir’in Seyitgazi ilgesi’'nde Giirsel Yaktil tarafindan derlenmistir. 2/4’lik
ritimli bir danstir. 2 veya 4 kisi tarafindan oynanir. Sag taban sekmeli hareket vurgusu
yukari dogrudur. Kollar viicudun 6niinde omuz hizasinda tutularak kasik ¢alinir. Kagiklar
tek tek vurularak ritme eslik eder. Karsilikli baslayan dans karsilikli gidip gelme ve yer
degistirme hareketleri ile oynanir. Diiz adim disinda bir adim 6zelligine sahip degildir

(Kogkar, 1999: 65).

URL-9 Sel Oniine Ségiit Diktim Bi Sira Dansi
Sel Oniine s6giit diktim bir sira

Deli goniil efkarland1 bu sira

Ben seni goniillerim kalma kusura

Var git oglan var git ben senin olamam

Anamdan babamdan izin alamam

Cesmenin basina varmasin eller
Bu giin efkarliyim agmasin giiller
Yar askindan deli olmus desinler

Var git oglan var git ben senin olamam
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Anamdan babamdan izin alamam
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2.2.2.10. Zeybek Derler Adina
“Yorede var olan hanim (kadin) zeybeginin havasini eskiden yasamis Kor
Stileyman adli mahalli sanat¢inin icra ettigi sdylenmektedir. Hanim oyunu denmesinin

nedeni sadece kadinlara yonelik olmasi ve kadinlarin oynamasidir” (Ekici, 2013: 182).

Eskisehir Seyitgazi ilgesi Kirka yoresinde derlenmis bir danstir. 3+2+2+2 lik
ritim ile oynanir. Dansc¢ilar oyunun kurgusunu daire seklinde olustururlar. Kars1 karsiya
ve kendi etraflarinda donerek dans ederler. Dansta omuz vuruslarda kullanilir. Yorede
dansin diger ismi “Yoriik Yirlyiisii” diir. Denge ve vurgu merkezi sol ayak tizerindedir.
Yapilan koseli keskin doniisler dansin en belirgin 6zelligidir. Giirsel Yaktil tarafindan
derlenmistir (Kogkar, 1999: 64). Sol ayak geriye atilarak sag ayagi sol ayagin yanina
getirip sekerek baglar. Sekme sonrasi sol ayak gidis yoniine dogru atilir diger ayak yanina

getirilerek sekilir. Dansin donme hareketleri adimin sonuna denk getirilir.

URL-10 Zeybek Derler Adina Dansi

Zeybek derler adina
Seker uymaz tadina
Uyma dedim uymussun
O diirziiniin ardina

Haydindi zeybek havasi
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Benim ile yarin arasi

Kavusuruz bayram haftasi

Arpa bugday geg olur
Gizeller giileg olur
Meyil verme giizele
Ayrilmasi gii¢ olur
Haydindi zeybek havasi
Benim ile yarin arasi

Kavusuruz bayram haftasi
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Baglant:

. [
KARA UiZUM KURUSU
SEPET SEPET DOWSU

SENI CANDAN SEViYOM
AYRILAMAM DOGRUSU

Baglant: .

Kadin danslarinda yapilan incelemede danslarin derlendikleri zamandan bu yana

degisiklik gostermedigi anlasilmistir.
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2.3.1. ESKISEHIR YORESI ERKEK DANSLARI

Kogkar’ a (1999: 83) gore, Eskisehir yoresi Erkek danslari “Kasikli Zeybek” tiirii
danslardir. Tavir olarak zeybeklerden etkilendigi ama kasikl1 olarak dans edildigi igin iki
tirden de etkilenmeler goriiliir (Fotograf- 25). Sirt sirta vurularak yapilan hareketler ve
diz dize vurmalar erkek danslariin en ayirt edici 6zelligidir. Dansta kullanilan kasik
vuruslart kuvvetlidir (Fotograf-22). Danslarin icrasinda kasiklar dansgilar tarafindan
birbirlerinin kasiklarina ve yere kirarcasina vurulur. Dans sirasinda kasigin kirilmasi yore
insan1 tarafindan olumlu karsilanir. Bu nedenle yorede iyi oynayanlara “Kasikkiran” adi

verilir. Danslar en az iki ve katlar1 kadar kisiyle oynanir (Fotograf-18).

Kasik kirmanin bu denli 6nemli oldugu erkek danslarinda hareketlerin vurgulari
da haliyle sert olur. Danslarda, kasik calimlar1 ve ayak hareketleri zeybek ve kasik
oyunlarina kiyaslandiginda daha keskin ve belirgindir. Kol, el ve ayak hareketlerinin
ritmin son vuruslarinda daha giiclii oldugu gozlemlenmistir. Kasik sesi yorede dans i¢in
hazirlayict ve motive edici olarak kullanilir. Danslarin baglangicinda zeybek
danslarindaki gibi “gezinleme” bolimii vardir (Fotograf-25). Bu boliimde Eskisehir

danslarinda farkli olarak kasiklar ritme uygun ve gittik¢e siddetlenen bir sekilde ¢alinir.

Yore Erkek danslarinin en ayirt edici adimu sirt sirta vurmak ve ayak ayaga, diz
dize temas etmektir. Y6rede bunun karsindakini sinama, gii¢ 6l¢gme, birlik beraberlik gibi
anlamlara geldigi soylenmektedir. Sirt sirta vurma figiirlerinde oyundan alinan zevke ve
sevke gore siddeti belirlenir. Genel anlamda otantik oyunlara bakildiginda sirt sirta

vurmanin karsisindakinin dengesini bozacak kadar siddetli oldugu goriilmektedir.

2.3.1.1. Yogurt (in6nii Karsilamasi)

“Eskisehir Indnii ilgesi ve kdylerinde derlenmis bir danstir. Bu dans Eskisehir,
Kiitahya, Afyon ve Bilecik’te kadin dansi olarak oynanir. 2+2+2+3’liik ritim 6zelligi
vardir. Kasik vuruslart sert ve kesiktir. Dansta sallanma, gezdirme ve ¢oktlirme gibi
boliimler vardir. Dansta galip sdyleyenin yani sira dansgilar da tiirkiiye katilabilirler. Dans
iki ya da katlar1 kadar kisiyle oynanir. Dans, Indnii ilgesinde 24.06.1982 tarihinde M.
Tekin Kogkar tarafindan Siileyman Karavelioglu’ndan derlenmistir” (Kogkar, 1999: 83).

Son donem hazirlanan gosteri topluluklarimin uygulamalarima bakildiginda
Eskisehir ilinde olusturulan gosteri ve yarisma ekiplerinde Yogurt Dansi, “Diiz Y{iriime”,

2 13

“Sarhos”, “Ice Disa Girme” ve “Cékme” boliimlerinden olustugu gozlemlenmektedir.
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Erkek dans1 olmasina ragmen yore ekipleri tarafindan karma sekilde oynandigi goriiliir.
Adimlarda ¢esitli varyantlarin olustugu ancak genel anlamda gidisatin ayni oldugu

gozlemlenmistir.

URL-11 Yogurt (in6nii Karsilamasi) Dansi

Yogurdum var yesil mesil ¢anakta

Benleri var ak gerdanda yanakta

Benim yarim su karsiki konakta

Beri gel a yarim beri gel ben adam yemem
Ellerin yarine de yarim ol demem

Gizli sirlarini da ellere demem

Asagidan gelen hanim oynasin

Keklik kebabini da yiyen doymasin

Beni yardan ayiranlar olmasin

Beri gel a yarim beri gel ben adam yemem

Ellerin yarine de yarim ol demem
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2.3.1.2. Galki Da Vermis (Atatiirk Zeybegi)

“Eskisehir Inonii ve kdylerinden derlenmis bir danstir. iki ayr1 boliimden olusan
dans iki ayr1 Olgiide oynanir. Birinci bolimii 2+2+2+3’liikk ritimle, ikinci boliimi
2+2+3’liik ritimle oynanir ve hareket degismeleriyle yine birinci ritme doniiliir. Sirt sirta
yaylanmalar, ¢okerek diz vurmalar ve sallanmalar, dansin belirgin 6zelligidir. Dans iki

veya katlar1 kadar kisi ile oynanir” (Kogkar, 1999: 84).

1982 yilinda M. Tekin Kogkar tarafindan Siileyman Karavelioglu’ndan tiirkii
sozleri derlenen dans zeybek tavri ve durusuna en yakin yore danstir. Dansin
hareketlerinin agirlig1, ritmin ve miizigin 6l¢iileri anlaminda agir zeybek formunu andirir.
Dansta, gezinleme, diiz yiirlime, sallanma, agirlama, hoplatma ve ¢okme boliimleri
bulunur. Yérede “Inénii Zeybegi” olarak da bilinir. Kasik ¢alimi ve tavri ile kendine has

bir danstir.

Dans sol ayak ile, miizigin hizl1 boliimii ile baglar. Daire formunda saat yoniiniin
tersine yliriiniir. Sol basilip sag ¢ekilir ve tekrar sol basilip sag ¢ekilerek diiz adim yapilir.
Kollar 6nden iki yana acilarak kasik ¢alinir. Adimin sonunda iceriye dogru bir atma
hareketi ile ¢alim bitirilir. Agirlama boliimiinde sol ayak atilarak sag ayak kaldirilarak,
sonra sag ayak yere basilip viicut agirligi sag ve sol ayaga aktarilarak yaylanilir. Karsilikli
iki dansg¢inin sirt sirta yaylandig1 adimda dansgilar yukar1 dogru kol hareketleri ile kagik
calarlar. Daha sonra yine sol ayak ile adim alinarak ¢ift sekerek cokiiliir. Sag diz ve
ardindan sol diz yere degdirilir ve kalkilir. Tekrar miizigin hizli béliimiine donen dans

basta yapilan diiz adim ile bitirilir.

URL-12 Galki Da Vermis (Atatiirk Zeybegi) Dansi

Galkida vermis aman aman martinimin galeyi
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Bozulur mu zeybeklerin hadelem de aleyi hey
Osman beyi aman aman 6ldiirmenin goleyi

Dalgin uykulardan uyanamadim hey

Ince de Memet aman aman iner gelir inisten

Her yanlar1 gériinmiiyor hadelem de glimiisten hey
Benim yarim aman aman simdi gelir dogiisten

Dalgin uykulardan uyanamadim hey
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TRY MUZIK DAIRESI YAYINLAR( DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 725. M. SARISOZEN
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2.3.1.3. Eskisehir Zeybegi

Yore danslari icerisinde en yaygin olamidir. iki veya katlar1 kisi sayisiyla oynanir.
Yorede bir ¢ok varyanti bulunan dans 3+2+2+2 vuruslu ritim ile icra edilir. Eglencelerin,
diiglin ve askere ugurlamalarin, eglencelerin vazgecilmez dansidir. Diiz adim (irgalama
veya gObek atma), titretme, omuz vurma gibi geleneksel formunun disinda giiniimiizde
Halk danslar1 egitmenleri diizenlemelerinde, diiz yiirlime, ¢apraz adim, omuz vurma ve

¢Okme olarak uygulamaktadirlar.

Dansin tarihi siireci ¢ok eski oldugu tahmin edilmektedir. Yunan adalarinda
oynanan bir zeybekikos dansi ile miizik olduk¢a benzerlik tasimaktadir (URL-17). Nota
Ornegi de asagida verilmistir. Bu benzerlik kasik ve zeybek oyunlariin tarihsel siire¢
icerisinde  Yunan adalar1 boyunca yayginlik gostermesinin  kanitt olarak

degerlendirilebilir.

Dans, sol ayak one c¢ikarilarak ve ardindan yiirlime ile dokuz zamanlh miizigi
tamamlar. Bu sirada kollar omuz seviyesinin lizerinde eller 6nde kasik ¢alar. Kol her adim
basinda 6nce sag sonra sol olmak iizere kaldirilir ve hareketin sonunda tekrar indirilir.
Dansta ki en tecriibeli kisi tarafindan yonlendirilip ikinci adima gegilir. Bu adim,
geleneginde gobek atma ve viicudu titretme olarak yapilir ancak gilinlimiizde diizenli
ekiplerde goriilmemektedir. Diiz adimin yiirime kisminda igeri yani daire merkezine
atilan adima karsilik diger adimin arkadan gegirilmesiyle capraz veya ayak gecirme denen
adim yapilir. Adimlarin sonunda kasik sertce one dogru savrularak c¢alinir. Daire
formunda saat yoniiniin tersine donen dansta daire gidis yoniine dogru genellikle tiim
zeybek ve kasik bolgesi danslarinda rastlanan ¢ift ayak denilen ayak ve dizin ayni1 anda

yere hareketi ile yapilan ¢cokme yapilir.

Dans igerisinde eslesme yapilarak karsilikli gelen ciftler gecis yaparak adim
sonunda sirt sirta gelirler. Kollar yukaridan asagiya bir yay seklinde sallanarak sonunda
omuz omuza sert bir hamle yapilir. Ritme uygun yapilan bu vurusmadan sonra esler tekrar
ayrilarak yer degistirir. Adima bir daha baglanir ve tekrarlanir. Sonugta dansgilar iki omuz
vurma yaptiktan sonra eski yerlerine gelmis olurlar. Omuz vurma ayakta yapilabildigi

gibi ayn1 adim ¢okerek te yapilir. Dans tekrar diiz adima doner ve bitirilir.

Yorede adim yapist ve miiziginin ufak degisikliklere ugradigi varyantlarina

rastlanmistir. Bu varyantlar ilgeler ve kdyler arasi ¢esitlilik olarak algilanabilir. Dans1 icra
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eden kisilerin yas1 ve fiziki durumuna goére zor denebilecek adimlarin yapildigi veya

yapilmadig1 yerler vardir. Sadece miizigi olan bir danstir. Yaygin icrasi ve varyant drnegi
asagida verilmistir.

URL-13 Eskisehir Zeybegi Dansi

Eskisehir Zeybegi Omuz Vurma Adimi Hareket Notasyonu:
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Notaya alan: Dog.Dr.Sema Erkan ve Ogr.Gér. Merih Oldag

Eskisehir Zeybegi Omuz Vurma Adimi Gorseli
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEVEN

THM REPERTUAR SIRA No: 11 OSMAN DZDENKCI
INCELEME TARIHI : 28_1_77

YLR_QL DE RLEME _TARiHi
KIMDEN ALINDIGI ESKiSEHiR ZEYBEGI T

SURES] :

NOTAVA ALAN
OSMAN BZDENKCI
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2.3.1.4. Kirka Zeybegi

Eskisehir ili Seyitgazi Ilcesi Kirka Bucaginda derlenen bir danstir. Sézleri
olmayan miizikle oynanir. 2+2+2+3 ritimle oynanir. Dansin genel karakteri Eskisehir
Zeybegi’ne benzer. Miiziginin ve dans adimlarinin varyantlari bulunan dans iki veya

katlar1 kisi sayist ile icra edilir.

Dans, gezinleme kismui ile baglar. Alan igerisinde dairesel form da yiirlime yapan
dansc¢ilar miizigi ve ritmi algilamak i¢in yiiriirler. Bu yiirime zeybek oyunlarinda
“gezinleme” olarak bilinen bir tavirdir. Dans sol ayak ileri atilip sag ayak iizerinde hafif
yiikselme ile yapilan diiz adim ile baglar. Kollar, omuz seviyesinin {izerine viicudun
oniine kadar kaldirilarak kasik ¢alinir. Kasik ¢calimi, dans¢inin yetenegine gore sekillenir.
Adim sonunda kollar sag ve sol tarafa viicudun yanina sert kasik vurusu ile indirilir. Sol
ayak ileri atilip sag ayak ile yiiriime baslarken sag ayak ice atilarak sol ayagin arkadan
gecirilmesiyle ¢apraz adim yapilir. Adim sonu adim bitirisi daire merkezine dogru yapilir.
Dans daire yoniine ilerlese de bitirislerin tiimii daire iginedir. Diiz adimin daire icine
girerek ve ¢ikarak yapildigl adima “ige-diga” adimi denir. Adimin ilk figiirii yapildiktan
sonra daire disina dogru doniiliip tekrar sag taraftan daire i¢cine dontilerek donme adimi
yapilir. Daire yoniinde saat yoniiniin tersine giden dans, bazi1 adimlarinda ters tarafa dogru
hamleler ile de yapilir. Karsilikli eslesen danscilar daire formunu bozarak iki sira haline
gelirler. Karsilikli gegerek ¢okiip kasiklari birbirlerine sertge vururlar. Cokiislerde diz
vuruslar1 ve ayn1 anda kasiklarin saplariin birbirlerine vurulmasi 6nemlidir. Bu adimdan
sonra daire formuna tekrar doniiliir. Diiz adimlar tekrar yapildiktan sonra bir daha
eslesilir. Eslesme genelde ayni kisiler tarafindan yapilsa da bu sart degildir. Karsilikli
yapilan diiz adimlardan sonra biiylik iki adim almarak ese dogru hamle yapilir. Bu
hamlelerin sonunda ti¢iincii adimda ayaklar tokusturulur ve tekrar biiylik adimlarla geriye
gelinir. Yine biiylik adimlarla birbirine yaklasan danscilar bu defa diz dize tokusur ve
tekrar geri agilir. Karsilikli gelen dansgilar saga ve sola donerek kasik calarak kol atarlar.
Bu adimlardan sonra dans tekrar daire formuna geri doner. Birkag diiz adim yapildiktan
sonra tekrar eslesen dansgilar bu kez omuz omuza tokusurlar. Dans genelde seyirciye
dogru doniiliip ¢okme adiminin tekrari ile bitirilir. Diger zeybek danslarina benzer olarak
dansin kendine 6zgii bir bitirilisi vardir. Dansgilar diiz adima baslar gibi adim alirlar,
hareketin sonunda sag el yukarida bas iizerinde, sol el viicudun arkasinda belde sol ayak

kalkik dizler kirik vaziyette bitirilir. Yaygin icras1 ve varyantlar1 agagida verilmistir.
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URL-14 Kirka Zeybegi Dansi

105



DERLEYEN

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1
INCELEME TARIiHi: 28_1_ 1977

YORESI DERLEME _TARIiHI

ESKISEHIR .
KIRKA ZEYBEGI

KIMDEN ALINDIGI
NOTAYA ALAN

SURES] :

=
4!..
N.Uysal

2.3.1.5. Halkah Seker
Yorede 2/4°1iik ritimle icra edilen danslarin basinda gelir. Sag taban tizerine sekme

temel adimidir. Digilinlerde, kina gecelerinde askere ugurlamalar ve gelin alma
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torenlerinde hemen hemen herkesin oynayabilecegi bir danstir. Sekme adimini bozmadan
One geri ylirimeler, capraz ayak gegisleri ile kasik ¢alinarak dans edilir. Giinlimiiz de
diizenlemeli ekiplerde birgok varyasyonu yaratilmistir. Genelde sahneye giris veya ¢ikis

dansi olarak kullanilmaktadir.

URL-15 Halkal Seker Dansi
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR No : 43
INCELEME TARIHI : 27. 1. 1973
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HALKALI SEKER

e e — L
1 | SRR (R | { R | ]_ull

#—u —— L—
KA LU SE KER sl RET LK GE KER

1

HAL HA

HAL KA L SE KER HA sl RET LK GE KER
HAL L SE KER HA sl RET LK GCE KER

ot
==22

@

COK SA LIN MA SEV DI GIM CA HitiM AK LM Gl DER
COK SA LIN MA SEV ol elll} CA H LM AK LM Gl DER
COK SA LIN MA SEV o] GIM CA H LM AK LM @Gl DER GENCTURK

HALKALI SEKER $AM FISTIK
(AMAN) ARPALAR KARA KILGIK
EGER BENI SEVERSEN .
(AMAN) AL GEYiZi YOLA GIK

HALKALI SEKER
HASIRETLIK GEKER
GOK SALINMA SEVDIGIM
CAHILIM AKLIM GIDER

BEN BU YERDE HANEYIM

(AMAN) YEL VURUR PERVANEYIM
GIDIN SOYLEN O YARE

(AMAN) DERDINDEN DIVANEYIM

HALKALI SEKER
HASIRETLIK CEKER
GOK SALINMA SEVDIGIM
CAHILIM AKLIM GIDER

GALABAK DERELERI

(AMAN) YAYILIR DEVELERI
GALKI DA VERMI$ OYNARLAR
(AMAN) SU GIRKA EFELERI

HALKALI SEKER
HASIRETLIK GEKER
GOK SALINMA SEVDIGIM
CAHILIM AKLIM GIDER

GALABAK : Yer, yore adi
GIRKA / KIRKA : : Yer, yore adi
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2.3.1.6. Kralin Kiza

Bu dans da tipki halkali seker gibi 2/4’liik ritimle oynanir. Diger 2/4’lik
danslardan ayirt edici 6zelligi bu dansta agir ¢okmelerin ve yanlamalarin bulunmasidir.
Her tiirlii eglencede icra edilen dans Inénii Ilgesi ve kdylerinde daha yaygin olmasina

ragmen Eskisehir yoresinde yaygindir.

URL-16 Kralin Kiz1 Dans1

Tiirkiisii de bulunan dansin sozleri soyledir,

Ah kralin kiz1 aman aman
Sagin da siirtilsiin

Ag beyaz gogsiinii de kadinim
Sinen goriinsiin

Herkes sevdigini aman aman
Alsin yliriistin

Hadi giiliim aman gel gel
Sallan dolan gel

Evlerinin 6nii beyaz da galdirim
Galdirimdan diisdiim
Gadinim aman aman

Vay beni galdirin
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Faydasiz giizeli aman
Yanimda neyleyim
Hadi giiliim aman gel gel

Sallan dolan gel
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2.3.1.7. Kesik Cayir (Kiistiim)

Yorede 2/4’liik ritimle onanan baska bir danstir. Seyitgazi ilgesi Kirka Bucaginda
derlenmistir. Oldukga hareketli onan dans, tiim eglencelerde oynanir. Temel adimlar1 sag
taban tlizerine sekme olsa da dansa giris genellikle ritimle diiz yiiriiyiisle dolanmayla
baslar. iki veya katlar kisi ile dans edilir. En belirgin &zelligi ezgi arasinda miizigin
durmasi ve buna danscilarin ayakta veya ¢okerek birbirlerine sirt donmesidir. Bu da dansa
“kiistim” adinin verilmesinin nedenidir. Seyirlik ve komik bir tarafinin da bulundugu

dans giiniimiizde de ydre eglencelerinde goriilmektedir.

URL-17 Kesik Cayir (Kiistiim) Dansi
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2.3.1.8. Sultan Seccadesi
Yoredeki 2/4°likk danslarin baska birisi de bu danstir. Merkez ve merkeze bagl
ilgelerin tiimiinde goriiliir. Diger 2/4’liikk danslara benzeyen adimlar1 vardir. S6zli bir

danstir (Kogkar, 1999: 87).

URL-18 Sultan Seccadesi Dansi

Sultan seccadesini yaymis koseye
Amanin beyler kdseye

Benden bir cift selam olsun Ayse’ye
Amanin beyler Ayse’ye

Olsun olsun yar giizel olsun
Kalem kasli olsun olsun

Vurunda sazlara diigiinler olsun
Evlerinin 6nii yliksek kaldirim
Amanin beyler kaldirim
Kaldirimdan diistiim beni kaldirin
Amanin beyler kaldirin

Olsun olsun yar giizel olsun
Kalem kasli olsun olsun

Vurun da sazlara diigiinler olsun seklindedir.
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TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI ‘ DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 821 M. SARISOZEN
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SULTAN SECCADESI
(2) :

I 1 1

OL SUN OL SUN  VURUNDA SAZLARA DU 8N LER OL SUN

)
SULTAN CADDESINDE YAYMIS KOSEYE sAmcmn beyler ipseye ,amanin beyler koseye)
BIR GiFT SELAM OLSUN NAZLI AYSEYE " v -Ayseye, .3 Ayseye)
(Baglants)

OLSUN OLSUN,YAR GlizEL OLSUN
KALEM KASLI OLSUN OLSUN
VURUNDA SAZLARA DUGUNLER OLSUN

@)
EVLERININ ONUDE YUKSEK KALDIRIM (Amanin beyler kaldirim,amanin beyler kaldirim)
KALDIRIMDAN DUST(M BENI KALDIRIN (.« » kaldtrin, «  kaldirin)

baglanti,
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2.4. ESKISEHIR HALK DANSLARI EZGILERI MAKAMSAL ANALIZi
Eskigehir yoresi halk miizigi derleme ¢alismalarinda Muammer Uludemir ve esi
Ayten Uludemir’in yeri énemlidir. Ozellikle Muammer Uludemir’in alanda yaptig1 ve

TRT Repertuvarina Kattigi eserler bugiin bu alanda ¢alismala yardimci olmaktadir.

1941 yilinda Eskisehir’de diinyaya gelen Uludemir, ilk, orta ve lise egitimini
Eskisehir’de tamamlamistir. Tiirk Halk Miizigi’ne olan sevgisi ve yetenegi sayesinde lise
yillarinda Eskisehir Atatiirk Lisesi Radyosu Tiirk Halk Miizigi Korosu’nu yonetmis ve
baglama ¢almistir. Egitimini bu alanda yapmak istemesine karsin ailesinin zoruyla bagka
bir iiniversite okusa da sonradan konservatuar bitirip nota yazimini ve miizigi 6grenmistir.
Eskisehir Yol Su Elektrik (YSE) Miidiirliigii’nde ¢alistig1 yillarda birgok kdy gezip
derleme caligmalar1 yapmistir. Yaptigt bu derlemeleri daha sonradan fasikiil seklinde
basarak alana kazandirmistir. 19 Ekim 1998 yilinda geride derlemesini ve notaya

alinmasini tamamladig yiizlerce eser birakmistir (KK-6).

Eskisehir danslarinda kullanilan miiziklerin analizi asagida verilmistir.

Ezgi ad1 Makam Olgiisii Karar Sesi Ses
Genisligi
Kahveyi Kiirdi 9/8 la si-sib
kavururlar
Indim Dereler Giilizar 4/4 la si-fa
Cesmeler
Yaptirdim Hicaz 9/8 la la-fa
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Karakus Ussak 9/8 la la-la
Elindeki Ussak 9/8 la sol-re
Mendil

Ezgi ada Makam Olgiisii Karar Sesi Ses

Genisligi
Yogurt Karcigar 9/8 la Si-si
Goc’okiiz Segah 2/4 Si sol-la
Ussak 9/8 la sol-mi
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Entarisi

Kirmizi

Sel Oniine Segah 4/4 si si-sol

Sogiit

Zeybek Derler

Adina Hiiseyni 9/8 la la-sol
Ezgi ad1 Makam Olgiisii Karar Ses

Sesi Genisligi
Galkida vermis (Atatiirk
Zeybegi) Hiiseyni+Saba | 9/8+7/4+7/8 la sol-la
Eskisehir Zeybegi Rast 9/8 sol sol-sol
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Kirka Zeybegi Hiiseyni 9/8 la la-la

Halkali Seker Hiiseyni 4/4 la si-la
Hicaz

Kralin Kiz1 hiimayiim 4/4 la si-do

Kesik ¢ayir Ussak 4/4 la la-si

Sultan seccadesi Segah 214 Si sol-la

Yapilan analizde Eskisehir halk danslarmin Usak ve Hiiseyni dizisinin agirlikli

oldugu tespit edilmistir.

2.5. ESKISEHIR YORESI DANSLARININ RITIiM VE KASIK VURUSU

ANALIZI

Kasikli danslarda, dansgilarin ¢alim performanslari 6nemlidir. Calim teknikleri
kisisel kabiliyet ve beceriye gore sekillenir. Calim 6zellikleri genelde miizige sade bir
sekilde ritim tutmak olarak algilansa bile yorede i1yi kasik ¢alan danscilar yetenekleri ile
One cikarlar. Asagida kasik calim teknikleri notaya alinarak kayda gecirilmistir.
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ESKISEHIR ZEYBEGI

KIRKA ZEYBEGI

15
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KASIKLAR

Sag el Dim, Sol el Tek

I
|
I

Cift el vurusu kullanilmaktadir

Kirka Zeybegi, Eskisehir Zeybegi ve Martinim Eserlerinde Omuz Vurma Figiirii Arasinda Calinan
Kasik Vuruglar

Yoresellik olarak bakildiginda, ritim vuruslariin 6zellikle erkek danslarinda cift
diim ile baslamas1 diger yoreler ile ayirt edici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Dans
adim vurgular kagsiklarda ¢ift vurus ile karsilik bulur. Kagiklarin saplarinin birbirlerine
vurulmasi da geleneksel anlamda yore ozelligidir. Kasiklarin karmasik ritimler ile
calinmasi ¢cok yetenekli dans¢ilar tarafindan yapilan bir uygulama olup ydrenin genelinde

tek vurus olarak kullanildig: tespit edilmistir.
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2.6. YORE DANSLARINDA KULLANILAN MUZiK ALETLERI

Yére konum itibarryla Bat1 Anadolu’yu i¢ Anadolu’ya baglayan, ayn1 zamanda
Karadeniz boélgesi ile i¢ Anadolu koridorunda bulundugundan gegis bolgesi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, miizik aletleri anlaminda bakildiginda ¢evre illerden
bagimsiz bir konumda degildir. Yorede davul zurna agirlikta olmasina ragmen

giintimiizde klarnet zurna ikilisi daha sik kullanilmaktadir (KK-4).

Tiirkiilere davul-zurna ya da klarnet bunun yaninda; keman, kanun, ciimbiis vb.
gibi ince sazlar da eslik eder. Merkezde pek zurna ¢alinmamakla beraber, Tiirkmen dagi

bolgesinde zurnaya yer verilmektedir (Ozanoglu, 2013: 173).

Yorede ince (Tiz) tarafi koyun derisinden, kalin (Pes) tarafi keci derisinden
yapilan, boyut olarak ¢ok biiyilkk olmayan davul kullanilir. Davul, genelde erkek
danslarinda zurna ve klarnete eslik olarak kullanilir. Kadinlar kendi aralarinda yaptiklar
eglencelerde def veya bulabildikleri tencere, tepsi gibi aletlerle ritim tutarak tiirkii
sOyleyerek dans ederler. Kadinlara miizisyenler eslik edecekse bunlar genelde ince

sazlardan olusur (KK-1).

Yorede kullanilan zurna, “si karar” yarim kaba zurnadir. Bu zurna gesidi ¢evre

illerde de yaygin olarak kullanilir (KK-1).
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2.7. ESKISEHIR HALK DANSLARINDA KULLANILAN KOSTUMLER
VE OZELLIiKLERI

Anadolu’nun zengin giyim kusam gelenegine bakildiginda cografyada yasayan
bir¢ok kiiltiir birikiminin yansimasi oldugu goriiliir. Tarihsel agidan ge¢misten gelecege
taginmast ¢ok Onemli olan geleneksel giyim kusam, halk danslari sayesinde de
giiniimiizde giincelligini korumaktadir. Halk danslariin geleneksel miizik ve kostiim ile
bagi, bu kiiltiirel zenginlik 6zelliklerini de dansin yaninda tagimasi gorsellik bakimindan
onemlidir. Giiniimiizde uygulamasinin sadece geleneksel dans ekiplerinde goriilen giyim
kusam Orneklerinin yasatilmasi, gelecek nesillere aktarilmasi kiiltiirel siireklilige katki

anlaminda degerlidir.

Danslarin ve miiziklerin ilizerinde yapilan diizenleme ¢alismalarinin bazen
amacindan saptig1, miizik ve danslarin dejenere olmalarina sebep oldugu gibi, bilingsizce
yapilan kostiim uygulamalari1 da bu alanda geri doniilmesi miimkiin olmayan bozulmalara
neden olmaktadir. Alan ile ilgili saha ¢alismalar sirasinda elde edilen geleneksel kostiim
ornekleri, sahne ve sahne kurallar1 sebep gosterilerek degistirilmis, baglamindan
kopartilmistir. Bu alanda yapilacak akademik c¢aligmalar ile yozlasmanin Oniine
gecilmesi, sahneye taginan geleneksel kostiimlerin aslina uygun bir sekilde kullanilmas1

alana yapilan en biiytik iyilik olacaktir.

Unutulmamalidir ki geleneksel giyim kusam Kkiiltiirel ge¢misinin yani sira
toplumlarin 6rf, adet, gelenek ve goreneklerine gore sekillenmektedir. Toplumun kendi
birikimleri ile sekillendirdigi, diizenledigi veya icat ettigi kiiltiirel degerlerin uygulama

alanlar1 degisse bile aslinin korunmasi énemlidir.

Bu baglamda son yillarda gozlenen Eskisehir halk danslari ekiplerinde kullanilan
geleneksel kiyafetlerin arastirilip ¢ikarildigi, tespitinin yapildigi zamanlardan bugiine

degisip degismedigine bakmak gerekmektedir.

Giyim-kusam kiiltiirlerin olusumunda, yayilmasinda ve miras birakilmasinda
onemli bir yeri oldugunu belirtmeliyiz. Bunun yaninda insanlar karsilarindakilere duygu,
diisiince, statii, cinsiyet belirleme gibi mesajlarini konusulan dil gibi giysiler araciliiyla

da iletebilmektedirler (Kog, 2006: 10).
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Kiiltiirtin maddi tirtinleri ve yasam unsuru olarak insanin gereksinimlerinin bir¢ok
yoniinii karsilayan giyim, toplumlarin tarihi siireci igerisinde olusan birikimlerin
tirtintidiir. Bu yoniiyle ge¢misi giinlimiize tasiyan geleneksel giyim kusamin her pargasi

onemlidir (Kog, Ayhan, 2004: 179).

Giyim kusam dogal ¢evreye uyum siirecinde bi¢gimlenmis olsa da, toplumlarin
kiiltiirel anlayiglarina gore sekillendigi i¢in degismezlik 6zelligi kazanmistir. Geleneksel
toplumlarin 6zellikle kadin giyimine bakildiginda, giysilerin toplulugun geleneklerine
gore sekillendigi anlasilir. Kadin, neyi, nerede, nasil giyecegini belirlerken toplumun
kiiltiirel yapisina dikkat eder. Bu 6greti toplumun geleneksel egitim siirecinde dgrenilir.
Her yeni kusak bir onceki kusaktan 6grendigi giyim gelenegini onlardan sonrasina
aktararak bu egitim siirecini devam ettirir. Bu siire¢ teknolojinin gelisimi ile degisebilir.
Yasam bigimlerinin degisimi, yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi giyimi de etkiler. Bu
degisim geleneksel giyim kusama girer ve zamanla kabullenilir. Dogal olarak yeni olsa

da artik gelenek haline gelmistir (Siiriir, 1983: 228).

Tirk giyim kusam gelenegine bakildiginda, oziiniin ¢ok fazla degismeden
giinlimiize kadar geldigi goriiliir. Mahalli gelenekler, kisisel zevkler, iklim sartlari,
cografi durum ve tarihi sebepler gibi bircok etken giysiler aras1 farklarin olugsmasindaki

sebeplerdir (Kog, Ayhan, 2004: 179).

Ait oldugu toplumun kiiltiirii, sosyal yapisi, inanglari, yasam bi¢imi, cografi ve
iklim ozellikleri gibi faktorlerin etkisiyle sekillenerek cesitlilik gdsteren giyim kusam
bi¢imleri ile her toplum kendine 6zgii bir giyinme kiiltiirii olusturmus ve bolgeler arasi
giyim kusam farkliliklar1 ortaya ¢ikmistir (Koca, Baran: 27). Bu baglamda bakildiginda
cevre illerden etkilenmis olsa da Eskisehir geleneksel giyim kusaminin kendine has
ozelliklerinin oldugu gériilmektedir. Ozellikle kadm giyimi oldukca gesitlilik gdsterir.
Eskisehir kadin giysileri asagidaki gibidir.

2.7.1. Sarka

Ust giyim pargasidir. Arkasi bele kadar olan 6n tarafi yanlardan ortaya gelirken
kisalan, g6gsii kavusturmayan, onii agik birakan kol ve kol agizlar1 genis olan, kol
icindeki mansetlerin hareket ettiginde ortaya ¢iktigi olduk¢a yogun islemelerin

bulundugu bir giysidir. Sarkanin hemen her yeri sirma ile iglidir. Sirmanin yani sira pul
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kullanildig1 da goriiliir. Kumas ve isleme isimlerine gore “Sivrihisar”, “Inénii” ve “izmir”

sarkalar1 diye adlandirilir (Baraz, 1983: 22)..

Kadife kumays iizerine giimiis veya altin renkli sim ile kordon tutturma teknigiyle
islenir. Karsilikli iki g6giis ve bel hizasinda dort sirmadan piiskiil yerlestirilir. Salvari
genellikle aym renkten yapilir. Igine, ince kumastan dikilen yaka, 6n ve kol agizlari

islenmis siislii gomlek giyilir (Kog, Ayhan, 2004: 184).

Fotograf-1 Sarka: (AU, 2015: 41).
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Fotograf-2 Sarka: (AU, 2015: 41)
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2.7.2. Dizbag (Pesent)

Sarka’nin altina giyilen ayn1 kumastan yapilan salvarin adidir. Kadifeden yapilir.
Uckurlu ve i¢inde astar bulunur. Sekiz metre kumastan yapilir. Salvarin fazlaligi,
yanlardan veya genellikle onden ice bel kismina tepilerek pagalarinin yere degmesi
engellenir. Yanlarda ve dizler bdlgesinde islemeler yogundur. Bu sebeple isminin
“dizbag1” oldugu sdylenir. Birlikte kullanildig1 i¢in bu giysinin yoredeki ismi “sarka-

pesent”dir (AU, 2015: 29).

2.7.3. Canfez
Mavi, lacivert en ¢ok da bordo renkli kadifeden yapilir. Uzun kollu kol agizlart
isli ve onden aciktir. Altina ayni renkte salvar giyilir. Yan taraflari ve pagalari islemelidir.

Beli ugkurludur. Bu salvarinda fazlalig bele sokularak kullanilir (AU, 2015: 28).

2.7.4. Aliparmak
Cubuklu kumastan yapilan, 6n kisminin kenarlar1 boydan boya sirma islemeli
olan, renk olarak genellikle kirmizi ve beyaz olarak kullanilan bir giysidir. Kol

agizlarinda da yogun islemeler vardir. Yorede citari, citai, sitari gibi isimlerle de bilinir.

Bu giysinin salvar1 da aym1 kumastan yapilir. Yanlardan, 6nden ve arkadan
islemeler iner. Bu islemeye “sulu isleme” denir. Salvar giyilince islemelerin yanlara
gelmesine dikkat edilir. Diger salvarlarda oldugu gibi bunda da fazlalik ugkura sokularak
kullanilir (AU, 2015: 28).
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Fotograf-4 Altiparmak: (AU, 2015: 32).



2.7.5. Cezi

Diiz kumastan yapilan bu giysi cepken kismi uzun kolu plup kol agizlar1 ve
mansetleri islemelidir. Dikilmeden oOnce agik giysinin motifleri yarim ay seklinde
oyularak, i¢ kisimlar1 sim, sirma kordonlarla doldurulup islenmektedir. Yaka ¢evresine

de sim sirma gekilir. igine “dikolta” giyilir (AU, 2015: 28).

Bu giysinin de salvar1 ayn1 kumastan segilir. Iki yanlardan zengin islemelidir. Sim
sirma kordonlarla giillii, dalli islemelerle bezenmis, buna “Pancakli Cezi” denir. Giyildigi

zaman bu iglemeler yan taraflarda oldukg¢a zengin bir goriiniim saglar (Kogkar, 1999: 80).

Fotograf-5: Cezi (AU, 2015: 37).
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2.7.6. Sevai

Ismini kullanilan kumastan alir. Kendinden parlak bir kumas tiiriidiir. Giysinin
kollart uzundur. Yakalar1 genis, omuzluklu ve kol agizlar1 kapaklidir. Kumas parlak
olmasina karsin yine de islemeler yapilir. Bu giysinin en farkli 6zelligi kendi kumagindan
oniindeki agikligin kapatilmasi i¢in “onii islemeli” denen bir par¢anin ayr1 yapilmasidir.

Islemeler, yaka, omuzluk ve kol kapaklar1 kenarlarma yapilir.

Bu giysinin de salvar1 ayn1 kumastan yapilir. Ust kisimdaki fazlalik salvar icine
sokularak kullanilir. Bu salvarin 6zelligi, yoredeki diger salvar modellerinden daha az

kumas kullanilarak yapilmasidir ve fazlaliginm bulanmamasidir (AU, 2015: 29-30).
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Fotograf-8 Sevai: (AU, 2015: 43).
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2.7.7. Kiron
Genellikte visne ¢lirigli renginde kadife kumastan yapilir. Kiron’un iist modelli,
yakalikli, omuzluklu ve ayn1 zamanda kol agizlarinda genis kapaklar bulunmasidir (AU,

2015: 29) .

Yakali omuzluklar, kol kapaklari sim sirma islemelidir. Kendi kumasindan
islemeli i¢lik, yakanin agikligini kapatmak i¢in kullanilir. Eger yakaliklar omuz {izerine
kadar uzaniyorsa buna “Horgiiclii Kiron™ denir. Giysi salvarla tamamlanir. Salvarin iki
yanindan 6n kismina dogru “V” seklinde inen sim ve sirmadan islenmis “sulu isleme”
motifler bulunur. Paca kisimlar1 da olduk¢a zengin sim ve sirmadan yapilmistir. 5-6 metre

kumastan dikilir. U¢kurludur (Kogkar,1999: 81).

Gron adinda bir kumastan yapildigi i¢in bu ismi almistir. Gron, ipekli bir kumasg
¢esididir. Dokunurken {istiine sim veya bagka renk iplerle simetrik sekillerde giil motifleri
serpistirilir. Bir 6rnegi Istanbul Sadberk Hanim Miizesinde 19. yy’in son ceyregine ait

oldugu acgiklamastyla bulunur (Cagman, 1993: 282).
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Fotograf-9 Cezi: (AU, 2015: 36).
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Fotograf-10 Cezi: (AU, 2015: 36).
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Fotograf-11 Cezi: (AU, 2015: 37).
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Fotograf-12 kadife kron (Agir Esvap): (Sonay Pehlivan Arsivi)

141



Fotograf-13 kadife kron (Agir Esvap): (Sonay Pehlivan Arsivi)
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Eskisehir kadin kiyafetleri ve glintimiizde Halk danslar1 topluluklarinin kullandig:
kiyafetler yukarda tarif edilen giysilere uymaktadir. Yore de en ¢ok tartisilan konu

aksesuarlar alanindadir.

Kadin kiyafetlerinde kullanilan aksesuarlar, basta iclikdir. Ydérede “Dikolta”
olarak adlandirilir. Gogiisleri agik birakacak bir sekilde askili, yanlarinda kirmalarla bele
hafif oturan, etek boyu salvarin i¢ini dolduracak bi¢cimde olan bir i¢ giysisidir. Diiz beyaz
keten veya patiskadan yapilir. Onden goriinen kisimlari islemelidir. Kadimlar boyunlaria
inci, altin ve giimiis takilar kullanirlar. I¢lik 6nii, sim, sirma, pul, boncuk, altin kesme tel

veya giimiis tellerle islenir. Isleme aralarinda renkli kurdele kullanilmas1 yaygindir.

Tepelik, yore kadmlarinin kullandigi bir baslik ¢esididir. Cuhadan yuvarlak bir
sekille kesilerek yapilir. Uzeri sim, boncuk ve altin-giimiis liralarla siislenir. On kisminda
yani alin bolgesi altin veya giimiis paralar ile siislenir. Kadinlar bu baslig: saglarina toka
ile veya lastik ile tuttururlar. Tepeligin iizerine tutturulan kenarlar1 igne oyali, dantelli

islemeli tiilbentler vardir. Buna yorede “Grep” denir.

Gozlemlerimizde diger yorelerde oldugu gibi Eskisehir’de de taki olarak

besibiryerde, altin giimiis kolyeler, kiipeler ve inci setler kullanildig1 goriilmektedir.

Bel bolgesine para keseleri, glimiis, altin ve piring kemerler kullanildig:
saptanmistir. “kemerin cingillar1 oynarken sallanirmis, bu da oyun sirasinda oyuna daha
bir uyum katarmis. Simdi ise, pogu ve kemerler takilmiyor. Bazen bele hicbir sey
takilmiyor, bazen de poguyu andirir kusaklar takildig oluyor, baglayis da yandan oluyor
(Baraz, 2000: 335).

Yorenin erkek kostiimleri kadin kostiimleri kadar gesitlilik gostermez. Kadin
kostiimlerine gore daha sadedir. Bolge itibariyla Erkek kostiimleri Bati Anadolu Zeybek
kostiim 6zelliklerine benzerlik gbze carpmaktadir. Yore de kullanilan “kartalkanat “ve

“potur” 6zelligi zeybek kostiimleriyle Ortiistir.

“Yorenin geleneksel erkek giyimi zeybek giysisidir. Zeybek giysisi eskiden
yorede yaz kis giyilen bir glinliik giysiymis. Siyah ve mavi renkte olanlar1 varmis. Bunlar

“dimi” den yapilir. Alta, dizlere kadar oriilmiis yiin coraplar giyerlermis. Bu giyimle ilgili
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bir gelenek de donun pacalarina, ilgi duyduklari kizlarin 6rdiikleri oyalarin

¢ekilmesiymis” (Baraz, 2000: 348).

Fes, basa giyilir. Cuhadan yapilir, kirmizi veya bordo renginde kalipsizdir.

Kegeden doviilerek yapilir. Tepesinde piiskiili vardir.

Fes’in etrafina ipekten “pocu” dolanir. Dolamadan sonra sag veya sol taraftan

diigiimlenir. Baglanan uglar omuza dogru sarkar.

Ice, geleneksel olan yakasiz gomlek giyilir. Gomlek yorede “Oksiiz gomlegi” ya

da “entari” diye de adlandirilir. Gomlek uzun kollu ve mansetlidir (Baraz, 2000: 350).

Gomlek, genellikle kutnu kumastan yapilir. Kirmizi ve sar1 renkli ¢izgileri olanlar

secilir. Kollu, yuvarlak yakalidir (Kogkar, 1999: 99).

Cepken, yakasiz gdmlegin iizerine giyilen bir ¢esit yelektir. Astarlidir. Olduk¢a
kisadir ve bele dolanan kusak goriinmektedir. Bedene oturmustur. On bedenler, ence de
oldukga dardir. Uzeri sirma ile islenmistir (Baraz, 2000: 351). Delme, Inénii yoresinde
gomlegin iizerine giyilir. Kolsuz olur. Kendinden desenli saten kumastan yapilir.
Astarlidir. Kirmiz1 ya da pembe renkler yeglenir. Uzeri sim islemeli olanlar1 da vardir .
Cepken, Seyitgazi yoresinde kolsuz (Kartal Kanadi), Inonii ydresinde ise kollu olur. Her
iki yorede de iizerindeki islemeler farklidir. Yakasizdir. Gogiis, omuz, sirt ve kol agizlar

oldukga bol islemelidir (Kogkar, 1999: 99).

Salvar, potur, don; diz iistiindedir. Cuhadan yapilmistir. Pacalar1 oldukga dardir.
Cepkenin rengine uygun olarak mavi renktedir. Eskiden siyahlar1 da giyilirmis. Astarlidir.
Don belde, ipten yapilmis uckurla biiziiliir ve diigiimlenir (Baraz, 2000: 351). Kumas1
Gazeki ve Cepken ile aymdir. Koyu mavi ¢uha kumastan yapilir. Indnii ydresinde ag

daha genis ve diz lizerine kadar uzundur. Giyimi rahattir (Kogkar, 1999: 99).

Bele, sal kusak denen bir kusak dolanir. Kusak kare seklinde, kuyilar1 sagaklidir.
Beli sikar (Baraz, 2000: 351). Kirmiz1 sar1 ve yesil renk tonlar1 hakimdir. Bele dolanarak
baglanir. Inonii yoresinde baglanis sekli daha farklidir. Aymi yorede Sal Kusak kumasiin
Hindistan’in Lohor kentinden getirildigi sanildigindan “Lahori Sal” adiyla da anilir

(Kogkar, 1999: 99).
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Tozluk, dizden asagiya uzanarak, ayakkabinin istiinii 6rten dar bir giysidir.
Eskinin ¢arigmin, bugiiniin ayakkabisinin {istlinde dosemeli bi¢imde durur. Digmeli

tozluklarin diigmeli taraflar1 yanlardadir (Baraz, 2000: 354).

Yorede orgii tozluklarin da kullanildigi bilinmektedir. Ancak kaynaklar 6rme
tozluklarin daha sonralari ortaya ¢iktigini vurgularlar. Diz altindan bilege kadar olan 6rme

tozluklarin en belirgin 6zellikleri dis taraf da sikma iplerinin ucunda yer alan piiskiillerdir

(Baraz, 2000: 351).

Yorede ayaga eskiden carik, sonralari yemeni giyildigi bilinmektedir. Yore

kaynaklar1 incelenmesine ragmen ¢izme kullanimina rastlanmamistir.

Yorede kullanilan erkek giysilerinin genel anlamda motif 6zelligine bakildiginda
“ko¢ boynuzu” diye adlandirilan desenin kullanildigi, bu desen 6zelliginin hayvancilik

ile ugrasan toplumlarda yaygin oldugu tespit edilmistir.

Erkek kostiimlerde aksesuar olarak bele li¢ gozlii silahligin eskiden kullanildig:
tespiti yapilmistir. “Eskiden, sal kusagin iizerine kdstek ve mesinden silahlik takilirmas.
Silahlik kat kat ve enli olurmus. Silahlikta {i¢ g6z bulunurmus. Sigara yeri, bicak yeri
olurmus. Aynalar takilirmig, kakmalar olurmus” (Baraz, 2000: 351).

Ayrica sal kusak {izerine islemeli mendil takildigi, bu mendilin erkegin nisanlis

tarafindan ona verildigi sdylenmektedir.

Gortldiigi tizere ozellikle erkek kostiimleri yore insanlar tarafindan da “Zeybek
Giysisi” olarak tarif edilmekte ve yapisal incelendiginde, cepken, gdmlek, kartalkanat,
potur, sal kusak, silahli ve tozluk olmak tizere Zeybek bolgesi kostiim ozelliklerine

uymaktadir.

Ayrica yorede potur boyu bazi geleneksel ekiplerde kisa oldugu gézlemlenmistir.
1981 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Arastirma Dairesi tarafindan yapilan alan arastirmasinda
bu konu sorulmus, alinan cevaplar iizerinden aslinda potur boylarinin diz {izerine kadar
oldugu, dededen toruna gecen kiyafetlerde boy ve kilo farkliligindan poturlarin kiigiik
geldigi saptanmustir.
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Fotograf-14: Erkek kostiimii Inénii modeli: (AU, 2015: 49).
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Fotograf-15: Erkek kostiimii Inonii modeli: (AU, 2015: 49).
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Fotograf-16: Kirka modeli erkek giysisi: (AU, 2015: 50).

148



Fotograf-17: Kirka modeli erkek giysisi: (AU, 2015: 50).

Fotograf-18: Erkek kasik tutusu
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Fotograf-19: Kadin kasik tutusu
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Kadin kasik tutusu

Fotograf-20:
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Fotograf- 21: Bardak tutusu
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Fotograf-22: Erkek kisa kasik tutusu.
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Fotograf-23: Erkek uzun kasik tutusu.
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Fotograf-24: Dans durus pozisyonu
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Fotograf-25: Erkek danslari tavr.
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Fotograf-26: Kadin danslari tavri.
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SONUC

Bati Anadolu, I¢ Anadolu ve Karadeniz Bélgeleri arasinda bir gegis yeri
konumunda olan Eskisehir, halk danslar1 acisindan incelendiginde, gec¢is bolgesi
Ozellikleri tasimanin yanisira kendine has dans adim sekillerini olusturdugu goriiliir. Bat1
Anadolu’dan Zeybek tavrindan etkilenmesinin yaninda i¢ Anadolu Kasik oyunlarmin da
etkilenmistir. Danslarin derinligi Anadolu’ya yerlesen Tiirk Kayr Boyu’na kadar
dayandigi tespit edilmistir. Buna karsilik Karadeniz Bolgesi igerisinde olan bazi illerde
icra edilen danslarin da Eskisehir ilinde varligi saptanmistir (Sepetgioglu ve Koroglu
danslar1 gibi). Etrafindaki iller olan Kiitahya, Bursa, Bilecik, Afyon ve Ankara
danslarindan benzerlikler tagimasinin yani sira kostiim ve miizik anlaminda da bu illerden

etkilenmeler oldugu anlagilmistir.

Sadece Tirr ve Bicim anlaminda bakildiginda Eskisehir danslarimin Erkek
danslarinda Zeybek, Kadin danslarinda ise kasik 6zelligine uygun oldugu, uygulamada
kadin ve erkek danslarinda en az iki ve katlar1 seklinde icra edildigi anlasilir. Yani zeybek
ozelligi gosterse bile Eskisehir erkek danslarinda tek kisi temsil drnegine raslanmamastir.
Buna karsilik kadin danslarinin kasik danslari 6zellikleri barindirsa da onlarda da

karsilikli icra sarttir. Bireysel icra edilen danslar tespit edilememistir.

Danslarin icra alanlar1 Anadolu’nun diger bolgelerinden farklilik gostermez.
Erkek danslart genis, acgik alan danslari, kadin danslar1 dar ve kapali oda danslaridir.
Erkek danslarinin icrasinda kullanilan enstiirmanlar daha giir ses ¢ikaranlar olarak tercih

edilirken, kadin danslarinda daha ¢ok herhangi bir ritim aleti ve insan sesi daha yaygindir.

Tiim danslar analiz edildiginde, danslarin 6zellikle erkeklerde varyant olarak
cesitlilik gosterdigi, kadin danslari ise biiytlik ol¢iide otantikligini korudugu gézlemlenir.
Erkek ve kadin danslarinda diger bolgelerde hi¢ Ornegine rastlanmayan bazi adim
yapilarinin oldugu, bu adimlarin yoreye has hareketler olarak degerlendirildigi
gorilmistiir. Kadin danslarinda genel olarak c¢ekingen ve ige kapanik bir eda ile icra
edildigi, erkek danslarinin ise daha kendine giiven ve biiyiiltiilmiis adimlardan olustugu
gozlenir. Seyirci acisindan bakildiginda 2/4’liik erkek danslarinin eglence 9 zamanli
erkek danslarmin eglencenin yaninda zerafet, hayranlik gibi duygular uyandirdig:

anlasilmistir. Bu ayrim erkek danslarinin tiir degerlendirmesinde 6nemlidir.

158



Danslarda kullanilan miizik aletlerine bakildiginda, giiniimiizde baskin sazlarin
klarnet ve davul oldugu ve o6zellikle erkek danslarinin olmazsa olmazi haline geldigi
gortliir. Ash itibar1 ile Avrupa’dan Tiirkiye’ye gelen bir saz olan klarnet, Eskisehir ilinde
de kabullenilmis ve kullanilmaktadir. Danslarin geg¢misi incelendiginde aslinin boyut
olarak halay ile zeybek zurnasi arasinda bir model zurna ¢esidi kullanildig1 goriilmiistiir.
Ince sazlar olarak danslara, baglama, keman, ciimbiis, kanun, darbuka, cura ve kavalin da

eslik ettigi tespit edilmistir.

Bu sonuglarla Eskigehir kadin danslarina “kasikli karsilikli”, erkek danslarinaysa
“kasikli zeybek” ve “kasikli karsilikl’” denilebilir. Calismada ayrintis1t incelenen
ayrintisint inceledigimiz “karsilama” tiirlinlin tam manasiyla ydrenin dans tanimina
uygun olmadigr anlasilmistir. Tasniflerde karsilama tiiriiniin daha ¢ok marmara
bolgesinde karsilikli ve yanyana tutusarak icra edilen danslar i¢in kullanildig

gorilmiustir.

Eskigehir danslarinin ritim 6zellikleri ayrintili incelenmis ve yore de kendine has

bir ¢calim teknigi farkedilmis, notaya alinmistir.

Kostiim bakimindan analizinin yapildig1 geleneksel giyim kusam 0&zellikle
ulagilabilen en eski sekillerde ve Orneklerle aynen kullanildigi gilinlimiizde bunlarin
degismedigi goriilmistiir. Ayn1 baglamda erkek danslarinda kullanilan kostiimlerin,
merkez ve Inonii isi olarak seklen degistigi ancak genel olarak zeybek kostiim ozelligi
tasidig1 belirlenmistir. Bu baglamda ydrede raslanamayan silahlik gibi ge¢miste kullanilip
kullanilmadigi bilinmeyen aksesuarlar da tespit edilmis, silahligin ge¢mis yillar da

kullanildig1 kanitlanmastir.

Yore de kasik, danslarda kullanilan vazgecilmez alet oldugu ve kasik tutus ve
calim tekniklerinin kisinin yetenegine gore degistigi anlasilmistir. Genel olarak
Anadolu’da kullanilan klasik kasik tutusunun ilde yaygin oldugu ancak bazi kdylerde

kasik yapis1 ve tutus seklinin degisdigi anlagiimistir.

Genel anlamda degerlendirildiginde, Eskisehir Danslarinin merkez “manav” halk
tarafindan yaratilip halen kullanildig: tespiti yanlis olmayacaktir. Cok farkl kiiltiirlerden
g0c¢ alan Eskisehir, halk danslar1 anlaminda bu kiiltiirlerden etkilenmemis, kendi otantik

ozelliklerini korumustur. Il de “manav” danslarinmn yanisira alevi semahlar1 da tespit
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edilmistir. Bu danslar yore halki tarafindan “canimen” ve “halay” olarak adlandirildig:
Alevi-Bektasi insanlarin yasadigi yerlesim yerlerinde olduk¢a yaygin oldugu

gorilmistiir.

Halk danslart ile ilgilenenler i¢erisindeki dans-oyun tartigmalari gliniimiizde halen
devam etse bile de, sanatsal bakis geregi olgunun dans olarak degerlendirilmesi daha
dogru olacaktir. Her ne kadar dansin 6zgiir olma ruhuna, belirlenmis hareketlerin
kullanilmasi agisindan ters diisse bile halk danslari, ¢ikis itibari ile iletisim yont giiglii bir
ozgiirliik ifadesidir. Dansin ritiielden ayrildigi ve toplumlarin eglence kaynagi haline

gelmesi siireci, kiiltiirel ifade bi¢imi ve temsiliyeti g6z 6nilinde bulundurulmalidir.

Giliniimiiz kosullarinda halk danslarimin yerelden sahneye tasinmasi sirasinda
¢ikan baglica sorun, kaynagindan alinan dansin, kostiimiin veya miizigin degistirilmesi,
dejenere edilmesidir. Bu sorun, alanda calisan insanlarin bilgisizliginin yanisira bilerek
ve isteyerek yapilan bir uygulama haline gelebilmektedir. Konu ile ilgili yapilan
calismalarin azligi, lilkemizde bir dans repertuar ¢alismasinin bulunmamasi bu sorunu
koriiklemektedir. Dans caligmalarina temelsiz yaklasimlar, onu sadece bir gosteri veya
yarigma araci olarak gérmek alana hizmet etmekten uzak kalir. Toplumlarin kiiltiirel
gecmisinin bir yansimasi olan halk danslarinin sadece bir iiriin olarak degerlendirilmesi,
gosteris malzemesi olarak kullanilmasi, acilis ve kapanis seramonilerine eslik eden

siradan bir 6ge haline getirilmesi bu bilgisizligin sonucudur.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda Kurucu Lider Mustafa Kemal
ATATURK’iin Ulus Devlet yapilandirma calismalarinda da 6zel bir c¢alisma alani
ayirdigr Tiirk Folkloru ve Halk Danslarini, toplumun ortak degeri olarak goriilmiis,
Anadolu’da yasayan halk’in gegmisten gelecege tasimasi gereken kiiltiirel miras olarak

degerlendirilmistir. Folklor’un ulus’un temelini olusturdugu savunulmustur.

Giiniimiizde Ulkenin hemen hemen her ilinde yapilan halk danslari ¢alismalar1 ve
bu alanda profesyonel insanlarin var oldugu disiiniildigiinde hi¢ olmazsa bulunulan
yorenin danslari ile ilgili ¢aligsmalarin yapilmasi, analiz edilmeleri ve kayit altina almalari
beklenmektedir. Boylelikle kendinden sonra bu isle ilgilenen insanlarin hata oranlar1 en

aza indirilmis olacaktir.
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Belirtmek gerekir ki, Alan arastirmaciligi, derlemecilik egitim isteyen islerdir.
Sahne ve sahneye tasinma siireci de ayr1 bir uzmanlik alanidir. Bu alanlarin birbirlerine
Karigtirllmamasi, iki alaninda birbirlerinden kopuk ¢alismamalari yapilan isin dogru bir
metoda oturmasi anlaminda onemlidir. Bu baglamda oncelikle Tiirk Halk danslarinin
yarigma ve gosteri kaygilarindan uzak, toplumun ortak kiiltirel degeri olarak
konumlandirilmast ve Tiirk Halk Bilimi’nin igerisinde sanatsal bir halk iiriinii olarak
degerlendirilmesi gerekmektedir. Ancak boylelikle halkin yarattigi ve yine halk

tarafindan kullanilan geleneksel danslar dogru olarak arastirilip arsivlenecektir.

Sonug olarak, Anadolu halk danslari igerisinde kendine ait bir yeri olan Eskisehir
danslar1 gelecege tasinmasi anlaminda incelenmis ve bu alanda ¢ok ihtiyag olan arsivleme
faliyetlerine bir nebze olsun katkida bulunmasi anlaminda bir tez ortaya koyulmustur. Bu
ve buna benzer galismalar ile ge¢misten giiniimiize gelen ve yasatilmasi gerekli olan

kiiltiirel zenginliklerimiz korunacak, gelecege aktarimi saglanacaktir.

Halk danslarmin sadece kiiltiirel aktarim siireci olarak degil, kiiltiirel bir temsil ve
tanimlama araci olarak ta kullanildigr unutulmamalidir. Giinlimiizde bir ¢ok ortamda
yapilan halk danslari gosterileri bir kiiltiiriin, bir toplumun, bir cografyanin etiketi
konumundadir. Bu 6nem ile toplumun biitiin halk bilimsel {iriinlerinin oldugu gibi halk
danslarinin, halk miiziginin ve geleneksel giyim kusaminin arsivlenmesi ve baglamsal
arastirmalarinin yapilmasi, bu konuda yapilacak c¢alismalara devlet nezlinde katki

saglanmas1 onemlidir.
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Dogumlu, (Goriisme Tarihi: 13.01.2021).

KK-4: Ozkan Tekmen, Harita Teknikeri, 1979 Eskisehir Dogumlu, (Goriisme Tarihi:
14.04.2020).

KK-5: Sonay Pehlivan, Halk Danslar1 Antrenérii, 1970 Eskisehir Dogumlu, (Goriisme
Tarihi 11.05.2021).

KK-6: Hakan Uludemir, 1971 dogumlu, Sahne Miidiir Yardimcisi, izmir. (Goriisme
Tarihi: 05.06.2019).
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Elektronik kaynaklar:
URL-1: (Kahveyi Kavururlar dansi) https://youtu.be/MTJIQEY7bTo Erisim tarihi:
01.06.2021

URL-2: (Indim Dereler Dans1) https://youtu.be/zpOyX_zmsYO Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-3: (Cesmeler Yaptirdim Dansi) https://youtu.be/1i6lfgm-cXE Erisim tarihi:
01.06.2021

URL-4: (Karakus Dans19) https://youtu.be/9aWy-RShrRk Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-5: (Mendil Dansi) https://youtu.be/EgFYYKF4Akc Erigim tarihi: 01.06.2021

URL-6: (Yogur Kadin Dansi) https://youtu.be/VVUlecv7YXZM Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-7: (Goc’6kiiz Dansi) https://youtu.be/bWfOVROUAGE Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-8: (Entarisi Kirmizi dans1) https://youtu.be/whkc2hr4dLAA Erisim tarihi:
01.06.2021

URL-9: (Selonii Dansi) https://youtu.be/xX7QhFK-NZI Erigim tarihi: 01.06.2021

URL-10: (Zeybek Derler Adina Dansi) https://youtu.be/EgFYYKF4AKc Erisim tarihi:
01.06.2021

URL-11: (Yogur Inénii Karsilamasi) https://youtu.be/2DgTAOMHIVM Erisim tarihi:
01.06.2021

URL-12: (Galkida vermis, Atatiirk Zeybegi Dansi) https://youtu.be/ggDZX0O7V1ZM
Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-13: (Eskisehir Zeybegi Dansi) https://youtu.be/ByU B7S1C4Y Erisim tarihi:
01.06.2021

URL-14: (Kirka Zeybegi) https://youtu.be/AOUGRVAXpPAS Erigim tarihi: 01.06.2021

URL-15: (Halkal1 Seker Dans1) https://youtu.be/ROE-GfiAmjQ Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-16: (Kiralin Kiz1 Dansi) https://youtu.be/tftEdQs_auE Erisim tarihi: 01.06.2021

URL-17; Rusan  Filiztek, Solon Lekkas, Traditional Dance Greek,
https://youtu.be/uGJn3VIM1tg , 12 Kasim 2020.

URL-18: https://www.investineskisehir.gov.tr/ekonomik-yapi/ , 15 Agustos 2021
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