1. BOLUM

GIRIS

Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams, farkh iki iilkede diinyaya gelmis,
farkli kiiltiir ortamlarmmda yetigmis, fakat asagi yukari ayni zaman dilimlerinde
caligmalarim1 ortaya koymus iki yazardwr. Aym1 zaman dilimlerinde yasamalarinin
yant swa onlarin ele aldiklar1 konular ve yansittiklar1 sorunlar arasinda da

benzerlikler vardir.

Agaoglu, Tiirk edebiyatinda roman, ani, deneme ve tiyatro oyunu alanlarinda
yetkin iriinler veren bir yazardir. Agaoglu, yapitlarindaki kendine 6zgii anlatim
bicimiyle, edebiyatimizin Onemli isimleri arasinda yer alir. Yapitlarinda Tiirk
toplumunu sarsan 6nemli donemleri ve bu donemlerin bireyler lizerinde yarattig:
duygulamimlar anlatir (bkz. Ihsan, 2002, 159). Yirminci yiizyilm en biiyiik oyun
yazarlarindan olan Williams da, yazdigi oyunlariyla yasadigi yiizyilla damgasini

vurmustur.

Bu calismada, Adalet Agaoglu'nun “Catidaki Catlak” ve Tennessee
Williams’in “Arzu Tramvay1” adli yapitlarindaki kadin karakterlerin karsilastirilmasi
yapilacaktir. Bu calismanin yapilmasindaki amag, bir Tiirk kadin yazari ile bir
Amerikan erkek yazarm goziinden toplumun kadina bakisini, kadmlarin yasadiklar:
sorunlari, toplum icerisinde kadmin yerini ve toplumun kadma yiikledigi rolii
degerlendirmektir. Ayrica bu yapitlardaki kadin karakterler toplumda somiiriilen
kadin baglaminda ele alinip incelenecektir. Gerek Adalet Agaoglu gerekse Tennessee
Williams bu iki yapitta kadm sorunlar: iizerinde durmuslardir. Bu sorunlardan yola
cikarak bu calismanin  gergeklestirilmesinde, Feminist Elestiri Yontemi

kullanilacaktir.

Feminist Elestiri Yontemi, edebiyat yapitlarinda kadin-erkek ayriminda,
konuma Oncelik verir. Meseleyi yalnizca kadin-erkek esitsizligi acisindan degil,

Aytag’in da dedigi gibi, ayni zamanda bu esitsizligi yaratan yapmnm (dilsel,



toplumsal, siyasal...) ortaya cikarilmasi acisindan da ele alir (bkz. Aytag, 2001, 87).
Bu iki yapitin karsilastirilmasi yapilirken ozellikle kadin karakterlerin analizi
yapilacaktir. Feminist elestiri yOonteminden yararlanilarak kadin karakterlerin
toplumsal yasamda karsilastiklar1 sorunlar, toplumun kadma bakis acisi, kadin-
toplum iliskileri ve kadinin toplum icerisinde edindigi ya da edinmek zorunda kaldig1

rol-modelin nedenleri karsilastirilarak ele alinmaya calisilacaktir.

Bu calismada Adalet Agaoglu’nun yapitinin tercih edilmesinin nedeni, kadin
sorunlarini birebir yasamis ve bu sorunlar1 yapitlarina yansitmis olmasidir. Agaoglu
yalnizca bu oyununda degil, yazdigi1 diger roman, oykii ve denemelerde de kadinin
toplum icerisindeki roliinii sorgular, elestirir. Agaoglu, gerek yazdigi yapitlarinda,
gerekse yaptig1 caligmalarda ozellikle Tiirkiye’de kadinlarin yasadigi sorunlari,
toplumun kadma bakis agisini ve bu sorunlarin kadinlar tizerinde yarattig1 psikolojik
baskiyr isler. Yine ayni sekilde Tennessee Williams da oyunlarinda toplumsal
sorunlarin insan psikolojisi lizerinde yarattig1 etkiyi dile getirir. Bunu yaparken
ozellikle kadin karakterleri secer. Toplumun kadina bakis agisi, onlarin yasamda
ikinci plana atilmighgi, sorunlar karsisinda kagist care olarak gérmeleri, cinsel birer
obje olarak goriilmeleri gibi -“Arzu Tramvayi’ndaki Blanche karakterine benzer-
konular1 oyunlarinda yansitir. Her iki yazarmm bu tip konular1 yansitmalar1 ve
kadinlar1 ana karakterler olarak se¢meleri “Arzu Tramvay1” ve “Catidaki Catlak™ adli

oyunlar1 karsilastirmaya gotiiren nedenler olmustur.

Williams’in ve Agaoglu’nun yapitlarinda ana karakterler olarak kadinlar yer
almaktadir. Her iki yapittaki kadin karakterler farkli toplumlarda yasamlarini
stirdiiriiyor olmalarina ragmen, ataerkil toplum yapis1 geregi yasamlarinda erkeklerin
baskismni yogun olarak hissetmektedirler. Her ne kadar Williams’in yapitinda
Blanche adli karakter bu durumu (aslinda degistirmek istedigi kendi kaderidir)
degistirmek istese de, basarili olamaz. Agaoglu’nun yapitindaki Fatma Kadin ve
Fatma Hanim karakterleri ile Williams’1n yapitindaki Blanche ve Stella karakterleri,
yapitlarda farkl sekillerde kendilerini gosteriyorlarsa da, her iki yapittaki kadinlar

toplumda somiiriilen kadin konumundadirlar.



Bu calismada Adalet Agaoglu’nun “Catidaki Catlak” ve Tennessee
Williams’in “Arzu Tramvayr” adli oyunlarmmdaki kadm karakterlerin toplumda
somiiriilen kadin baglaminda incelemesi yapilarak bu karakterlerin ortak ve farkli

yanlar1 gosterilmeye caligilmistir.

Giristen sonra caligmanin ikinci boliimiinde yer alan “1950’den Giiniimiize
Tiirk ve Amerikan Edebiyatinda Kadin” bashig altinda 1950’den giiniimiize Tiirk ve

Amerikan Edebiyatinda kadinin yerine deginilmistir.

Uciincii boliimde, Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams’m yasamlar,

yasadiklar iilke edebiyatlarindaki yerleri hakkinda genel bilgi verilmistir.

Dordiincii boliimde ise ¢alismanin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, “Catidaki

Catlak” ve “Arzu Tramvayr” adli oyunlarin 6zetlerine yer verilmistir.

Besinci bolimde, Adalet Agaoglu'nun “Catidaki Catlak” ve Tennessee
Williams’in “Arzu Tramvay1” adli yapitlarindaki kadin karakterlerin karsilastirilmasi
yapilmistir. Her iki yapittaki kadin karakterlerin toplumsal kosullar1 ve yasadiklari
cevre ele almmig, bunun ardindan toplumda ezilen kadin baglaminda kadin

karakterlerin karsilastirilmast yapilmstir.

Altinc1 boliim olan sonu¢ kisminda ise, yapilan bu karsilastirmali calismayla
ilgili genel bir degerlendirme yapilarak her iki yapitta kendini gosteren benzerlikler,

ortak noktalar ve farkliliklar dile getirilmistir.



2. BOLUM

1950°DEN GUNUMUZE TURK VE AMERIKAN
EDEBiYATINDA KADIN

Kadin karakterlerin karsilastirilmas: yapilacak olan “Catidaki Catlak™ ve
“Arzu Tramvay1” adli yapitlarin daha anlasilir olmast i¢in yapitlarin yer aldigi
edebiyatlarin kadina bakis acisinin verilmesi uygun goriilmiistiir. Bu sayede hem
Tiirk ve Amerikan yazarlari genel olarak kadini nasil ele aldig1 daha 1yi anlagilacak
hem de Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams’1in kendi yasadiklar1 toplumda kadma
bakis acilar1 itibariyle yerleri ve Onemleri daha anlasilir bir sekilde ortaya
cikarilacaktir. Bu nedenle asagidaki boliimde 1950°den giintimiize Tiirk ve Amerikan

edebiyatlarinda kadmlarin yapitlarda nasil yansitildig: tizerinde durulacaktir.

2.1. 1950’ten Giiniimiize Tiirk Edebiyatinda Kadin

Toplumlarda kadm karakterlerin roliiniin tespit edilebilmesi i¢in anaerkillik
ve ataerkillik kavramlarmin ne olduguna bakilmasi gerekmektedir. Rosenberg’e gore
anaerkil toplumun siyasal, ekonomik, toplumsal ve dini temeli tarima dayanmaktadir.
Tarmmin Onemi, tiim yasayan nesnelerin dogumdan olgunluga, 6liime ve oradan da
tekrar dogusa giden gelisimlerini vurgulayarak, dairesel bir yasam goriisiinii
beslemistir. Anaerkil toplumlarda biitiin kadinlar degerlidir ve bircok Onemli
konumlara ulagmiglardir (bkz. Rosenberg, 2000, 22). Rosenberg’in de {iizerinde
durdugu gibi anaerkil toplumlarda kadin ataerkil toplumlarda oldugu gibi degersiz
degildir. Anaerkillikten ataerkillige gecisle birlikte toplumun kadina bakis acisinda
fakliliklar olusmaya baglamistir.

Sayin ise, avci-toplayict toplumlari da tiretim iligkisinden uzak olan, komiinal
yasam siirdiiren toplumlar olarak niteler. Bu tip toplumlarda iiretim araglar1 ve toprak
miilkiyeti yoktur. Iktidar iliskisi geleneklerle sinirlidir. Kadin yasamim merkezinde
oldugu ic¢in, ailenin de reisidir. Fakat yerlesik diizene gecis, tarimla ortaya ¢ikan

miilkiyet kavramiyla birlikte tiim bu sahip olunanlar1 koruma gorevi erkege gecer ve



boylece kadin hakimiyeti giderek yerini erkegin giiciiniin ve etkisinin baskin oldugu
ataerkil toplum yapisina birakir (bkz. Sayin, 1993, 15). Yani ataerkil diizenin ilk
ortaya cikisi tarimla baglar. Tarimla birlikte yerlesik diizene gecen toplumlarda erkek
giici ve hakimiyeti kendini gostermeye baslar. Artik fiziksel giic bakimindan

kadinlardan iistiin olan erkekler baskindir ve kadmnlar ikinci plana atilmaya baglar.

Tiirk toplumunda ataerkil toplum yapis1 yiizyillardir devam etmektedir. Bu
sosyal diizen igerisinde yukarida da bahsedildigi iizere erkek egemendir, kadin arka
planda kalmistir. Ama uzunca bir siire gerceklikle iliskisi olmayan, egemen kadin

imajin1 yansitan yapitlar olusturulmustur.

Ornegin 1920-1940 yillarinda yazilmis olan yapitlarda farkli kadm imgelerinin
yer aldig1 goriiliir: Yeni zengin orta simifin giinahkéar kadini; toplumsal baskinin ve
sOmiiriiniin kurban1 olan masum geng kiz. Masum genc kiz zayiftir, ne cocuklugunda
ne de evlendikten sonra mutlu olma firsatim1 yakalayamamistir. Masum geng¢ kiz
aslinda ekonomik kosullarin oldugu kadar, kat1 kurallarin da kurban1 olmustur (bkz.

Esen-Koroglu, 2003, 134).

Cumhuriyet donemi tiyatro oyunlarina, hatta o donemin tiim edebiyat ve
sanat yapitlarina bakildiginda tiplestirilmis kadin karakterlerin yer aldigi goriiliir. Bu
kadin karakterler su¢ islemeye egilimli iffetsiz kadmlardir. Bu donemin oyunlarinda
kadn, eglenceye, liikse diiskiin oldugu, kumar oynadig, icki ictigi, makyaj yaptigi,
hatta sacim1 boyadig1 i¢in elestirilir. Cevdet Kudret’in, Hiiseyin Rahmi Giirpiar’n,
Nazim Hikmet’in, Vedat Nedim Tor’lin yapitlarinda bu tip kadin karakterlerin yer
aldig1 goriilir (bkz. Sener, 2003, 45). Ornegin Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
“Miirebbiye” adli romanindaki Matmazel Angele karakteri, bu donemin tiplestirilmis
kadinlarindan birisidir. Bu kadin Parisli’dir, babasinin kim oldugu belli degildir. Bu
yapitta Angele karakteri etrafindaki tiim erkekleri bastan ¢ikaran, iffetsiz bir kadin
olarak yansitilmistir (bkz. Yal¢in, 1999, 194).

1940-1950 yillarinda yapitlardaki kadin karakterlerde bir farklilagmanin
oldugu goriiliir. Bu donem yapitlarinda ya zengin kocalariyla birlikte modern yasama

ayak uydurmaya calisan ya da zengin bir yasam Ozlemi icerisinde olan orta halli



kadin tiplerine rastlanir. Esleri zengin olan kadmlar, gorgiisiizliigii, riikiisligi,
cikarciligl, diizenciligi ile on plana cikarlar. Orta halli ev kadim ise aggozliidiir,
bencildir, kocasinin dar olanaklarmni zorlar, ona yasami zehir eder (bkz. Sener, 2003,

46).

1960’11 yillarda yazilan oyunlarda Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisi
hakimdir. Epik tiyatroda amac, toplumun karmasik yapisini, toplumsal iliskilerin
diyalektik orgiisiinii agiklamak, seyircinin bu konularda diisiinmesini saglamaktir. Bu
anlamda epik tiyatroya siyasal bir sorumluluk da yiiklenmektedir (bkz. Sener, 1998,
268). Iste bu donemde Tiirk oyun yazarlar1 Brecht’in bu goriislerinden etkilenip
yapitlarinda is¢i sinifinin  toplumsal giivensizligini, yoksullugunu islerler. Bu

is¢ilerin, emekgilerin eslerine yiiklenen rol ise sabirli ve fedakar birer es olmaktir.

Daha oOnceki donemlerde kadinlar, yapitlarda erkek yazarlar tarafindan ele
alimirken, bu donemle birlikte durum farkhilagsmaya baglar. Kadin yazarlarin
yapitlarinda kadinlarin yasadigi sorunlara deginmeye basladigi goriiliir. Bu kadin
oyun yazarlar1 ise yapitlarinda mutlu bir yasami hak eden, ama ataerkil yap1
icerisinde kendi cinsine kat1 kurallarin uygulandigr bir ortamda mutsuz, sz hakki
olmayan kadinlarin sorunlarmi yansitmislardir. Gecekondularda yasayan, c¢ok
calisan, babalarinin, eslerinin buyruklar1 altinda yasamak zorunda kalan kadinlarin,
erkeklerin kurbani olan gen¢ kizlarin yasamlari bu donem yapitlarinin baslica
konulart olmustur (bkz. Esen-Koroglu, 2003, 137). Adalet Agaoglu’nun bu
caligmada incelemesi yapilacak olan yapiti “Catidaki Catlak” bu donemde yazilan
oyunlardan birisidir. Ayn1 sekilde Necati Cumali’nin “Mine”, Vasif Ongoren’in
“Asiye Nasil Kurtulur”, Erdogan Aytekin’in “Kirmizi Sokagm Suzani” adli yapitlar1

bu donemde kadin sorunlarina egilen diger 6nemli yapitlar arasinda yer alir.

1970’11 yillarda kadin yazarlarin sayisinda bir artis gézlemlenir. Bu yazarlar
arasinda Sevgi Soysal, Firuzan, Tomris Uyar, Adalet Agaoglu, Nazl Eray, Leyla
Erbil, Erendiz Atasii, Inci Aral, Pmar Kiir gibi onemli isimler yer alir. Bu donemdeki
kadin yazarlarm cogu, orta sinif ya da iist sinif, egitimli, biirokrat ailelerden gelir.
Aile yasantilarma bakildiginda genel olarak annenin duyarli oldugu ama gelenegi

temsil ettigi, babanin ise baskici bir “cagdashgr” temsil ettigi goriiliir. Kadm yazarlar



da boyle celiskili bir ortamda hem ¢agdasligi hem de gelenekselligi sorgularlar (bkz.

http://www.feminisite.net/news.php?act=details&nid=84).

1970’ten sonra bir iste ¢alisan ve ailesinin gecimine katkida bulunan kadin
tipi, oyunlardaki karakterler arasina girer. Erkeklerin ev isleri yapmasi gelenek, orf
ve adetlere aykir1 oldugu icin bu oyunlarda yine fedakar olan kadinlardir. Kadinlar,
hem eslerine ailenin gecimi icin yardimci olur hem de ev islerinin tek sorumlusudur.
Bunun yani sira elbette ki annelik gorevini de yerine getirirler (bkz Esen-Koroglu,

2003, 138).

1980’1i yillarda kadinlar modern yasama ayak uydurmus, maddi sikinti
cekmeyen bireyler olarak yansitilmigtir. Fakat bu kadmlar maddi sorun
yasamamalarina ragmen var olus ve kimlik sorunlariyla karsi karsiyadir (bkz.

Tiirkes, 2006, 19).

Ozetle soylemek gerekirse, 1950’den giiniimiize kadar yasanan sosyal
degisimlere bagli olarak, edebiyatta kadma bakis acisinda farkliliklar
gozlemlenmistir. Bir donem kadinlar, suc islemeye ve isletmeye meyilli bireyler
olarak yansitilirken bir donem fedakar, ailesine, cevresine bagli, sorumluluklarinin
bilincinde bireyler olarak toplumda yerini almistir. Ozellikle 1960’tan sonra edebiyat
yapitlarinda kadma iligkin sorunlar daha cok dile getirilmistir. Giiniimiizde ise
kadinlar tiyatro yapitlarinda diisiinen, bilingli, kendi varliklarini kabul ettirmis
bireyler olarak yansitilmaktadir. Iste bu farkliliklar1 doguran etken de donemin

ekonomik, toplumsal, siyasal durumu olmustur.

Gecimini saglayabilen, onu asal haklarindan yoksun birakan adetlere ve
kurallara kars1 ¢ikan kadn, giiniimiiz oyunlarindaki kadm imajidir. Ozellikle kadin
oyun yazarlari, yapitlarinda bu tip kadinlar1 yansitmaktadirlar (Esen-Koroglu, 2003,
138).

Yukarida da deginildigi gibi giiniimiiz yapitlarinda kadmlar, bireysel hak ve
Ozgiirliikleri icin miicadele eden; kendi yasamlarina, ¢evrelerine baskaldiran, bilingli

bireyler olarak yansitilir.



2.2. 1950’den Giiniimiize Amerikan Edebiyatinda Kadin

Amerikan tiyatrosunun tarihine iligkin incelemelere bakildiginda, insanlari
gibi tiyatrosu da Avrupa kokenli olarak kabul gormektedir. Yasamsal boyutta koloni
donemini arkada biraktiktan sonra, ancak Birinci Diinya Savasi sonrasinda Amerikan
tiyatrosu gercek kimligini bulur. Amerikan tiyatrosu tarihi, bir iilkenin siyasal
yasantisiyla tiyatrosu arasindaki iliskinin en canl bicimde ortaya konulan bir 6rnegi

olarak kabul edilmektedir (bkz. Diindar, 1999, 2).

20. yiizyila kadar Amerikan dramasi Ingiliz ve Avrupa tiyatrolarmi taklit
eder. Tiyatro sezonlarma genellikle ingiltere’den gelen veya Avrupa dillerinden
cevrilen oyunlar hakimdir. Amerikan dramacilarim1 koruyamayan yetersiz bir telif
hakki kanunu, 6zgiin dramalarin aleyhinde olur. 20. yiizyila gelinceye kadar ciddi
oyunlar estetik bir yenilik gosteremezler. Ancak Ozellikle vodvilde (skecler,
palyacolar, miizik ve benzeri seyler iceren popiiler varyete tiyatrolari) Onemli
gelismeler goriiliir. Afrikali-Amerikali miizigine ve halka ozgii adetlere dayals,
yiiziinii siyahlastiran beyazlar tarafindan sunulan halk siiri gosterileri, bu donemde
Ozgiinliige wulasir (bkz. http://www.usemb-ankara.org.tr/ABD AnaHatlar/Edebiyat.
htm).

1840’11 yillarm sonunda baslayan kadm hareketleriyle birlikte kadin
yazarlarin edebiyatta kendilerini gostermeye basladigi goriiliir. 19. yiizyilin sonu ve
20. ylizyilin basinda artik oy hakki kazanmis, toplum ic¢inde kendini kabul ettirmis,
kiiltiir, sanat, politika alanlarinda yetenegini kanitlamis kadin yazarlar yerini alir.
Kadin 6zgiirligii hareketinin yayginlasmasi, Amerikan kadininin toplumsal ve politik
bilin¢ kazanmasi, 6zellikle sanat alaninda kendini kanitlamasina, diisiincelerini sanat
yoluyla estetik bir forma sokarak ortaya koymasina ve bu yolda giiclii hissetmesine
zemin hazirlar. Kadin 6zgiirligii hareketi, tiyatro alanmnda da kendini gosterir.
Tiyatronun topluma daha hizli ve etkili bicimde diisiinceleri aktarmasi, feminist
hareketi benimseyen kadin yazarlarin bu sanata ilgi duymalarina neden olur. Boylece
kadinin toplum ig¢indeki yeri, karsilastigi sorunlar, ailedeki konumu gibi konular,
kadin yazarlar tarafindan edebiyat yapitlarinda islenmeye Dbaslar (bkz.

http://www.tiyatronline.com/yinceleme 1.htm).



Iste bu donemde tiyatro yapitlariyla taninan kadin yazarlardan Susan Glaspell
dikkat ¢eker. 1916'da sahnelenen “Trifles” (Onemsiz Seyler) adli oyunu, Amerikan
kadin 6zgiirligii hareketi adma onemli yapitlardandir. Oyun, kadin-erkek arasindaki
iletisimsizligin nedenleri lizerinde durur. Aslinda oyunun ana diisiincesi, erkek ve
kadinin birbirinden farkli 6zelliklere sahip oldugu ve toplumun bu ayrimi, kanunlar

ve toplumsal yasam i¢inde esitlemesi gerektigidir (bkz. Olauson, 1981, 124).

Glaspell, kadinlar1 konu alan “Trifles” adli yapitinda, kocasi tarafindan evin
icine hapsedilen bir kadin olan Minnie’nin yasamini anlatir. Onun tek arkadasi
kanaryasidir. Kocasi, Minnie’nin kusunu bogar. Minnie de tek arkadasina bunu
yapan kocasinin boynuna ipi dolayarak onu oldiiriir. Minnie, hayatini recelleriyle ve
kirk yamadan yaptig1 ahsap kuliibe desenli yorganlariyla gecirir. Bu ugraslar,
erkekler icin son derece onemsizdir. Ama kadinlar, arkalarina kadin hareketinin
destegini de alarak bu 6nemsiz seylerin aslinda cok onemli oldugunu gosterirler (bkz.

Yamaner, 2005, 54).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Eugine O’Neill gibi, Amerika’nin kalburiistii
yazarlar: tiyatro afislerinde yerini almaya baslarlar; fakat ilgi cekici gen¢ yazarlar
ortaya c¢ikmaz. Yazarlar gercek¢i bicimi korumaya devam ederler, oyunlarda
O’Neill’in etkisi goriiliir; ama yazarlar toplum diizenindeki yanhsliklara daha sert
cikislar yapmaya baglarlar. Ikinci Diinya Savasi'nin  bitmesiyle Amerikan
tiyatrosunda degisimler gozlemlenir. Yazarlar1 ilgilendiren toplum sorunlarinin
basinda Amerika’nin zenci vatandaslari ile ilgili sorunlar gelir. Savas sonrasinda
Amerikan edebiyatinda on plana ¢ikan yazarlar William Inge, Lilian Smith, Edward
Chodorov, Tennessee Williams, Arthur Miller’dir (bkz. Nutku, 1985, 220).

Amerikan edebiyatinda ikinci Diinya Savasi’na ve onun yarattig1 ¢okiintiilere
ragmen kadinin aile i¢indeki yerinin daha cagdas bir goriiniim kazanmas: i¢in verilen
savas da devam etmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan kazangh ¢ikan ve endiistrisi hizla
gelisen Amerika’nin toplumsal ve Kkiiltiirel yapisinda gozle goriiliir degisiklikler
olmustur. Savas sirasinda ¢esitli igsyerlerinde gorev alan ve ev yonetiminde sdz sahibi
olan kadinlar, erkeklerin savastan donmesi sonucu tekrar evlerine, cocuklarina

donmiisler ve “ev kadin” olmaya 6zendirilmislerdir. 50’1i yillarla birlikte orta sinif
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Amerikal1 imgesi de ortaya ¢ikmigtir. 1950-1960 yillar1 arasinda Amerikan toplumu
icin uyumluluk-uyumsuzluk; gericilik-ilericilik; insan haklari-diisiince suglar1 gibi
ikilemlerle doludur. iste bu ikilemler Amerikali yazarlara malzeme olmustur (bkz.

Ergin, 1991, 39).

1960 ve 1970’11 yillarda kadin haklariyla ilgili caligmalar artar. Kadm haklar:
hareketi, vatandaslik haklar1 hareketinden esinlenir. Hareketin icindekiler temelde
orta smiftan gelirler. Reform yasalar1 da degisikligi tesvik eder. 1964 tarihli
Vatandashik Haklar1 Yasasi Taslagi’nm goriisiilmesi sirasinda muhafazakarlar, ksal
ayirimcilik kadar cinsiyete baglh ayirimciligin da yasa disi sayilmasini saglayacak bir
degisiklik onererek taslagin tiimiiyle reddini saglamaya calisirlar. Once degisiklik
Onerisi, sonra da yasa taslaginin kendisi onaylanir ve kadinlar yasal haklarin1 elde
etme yolunda bir yasal araca sahip olurlar. Feminizm ya da kadinlarin haklarina ve
cikarlarina iligkin orgiitlii hareket 1970’lerin basinda en yiiksek noktasina erisir (bkz.
http://turkey.usembassy.gov/uploads/images/). 1960-1970’ler Amerika’da yasayan
kadmnlar icin, toplumda kendilerini 6n plana ¢ikarmaya basladigi yillar olmustur.
Feminist ¢caligmalar sayesinde artik onlar da toplumda birer birey olarak varliklarini

hissettirmeye baslarlar.

Ozellikle 1960-1970 donemi icinde yukarida da deginilen kadin haklar
konusundaki ilerlemeler 1s181inda, off-Broadway'de varligmi kabul ettiren kadin
yazarlar, ¢ok cesitli konulara, kadin duyarligi ile yaklagsmislardir. Bu donemde, zenci
bir oyun yazar1 olan Adrienne Kennedy'nin kadin yazarlar i¢indeki yeri énemlidir.
Kendisinin de paylastigi zenci olma durumunu ve bu durumla ilgili sorunlari
irdeledigi “Funny-House Of A Negro” (Bir Zencinin Komik Evi, 1961-1962),
onemli oyunlarindandir. Oyundaki Sarah karakteri, hem bir zenci olarak, hem de bir
kadin olarak toplumda kabul gérme savasi verir. Oyunda ayrica, erkek-kadin iligkisi
irdelenirken, ataerkil diizen de bu baglamda sorgulanir (bkz. http://www.tiyatronli

ne.com/yincelemel.htm).

Yukarida da deginildigi lizere 1960 sonras1t Amerikan edebiyatinda roman ve
tiyatro yazari bircok kadimn yazarin cesitli konular1 kadin duyarhig: ile isledigi goriiliir.

Ayn1 durum kadin sairler i¢in de gecerlidir. Kadin sairler o giine kadar tabu sayilan
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cinsel konular1 6zellikle kadinin ara¢ olarak kullanildig1 ve asagilandig: irza gecme
olaylarmin, tizerlerinde egemenlik kuran baba, es ve sevgililerine kars1 duyduklar:
hin¢ ve 6fkeyi biiyiik bir rahatlikla anlatmakta sakinca gormezler. Bunlarin en ¢arpici
orneklerini ilk kez “Daddy” siiriyle Slyvia Plath, daha sonra Sexton ve Rich verirler

(bkz. Ergin, 1991, 38).

Slyvia Plath’in tek romani olan “Sirca Fanus” bircok kisi tarafindan ilk
Amerikan feminist roman olarak kabul edilir. Yapit, hem o tarihte Amerika’da kadin
olmanin ne anlama geldigi hakkinda bir fikir verir hem de Esther karakteri
araciligiyla Plath’m kadin konusundaki diisiincelerini yansitir. “Sir¢ca Fanus” imgesi
kadin1 ¢evreleyen toplumu ifade ettigi kadar, kadinin toplumun onu koydugu yerden
cikigsizligmi da dile getirir. Kadini sir¢a fanusa koyan toplumdur (bkz. Kizmaz,

2006, 1-2).

20. yilizyilda sanatc1 degismez, soyut gercekler aramak yerine kendi gercegini
bulmay1 yeglemistir. 1980’1 yillarda Amerikali kadin yazarlarin kendilerinden emin
reformcu tavirlari, kadin kimligini bulma asamasini basariyla tamamladiklarinin bir
delilidir. Bu donemde kadmn yazarlarin, Ozellikle kadm karakterleri ele aldig:
gozlemlenmektedir. Kadin yazarlar kadinin en yakin cevresinde kendi cinsinden
olani, yani annesini ve yakin koklerini arastirmak ve 6grenmekle ise baslarlar. Seckin
Ergin “Amerikali Kadin Sairler” adli yapitinda Nancy Chadorow’un bu konuyla ilgili
su ciimlelerine yer verir: Anneler, kiz evlatlarint kendilerinin bir devami gibi
goriirken erkek evlatlarin farkli yaratilista oldugunu diisiiniirler. Bu nedenle kizlar
kendilerini annelerinden ayri ve farkli diisiinemezler, genellikle kendilerini
annelerinin bir uzantist gibi goriirler (Ergin, 1991, 49). Iste bu donemin yapitlarinda
giiclii anneler kizlarma en onemli mesajlar1 vermenin yam sira, onlarin sevgi bagini

koparmadan kendi kendilerine yeten bireyler olmalarini saglamaya ¢alismislardir.

Romanlarda ise ataerkil kiiltiiriin her yeri kusatan tehlikesi yine kizlarin
cinselliklerine yapilan miidahalelerde kendini gosterir. Ensest, taciz, tecaviiz gibi
olaylar kizlarin bedenlerinin tehlikede, kendi kontrollerinde olmadigin1 agik¢a ortaya

koyar. “Bastard Out of Carolina” (Carolina Disindaki Algaklar) adli eserindeki
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ensestin yani sira bircok romanda ufak tefek ornekler yer alir: “Caramelo”da Lala’ya,
otobiiste erkekler laf atarlar, “Mona in the Promised Land”de (S6z Verilen Ulkedeki
Mona) karanlikta biri arkadan Mona’ya sariir ve taciz eder. “The Revolution of
Little Girls”de (Kiiciik Kizlarin Devrimi), amcalar1 kiigiikken kizlarin eteklerini
kaldirir (bkz. Oztarhan, 2006, 106). Yine aym sekilde bu calismada incelenen
Tennessee Williams’in “Arzu Tramvay1” adli yapitinda Blanche enistesi Stanley

tarafindan tecaviize ugrar.

Ozetle soylemek gerekirse Tiirk edebiyatinda oldugu gibi, Amerikan
edebiyatinda da toplumsal degisimler edebiyatta yon verici olmustur. Amerika’daki
sosyal, siyasal, toplumsal degisimler edebiyata da yansimistir. Amerikan
edebiyatinda kadinlarin yasadigi sorunlara zaman zaman erkek yazarlarin, zaman

zaman da kadin yazarlarin kadin duyarlig ile yaklastig1 soylenebilir.
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3. BOLUM

ADALET AGAOGLU VE TENNESSEE WILLIAMS

Adalet Agaoglu, Tiirk edebiyatinda 6ykii, an1, deneme, elestiri ve oyunlariyla
tanman, 6zellikle romanlari, elestirmenler ve diger edebiyatcilar tarafindan ¢okca
tartisilan, kendine 6zgii tislubuyla dikkat ¢eken bir yazardir. Ozellikle Agaoglu’nun
yapitlarmin arka planindaki gergeklikler, anlatimmin yogunlugu onun Tiirk
edebiyatinda 6nemli yazarlar arasinda yer almasini saglamistir. Tennessee Williams
ise imgelem giicline dayali, zengin sahne efektleriyle tiyatroya bir¢ok yenilik
getirmigtir. Bu 0zellikleriyle Agaoglu gibi Williams da yasadigi donemin en énemli

oyun yazarlari arasinda yer almaktadir.

Agaoglu, ozellikle yasadig1 sorunlarla calkantili donemler atlatan aileleri, aile
bireylerinin farkli nedenlerle aralarinda yasadigi catigmalari, kader ve yaslanmanin
getirdigi psikolojik degismeleri yapitlarina konu etmistir (bkz. Enginiin, 2002, 146).
Ayni konular1 Williams’in yapitlarinda da gormek miimkiindiir. Williams
yapitlarinda, oOzellikle “Arzu Tramvayr’nda oldugu gibi, aile fertleri arasmdaki

catigsmalar ile bireylerin psikolojik sorunlarmi ele alinir.

Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams’in yasamlarinin ve edebi
kimliklerinin ele alinmasi, yapitlarin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir. Bu nedenle

bu boliimde Oncelikle yazarlarin hayatlarina ve edebi yasamlarina deginilecektir.

3.1. Adalet Agaoglu (1929 - ...)

Adalet Agaoglu, yazin hayatina siirle baslayip ardindan 6ykii, oyun, elestiri,
deneme ve roman tiirlerinde yapitlar vermistir. Onun yazdigi hemen hemen her yapit,
Tiirk edebiyatinda ©nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle bir yazar olarak

kadinlarin yasadigi sorunlara deginmis olmasi, Agaoglu’nu diger yazarlardan ayiran
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ozelligidir. Adalet Agaoglu gerek oyunlariyla gerek romanlariyla gerek Oykiileriyle

Tiirk edebiyatinda 6ne ¢ikan yazardan birisidir.

3.1.1. Yasamm

Adalet Agaoglu Tiirk edebiyatinin iinlii kalemlerinden biridir. Yapitlarinda
Tiirkiye’nin farkli donemlerine ve bu donemlerin insanlar ilizerindeki etkilerine
deginmistir. Agaoglu’nun yapitlarinin anlagilabilmesi ve degerlendirilebilmesi i¢in

oncelikle onun yasami hakkinda bilgiye sahip olmak gerekir.

Agaoglu, 1929°da Nallihan kasabasinda ticaretle ugrasan bir babanin kizi
olarak diinyaya gelir. Cocukluguna ait ilk bilgiler, Nallihan’da yasadiklara dayanir.
Agaoglu’nun cocukluk giinlerine damga vuran en belirgin 68e, cansiz bir kasaba
ortamimdan ve kendisinin kisiliginden kaynaklanan yalnizliktir (bkz. Ugurlu, 2003,
13-15).

Agaoglu’nun yapitlarim1 yorumlayanlar, onun siirekli var olusu sorguladigini,
her tiirli saldiriya, ezicilie baskaldirma ve sonsuz Ozgiirliigii secme direnigini
gosterdigini belirtir (bkz. Kabakli, 2002, 166). Bu bagskaldiriy1, direnisi onun

yapitlarinda gdozlemlemek miimkiindiir.

Agaoglu’nun kiigiik yaslardayken beliren en 6nemli Ozelligi, ice kapamk
olmasi, topluluklar Oniinde konusamamasidir. Adalet Agaoglu, ilkokul
yillarindayken bir tiyatro oyununda gorev alir. Oyuna hazir hissetmedigi icin sahnede
kendisini kotii hisseder ve bu durumundan dolayi ¢ok utanir. Bu olayla beraber
ilkokuldaki toren sahnesi zaten topluluklar Oniinde konusamayan Agaoglu’nun

tamamiyla cesaretini kirar (bkz. Ugurlu, 2003, 17).

Agaoglu ilk yazilarin1 yazmaya bagladigi on alti, on yedi yaslarindaki
utangaclhigini ve bunun neden oldugu yazim hayatina baslamasm ‘“Bagka
Kargilagsmalar” adli yapitinda su sekilde dile getirir: Bu yeryiiziinde benim de
yasadigumi kanitlayacak baska bir yol bilmiyordum. Cok utangactim. Dis diinyaya
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katlanamayinca, camlardan asagilara siiziilen yagmur damlalarindan, yerlerden
yuvarlanan iplik makarasindan kendime diinyalar kurmaya, hayale koyulurdum.

Yaziya tutkuyla baglandim (Agaoglu, 1996, 189).

Adalet Agaoglu’nun kiigiik yaslardayken beliren ¢ekingenligi, aslinda ileride
yazaca@l yapitlarmin temelini olusturmustur. Cekingenligi, ice kapaniklilifi ve
bircok duygusunu cevresindeki insanlarla paylasamamast onu, yazi yazmaya

yonlendirmistir.

Adalet Agaoglu Ankara Kiz Lisesi’ni bitirdikten sonra, Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi, Fransiz Edebiyati Boliimii’nden mezun olur. Bunun ardindan Ankara
Radyosu’nda kiitiiphane memurlugu, s6z ve temsil yayinlar1 sefligi, program
uzmanlig1 yapar ve bu gorevlerini 1970’e kadar devam ettirir (bkz. Giiltekin-Koker,

1997).

Agaoglu cocuklugundan itibaren fotograf cekilmekten hoslanmaz, hayatta
kimsenin kapismi kendiliginden c¢almaz, ilk adimi hi¢cbir zaman kendisi atamaz.
Aslinda o, bu davraniglarinin etrafindaki insanlar tarafindan yanlis anlasildigimi
diisiiniir. Ciinkii cevresindekiler Agaoglu’nun kimseye ihtiyac1 olmadig: icin boyle
davrandigini diisiiniirler (bkz. Ugurlu, 2003, 16). Fakat bunun altinda yatan neden
Agaoglu’nun ¢ekingenligidir.

“Kaynak™ dergisinde c¢ikan (1948-1950) siirleriyle yazin hayatina atilan
Agaoglu roman, hikaye, oyun, deneme, elestiri tiirlerinde yapitlar verir. Sahnelenen
ilk oyunu, bir arkadas: ile birlikte kaleme aldiklar1 “Bir Oyun Yazalim”dir (1953).
Daha sonra bu alanda ortaya koydugu yapitlar: “Evcilik Oyunu”, “Catidaki Catlak™,
“Sinirlarda”, “Tombala”, “Kendini Yazan Sarki”diwr. Bu piyeslerden bir kismini

“Oyunlar” (1982) ad1 altinda toplamustir (bkz. Kabakli, 2002, 164).

1970’ten sonra, yazarlik diginda baska hicbir isle ugragsmaz. Radyo ve sahne
oyunlarinin ardindan roman, oykii, ani, deneme kitaplar1 yazar. Bu c¢aliymalarinda
bireyin yasadigir calkantili donemlere, bu donemlerin bireyler iizerinde yarattigi

etkilere deginir. Doga, toplum, zaman gibi kavramlarm bireyde olusturdugu
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izlenimleri kendine 6zgii anlatim bicimiyle dile getirir (bkz. http://www.kimkimdir.

gen.tr).

Agaoglu, roman, Oykii, an1 gibi tiirlerde yapitlar vermesinin yani sira
cevirmenlikle de ugrasir. Bertolt Brecht, Jean Anouilh, Armand Salacrou gibi oyun
yazarlarmin yapitlarmm Tiirkgeye cevirir. Agaoglu oyunlarinda, insanin toplumla
iligkisinde ortaya c¢ikan yalmizligini, aciyl, c¢ikmazlari ekonomik nedenlere
dayandirarak anlatir. Ote yandan yapitlarinda dinamik hareket 6gesini saglayan bir
psikoloji ¢oOziimlemesi de goze carpar. Yazar epik tiyatronun imkanlarindan
yararlanmig, Tiirkiye’nin Batililasma donemindeki genel egilimlerine uzanmistir
(bkz. Tirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1997, 44). Agaoglu, hala yazarhiga

devam etmekte ve Istanbul’da yasamaktadur.

3.1.2. Edebi Yasam ve Tiirk Edebiyati’ndaki Yeri

Adalet Agaoglu hem oyunlariyla hem de romanlar1 ve hikayeleriyle
edebiyatimizda onemli bir yere sahiptir. Agaoglu 6zellikle kendine 6zgii anlatim

teknigiyle Tiirk edebiyatinda bir¢ok yeniliklere imza atmigtir.

Ahmet Kabakli, Adalet Agaoglu’nu, edebiyatimizda diisiince agirhigi en fazla
dikkati ¢eken, her roman ve hikayesini bir fikir ekseninde toplayan bir yazar olarak
niteler (bkz. Kabakli, 2002, 165). Zira genel olarak yapitlarina bakildiginda, onun
diisiince ekseni etrafinda toplanmayan, diisiince agirligit bakimindan kendini

hissettirmeyen bir yapit1 yoktur.

Agaoglu’nun yazin yasamina baglamasinda Sait Saik Abasiyanik’in etkisi
vardir. Ankara Radyosu’nda program uzmani oldugu yillarda Abasiyanik’in
Oykiilerini bir dizi halinde Oykii olarak yayimlamasi, Agaoglu’nu dykii yazmaya iter

(bkz. Agaoglu, 1996, 127-128).

Onun ilk genclik denemelerinde kacis temasit agwr basmaktadir. Kagis

temasmi bu denli yogun ele almasi, Agaoglu’nun ev ortaminda cinsiyetiyle ilintili
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bastirilmisligindan kaynaklanmaktadir. Ailesinin erkek ¢ocuklarma ve kizlar1 Adalet
Agaoglu’na kars1 davranmislarinda farkliliklar vardir. Evde, ilgiye en ¢ok ihtiyact
oldugu donemde aradigim1 bulamamasi onun disarida 6rnek modeller aramasina
neden olur. Buna ilintili olarak ileride yazdigi yapitlarinda kagis temasina yer

vermistir (bkz. Ugurlu, 2003, 37).

Agaoglu, genis Kkiiltiiri ile romanda yeni yollar ve anlatim sekilleri
denemistir. Ilk romani olan “Olmeye Yatmak” (1973), Anadolu’nun kiiciik bir
ilgesinde dogan, dogent bir kadin araciligiyla, Tiirk toplumunda 1938-1968 yillar1
arasinda yasanan siyasal, toplumsal sorunlar1 aktarir. Bu roman “Bir Diigiin Gecesi”
(1979) ve “Hayir” (1987) ile de baglantilidir. Bu ii¢ roman “Dar Zamanlar Uclemesi”
(1994) adiyla basilmistir. Agaoglu bu yapitlarda toplumdaki degismelerden, kisilerin
smif atlamalarindan s6z eder. Bu yapitlarda yer alan ortak kisiler araciligiyla kisilerin
degisim siireci ve bu siire¢ i¢indeki gelisimleri gozler oniine serilir (bkz. Giiltekin-

Koker, 1997).

Agaoglu’nun iizerinde durulmasi gereken diger bir romani “Fikrimin Ince
Gili”diir. Yazar bu yapitta, Almanya’da kazandig1 parayla bir otomobil satin alan ve
arabasiyla Tiirkiye’ye tatile gelen bir gurbet¢inin hiklyesini anlatir. Bu yapit, Tiirk
edebiyatinda esine pek rastlanmayan bir yol romanidrr. Bayram adli roman
kahramani Almanya’da c¢alisan bir is¢idir. Fakat o, siradan bir Bayram olmak yerine
Bayram Bey olarak kendini kabul ettirmek ister. Bayram artik Almanya’ya gitmeden
onceki orf ve adetlerini, yasam bicimini kisacasi, o zamana kadar edindigi kiiltiirii bir
tarafa birakip ne Alman Kkiiltiirline adapte olabilmis ne de kendi Kkiiltiiriine sahip
cikabilmis bir bireydir. Yazar, Bayram karakteri araciligiyla bu yapitta, Enginiin’iin
belirttigi gibi Almanya’ya is¢i olarak giden tiim Tiirk vatandaslarinmm ortak
sorunlarina deginmektedir (bkz. Enginiin, 2002, 346).

Agaoglu “Bir Diigiin Gecesi” adli romanindan sonra “Yaz Sonu” (1980) adli
romanint yazar. “Yaz Sonu” romani i¢cin Necati Cumali “Hiirriyet Gosteri”deki bir

yazisinda Sessizligin Sessizligi (Hiirriyet Gosteri, 1982, 19) yorumunu yapar.
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Yazarim “Olmeye Yatmak” ve “Bir Diigiin Gecesi” romanlarinda goriinen
teknigi kullandig1 diger bir roman1 “U¢ Bes Kisi” (1984)’dir. Bu roman Tiirkiye’de
1980 Oncesi donemi, o donemde yasananlari, yasananlarin insanlarin i¢ diinyasinda
yaratti@1 duygular1 ¢arpict bir dille aktarmaktadir. Giirsel Ayta¢ bu romanla ile ilgili
su yorumu yapar: Adalet Agaoglu’nun U¢ Bes Kisi’si cagdas romamn, anlatim ve
bicim ozelliklerinden tat alma konusunda kendini yetistirmis okuyucusunun

begenisini kazanacak bir romandir (Aytag, 1990, 261).

Fethi Naci ise, “100 Yilin 100 Romani” adli ¢calismasinda “U¢ Bes Kisi”
romanint ele alip kendi iktisat 6grenimi deneyiminden yola cikarak ozellikle Ferit
Sakarya tipi lizerinde durmustur. Naci’ye gore bu romanda Ferit Sakarya karakteri
aracilifiyla Adalet Agaoglu, sadece kendi ekonomi sorunlariyla ilintili diisiincelerini

aktarmaktadir (bkz. Naci, 2002, 468-470).

Yazarn tartismalara yol acan diger bir roman1 da “Ruh Usiimesi”dir. Adalet
Agaoglu’nun “Yazsonu” (1980) romanindaki ... Higcbirimiz bu kan ve ciiriimiisliik
kokusunun yatak odalarimiza kadar daldiginin... (Yazsonu, 1980, 3) diye baslayan
climlesinden hareketle ortaya koydugu bir oda-romanidir. Agaoglu bu romaninda
pornografi ve erotizmi birbirine karistirmasi nedeniyle elestirilere ugramistir. Kimi
yazarlar bu yapitin pornografik, kimi yazarlar da erotik bir roman oldugunu dile
getirmistir. Roman, ayni restoranda bir baslarina yemek yiyen biri kadin, digeri erkek
iki ana karakterin zihinlerini iki ¢algili bir oda-miizigi gibi konusturan bir insanlik

durumu bestesidir (bkz. http://www.melankoliyiz. biz).

Agaoglu, Nallithan’daki genclik giinlerini kendi sanat goriisiiyle aktardig1 “Gog
Temizligi” adl1 ani-roman tarzindaki yapitinda higbir yazarin kendini tam ve eksiksiz
olarak anlatamayacagini goriisiinde oldugunu belirtir: Higcbir yazar kendini
anlatamaz. Ciinkii yukarida biraz gosterdim, oncelikle diinkii kendini yazamaz.
Diinkii kendini hep bugiinkii kendine yamamaya ¢alisir. Diinkii kendinde, durmadan,
bugiinkii kendini dogrultucu ipuclart arar, bulamazsa uydurur. Bu nedenle diinkii
olaylar gibi, bu olaylar, o zaman ve o zamanin kisileriyle iligskideki insanda ortaya

kilik degistirerek ¢ikar (bkz. Kabakli, 2002, 165). Agaoglu’'na gore hicbir yazar
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gercek kimligini yapitlarinda ortaya koyamaz, yapitlarda mutlaka yazarin kisiligiyle

ilgili eksik olan yanlar vardir.

Adalet Agaoglu’yla yaptig1 bir soyleside Semih Giimiis, Agaoglu’nun
“Damla Damla” adin verdigi giinliikleriyle ilgili su yorumu yapar: Giinliiklerinizin
ilgi ¢ekici yanlarnindan biri, yasadiginiz donemlerin  hem siyasal ortamini
vansitmaniz hem de o donemde yazarlar, aydinlarla iliskilerinizi sorgulamaniz

(Radikal Kitap Eki, 2007, 14).

Gilimiis, “Damla Damla” adli yapiti, tarihe tamklik etmesi ve bu yapitta
yazarin aydinlarla olan iligkisini sorgulamasi acismmdan Onemli ve ilgi cekici

bulmaktadir.

Yazarin diger onemli romanlar1 “Gece Hayatim” (1993), “Romantik Bir
Viyana Yazin1” (1994) ve hikaye kitaplar1 “Yiiksek Gerilim” (1974), “Sessizligin ilk
Sesi” (1978), “Hadi Gidelim” (1982), “Siir ve Sinek” (1992) ve daha once yazdigi
hikayelerinden secerek olusturdugu “Hayati Savunma Bic¢imleri” (1997)’dir (bkz.
Kabakli, 2002, 164).

Agaoglu, Milliyet Kitap’ta yer alan bir sdylesisinde Cehov, Maksim Gorki,
Jean Genet, Samuel Beckett gibi yazarlarin onun vazgecilmezleri arasinda oldugunu
sOylemistir (bkz. Milliyet Kitap, 2006, 15). Agaoglu’'nun yazarhk kimliginin
olusmasinda Rus edebiyatinin 6nemli oyun ve Oykii yazart Cehov’un, Maksim
Gorki’nin, avangart tiyatronun 6nemli isimlerinden Ingiliz yazar Jean Genet’m ve
Irlandali oyun yazari, sair, elestirmen Samuel Beckett’1n etkisi olmustur. Yine yazar,
Ilgin Sonmez ile yaptig1 bir sOyleside de Kiiltiiriimiin bir kenarinda Fransiz
edebiyati, tiyatrosu, sinemast vardir (Milliyet Sanat, 2002, 4) diyerek kendine 6zgii
tislubunda, anlatiminda, sanatsallifinda Fransiz edebiyatinin, tiyatrosunun etkisine

dikkat ceker.

Sevda Sener, Agaoglu’nun “Cok Uzak-Fazla Yakin” adli yapitinin arka
kapak yazisinda onun oyunlariyla ilgili su yorumu yapar: Adalet Agaoglu'nun

oyunlarimin ortak ozelligi, yapuarinmin saglamligidir. Oyunlarin temalari, actk ve
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anlasilir  bicimde olay ve durumlara sindirilmig, olayin gelisimi icinde
olgunlastirllarak seyirciye sunulmustur. En deneysel caliymasinda bile diizen
kaygisint elinden birakmamistir (Agaoglu, 2004, Arka Kapak Yazisi). Sener,
Agaoglu’nun oyunlarmin sadeligine, duruluguna ve bu durulugun icine sindirilmis
temalardaki basariya dikkat cekerek, oyunlarmin yapilarindaki saglamhigi dile

getirmistir.

Genel olarak Adalet Agaoglu’nun yapitlar1 degerlendirilecek olursa, onun
romanlary, oyunlar1 ve hikayelerinin alt katmanlarinda elde ettigi diisiince

zenginligiyle dikkati ¢ektigi sdylenebilir.

3.2. Tennessee Williams (1911 — 1983)

Tennessee Williams, Amerikan edebiyatinin en seckin oyun yazarlarindan
biridir. Yazdig1 oyunlarinda yer alan karakterlerini 6zenle ve hayranlik uyandiran bir
ustalikla secen fakat yapitlarinda 6zellikle kadin karakterlere ve kadin psikolojisine
egilmis olan yazar, cevresindeki kosullardan dolayir yara almis ya da diglanmus,

hiiziinlii ve duyarli kadin karakterleriyle edebiyat tarihinde 6zel bir yer edinmistir.

3.2.1. Yasam

Tennessee Williams, “Thomas Lanier Williams” takma adiyla bilinmektedir.
“Tennessee” ad1 kendisine, okul arkadaglar tarafindan giineyli aksan1 ve babasmin

Tennessee ge¢misinden dolay1 verilmistir.

Williams, 1911°de Mississippi, Colombus’da dogar. Erkek kardesi Dakin
Williams, babalar1 tarafindan genellikle el iistiinde tutulur. Annesi Edwina Williams,
soylu giineyli bir aileden gelir. Thomas ii¢ yasindayken, aile Mississippi Clarksdale’e
tasinir. Sekiz yasindayken ona difteri teshisi konulur ve iki yil boyunca neredeyse

hi¢cbir sey yapilamaz; Bu yillarda annesi Williams’1 hayal giiciinii kullanmaya tesvik
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etmek i¢in ona bir daktilo hediye eder. (bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Tennessee_
Williams).

Williams seyirci karsisina cikan ilk oyunu “Cairo, Shangai, Bombay!”i
1917°de Tennessee’deki Snowden kasabasinda yazar. Bu yapit ilk olarak 1935
yilinda Glenviewve’de ve ayrica Memphis’te sahnelenir. 1927 yilinda, Williams “Iyi
Bir Kadin lyi Bir Eglence Olabilir mi?” baslikli, “Smart Set’te yaymlanan yazisiyla
bes dolarlik iiciinciiliik 6diiliinii kazanir (bkz. Tan, 2003, 14).

Williams’in en iinlii oyunlarindan biri Arzu Tramvayr” dir. Onun herkes

tarafindan taninmasi bu oyunu sayesinde olmustur (bkz. Turyel, 2002, 43).

Tennessee, kendine en biiyiik ilham kaynagi olan kiz kardesi Rose’a ¢ok
yakindir. Rose, hayatinin biiyiikk bir boliimiinii sizofreni tanis1 altinda akil
hastanelerinde geciren, narin, giizel bir kizdir. Birka¢ basarisiz tedavi girisiminden
sonra, paranoyak olur. Anne ve babasi, onu iyilestirmek amaciyla bir ameliyata izin
verir. 1937°de Washington’da yapilan ameliyat kotii gecer ve Rose hayatinin geri
kalanimi zihinsel engelli olarak devam eder. Rose’un basarisizlikla gecen lobotomisi
Williams’1n tizerinde derin izler birakir ve bu ameliyata izin verdikleri i¢in Williams,
ailesini asla affetmez. Bu olay, onu alkolizme siiriikkleyen nedenlerden biri olarak
kabul edilir. Pek cok oyununda goriilen “dengesiz kahraman” temasinin, kiz kardesi
Rose’dan esinlendigi soylenir (bkz. http://www.gradesaver.com/author/tennessee-

williams/).

Tennessee Williams, New York Elysee Oteli’'ndeki odasinda bogazina bir
sise kapag1 kacmas1 sonucu yetmis bir yasinda oliir (1971). Erkek kardesi Dakin de
dahil olmak {iizere bazilari, onun oldiiriildiigiinii diistintirler. Fakat oliimiiyle ilgili
tutulan polis kayitlarina gore oliimiinde ilaclar etkili olmustur, odasinda birgok ilag
recetesi bulunur ve viicudunda bulunan alkol ve ilacin etkisiyle bogazina kacan sise
kapagini disar1 atacak tepkiyi veremez (bkz.http://tr.wikipedia.org/wiki/Tennessee_
Williams).



22

Williams’in yukarida deginilen tiim yasadiklar1 yapitlarina da yansimistir.
Gerek sizofreni teshisi konulan kiz kardesi gerek alkolik babasi ve siirekli
gecmisinde yasayan annesi onun yapitlarina konu olmustur. Asagidaki bolimde de

ailesinin ve kendi yasaminin Williams’n edebi yasamina etkilerine yer verilecektir.

3.2.2. Edebi Yasam ve Amerikan Edebiyati’ndaki Yeri

Tennessee Williams, Amerikan edebiyatinin onemli oyun yazarlari arasinda
yer alir. Oyunlarinin bir¢ogu sahnelenir ya da sinema filmi olarak gosterime girer.
Ozellikle basrol oyunculugunu Marlon Brando, Karl Malden, Jessica Tandy ve Kim
Hunter’in yaptig1 “Arzu Tramvay1” adli oyunu sinema tarihinde Onemli bir yer
edinir. Aym sekilde “Kizgin Damdaki Kedi” adli yapiti da sinemaya uyarlanmis ve
biiyiik begeni toplamistir (bkz. Hiirriyet Gazetesi, 2008).

Williams’in  ailesinin ~ Mississippi’den  St.  Louis ve Missouri’ye
tasinmasindan sonra yoksul diismesi, yazar1 derinden etkiler ve diinyadaki
varsil/yoksul, emek/sermaye ayrmmmi fark etmesini saglar. ilk kisa oyunlari bu

boliinmeyi anlatir (bkz. Ezici, 2004, 58).

Williams’1n tiyatro alaninda taninmasi “Cam Biblolar” ile olur. Oyunun ilgi
cekici bir konusu vardir. Oyundaki baskarakter Tom, ayakkabi fabrikasinda caligir
fakat isinden memnun degildir, sair olmay1 diisler. Tom’un sakat bir kiz kardesi ve
gecmisinde yasadigi sasaali yasantinin 6zlemini tasiyan bir annesi vardir. Sakat olan
kiz kardesi Laura, anti-sosyal bir kisiliktir, ayagindaki aksaklik nedeniyle duydugu
utan¢ onu icinden ¢ikilmaz bir komplekse iter ve i¢cine kapamik bir ruh haline
biirlindiiriir. Anne Amanda, kizinin bu durumuna cok iiziiliir ve evlenmesi i¢in yogun
caba sarf eder. Laura ise, annesinin cabalarin1 bosa ¢ikarir, tiim vaktini evde cam
hayvan biblolarindan olusan bir sir¢ca kiimesle gecirir. Tom'un eve Laura ile
tanigmasi i¢in bir arkadasini getirmesi, anneye yillardir 6zlemini duydugu mutlulugu
yasatir. Ama olaylar beklendigi gibi gelismez (bkz. Yeni Safak Online Kiiltiir, 2002,
3).
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Williams, “Cam Biblolar’in ardindan “Bana Dokundun!” adli oyunu yazar,
fakat bu oyun pek yanki uyandirmaz. Bunun ardindan yazdigi “Arzu Tramvayi”

biiylik basar1 kazanur.

Williams’in yirmiye yakin uzun oyunu ve sayisiz tek perdelik oyunu vardir.
Bunlar i¢inde en 6nemlilerinden biri “Kizgin Damdaki Kedi” (1955) dir (bkz. Nutku,
1985, 223). Oyunda, bir aile biiyligiiniin, hastaligindan dolay1r yasaminin sonuna
yaklasmasi ve bunun iizerine ogullar1 ve daha ¢ok onlarin esleri arasinda, kendilerine
kalacak olan mirastan pay koparma cabalar1 konu edilmektedir. Bunun yaninda ii¢
evli cift arasindaki sevgisizlik de anlatilmaktadir. Bu yapit Williams’a Pulitzer
odiiliinii kazandirmistir (bkz. Ummanel, 2003, 71). “Kizgin Damdaki Kedi’nin
ardindan yazdigr “Iguana Gecesi” onun 1961 yilinda “New York Elestirmenler

Birligi” ddiiliinii almasini saglar.

Williams’in  oyunlarindaki karakterler genellikle kendi yasamindaki
insanlarin birer yansimasidir. Ornegin “Cam Biblolar” adli yapitindaki Laura
Wingfield, Williams’1n kiz kardesi Rose ile bircok yonden benzerlik gdstermektedir.
Bazi biyografi yazarlart da “Arzu Tramvayr’ndaki Blanche Dubois karakterinin, kiz
kardesiyle ortiisen yanlarinin oldugunu sdylemektedir (bkz. http:// tr.wikipedia.org/
wiki/Tennessee_Williams). Aysegiil Savas Williams’in yasantisinin, yapitlarina
yansimasint sOyle degerlendirir: O, bireyin kimliksizlesme siirecinde nasil
parcalandigint ve yoksullastigimi agir agir isler. Ge¢cmiginde yasayan bir anne,
alkolik bir baba ve sizofren bir kardesle kendine sevgisizligin diinyasini yaratirken,

bu yaratimda bugiiniin bireyine de gondermeler yapmay: basarir (Savas, 2003, 18).

Yazarin alkolik bir babaya, ge¢cmisinde yasayan bir anneye ve sizofren bir
kardese sahip olusu, cogu yapitindaki karakterlerin kisiligine yansimistir. Yazarin
bunu yapmasi, tabi ki bir rastlant1 degildir. O, bu karakterleri yapitlarina yansitirken
hem kendi yasamiyla yiizlesmekte hem de doneminin c¢arpikliklarim1 goz Oniine
sermektedir. Williams iletisimsizligi, caginin en biiyiik sorunlar1 arasinda gérmekte
ve yapitlarinda bu kopuklugun, kadin ve erkeklerin yasamlarini nasil etkiledigini

anlatmaya caligmaktadir.
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Onun yarattig1 karakterlerin ¢ogu kadindir. Yasadigi toplumun kosullar1 ve
kiiltiirti ile kosullandirilmis kadin, toplumsal kimliginin cinselligiyle birlestirilmis bir
varlik olarak gosterilmesine neden olur. Kadin, cinselligini hi¢bir zaman 6zgiirce
yasayamamaktadir. Kadmnlarin bu baglamdaki 6zgiirliigii, yasadigi toplumun kiiltiirti
ile sinirlh kalmistir. Williams da bu duruma kars1 ¢ikar ve cinselligin dogal bir olay

olarak algilanmasi gerektigini vurgular (bkz. Savas, 2003, 18).

Williams’in ilk donem yapitlarina bakildiginda psikolojik ve fizyolojik
yikimlar yasayan bireylerin kacis igerisinde oldugu gozlemlenir. Bu bireyler
gecmislerinde yasadiklari yerleri ya da olaylart ya da kisileri unutma cabasi
icindedirler ve bu kagis, unutma arzusu onlarin sonunu hazirlar (bkz. Ezici, 2004,
53). Ornegin “Arzu Tramvayr’ndaki Blanche Dubois karakteri ge¢misini, tiim
yasadiklarim1 unutma arzusuyla farkli bir sehre gider. Fakat Blanche ge¢cmisinde

yasadig1 her seyle tekrar yiizlesmek zorunda kalir ve bu da onun felaketi olur.

Tennessee Williams’m ilk donem yapitlarinda goriilen bu olgular giderek
yerini yalnizlik, iletisimsizlik temasma birakir. Williams bir roportajmnda Oliim
benim en iyi temamdir (Hale, 2003, 5) der. Williams’in son donemlerindeki

yapitlarma bakildiginda 6liim temasinin agir bastig1 gozlemlenir.

Genel olarak Williams’m yapitlar1  degerlendirildiginde, yapitlarinda
hayallere sigmmma, anilara kacis, alkol-uyusturucu bagimhligi, arinma arzusu gibi
temalarin agir bastig1 goriilir. Bu temalardan da anlasilacagi tlizere Williams

yapitlarinda, kendi yasaminda onu derinden etkileyen bir¢ok olaya yer vermistir.
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4. BOLUM

ADALET AGAOGLU’NUN “CATIDAKI CATLAK” VE TENNESSEE
WILLIAMS’IN “ARZU TRAMVAYI” ADLI OYUNLARININ OZETLERI

“Catidaki Catlak™ ve “Arzu Tramvayr” adli oyunlardaki kadin karakterlerin
karsilastirilmalar: yapilmadan Once, bilgi verilmesi amaciyla her iki oyunun 6zetinin
sunulmasinin uygun olacagi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle Oncelikle yapitlarin

Ozetlerine yer verildikten sonra yapitlarin karsilastirilmasina gidilecektir.

4.1. “Catidaki Catlak” Adl Oyunun Ozeti

Agaoglu, “Catidaki Catlak” adli yapitinda hi¢ evlenmemis bir kadmin,
toplum tarafindan iizerine yiiklenen sorumluluklarini anlatir. Yazar, bu kadin

karaktere yiiklenen agir sorumluluklar araciligiyla toplumsal bir elestiri yapar.

Bu yapittaki baslica karakterler Fatma Hanim, Arif Bey, Komsu, Fatma
Kadin, Hale ve Sadik’tir. Yapitta Fatma Kadin ve Fatma Hanim’in 6n plana ¢iktigi
goriiliir. Yazar, bu iki kadin karakterin nezdinde kadinin toplumdaki konumunu, ona

yiiklenen sorumluluklar: ele alip, bu durumun yanlis taraflarini gostermeye calisir.

Oyun iki boliimden olusmaktadir. Oyunun birinci boliimii Fatma Hanim ve
Arif Bey’in yasadiklar1 evin kisa bir betimlemesiyle baslar. Arif Bey mahalledeki
kiiciik bir diigmeci diikkkaninin sahibi, elli yaslarinda bir beydir. Fatma Hanim ise,
onunla birlikte yasayan kiz kardesidir. Fatma Hanim hi¢ evlenmemistir. Arif Bey ise
bir kez evlenmis, fakat karisi tarafindan bir siire sonra terk edilmistir. Fatma Hanim
hi¢ evlenmedigi ve siirekli agabeyiyle yasayip ona yiik oldugunu diisiindiigii icin bu
durumundan rahatsiz ve mutsuzdur. Bir taraftan da safra kesesindeki agrilariyla

ugrasmaktadir. Hastaligina ragmen agabeyi Arif Bey’in her isini yapmaktadir.

Komsusu, Fatma Hanim’in bu hastalikli halde i yapmasma iiziildigi icin,
onu bir hizmet¢i tutma konusunda ikna eder. Eve aldiklar1 hizmet¢i Yozgat’in bir

koylinden gelen, evli ve ii¢ cocuklu bir kadindir. Dar bir biitceyle gecinmeye
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calistiklar1 halde Fatma Hanim ¢ok iyi niyetli bir kadin oldugu icin, Fatma Kadm’a

actyarak onu ise alir.

Fatma Kadin’1n esi Sadik, diizenli bir isi olmayan, genellikle vaktini kahvede
oturup kahve, sigara icerek geciren, karisina ve cocuklarina karsi ilgisiz, iizerine
aldig1 hicbir sorumlulugu yerine getirmeyen bir adamdir. Aslinda Sadik ve Fatma
Kadin ilk basta, sadece imam nikahiyla evlidirler. Fakat Fatma Kadin, bir hakimin
yaninda caligmaya basladiktan sonra hdkimin bu konudaki israr1 sayesinde esiyle
resmi nikah yapabilmistir. Fatma Kadm, Fatma Hanim’la bir sohbetleri sirasinda tiim
bunlar1 ona anlatir. Fatma Kadin esinden hi¢ memnun degildir, firsat buldukca

Sadik’a kiifreder, ondan yakinir.

Sadik, zaman zaman Fatma Hanim ve Arif Bey’in yanina gidip onlarla esine
az para verdikleri i¢in tartisir. Ciinkii o tatminsiz, iyilikten anlamayan bir insandir.
Bir giin Sadik, yine Arif Bey ve Fatma Hanim’in yanina gelir. Esinin ¢ok gec
saatlere kadar calistigini, fakat hak ettigi parayr alamadigini soyler. Fatma Hanim ve
Sadik arasindaki tartigma biiyiir. Birinci boliim Fatma Hamim’m Sadik ile kavga

etmesinden sonra fenalasip hastaneye kaldirilmasiyla sona erer.

Oyunun ikinci boliimiinde olaylar daha carpicidir. Yapit, bu boliimde doruk
noktasma ulaswr. Fatma Hanim ameliyat olur ve bir siire hastanede kalir. Fatma
Kadin isine devam etmektedir. Bu siire igerisinde Sadik, Arif Bey’i ve Fatma Kadin’1
stirekli rahatsiz eder. Fatma Hanim’1n hastanede yattig: siire icerisinde Sadik, sik sik
eve gelip Fatma Kadin’dan para ister; istedigi kadar paray1 alamadiginda da Fatma
Kadin’1 dovmekle tehdit eder. Sadik, Fatma Kadin’1 dovmesin diye Arif Bey de aylik

zamani gelmedigi halde ona para verir.

Fatma Hamim hastaneden cikar ve eve gelir. Fatma Kadin hala evde
hizmet¢ilik yapmaya devam etmektedir. Bir sohbetleri sirasinda Fatma Hanim,
Fatma Kadin’m ii¢ degil, dort cocugu oldugunu 6grenir. Fatma Kadin aslinda dort
cocugu oldugunu 6grenmelerini istememesine ragmen bunu, agzindan kacirmustir.
Fatma Kadin’in bu durumu gizlemesinin nedeni, fazla c¢ocugu oldugunu

ogrendiklerinde onu isten ¢ikartmalarindan korkmasidir.
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Bir giin Fatma Kadin, Fatma Hanim’dan oglunu okula yazdirmasmni rica
eder. Ardindan bagka bir giin esi Sadik icin is ister. Oyun boyunca Fatma Kadin ve
Sadik, Arif Bey ve Fatma Hanim’dan bir seyler isterler ve her ikisi de onlara
acidiklar1 i¢in onlarm bu isteklerine kars1 koyamazlar. Bu boliimde Fatma Hanim,
babasinin kendisini okutmamis olmasindan zaman zaman hayiflanir. Okuyup bir ige
sahip olamadigi icin agabeyine yiik oldugunu diisiiniir. Burada yine diisiindiigii

kendisi degil, agabeyidir.

Fatma Hanim, Fatma Kadmn’in dort ¢cocugu oldugunu 6grenmesinden kisa bir
siire sonra onun hamile oldugunu da duyar. Fatma Hanim ve Arif Bey, Sadik ve
Fatma Kadin’1n isteklerini yerine getirmekten bikarlar. Fakat onlar1 daha kotii bir son
beklemektedir. Ug dort ay sonra Fatma Kadin yasadiklarindan sikilip kocasini terk
eder ve yeni dogan bebegini de Fatma Hanim’a birakip kacar. Fatma Hanim yeni
dogan bebekle bas basadir artik. Fatma Hanim, bu siire icerisinde Fatma Kadin’in
kiigiik oglunu da okutmak i¢in yanina almistir. Arif Bey’le iki kisi yasadiklar1 bu evde
artik onlar dort kisidir. Arif Bey bu durumdan rahatsiz oldugu icin miimkiin
oldugunca evde vakit gecirmemeye calisir. Sadik, zaman zaman Fatma Kadin’in geri
doniip donmedigini Ogrenmek icin Fatma Hanim’m yanmna ugrar. Oraya gittigi
zamanlarda da Fatma Hanim ve Arif Bey’e minnettar oldugunu dile getirmek yerine

onlarin ¢ocuklarma bakma yiikiimliiligi varmis gibi davranir.

Sadik on bes yasindaki kizini ise baslik parasi alabilmek icin evlendirmistir.
Fatma Hanim, Sadik’a onun bu davraniginin yanlis oldugunu sdyler. Ama Sadik’in

tek diistindiigii paradir. Kizinin bu konu hakkindaki goriislerini bile sormamastir.

Bir siire sonra Fatma Kadin tekrar ortaya c¢ikar. Sadik karakoldan esini
almaya gider. Onun bulundugu giin Fatma Hanim kotii bir haber alir. Kardesi Arif
Bey’in diikkdnina haciz gelmis ve o esnada Arif Bey fenalasip hastaneye
kaldirdmistir. Bu sirada Arif Bey’in bir hayat kadinina takildigi ve paralarini ona
kaptirdig1 dedikodusu yayilir.

Oyunun sonunda Fatma Hanim, komsusunun da yardimiyla Sadik’tan, Fatma

Kadin’dan ve onlarin ¢ocuklarindan kurtulur. Fakat Fatma Kadin’in yasaminda
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hicbir sey degismez. Sadik yine ona calisacak yeni bir yer bulur ve esine karsi ayni

davraniglar1 sergilemeye devam eder.

4.2. “Arzu Tramvayr” Adl Oyunun Ozeti

“Arzu Tramvay1” on bir sahneden olusan bir oyundur. Bu oyunun ana
karakterleri Blanche Dubois, Stella Kowalski, Stanley Kowalski ve Harold
Mitchell’dir. Oyunda yan karakterler olarak Eunice Hubbel, Steve Hubbell, Zenci
kadin, Meksikali1 kadin ve Pablo Gonzales yer almaktadir.

Oyun, Stella ve Stanley’in New Orleans’ta yasadigi mahallenin tasviriyle
baglar. Vakit bir mayis aksamidir. Cevre betimlemesinin ardindan diyaloglara gecilir.
Blanche ve Stella iki kiz kardestir. Stella yirmi bes yaslarinda kibar davranish bir
kadindir. Stella, bir fabrikada calisan Stanley Kowalski ile evlidir. Stanley ve Stella
fakir bir mahallede oturmaktadirlar. Stanley bilardo ve poker oynamayi, icki igmeyi
seven, icki ictigi zamanlarda Stella’y1 doven, kaba davranis ve sozleri ile oyunun
basmdan itibaren dikkati ¢eken bir adamdir. Fakat Stella onun bu durumundan pek
sikayetci degildir. Ciinkii Stella kocasina agiktir. Aslinda tercih edebilecegi baska bir

yerde yasama imkani olmadig1 i¢in onun tiim bu tagkinliklarina goz yummaktadir.

Blanche, Lourel adli kasabada Ingilizce dgretmenligi yapan bir kadindr.
Blanche, bir giin “Arzu Tramvay1r” denen bir trenle kardesini ziyarete gelir. Blanche,
yasadig1 kotii olaylar: unutup tiim arzularini gergeklestirmek i¢in yasadigi yer olan
Lourel’den uzaklasip kardesinin yanma New Orleans’a gelmistir. Bu trene binip
uzaklasmak Blanche i¢in kacisi, arzularina kavusmayi simgeler. Trenin isminin
“Arzu” olmas1 da bu agidan 6nem tasimaktadir. Oraya gelip kardesinin yasadigi
cevreyl gordiigiinde Blanche saskina doner. Kardesinin boyle fakir bir mahallede
yasiyor olmasma inanamaz. Bu diisiincelerini kardesiyle de paylasir. Ciinkii onlar

Belle Reve’de biiyiik bir ciftlikte, aristokrat bir ailede yetigsmis iki kiz kardestir.

Blanche, New Orleans’a geldiginde kendini saf, temiz, yasamina hi¢ erkek

arkadas girmemis, masum bir kadin olarak tanitir. Aslinda Blanche, kocasinin
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Olimiinden sonra bircok erkekle beraber olmustur. Erkeklere diigkiinliigiiniin yani
sira ickiye de olan diigkiinliigii yiiziinden hem 6gretmenlik yaptig1 okuldan hem de
yasadig1 sehirden kovulmustur. Blanche’in okuldan kovulmasinin bir bagka nedeni
de, on yedi yasinda geng¢ bir dgrenciyle yasadigi yasak iliskinin ortaya ¢ikmasidir.
Blanche oyun boyunca aydinlik yerlerde bulunmaktan kag¢inmistir. Blanche’in
miimkiin olabildigince los ortamlarda bulunmaya caligmasinin nedeni ise aydinlikta
kendinde gordiigii tim kusurlarin ortaya c¢ikmasidir. Karsilasmaktan kagindigi bu
kusurlar aslinda onun sahip oldugu kotii gecmisidir. Blanche’m bir diger 6zelligi ise,
siirekli banyo yapmasidir. Sikildig1 zaman ya da kendini kotii hissettigi anlarda
hemen gidip banyo yapmaktadir. Bu onu rahatlatmaktadir. Aslinda Blanche banyo

yaparak tiim ge¢cmisinden arindigini diisiindiigii i¢in rahatlamaktadir.

Blanche, Belle Reve’deki yasamidan tamamen siyrilip New Orleans’ta yeni
bir yasama baslama niyetindedir. Fakat zengin ve kiiltiirlii bir gevrede yetigsmesi
dolayisiyla kiz kardesinin ve onun esinin yasamlarimi kiiciik goren tavirlari,
Stanley’in nefretini kazanmasma neden olur. Onlar evin icerisinde siirekli
birbirleriyle ugrasirlar. Blanche, Stanley’in diisiincesizliklerinden, kaba tavirlarindan,
Stanley ise Blanche’in aristokrat davranislarindan, nazik durusundan, onu

asagilamasindan rahatsizdir.

Stanley’in fabrikadan bir arkadasi olan Mitch, evde diizenledikleri bir poker
gecesinde Blanche’la tanisir ve ona asik olur. Blanche, Mitch’e de kendisini daha
once hicbir erkekle beraber olmamuis, temiz, saf bir bayan olarak tanitir ve Mitch’i
buna inandirir. Bir siire Mitch ve Blanche bir beraberlik yasarlar. Mitch, annesiyle
birlikte yagamaktadir ve annesine Blanche’dan bahseder. Mitch’in tek istedigi mutlu

bir evliliktir. Fakat bunu gerceklestiremez.

Blanche, evde devamli Stanley’in kaba davranislarini elestirir. Stella’y1 da bu
konuda uyarmaya calisir. Bir giin Stanley’in Stella’ya tokat attigina tanik olmak
Blanche’1 ¢ok iizer ve kardesine oradan ayrilmalar1 gerektigini soyler. Fakat Stella
esinin bu durumundan herhangi bir rahatsizlik duymadigini belirtir ve hatta esinin
yaptiklarini normal davranislar olarak gordiigiinii soyler. Stanley, Blanche’in neden

oldugu kavgalardan rahatsizdir ve bir an evvel onun evden gitmesini ister. Bu sirada
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Blanche hakkinda 6grendikleri bunu yapmasini kolaylastirir. Lourel’e giden bir
arkadasindan, Blanche’mn aslhinda gen¢ bir erkekle yasadigi iligki yiiziinden
Lourel’den kovuldugunu, hayatina bircok erkegin girip ¢iktigmi 6grenmistir. Stanley,
0grendigi her seyi Mitch’e anlatir. Mitch’in tiim bunlar1 6grendigi giin Blanche’in
dogum giiniidiir. Blanche gece boyunca onun yemege gelmesini bekler, fakat o artik
Blanche’la beraber olmak istemedigi icin onun yanmna gitmez. Blanche Once
Stanley’in tiim anlattiklarini reddeder, fakat daha sonra yasadigi her seyi Mitch’e
anlatir ve bunun iizerine Mitch onunla evlenemeyecegini sOyleyip Blanche’in
hayatindan ¢ikar. Blanche tekrar yikilir. Tiim ge¢misini geride birakip yeni, mutlu bir

yasama baslayacagini diisiiniirken birdenbire hayalleri suya diismiistiir.

Bu sirada hamile olan Stella hastaneye yatirilir. O hastanedeyken Stanley’le
bas basa kalan Blanche, enistesinin ona tecaviiz etmesiyle gercekle hayal diinyasini
lyice birbirine karigtirmaya baslar. Yasadigr tiim kotii olaylar: hi¢ hatirlamiyormus
gibi davranir. Stanley ve Stella ¢areyi onu bir akil hastanesine yatirmakta bulurlar.
Doktor ve hemsirenin onu almaya gelmesine kadar Blanche’in bu durumdan haberi
yoktur. Blanche’1 almaya geldiklerinde o, once buna kars:1 ¢ikar, fakat daha sonra
kaderine boyun egip doktorlarla birlikte gider. Kiz kardesini bir akil hastanesine
gonderiyor olmak, Stella’y1 izse de kendi yasamini diisiinmesi gerektigini anlayarak
-komsular1 bu konuda onu etkiler- bu durumu kabullenir. Stanley ve Stella, Blanche
gittikten sonra yasamlarina kaldiklar1 yerden devam ederler. Yasamlar: eskisi gibidir,

degisen hicbir sey yoktur.
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5. BOLUM

ADALET AGAOGLU’NUN “CATIDAKI CATLAK” VE TENNESSEE
WILLIAMS’IN “ARZU TRAMVAYI” ADLI YAPITLARINDA KADIN
KARAKTERLERIN KARSILASTIRILMASI

Adalet Agaoglu'nun “Catidaki Catlak” ve Tennessee Williams’in “Arzu
Tramvayr” adli yapitlarindaki kadin karakterleri karsilastirilirken, oncelikle kadin
karakterlerin yasadiklar1 ¢cevre ve igcinde bulunduklar1 sosyal, toplumsal kosullar
verilecektir. Bu kosullarin verilmesindeki amag¢, kadin karakterlerin yasadiklari
toplumsal ¢evrede onlara yiiklenen ya da yiiklenmek istenen “rol”iin daha net bir
sekilde ortaya cikarilabilmesidir. Bunun ardindan “Catidaki Catlak” ve ‘“Arzu
Tramvayr’ndaki kadin karakterlerin toplumda ezilen kadin baglaminda

karsilastirilmasi yapilacaktir.

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr” farkhi iki kiiltirde yetismis, farkli
diisiince yapilarina sahip biri kadin, digeri erkek iki farkli yazar tarafindan kaleme
alinmis oyunlardir. Bu iki yapitta da toplumsal bir sorun olan kadinin ezilmisliginin,
sosyal yasam icgerisinde ikinci plana atilmasinin, bagimsiz bir birey olarak varligmi
kabul ettiremeyisinin konu olarak islenmesi, iki yapiti karsilastirmaya gotiiren

nedenlerdir.

Bu iki yapitin secilmesine neden olan bir diger etken ise Adalet Agaoglu ve
Tennessee Williams’in etkilenme konusunda Cehov’da kesigmeleridir. Agaoglu
Cehov, Maksim Gorki, Jean Genet, Samuel Beckett gibi yazarlardan etkilenmistir ve
bunu bircok soylesisinde dile getirmistir. (bkz. Milliyet Sanat, 2006, 15).
Agaoglu’nun, kendisini etkisinden kurtarmak istemedigi tek yazar, igtenliginden
dolayr Cehov’dur. Agaoglu’nun Cehov’a olan tutkusu sorulunca onun adini
sOylemesinden baska romanlarinda da ondan s6z etmesi ve “Yaz Sonu’nda
Cehov’dan bir metin parcasi kullanmasi, ondaki Cehov etkisini gdstermektedir (bkz.

Atila, 1966, 129-130).
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Ayni sekilde Tennessee Williams da Dotson Rader tarafindan sorulan edebi
yondeki etkilenmeleriyle ilgili soruya: Geng bir yazar olarak beni hangi yazarlar mi
etkiledi? Cehov. Oyun yazari olarak Cehov. Oykiicii olarak Cehov (Kolin, 1989, 508).
yanitin1 vermistir. Goriildiigii iizere her iki yazarin da vazgecilmez yazarlar1 arasinda
Cehov yer almaktadir. “Arzu Tramvay1” ve “Catidaki Catlak™ adl1 yapitlara bu acidan

bakildiginda benzerliklerin oldugu gozlemlenmektedir.

Hasan Ali Ediz, Tennessee Williams ve Cehov arasindaki benzerligi soyle
aciklar: “Arzu Tramvayi”, biitiin ozellikleriyle bir hayat parcasini canlandirmaktadur.
Biitiin giizelligini aci realizmine, buruk lezzetine bor¢lu olan bu yapitta belli bash bir
konu yoktur. Bu bakimdan “Arzu Tramvay:” biraz da Cehov’un piyeslerini andirir
(Kiiltir Bakanligr Yaymlari, 1994, 5). Ediz, alintilanan bu ciimleleri araciligiyla
Williams’in “Arzu Tramvayr” oyununda belli bash bir konunun olmamas: yoniiyle
Cehov’u andirdig1 iizerinde durur. Ediz’in de belirttigi gibi “Arzu Tramvayi’na

konusu acisindan bakildiginda karmasik bir olay orgiisiiniin olmadig1 goriiliir.

Her iki oyunun igeriksel acidan incelenmeden Once, teknik acgidan
degerlendirilmesi, oyunlarin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir. Ciinkii oyun
yazarmin belli bir etkiyi ya da oyunun biitiiniinden elde ettigi etkiyi nasil yaratabildigi

oyunun teknigi incelendiginde ortaya ¢ikacaktir.

Oyun yazarmin ilk teknik sorunu, oyunu hangi noktada baglatacagidir.
Oyunundaki olaylar1 mantiksal bir dizide diizenleyen yazar, 6ncelikle oyunun hangi
noktada baglamasi1 gerektigine karar vermelidir (bkz. Nutku, 1998, 170). Her iki yazar
bu konuda dogru birer baslangic yapmayr basarabilmislerdir. “Catidaki Catlak”,
Fatma Hanim ve Arif Bey’in kahvalti sofrasindaki bir sohbetleri ile baslar. Fatma
Hanim kardesine hizmet etmektedir. Arif Bey, Fatma Hanim’dan, kopan diigmesini
dikmesini ister. Yazar, oyunun basmdan onlarin yasayisina dair ilk ipuglarini verir.

Bir erkek ve ona hizmette kusur etmeyen bir kadin s6z konusudur.

“Arzu Tramvayr” ise Stella ve Stanley’in yasadiklar1 evin kapisinin Oniinde

baslar. Once mahalledekilerin sesleri duyulur. Ardindan Stanley eve gelir ve Stella’ya
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elindeki paketi firlatir. Stella, esinin bu kaba tavrina tepki gosterir. Fakat bunun
tizerine Stanley hi¢bir sey olmamis gibi davranarak bilardo oynamaya gittigini sdyler.
Williams da, Stanley’in daha ilk sahnedeki davranisiyla kaba, esine deger vermeyen

bir erkek karakterin oyunda baskin olacaginin ilk ipuglarmi verir.

Oyunlar: incelerken iizerinde durulmas: gereken bir diger nokta olay dizisidir.
Oyunlarda olay dizisini ortaya c¢ikaran temel 6geler serim, catisma, diigiim, doruk

noktasi ve ¢oziimdiir.

“Catidaki Catlak”ta Fatma Hamim ve Arif Bey arasindaki ilk konugmalar,
oyunun serim boliimiinii olusturur. Yazar, bu boliimde karakterlerin taninmasini
saglar. Arif Bey ve Fatma Hanim’la ilgili ilk bilgilere burada rastlanir. Fatma
Hanim’in Fatma Kadin’1 igse almasiyla ¢atigma boliimii baslar. Bu bdliim oyunun en
hareketli kismidir. Fatma Kadin’mn hastalanip hastaneye kaldirilmasi ise oyunun
diigiim noktasidir. Fatma Hanim eve dondiigiinde Fatma Kadin’in dort cocugu
oldugunu Ogrenir, bir taraftan da Sadik’imn eve gelip gitmeleriyle ugrasir ve ne
yapacagint bilmez bir durumdadir. Fatma Kadin’in cocuklarini Fatma Hanim’a
birakip evden kagmasi oyunu doruk noktasma ulastirir. Burada bir degisim soz
konusudur. Fatma Hanim, kardesi Arif Bey’le yasadiklar: kiiciik evde Fatma Kadin’in
cocuklarna da bakmak zorundadir artik. Onlarin yasamlarinda biiyiik bir degisimdir
bu. Ayn1 degisim Fatma Kadin i¢in de gegerlidir. Fakat oyunda Fatma Kadin’in evden
kactig1 swrada nerede, nasil yasadigina dair hicbir bilgi verilmez. Fatma Kadin’in
yeniden ortaya ¢ikmasi ve cocuklarini alarak isten ayrilmasiyla oyunda ¢6ziim

boliimiine ulasilir. Fatma Hanim ve Arif Bey’in yasamlar: eskisi gibi devam eder.

“Arzu Tramvayr’nda da Williams serim, catigma, diigiim, doruk noktasi ve

¢0ziim noktasini basarili bir sekilde verebilmeyi basarmustir.

Stella, Stanley ve komsulari1 arasindaki diyaloglar aracilifiyla karakterler
hakkinda ilk bilgilerin verilmesi, oyunun serim boliimiinii olusturur. Williams, bu
boliimde onlarin yasadigi ¢cevreyi betimler. Blanche’in Lourel’den New Orleans’taki

kardesi Stella’nin yanma gelmesiyle catisma boliimii baglar. Yazar, catigma
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boliimiiniin igerisinde oyunla ilgili diiglim noktalarini verir. Stanley ve Blanche’in
aralarindaki gerginlikler ve zaman zaman kavga etmeleri oyunun digim
noktalarindan birisidir. Stanley bu boliimde kaba davramiglar sergiler ve Blanche’a
olan nefretini acik¢a ortaya koyar. Blanche ise gecmisine dair bilgileri saklamaktadir.
Stella dogum yapmak iizere hastaneye kaldirilinca Blanche ve Stanley evde yalniz
kalirlar. Stella hastanedeyken Stanley’in Blanche’a tecaviiz etmesi ve Blanche’in
gecmisiyle ilgili bilgileri 6grenmesiyle oyun, doruk noktasina ulasir. Ciinkii bu
boliimde Blanche, kesin yonelis degisimi gecirir. Yasamini degistirebilecegine dair
tim umutlar1 sonlanmigtir. Doktorlarin Blanche’1 alip hastaneye gotiirdiigii boliim,
¢0ziim noktasidir. Bu boliimde, ortaya ¢ikan sorunlar ¢oziime ulasir. Blanche’in akil
hastanesine yatirilmasiyla Stella ve Stanley yasamlarna kaldiklar1 yerden devam
ederler. Yazar her olayr birbirine basarili bir sekilde baglayarak bdliimler arasi

gecisleri ¢ok 1yi kurgulamustir.

Teknik acidan oyunlarin degerlendirilmesi i¢in, iizerinde durulmasi gereken bir
diger ozellik, konusma orgiisiidiir. Ciinkii bir oyunda olay dizisini gelistirmede, oyun
kisilerini nitelendirmede en ©Onemli araclardan birisi konusma oOrgiisiidiir. Oyun
yazarlarmin, yarattiklar1 karakterlerle ilgili uzun uzun bilgi verme gibi bir sanslari
yoktur. Okuyucular ya da seyirciler ancak karakterlerin davranis bi¢imlerinden,

konusma tarzlarindan oyun kisileri ile ilgili bilgiye sahip olurlar.

“Catidaki Catlak™” adli oyunda konusmalariyla en dikkat ¢ekici karakter, Fatma
Kadin’dir. Fatma Kadin, kdyden kente go¢ eden bir kadindir. Agaoglu, Fatma Kadin’1
koyli sivesiyle konusturtarak onunla ilgili ilk bilgileri verir. Fatma Kadin’in oyuna
ilk girdigi andaki sozleri soyledir: “He, ya gonusalim hanimum.” (Agaoglu,2005, 101)
Fatma Kadin’in bu tiimcesi sayesinde okur, daha ilk bastan onunla ilgili bilgiye
sahiptir artik. Yazar diger karakterlerin de yasadiklar1 cevreye uygun bir dil

kullanmalarini saglamstir.

“Arzu Tramvayir’nda da Williams konusma orgiisiinii basariyla verebilmistir.
Blanche Giineyli bir kadindir ve Giineyli olmanm verdigi asilligi, kibarligi

gostermektedir. Cevresindeki insanlara her zaman nazik ve Olgiilii davranir. Bu,
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konusmalarindan acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Yazar, aym sekilde Stanley
karakterinin de yasadigi ortama uygun bir dille konusmasii saglamistir. Stanley
zaman zaman kiifiirlii konusmalariyla, kadinlara karsi sert tavirlariyla, acik secik,
uygunsuz esprileriyle egitim almamishgimni, Kkiiltiirel birikimden yoksunlugunu

gosterir.

Oyun yazarlari, oyun baslamadan 6nce olup bitmis olaylar1 aktarmak i¢in de
konusma Orgiisiinden yararlanmak zorundadir. Ama bunu ustalikla yapmalidirlar.
Ciinkii oyun icindeki gereksiz bir diyalog, oyunun siiriikleyiciligini yitirmesine neden
olabilir. Ornegin “Catidaki Catlak”ta Fatma Hanim, Fatma Kadin ve Komsu Kadin’1in
gecmisiyle ilgili bilgiler, basarili konusma Orgiileriyle ortaya ¢ikmaktadir. Agaoglu
karakterler arasindaki diyaloglarla, okuyucunun onlarin ge¢cmisine dair bilgi
edinmesini saglamistir. Bunun disinda oyunun akiciligmi bozacak herhangi bir
tiimceye yer vermemistir. “Arzu Tramvay1’ndaki Blanche karakterinin de gecmisinde
yasadiklari, oyunun genelindeki konugmalar1 araciligiyla basarili bir sekilde

verilmistir.

Her iki oyun teknik agidan degerlendirildiginde Agaoglu’nun ve Williams’in
oyun yazma konusunda donanimli olduklar1 sdylenebilir. Ciinkii yukarida da
bahsedildigi lizere Agaoglu da Williams da hem teknik agidan hem de igeriksel

acidan oyunlarmi ustalikla kurgulayabilmislerdir.

Agaoglu’nun ve Williams’in yarattigit kadin karakterler karsilastirilirken
Feminist elestiri yonteminden yararlanilacaktir. Ciinkii Feminist elestirmenler, yalniz
gercek yasamda degil, romanlarda, siirlerde, oyunlarda kisaca edebiyatin her alaninda
kadinin asagilandigini, horlandigini, boylece ataerkil diizenin bu yoldan desteklenip
stirdiiriildiigtinii 6ne stirerler. Bu diisiinceden yola cikarak edebiyat yapitlarmdaki
kadina yonelik bu tutumu ortaya koymayi, elestirmeyi, degistirmeyi amaclarlar (bkz.
Moran, 1999, 249). Feminist elestirmenlerin amacglariyla bu calismanin
olusturulmasindaki amag Ortiistiigli icin, feminist elestiri yonteminin diisiinceleri

15181da yapitlari incelenmesi tercih edilmistir.
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Oztarhan’a gore, feminist elestirmenler kadmin hep ikinci plana atilmasina,
giigsiiz ve eksik kabul edilmesine kars1 ¢ikarlar. Kadinin erkege gore daha degersiz
goriilmesi toplumlarin her diizeyine, tiim kurumlarina ve iliskilerine yerlesmistir. Bu
da kadinlarin kendi kimliklerini olusturamamalarina neden olmustur. Bu durumda
kadinlar kendi bireyselliklerini kanitlamak icin secim hakkina sahip degildirler.
Ciinkii televizyon, dergi, gazete, reklam endiistrisi, sinema yani kisaca ataerkil diizen

onlara se¢im hakki tanimaz (bkz. Oztarhan, 2006, 22).

Oztarhan’m  belirttizi bu ozellikler tiim diinya iizerinde goriilen
gercekliklerdir. Kadinlarin toplum igerisinde ikinci planda yer almasina basin yayin
organlarinin destek olmasi, bu durumu percinlemektedir. Kadin, diinyada bedeni
tizerinden deger bulmakta, aslinda bu sekilde degersizlestirilmekte, cinsel bir haz
objesi haline doniistiiriilmiis olarak pazarlanmaktadir. Moda sektorii, kozmetik
sektorii, sanat alan1 (sinema, reklamlar vb.) tamamen kadinin “ciplakliligr” tizerine
kurulmugstur. Kadin bedeni erkegin egemen zihniyetinde bir zevk araci olarak
gorilmiistiir. Kadinin cinsel kimligi erkek egemen zihniyetin begenileri iizerinden
sekillenerek kadina giiniimiize kadar gelen toplumsal roller bicilmistir. Hangi tarihsel
donemde ve hangi bicimde yasanirsa yasansin tiim tarihsel zamanlar, kadin
bedeninin somiiriisii izerine kurgulanmistir. Feminist elestirmenler bu gerceklikleri
dile getirerek, elestirerek kadinlarin toplumda deger goren bireyler olmalari i¢in ¢aba

gostermektedirler.

Feminist elestirmenlerin, edebiyata iki ana yaklasimlar1 vardir. Bunlardan biri
okur olarak kadina yonelik, digeri ise yazar olarak kadma yonelik yaklasimdir. Yazar
olarak kadina yonelik feminist elestiriyi savunanlar, ya edebiyat tarihindeki kadin
yazarlar1 incelerler ya da kuramlarini psikanaliz, dilbilim ve biyoloji gibi bir bilim
dal tizerine temellendirmeye caligip bir kadin sdylemi olusturmay1 amaclarlar. Bunu
yapabilmek icin de erkek egemenligini saglayan dile karsi savasmay1 amaclarlar.
Okur olarak kadma yonelik feminist elestiri yontemini savunanlar ise, okurun kadin
olmast durumunda metnin farkli yorumlanacagi diisiincesinden yola ¢ikarlar. Ciinkii
bir metni okuyan kadin ve erkegin tepkilerinin farkli olacag: diisiincesindendirler.

Okur olarak kadmna yonelik Feminist elestirinin ilk Orneklerini veren Simone de
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Beauvior “La Deuxieme sex” (Kadm) adli yapitinda kadmin politik ve ekonomik
alanda ezilmesini bir alt yapi, kadim asagilayan sanat ve edebiyati da bu durumu

yansitan bir {ist yap1 olarak saptamaktadir (bkz. Moran, 2002, 251-259).

“Catidaki Catlaktaki Fatma Kadin ve Fatma Hanim, “Arzu Tramvay1r’ndaki
Blance ve Stella boyle bir toplumsal yasamin yansimasi olarak oyunlarda yer
almaktadir. Her iki oyundaki kadinlarin ezilmesi bir alt yapi olarak, kadinlara
yiklenen bu rolii yansitmasi acgisindan da oyunlar bir iist yapt olarak
degerlendirilebilir. Her iki oyunda da maddi yetersizlikler icerisinde bulunan kadmlar
yer almaktadir ve bu kadmlar yasadiklar: toplumun bicimlendirdigi kadin modeline
uygun olarak davranmak zorunda birakilmiglardir. Her iki yapita bakilarak hem Tiirk
toplumunda hem de Amerikan toplumunda kadmin yeri, statiisii hakkinda genel bir

degerlendirme yapilabilmektedir.

Kadin kimligini etkileyen unsurlar; kiiltiirel, toplumsal, egitimsel, ekonomik
unsurlardir. Bununla birlikte gelenek ve gorenekler, diisiinsel deger yargilari, diinya
goriisii, aile ortami, dogal cevre, teknolojik gelismeler, is cevresi gibi etkenler de
kiiltiirel unsurlar i¢inde yer alir. Tiim bunlar Bevoir’mn yukarida bahsettigi alt yapiy1
olusturan unsurlardir. Bu alt yap: icerisinde kadinlar ikinci plana atilmaya mahkum
edilmistir. Gerek ev icerisinde gerekse dis yasamda kadinlar kendi begenilerini,
taleplerini geri plana itip, yalmizca erkeklerin isteklerine, dileklerine, begenilerine
gore yasamlarini sekillendirmistir. Iste tiim bunlar, sanat yapitlarina da oldugu gibi

yansitilarak bu diizen devamliligini saglayabilmektedir.

Temelde ataerkil toplumsal diizeni elestiren feminist goriisii bir biitiin olarak
c¢oziimlemeye yonelik bir genel teori gelistirilmediginden, feminist diisiiniirler,
Liberalizm, Marksizm, Psikanaliz, Varolus¢uluk gibi diisiince akimlarinin etkisinde
kalarak olusturduklar1 teoriler ile kadin haklarina alternatif ¢oziim arayislarini
siirdirmektedir. Bu feminist kuramlar, kadimnlarin ataerkil toplumsal diizen yapisi
icinde degersizlestirildiklerini varsaymakta ve bunun nedenlerini sorgulamaktadir

(bkz. Imanger, 2002, 156).
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Ataerkillik sozliikklerde soyle tamimlanir: Erkek otoritesine dayanan bir tiir
toplumsal orgiitlenme  diizenidir. Bu diizenin temelini erkegin iistiinliigii fikri
olusturur; soy erkekler tarafindan belirlenir, hakimiyet erkeklerindir. Bu
toplumlarda erkeklere kadinlardan daha cok saygi gosterilir (http://tr.wikipedia.
org/wiki/Ataerkillik). Taniminda bile erkek egemenligi s6z konusu olan ataerkil
diizende kadin, kesinlikle tam olarak bir 6zne degildir, sistemin ideolojisini benimser
ve devami icin benzer kaliplarda kendisi gibi kizlar ve ezen(aslinda kendisi de
ezilendir) erkekler yetistirir. Fakat kadmlarin bircogu yaptig1r bu yanlis davranisin
farkinda bile degildir. Ciinkii yasadig1 toplum onlara bu bilinci asilamamustir. iste
Feminist calismalar bu asamada Onem kazanir. Ciinkii kadinlarin bilinglenmesi

konusunda feminist kuramlar yol gostericilige sahiptir.

Kate Millet “Sexual Politics” (Cinsel Politika) adl1 yapitinda erkeklere karsi ii¢
cesit suclamada bulunur: Oncelikle erkek yazarlar erkek ve kadin karakterleri
carpitirlar; ikincisi aykirt davraniglart kadmlikla bagdastirarak cinselligi yanlis
tanitirlar, iiclinclisii de kurnazca yazmin anlatim yapilariyla erkek kiiltiiriiniin
yapisini olustururlar (Millet, 1987, 39). Millet’e gore erkeklerin egemen, baskici
tavirlar1 nedeniyle toplumlarda ataerkil diizen devamliligini saglamaktadir. Kimi
erkek yazarlar bazen bilin¢li olarak bazen de bilingsizce anlatim yapilariyla

ataerkilligi desteklemektedir.

Feminist elestirmenlerin bu diisiinceleri 1518inda, yasadiklar1 toplumda
asagilanan, hor goriilen kadinlarin yer aldigi bu iki yapitin karsilagtirilmasi yapilirken

feminist elestiri yonteminden yararlanilacaktir.

5.1. Kadin Karakterlerin Yasadiklar1 Cevre, Toplumsal Kosullar

1945 yilinda Ikinci Diinya Savasi, Batii demokrasilerin iistiinliigii ve
zaferiyle sonuclanmis, totaliter devletler bu savasta yenilmislerdir. Bu, gercek
demokrasinin giiclinii kanitlayan bir olgu olarak tek parti yonetimlerinin gdzden

diismesine neden olmustur ( bkz. Uzman, 2002, 23). Tiirkiye Ikinci Diinya Savasi’na
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girmemis olsa bile bu savastan ve bu savasin sonuglarindan etkilenen devletlerden

biri olmustur.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Tiirkiye’deki siyasi gelismelerin de
etkisiyle 1946’da Demokrat Parti kurulur ve 1950’de iktidara gecer. Bu parti halkin
destegini gormesine ragmen, halka karsi bir harekettir. Demokrat Parti
muhalefetteyken demokratiklesme vaadinde bulunur. Ne var ki iktidara geldikten
kisa siire sonra bu vaatlerini unutur. Demokrat Parti biitiin giiciinii iktisadi
kalkinmaya verir. Demokrat Parti'nin Atatiirk Devrimlerinden odiin vermesi,
Halkevleri’ni kapatmasi ve muhalifleri iizerinde baski kurmasi siyasi Kkiiltiiriin
gelismesini engeller. Hatta Demokrat Partinin {iilkede siyasi kamplagmayi
koriiklemesi, toplumda derin izler birakir. Anayasa ve kanunlara aykir1 eylemlerde
bulunmasi da devlet Oorgiitiinii yozlastirr. Demokrat Partinin bu olumsuz
politikalarmi 6nleyebilmek i¢in bazi toplumsal giicler orgiitlenmeye baslar. Basin
mensuplar1 ve iiniversite 6grencileri bu anti-demokratik uygulamalara kars1 ¢ikmakta
gecikirler. Toplumun gerginlesmesi ve rejimin tehlikeye diismesi karsisinda bir
siireden beri huzursuz olan ordu i¢indeki bazi subaylar da, 27 Mayis 1960'ta
yonetime miidahale ederler ve Demokrat Parti'yi iktidardan uzaklastirirlar (bkz.
www.aof.anadolu.edu.tr/ kitap/IOLTP/1269/unite05).

Demokrat Parti’nin yanhlis siyasi politikalar1 ve uygulamalar1 yiiziinden

Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk kez bir askeri darbe yasanmistir.

Server Tanilli, “Uygarlik Tarihi” adli kitabinda Demokrat Parti donemini
sOyle yorumlar: Demokrat Parti, toprak agaligi diizenini korumakla, biiyiik toprak
miitegallibesinin goniillerini hos etti. Bununla yetinmeyerek Hazine topraklarini
biiyiik ciftliklere peskes cekerek tarumdaki somiirii diizenini siirdiirdii. Bu yiizdendir

ki, topraklarin belli ellerde toplanmasi olayt hizlandi” (Tanilli, 2001, 333).

Tanilli’nin de {iizerinde durdugu gibi Demokrat Parti donemiyle birlikte
Tiirkiye’de ekonomik dengeler tiimiiyle degismistir. Yalnizca belli bir kesimin elinde

olan maddi gii¢, onlara bircok konuda s6z hakki taninmasini saglamistir.
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Uzman’n ise 1950’11 yillarin politikasiyla ilgili goriisleri soyledir:

Demokrat Parti donemi, uygulanan degisik politikalarla birka¢ evrede gecmistir.
Once 1954’e kadar siiren bir liberallesme dénemi yasamistir. Bu donemin temel bir
ozelligi, 1950’ye kadar biriktirilen biitiin rezervlerin kullanilmasi ve basta ABD
olmak iizere Bati iilkelerinden kalkinma yardimi alinarak iilkenin bir ekonomik refah
donemi gecirmesinin saglanmasidir. Ancak bu dénem ¢ok uzun stirmemistir. Ayrica
oldukca plansiz kullanilan kaynaklar tiikenince ekonomik darbogazlar baslamistir.
Dogal olarak siyasal ve toplumsal yagami1 da etkileyen bu donem yeni diizenlemeleri
gerektirmistir (Uzman, 2002, 24).

Uzman’a goére 1950’11 yillardaki siyasi gelismeler, iilkenin ekonomik yonden
gii¢siizlesmesine neden olmustur. Bu donemde yasanan siyasi, ekonomik, toplumsal

tiim olaylar aslinda iilkenin gelecegini de olumsuz yonde etkilemistir.

Hakk1 Uyar, 27 Mayis 1960 askeri miidahalesine gidildigi bu ortamin, iktidar
ve muhalefet partileri arasindaki gerginlik ve hatta diismanligin, halka da yansidig:
goriisiindedir. Bu yillarda 6zellikle koylerde DP ve CHP’liler gittikleri kahveleri
ayirirlar, aynt camilere gitmezler ve kiz alip vermemeye baslarlar. Bu partizanca
tavir ve dilgmanlik nedeniyle, 27 Mayis sonrasinda partilerin ocak (kdy ve mahalle)
ve bucak oOrgiitleri kapatilir. Bu, partilerin halk tabakalarindan koparilmasma yol
acan yanlis bir adimdir. Ocak ve bucak orgiitleri demokrasinin kilcal damarlaridir.
S6z konusu orgiitlerin kapatilmasmin etkisi 1980'e kadar pek hissedilmez; ¢iinkii,
1960-80 arasinda sendika ve derneklerin etkin bir sekilde siyasal yasamda varligi
mevcuttur. Ancak, 1980 sonrasinda onlara da yasak gelince; demokrasinin kilcal

damarlar1 tamamen kesilmis olur. (bkz. Uyar, 2002, 5)

Yukarida bahsedilen giinlerin ardindan Tirkiye’de giderek yoksullagsan halk,
topraklarini kaybeden koylii kesim, kent ¢evrelerinde toplanmaya baslar ve bunun
ardindan hizli niifus artisinin neden oldugu trafik, carpik kentlesme, alt yapi, egitim,
saglik gibi bircok konuda sorunlarin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu yasananlarin ardindan
Demokrat Parti doneminde Tiirkiye, emperyalist diistincenin hakim oldugu bir iilke

haline gelir.

1950-1960’11 yillarda Tiirkiye’de ekonomide oldugu gibi sanat ve edebiyatta da

emperyalist giiclerin egemenligi s6z konusudur. Bu yillarda Marksizm’e karsit olarak
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dogan varolusculuk kabul gormeye baslamustir. ikinci Yeniciler ilerici-devrimci bir
sanatmig gibi gosterilmeye calisilmistir. 1960’lara kadar uzanan bu karanlik donem
icerisinde, iilkenin geri kalmislig1 edebiyat iizerinde de etkisini gosterir ve sanat
emperyalist giiclerin c¢ikarlarina hizmet eder. 1960 sonrasinda, anti-emperyalist yani
agir basan bir devrimci sanat ve edebiyat cephesi olugsmaya baslamistir (bkz. Tanilli,

2001, 446).

Giilayse Erko¢ bu donem icin su yorumu yapar: 27 Mayis 1960 askeri
darbesi ve ardindan olusturulan Anayasa Tiirk siyasi, ekonomik ve toplumsal
yasanunda yeni bir donemin bagslangicim belirler (Erkog, 2008, 22). Erkoc¢’un da
tizerinde durdugu gibi, gorece bir 6zgiirliikk ortam1 ve dinamizm yasamin her alaninda
hissedilir. Genelde sanat ve 6zelde tiyatro toplumsal yasamdaki hareketliligi, yeniligi
ve gelismeyi yansitir. Tiyatro bu degisimleri, yeniligi gostermeyi hedefler. Yeni
bicemler denenir, yeni 6neriler sunulur, oyun yazarlar1 yeni oyunlar yazarlar. Modern
ulusal Tiirk tiyatrosunu kurma yolunda yepyeni adimlar atilir. Bu donemde amac,
geleneksel Tiirk tiyatrosu ile modern diinyanin tiyatrosunu birlestirmektir (bkz.
Erkocg, 2008, 22). Bu donem yazarlarinin farkl iislup ¢aligmalar1 yaptig1 gozlemlenir,

yazarlar artik yavas yavas yeniliklere kapilarmi agarlar.

Bu donemin diger onemli bir 6zelligi de tiyatroya olan ilginin artmasidir.
Tiyatrodan beklentileri olan aydin kesim tiyatroya egitmek, aydinlatmak,
bilinclendirmek, diisiindiirmek, tartistirmak, elestirmek gibi bazi sorumluluklar
yiiklemistir ve donemin yapitlarina bakildiginda bu 6zelliklerin bircogunun yer aldig:
gorilir (bkz. Erkog¢, 2002, 23). Adalet Agaoglu da toplumu egitmeyi,

bilin¢lendirmeyi, diisiindiirmeyi amaclayan yazarlardan biri olmustur.

Sevda Sener, Agaoglu'nun “Toplu Oyunlar”  adh kitabinin “Adalet
Agaoglu'nun Oyun Yazarligr’” bashikli 6n yazisinda yazarla ve yapitlariyla ilgili
diisiincelerini soyle ifade eder: Adalet Agaoglu’nun calismalarint incelerken, onun
topluma doniik bir diistiniir, cinsinin sorunlart ile ilgili bir kadin yazar, titiz bir
sanatg¢t yonlerini dikkate almak gerekir. Ciinkii Agaoglu’nun ilerici aydin ve yazar

kisiligi oyunlarina yansuugstir. Diisiiniir Adalet Agaoglu toplumsal sorumluluk
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bilinci gelismis kisidir. Gercek yurttastir. Yurdunun sorunlart ile icten ilgilidir.

Insamin dramuni toplumsal baglamu icinde goriip degerlendirir (Agaoglu, 2005, 7).

Sevda Sener, Agaoglu’nun toplumsal konulardaki duyarliligini bu sekilde dile
getirmektedir. Agaoglu, diger yapitlarinda oldugu gibi “Catidaki Catlak” adli
oyununda da karakterleri yasadiklar1 cevre ile bir biitiin olarak ele almis ve onlarin
kimliklerini bu c¢evreye gore sekillendirmistir. Karakterlerin yasam kosullarini
belirlerken de gercek yasamdaki toplumsal, sosyal, ekonomik sorunlardan
uzaklagsmamaya O0zen gostermistir. Agaoglu’nun “Catidaki Catlak™ adli oyunu goz
Oniine almdiginda bu durum daha net bir sekilde ortaya ¢ikar. Oyunda ekonomik
acidan rahata kavusamayan ve ekonomik yetersizliklerden dolay: tiirlii sorunlar

yasayan bireylerin yasam miicadelesi anlatilmaktadir.

Erendiz Atasii, toplumsal yasamimizin donemeclerinin edebiyatimiza nicelik
olarak ¢ok az yansidig1 goriisiindedir. Cumhuriyet devrimleri, ikinci Diinya Savas,
Kore Savasi, Kibris Cikarmasi, Askeri Darbeler gibi daha bir¢ok konu edebiyata cok
az yansimistir. Kadinlarin feodal geleneklerin siddeti ile ezilisi, aslina bakilirsa
“Catidaki Catlak”ta oldugu gibi daha bir¢ok yapitta islenmistir. Ama kadinlarin
yasadigl doniisimlerin asamalari, kulluktan yurttashga birka¢ on yil iginde
yiikselebilmenin gérkemi ve sarsintilari, iizerinde durulmayan konular olmustur (bkz.

Atasii, 2003, 28).

Edebiyata bakildiginda Cumbhuriyet ¢ocuklarinin ilk biiyiik yazarlarindan
birinin Adalet Agaoglu oldugu goriiliir. Agaoglu kendi kusaginin kadinmi anlatir;
onu tartigir, elestirir ve onun elestirisi, “Catidaki Catlak”ta oldugu gibi “kadin”la
smirl kalmaz, smifsalligi da kapsar (bkz. Atasii, 2003, 31). Bu yapitta yalnizca kadin
sorunlar1 degil, maddi yetersizliklerin, siifsalligin kadin bireyler tizerindeki etkisi de
dile getirilir. Agaoglu bu yapitinda bir taraftan Fatma Kadin’in, Fatma Hanim’in ve
Komsu kadmnin Tiirk toplumunda birer kadin olarak yasadiklari sorunlara deginirken
diger bir taraftan da maddi yetersizliklerin onlar iizerindeki etkisini de dile getirmeye

calisir.
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Sener’e gore 50°li yillardan bu yana geleneksel ve modern yasama
bicimlerindeki karsitlik, tiyatro yapitlarinda dile getirilmeye baslanir. Zenginlerin
giiclenmesiyle birlikte geleneksel ahlaki degerlerden uzaklasilir ve oyunlarda
toplumsal smifin a¢ gozliiliigiinii en 1yi sekilde temsil eden kadimnlar olur. A¢ gozlii
orta smif kadinin daha 1limli tiirlerinde bencillik, dedikoduculuk, tembellik
vurgulanir. Bencil ve sorumsuz kadm tipinin uzantisi orta smifin egitilmemis geng
kizidir. Fakat ayn1 zamanda donemin yapitlarinda, bencil ve sorumsuz kadin tipine
kars1 fedakéar, sabirli es ve ana tipine de rastlanir. Elindekiyle yetinmesini bilen bu
kadin tipi zor giinlerde ailesinden, yasamindan vazge¢mez. Buna Ornek olarak da
“Catidaki Catlak™” adl1 oyundaki Fatma Hanim karakteri gosterilebilir. Fatma Hanim
fedakar, kardesine diiskiin, aile degerlerini korumaya calisan ve zor giinlerinde bile

kardesinin yaninda olan bir kadindir (bkz. Sener, 2003, 135).

Yukarida deginildigi gibi, 60’11 yillarda Tiirk toplumunda ekonomik ve sosyal
bunalimlar yasanmaktaydi. Adalet Agaoglu’nun da yapitlarinin ana temasi genellikle
yoksulluk ve ekonomik bakimdan yetersizlik yiiziinden baski altinda yasayan
bireylerin toplumsal giivensizligi olmustur (bkz. Esen-Koroglu, 2003, 137). Bu

yetersizlik de daha ¢ok kadinlar {izerinde odaklanmustir.

“Catidaki Catlak” adli oyunda mekan olarak Agaoglu, somyali, sobali, eski
tip bir apartman katini se¢mistir. Bu apartman dairesini soyle betimler yazar: Bizde
cogu kiiciik memurun ya da esnafin basini sokmay: becerdigi o kiiciiciik apartman
katlarindan biri. U¢ bir yana kapisi, bir tahta yemek masasi, iistii kreton basma
ortiilii somyasi, bir de gorevi biitiin evi 1sitmak olan kiiciik bir komiir sobasiyla bu

dairenin “hol” dedigimiz kismi (Agaoglu, 2005, 91).

Betimlemeden de anlasilacag iizere Fatma Hanim ve Arif Bey’in yasadiklar:
ev, orta halli hatta yoksulluk siirinda bir ailenin yasamini siirdiirebilecegi niteliklere
sahip bir apartman dairesidir. Onlarin yasam yoksunluklarla smirlanmistir. Agaoglu,
bu oyunda bireylerin yasamlarindan yola cikarak okurlara o donemin toplumsal

kosullarin1 aktarr.
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Onlarin maddi yetersizlik icerisinde olusu, oyunun daha baslarinda Fatma
Hanim ve Arif Bey arasinda gecen diyalogda ¢ok net bir sekilde ortaya c¢ikar: Arif:
Sende kag¢ para var? Fatma Hamm: Iste su iki yiiz lirayt kiraya ayirdim. Su da... Ne
bu? Elli mi? Ha bu da elektrik-su parast. Iste bir doksan lira fazladan... Arif: Ver sen
onu bana. Fatma Hamim: Diikkanda hi¢ yok mu? Arif: Ver sen onu bana (A.g.e., 92).

Bu diyalogdan da agik¢a anlasiliyor ki onlar, maddi sorunlar arasinda zorlukla
gecimlerini saglamaktadirlar. Arif’in bir diigmeci diikkani vardir. Fatma Hanim ise
hi¢ calismamistir. Fatma Hanim yasamimi agabeyine adamistir adeta. Bu kendini
adamighgin altinda yatan neden ise, Arif’e yiik oldugunu diisiinmesidir. Bunu kendisi
de dile getirir. Fatma Hanmim: ...otuz yidir basindayim... Eh kadin kocaya varmayip
evde kaldi mi, basa bela demektir (A.g.e., 96). Fatma Hanim’in bu s6zlerinden de
anlasilacagi tizere o, hi¢ evlenmedigi ve kardesinin ona bakmasina muhta¢ oldugu

icin iiziilmektedir ve bunu kardesine agikca dile getirmektedir.

Fatma Hanim karakteriyle ilgili soyle bir yorum yapilabilir: Fatma Hanim,
agabeyinin mutlulugu icin elinden geleni yapmaktadir. Tiirkiye’de hatta diinyanin
bir¢cok yerinde kadin-erkek iliskilerine bakilirsa bu durumun asikér oldugu anlasilir.
Kadilar, erkeklerin mutluluklar1 i¢cin bir¢ok fedakarlik yapmaktadir ve genellikle

kadmn-erkek iliskilerinde tavizkar davranan tarafin kadin oldugu gozlemlenmektedir.

Fatma Hanim kendi maddi yetersizliklerine karsin, duyarl bir birey olarak zor
durumda olan Fatma Kadmn’a ve ailesine yardimci olmaya calisir. Agaoglu burada
aslinda Tirk toplumunda gordiigii esitsiz maddi gii¢ dagilimina ve giin gectikge artan
duyarsizliga da tepkisini gostermektedir. Agaoglu’nun “Catidaki Catlak™ adli yapitini
yazdig1 donem, bir tarafta insanlarin ekonomik sorunlarla bogustugu, diger tarafta da
ekonomik yonden higbir sorunu olmayan, ama buna ragmen giderek ¢evresine karsi
duyarsizlagsan bir grup insanmin hiikiim siirdiigii bir donemdir. Agaoglu da bu

oyununda duyarsiz bireylere yer vererek doneminin sosyal kosullarini elestirmistir.

Ozellikle 1950’liler Tiirkiye’de ciddi degisimlerin yasandigi yillardir. Bu

yillarda koyden kente go¢ baslar, tarimda makinelesme giderek artar, kirsal kesimdeki
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yoksulluklar kentlere de yansir, gecekondular birer birer ¢ogalir. Gecekondu Kkiiltiirii
yoksulluk kiiltiiriiyle birlesir, biitiinlesir. Artik bdylece kirilmasi zor bir kisir dongii
de meydana gelmis olur. “Catidaki Catlak”taki Fatma Kadin da koyden kente gog
edenlerin bir simgesi olarak bu oyunda yer almaktadwr. Yani o, koyde dogup
biiylimiis, kOy zihniyetiyle yetismis, fakat daha sonra yasam kosullar1 yiiziinden
koyden kente go¢ etmek zorunda kalan Tiirkiye’deki daha nice bireylerin bir

yansimasidir yapitta.

Fatma Kadm esiyle birlikte Yozgat’in bir koyiinden sehre tasmir. Evin
gecimini saglamak icin ¢alismak zorundadir. Bunun yam sira bir kadin olarak
cocuklarma bakmak, evinin islerini yapmak da onun sorumlulugundadir. Fatma
Kadin’in esi Sadik calismaz, hatta ailesiyle ilgili hi¢bir sorumlulugu da iistlenmez.
Sadik, kadinlar1 higbir zaman deger verilmesi, saygi duyulmasi gereken bireyler
olarak gormez. Onun i¢in kadin, cocuk dogurup ona bakmakla, evin tiim islerini
yiirlitmekle ve hatta evin gecimini saglamakla yiikiimlii bir kdleden bagkas1 degildir.
Bu zihniyette olan Sadik, zaman zaman Fatma Kadin’t dovmekten de ¢ekinmez. Bu
kosullar altinda yasayan her kadin gibi Fatma Kadin da Sadik’la evli olmaktan mutlu
degildir.

Fatma Kadin: Allah boyun devrilsin!... Varmaz olaydim. Bir de tutturmus
giiciigii alip buraya getirseymisim... Diirzii... Is yok giic yok, a boyu
devrilmeyesi... Aksamlara dek fosur fosur cigara tiittiirecegine ¢ocuklarina
sahap ol. Ben de bos durmuyom ya. Elin insanlarina bi de nasil derim, cocugu da
getireyim deyi, a boyu devrilesi! Tenesiri ¢ikasi! Zort zort dogurtmasini bilin
sen... Kopek, Emme bir giin kafam kizacak, tam ki kizacak... Al cocuklarimi
defol diycem. Hem de demeli ki, akli basina gelsin diirziiniin. Surada el
gapilarinda canim ¢ikiyon benim... Senin bundan habarin var mi, domuzun
oglu? Naha boyle diyecem (A.g.e., 116)

Fatma Kadin bazen kendi kendine bu sekilde soylenir. Agaoglu, onun bu
sozleriyle yasadigi kosullardan memnun olmayan bir kadin imgesi yaratir. Fatma
Kadin kocasinin ¢ocuklara sahip ¢ikmamasindan, ¢calismamasindan dolayi rahatsizdir.
Bazen Fatma Kadin her seyi birakip kagmak ister. Fakat o, duydugu bu rahatsizliga
ragmen hicbir sey yapamamaktadir. Ciinkii o, kdy zihniyetine sahip olan, bagimsiz bir

birey olusunun farkinda olmayan ve kendini kocasina bagimli yasamak zorunda
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hisseden bir kadindir. Fatma Kadmn aldig: kiiltiir itibariyle de hi¢cbir zaman kendi
ayaklarinm tizerinde durabileceginin farkina varamaz. Ciinkii igerisinde yetistigi
kiiltiirde ona dgretilen, erkegin giiclii oldugu ve kadinin yasamini devam ettirebilmesi

icin erkege bagimli olmasi gerektigidir.

Oyundaki diger onemli kadin karakterlerden biri de Komsu Kadindir. O,
Fatma Hanim’1n iist komsusudur. Yasam kosullar1 Fatma Hanim’dan farksizdir. O da
Fatma Hamim gibi ekonomik bagimsizligina kavusamamis bir ev hanimudir. Yine
erkege bagimli bir kadin s6z konusudur. Fatma Hanim’dan farkli olarak Komsu
Kadin, ekonomik ag¢idan agabeyine degil, kocasina bagimlidir. Fakat yine s6z konusu

olan bir erkege bagimliliktir.

Komsu Kadin aslinda Fatma Hanim’a gore cevresindeki olaylara, toplumsal
sorunlara daha duyarsizdir. Ornegin Fatma Hanim, Fatma Kadm’i ve ailesini
diistiikleri ¢ikmazdan kurtarmak i¢in ¢cabalarken, Komsu Kadin bu duruma biraz daha
bireyci yaklasarak -kapitalist yasamin bir yansimasi olarak- umursamaz bir tavir
sergiler. Onun bu sekilde davranmasi aslhinda kapitalist yasamin zorluklarindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii kapitalist sistemle birlikte maddi gii¢ dagilimi arasindaki
fark giderek acgilmaktadir ve giin gectikge yoksullasan kesim, yalnizca kendi
cikarlarim1 gozetmek zorunda birakilmistir. Tabi ki duyarsizlasan yalnizca yoksul
kesim degildir. Maddi giice sahip olan ziimre de giderek toplumsal sorunlar1 géz ardi

eder.

Komgu Kadin bir kere evlenip bosanmistir, ama ¢ocuklarmin gecimini kendi
basina saglayamayacagini diisiindiigli icin ikinci bir evlilige imza atmistir. Burada
yine kendi ayaklar1 iizerinde durmaktan aciz bir kadinla karsilasilir. Ikinci bir evliligi
yapmasiin tek nedeni ¢ocuklarinin ge¢imini saglayabilmektir. Ciinkii Komsu Kadin,
toplumumuzdaki bircok kadinlar gibi zor durumlarda kendi basinin caresine
bakabilmek, zorluklarin altindan tek basma kalkabilmek yerine, bir erkege bagimli
olarak yasamanin zorunlu ve ideal bir yasam oldugunu savunan bir toplumda yasar.
Komsu Kadin’m su sozleri de bu toplumsal gercegi dogrular niteliktedir: Komsu

Kadin: Nerde.. Nerde ya! Simdiki aklim olsa, ilk kocamin i¢ donuna kadar her bir
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seyinin tapusunu iistiime yaptirirduim. Ondan sonra da oglanlar basta, biitiin

miras¢ilart gelsin, kiglarini yirtsin isterlerse! (A.g.e., 149)

Komsu Kadm kocasmdan bosandigi donemde calisip ¢ocuklarimin ge¢imini
tek basina saglamaya caligmadig: i¢in iiziilmemekte, bunun yerine kocasmin malini,
miilkiinii tistiine gecirmedigi icin hayiflanmaktadir. Ciinkii yasadigi toplum Komsu

Kadin’a bu bilinci asilamistir.

“Catidaki Catlak” adli oyunda {izerinde durulmasi gereken baska bir
toplumsal gercek de giiniimiiz toplumunda bile hala devam eden bashk parasi
sorunudur. Karisinin evi terk etmesinden sonra maddi agidan sikinti ¢eken Sadik, on
bes yasindaki kizini1 bashik parast karsiliginda evlendirmistir. Burada ashinda iki
sorunla karsilasilir. Bunlardan biri kiigiik yasta bir kizin evlendirilmesi, digeri de
bashik parasidir. Evlenmek i¢in fazlasiyla kiigiik olmasina ragmen Sadik, kizimi
evlendirmekte hicbir sakinca gormez. Satilacak mal gibi goriillen bir kiz soz
konusudur. Sadik kizi i¢in soyle soyler: Eviendirmeyip ne yapacaktim? Déort aydir bir
Fatma’min iki yiiz lirastyla mi geciniyoruz? Oglamin babasi bes yiiz lira verdiydi...Bes
yiiz de gelecek yil verecek iste ( A.g.e., 165). Kiz bu duruma kars1 ¢ikma gibi bir
Ozgiirliige, hakka sahip degildir. Agaoglu oyunda kizla ilgili sadece bu bilgiyi
vererek, kiza herhangi bir tepki verdirtmeyerek aslinda kizin susturulusunu,

ezilmisligini de dile getirir.

Adalet Agaoglu’nun “Catidaki Catlak™ adli oyunuyla ilgili genel olarak soyle
bir degerlendirme yapilabilir: Agaoglu, maddi sikintilar icerisindeki bireyleri,
toplumda ikinci plana atilan, ezilen, deger verilmeyen kadinlar1 yapitinda ele alarak
toplumsal sorunlara karsi duyarli bir insan, bir yazar, bir kadin olarak iizerine diisen

toplumsal sorumlulugu yerine getirmektedir.

Erendiz Atasii kadinin toplumsal yasamdaki roliiyle ilgili soyle bir

degerlendirme yapar:
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Kadinin bireysel ozgiirlige kavugabilmesi i¢in toplumlarin belli bir siyasi
olgunluga erisebilmesi gerekiyor. Bu siyasi olgunluk ise pek cok ekonomik,
teknolojik, egitimsel dontisiimlerden sonra gerceklesebiliyor. Kadin 6zgiirliigii
zahmetli bir siireg, ilk asamasi niifusa sayllmak ve okuryazar olabilmek. Son
asamasi ise, ancak her anlamda demokratik bir toplumda hayata gecebilecek olan
en onemli psikolojik sigrayis: insanligin bilingaltinda fitne fesadi simgeleyen,
erkeklerde irade ve denetim dis1 govdesel etkilenmelere ve tepkilere yol agma
‘sugunun’ (!) zanlist ‘kadin govdesi’nin aklanmasi. Kadin govdesinin kesin
beraati i¢in, kanimca fiziksel varligimizi hala bir titketim nesnesi olarak goren ve
gosteren, bireyci oldugu sdylenen kapitalist dizgeler de yetersiz; bireyi yalnizca
toplumsal iyiligin hizmetinde bir varlik olarak gérmiis sosyalist uygulamalar da
(Atasii, 2003, 38).

Agaoglu’nun yapitindaki kadin karakterlerin bireysel ozgiirliige erisememis
olmalar1 da Atasii’niin yukarida alintilanan ciimlelerinde yatmaktadir. Tiirkiye’de
tam anlamiyla demokratik diizenin varligindan s6z edilemedigi i¢in kadinlarin hak ve

Ozgiirliikleri yalnizca erkeklerin onlara ¢izdigi sinirlarla belirlenmektedir.

Williams’in “Arzu Tramvayr” adli yapitinin olusturuldugu, beslendigi, izler

tasidigr Amerikan edebiyatindaki gelisim ise su sekilde olur:

20°nci yiizyila kadar Amerikan dramasi Ingiliz ve Avrupa tiyatrolarini taklit
eder. Tiyatroda Ingiltere’den gelen ve Avrupa dillerinden ¢evrilen oyunlar
hakimdir. Amerikan dram yazarlarin1 koruyamayan ve one c¢ikartamayan yetersiz bir
telif hakki kanunu 6zgiin dramlarin aleyhinde olur. Oyunlarin kendisi yerine aktor
ve aktrislerin topladigi “star sistemi” de tiyatroyu olumsuz etkiler. Amerikalilar,
Amerikan tiyatrolarinda turneye c¢ikan Avrupali aktorleri gormek icin kapilara
yigilirlar (bkz. http://www.usemb-ankara.org.tr/ABD AnaHatlar/Edebiyat.htm). Bu
donemde oyunlardan ¢ok, oyunlarda rol alan karakterlerin 6n plana ¢ikmasi, oyun

yazarligmin ikinci plana atildigir anlamina gelir.

1915 ile 1940 yillar1 arasinda Amerikan oyun yazarlar1 ilk kez uluslararasi
anlamda dikkat ¢cekmeye baslarlar. Kimileri belirgin bir hareketin iiyeleri olmasmin
yaninda, Amerikan oyun yazarlarmmin c¢ogu, gercekgcilikle siislenmis romantik
melodramdan uzaklagmaya baslar. Bu egilimde realizm akiminin biiyiik etkisi vardir.
Konular toplumsal sorunlarm 6ziine inmeye yonelir. Fakat ekonomik ve toplumsal

ortamdaki karisikliktan alinan konu ve ayrintilar, oyunlara aynen yansitildig: icin ve
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Amerikan tiyatrosunda Avrupa tiyatrosundaki gibi koklii bir oyun yazarlig1 gelenegi
olmamasindan dolay1 oyun metinlerinde de bir karigiklik ve telas izlenir. Bu donem,
Amerika'min Avrupa'da egemen olan sanat ve diisiince akimlariyla tamstigi,
enerjisinin ¢ogunu ulusunu korumak ve denetimi ele gecirdigi kitaya yayilmakla
harcadigi, giiclinii saglamlastirdig1 ve topraklarinin 6tesine uzandigi bir donemdir.
Oyun yazarlarimin da iilke ve diinya giindeminden alacaklar1 temalar, ayrintilar
artmustir. Degisen degerlerin yarattig1r catismalar, bireyin var olusundan toplumun

ilerlemesine, toplum olma bilincini olusturmaya kayar (bkz. Dinler, 2005, 5).

Karsilagtirmas: yapilacak olan diger oyun “Arzu Tramvay1”, 1947’de
yaymmlanir. Ulke, ikinci Diinya Savasi’ndan yeni ¢ikmustir. Bu savas sonrasinda
Avrupa, dogusunu Rusya’nin, batisim1 ise Amerika Birlesik Devletleri’nin
egemenliginde olan bolgelere ayrilir ve bunun ardindan soguk savas donemi baslar.
Bu zamana kadar en biiyiik diizenleyici giic Milletler Birligi iken, artik Birlesmis

Milletler asil s6z sahibidir. Bu yillar kaygi ve gerginlik icerisinde gecer.

Bu sosyal ve siyasal ortam kuskusuz edebiyata, tiyatroya da yansir. Bazi
yazarlar yapitlarinda savasi, savasin bireyler tizerinde biraktig: etkileri dile getirir.
Amerikan tiyatrosunda Ikinci Diinya Savasi sonrasmin en etkileyici isimleri
yonetmen Elia Kazan ve tasarimci Jo Mielziner’dir. Bu ikilinin, Williams’in “Arzu
Tramvayr” (A Streetcar Named Desire, 1947) ve Arthur Miller’in “Saticinin
Oliimii” (Death of a Salesman, 1949) adli yapitlar1 iizerine yaptig1 caligmalar,
1960’lara kadar siirecek bir yapim anlayisini getirir. Bunun yan1 sira savas sonrasi
oyunculuk giderek karakterin psikolojik tahliline dogru gider. (bkz. Brockett, 2000,
588-593).

Savastan sonra, televizyonun ve sinemanin hizla gelisimi tiyatroyu etkiler.
1944-1960 arasinda bilet fiyatlar1 ikiye katlanir ve bir oyunun maliyeti de ciddi
rakamlara ulasir. Bu nedenle yapimcilar, insanlarin dikkatini ¢ekecek ve hosuna
gidecek konular bulmaya calisirlar bu da oyunlarin konularinda cesitliliklerin

olmasia yol acar (bkz. http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Kore).
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1945°ten sonra Amerikan tiyatrosu oyun yazarliginda kisa bir siire de olsa
verimli bir donem yasar. Bu gelisimde Eugene O’Neill’in basarili oyunlar1 etkili
olmustur. O’Neill’in “Giinden Geceye” adli oyunu 1950’lerin en etkileyici oyunlar:
arasinda yer alir. Eugene O’Neill’in yan1 sira, Maxell Anderson, Clifford Odets,
William Saroyan, S.N. Behrmann gibi yazarlar oyunlariyla tiyatronun gelismesine
katkida bulunurlar. Bu donemin ©6nde gelen yeni yazarlarindan biri Tennessee

Williams, digeri ise Arthur Miller olur (bkz. Brockett, 2000, 588—-593).

Bu sosyal kosullar altinda Agaoglu gibi, Tennessee Williams da yasami
boyunca toplumsal konulardan uzak kalmaz. Fakat Agaoglu’ndan farkli olarak
Williams, toplumsal sorunlarm bireylerde yarattig1 psikolojik etkinin iizerinde daha
fazla durur. Tabii ki bu etkiyi yansitirken yapitlarinda toplumsal gercekleri goz ardi

etmez.

Sabri Esat Siyavusgil, Williams’in “Arzu Tramvayr” adli yapit1 i¢cin: “Arzu
Tramvayr” sairanelikten uzak, giinii giiniine yasayan kaba insanlarin muhitinde,
realist, fakat ictenligin tuslarina dokunmaswni bilen bir anlayisla ele alinip islenmistir
(Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1994, 1) diyerek aslinda “Arzu Tramvay1’nm toplumsal

cercevesini, anlatimini agik¢a ortaya koymaktadir.

Tennessee Williams’mn  “Arzu  Tramvayr” adli oyunu da bir cevre
betimlemesiyle baslar: New Orleans’in bir sokag: iizerinde iki katli bir kosebasi
evinin dis goriiniigii. Cennetkapt denen bu sokak, L-N demiryollart ile bir irmak
arasinda uzanmir. Burasi fakir bir cevredir; yalniz benzeri Amerikan kentlerine aykir
olarak kaba bir cicekligi vardir. Evler genellikle beyazla cerceveli soluk kursuni
renktedir (Williams, 1997, 5).

Williams’1in betimlemesinden de anlasilacagi lizere oyun, “Catidaki Catlak™ta
oldugu gibi fakir bir mahallede ge¢mektedir. Buradaki evlerin fiziksel kosullar
acisindan yetersizligi acikca ortadadir. Stella ve Blanche biiyiik bir ¢iftlikte, aristokrat
bir ailede yetismistir. Blanche bir Ingilizce ogretmenidir. O kendini yetistirmis,

edebiyattan, sanattan anlayan kiiltiirlii, aydin bir bireydir. Stella da Blanche ile ayn1
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ortamda yetigsmesine ragmen Blanche gibi aristokrat bir tavir sergilemez. Zaten Stella
bu aristokrat yasami birakip New Orleans’ta Stanley Kovalski’yle yoksulluk
icerisinde bir yasami siirdiirmeyi tercih etmistir. Stanley bir fabrikada calismaktadir

ve Stella, bir ev hanimidir.

Stella, esi Stanley ile karsilastirildiginda aralarindaki uyumsuzluk dikkati
ceker. Ciinkii Stella kiiltiirlii bir birey olarak yetismis olmasina ragmen Stanley dar,
cahil bir ¢evrede kiiltiirel kimlik edinebilmeyi basaramamis bir karakterdir. Stanley
yetistiZi ortamin etkisiyle bazen kaba, bazen cahil, bazen de sert tavirlar sergiler.
Stella’nin esi Stanley’in kabaliklarini gérmemesinin ve goz ardi etmesinin nedeni,

ona olan sevgisidir.

Stella, Blanche ile bir konusmasi swrasinda: Tabi, zamanla duygu ve
diisiincelerimizde bazi ayriliklar bas gostermedi degil. Ama kolayca kendimi
uydurdum onlara (A.g.e., 18) diyerek kocasi Stanley’le arasindaki ayriliklarin
farkinda oldugunu belirtir. Ciinkii -oyunda pek fazla tizerinde durulmasa da- Stella,
Blanche ile birlikte aristokrat ve kiiltiir seviyesi yiiksek insanlarin yer aldigir Belle
Reve’de biiyiik bir ciftlikte biiyiimiistiir. Kiiltiir seviyesi daha diisiik, fakir, fakirligin
verdigi bir bog vermisligin, biraz da serseri ruhlulugun da etkisiyle Stanley, bu iki
kardesten farkli ozellikler tasir. Ayrica Stella’nin yukarida alintilanan sozleri baska
bir yorum da gerektirir. Stella esiyle arasindaki uyumsuzluklarin farkina varip kendini
degistirme yoluna gitmistir. Fakat esi Stanley kendini degistirmek adma hicbir sey
yapmamistir. Ciinkii o baskin karakterli bir erkektir ve uyum saglamak zorunda olan
Stella’dir. Stella, hicbir sekilde kendi bireyligini ortaya c¢ikaramayan, ezik, yasadigi

ortama ayak uydurmasi gereken bir kadindir.

Stanley’in zaman zaman sert ¢ikislariin da oldugu gozlemlenir. Oyunun bir
boliimiinde Stanley, Blanche’in radyoyu agmasma sinirlenip radyoyu disari firlatir ve
ardindan buna kizan Stella’ya tokat atar. Erkek baskindir, kadinin degisimi bu

nedenle zordur. Stanley, otoritesini cogu zaman siddet davranislariyla pekistirir.
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“Arzu Tramvayr’ndaki diger 6nemli kadin karakterlerden biri de Blanche’dur.
O, kiiltiirli, dis goriiniisiine dnem veren, aristokrat tavirlt bir 1ngi1izce O0gretmenidir.
Fakat yasadigi olaylar onun bu aristokrat yasamindan uzaklagsmasina ve kardesi
Stella’nin yaninda yasamasina neden olur. Ciinkii Blanche, ailesindeki bireyleri birer
birer kaybeder. Bunun ardindan yalniz kalan Blanche evlenir. Fakat bu evlilik onun
yasamuini daha da alt iist eder. Esinin bir escinsel oldugunu 6grenir ve bunu 6grendigi
giin esi intihar eder. Esinin intihar1 onun yikimini hazirlayan en biiyiikk etmendir.
Bunun ardindan Blanche aradigi huzuru, sevgiyi, sefkati erkeklerle beraber olmakta
bulur. Fakat hayata giren hi¢gbir erkek onu bagimsiz bir birey, ilgiye ihtiyaci olan,
deger verilmesi gereken bir kadin olarak gormez. Blanche erkekler i¢in cinsel bir
objedir sadece. Aslinda Blanche karakterine bakildiginda onun zaman zaman bundan
zevk aldig1 da gozlemlenir. Ciinkii erkekler tarafindan cinsel anlamda bile olsa arzu
edilmek onu bir sekilde tatmin etmektedir. Belle Reve’ye geldiginde bile erkeklere
olan ilgisini acik¢a gosterir. Evde yalniz kaldig: bir giin eve bir borg i¢in gelen geng
adamu iceriye davet eder ve onu bastan ¢ikarmaya calisir. Fakat yine bunun altinda

yatan neden yalniz kalis1 ve ilgiye muhtag olusudur.

Sonu¢ olarak Williams’mn yapitinda da Agaoglu'nun yapitinda oldugu gibi
kadinlara deger verilmedigi, kadinlarin ikinci sinif insan muamelesi gordiigi
sOylenebilir. Bu durum Tiirk ve Amerikan toplumundaki gercekligin bir yansimasidir.
Her iki yapitta da kadin, hangi sosyal cevrede yasarsa yasasin ezilmeye, erkeklere
uyum saglamaya, erkekleri her anlamda memnun etmeye mecbur birakilmaktadir.
Bunlar yalmzca yapittaki sorunlar degil, ayn1 zamanda her iki iilkede de goriilen

toplumsal sorunlardir.

Genel bir degerlendirmeyle her iki yazari, iilkelerindeki zorlu donemlerde
bile toplumsal sorunlar1 dile getirmekten kacmmayan etkili birer kalem oldugu
sOylenebilir. Agaoglu ve Williams kendi donemlerinin sosyal kosullarini yapitlarina
yansitmuglardir. Her iki yapittaki kadinlar farkli kiiltiirel ortamlarda yetigmis, iki
farkli yazar tarafindan yaratilmis karakterler olmasina ragmen, yasadiklar1 sorunlar

acisindan benzerlikler gostermektedirler. Bu yapitlardaki kadinlar, ataerkil toplum
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yapisi icerisinde ikinci plana atilarak kendi bireyliklerini olusturamamislar ve erkek

egemen topluma ayak uydurmak zorunda kalmislardir.

5.2. Toplumda Ezilen Kadin Baglaminda Karakterlerin Karsilastirilmasi

Adalet Agaoglu “Catidaki Catlak” adli oyununda ve Tennessee Williams
“Arzu Tramvay1” adl1 oyununda ana karakterler olarak kadinlara yer vermislerdir. Bu
kadinlar1 ele alirken her iki yazar da onlarin toplum igerisinde yasadiklar1 sorunlara,
onlara ytiklenen kadin roliinii iistelenmeye nasil zorunlu birakildiklarina deginmisler,
onlarin yasadiklar1 sorunlar1 ele alirken onlar1 cevreleriyle bir biitiin olarak

degerlendirmislerdir.

Aile, her insanin yetistigi ve baglar kurdugu en temel toplumsal birim olarak
kabul edilir. Aile yapilar1 cesitlilik gostermekle birlikte, giiniimiizde en sik
karsilagilan aile yapist anne, baba ve cocuklardan olusan cekirdek aile modelidir.
Boyle bir yapida ailenin tiim bireylerinin ayr1 ayr1 rolleri ve sorumluluklar1 soz

konusudur.

Hangi toplumda olursa olsun bir erkege dogdugu andan itibaren hicbir kosulda
duygularin1 ag¢iga vurmamasit ve her zaman giiclii olmas: gerektigi ogretilmektedir.
Ama s6z konusu olan bir kadinsa durum ¢ok daha farklidir. Yeni dogan bir kiz
cocuguna yasadig1 toplumsal yasama aykiri diisecek hicbir davranigta bulunmamasi,
kadinligin1 hi¢bir zaman 6n plana ¢ikarmamasi, ayakta kalabilmek ic¢in bir erkege
bagimli yasamasi gerektigi 6gretilmektedir. Cocuklara alinan oyuncaklar konusunda
bile erkek ve kiz cocuklarina ileride ¢izecegi yasam bicimine dair ilk bilgiler verilir.
Kiz cocuklarina bebek ya da ev isleriyle alakali oyuncaklar alinmasi; ileride
kadinlarin sosyal hayattan kopuk, biitiin giinlerini ev isleriyle geciren bir mizaca sahip
olmasinm ilk temelleri olarak goriilebilir. Kadinlar erkek acisindan evinin icinde
siirekli gormeye alistigi, is olarak annelik diginda farkli bir roliin bicilmedigi, her
zaman yumusak, nazik, sefkatli ve masum olmas1 gereken bireyler olarak toplumda

yer edinebilmistir. Daha kiiciik yaslardayken bu sekilde yetistirilen bir erkek ve bir
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kiz cocugunun ilerideki yasami sekillendirilmektedir. Her zaman ikinci planda
kalmas1 gerektigi ogretilen bir kadm, giiclii ve her kosulda s6z hakkina sahip olan
erkekler karsisinda tamamen savunmasizdir. Ciinkii ona erkege karsi itaatkar olmasi

gerektigi Ogretilmistir.

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr’ndaki kadin karakterler de yukarida
bahsedilen toplumsal kosullarda yetistirilmistir. Her iki yapitta ezilen, asagilanan,
zaman zaman siddete maruz kalan kadinlar yer almaktadir ve bu aslinda toplumdaki
ataerkil yapidan kaynaklanan alt yapinin bir gostergesidir. Elbette ki ataerkil toplum
yapisinin hiikiim siirdiigii boyle bir toplumda edebiyat, kadm kendi bireyligini
ispatlamig, bagimsiz, deger verilmesi gereken bireyler olarak yansitmamaktadir. Tam
aksine toplumsal yasamin bir yansimasi olarak (alt yapi) kadin, ikinci planda yer

almaktadir.

Moran’a gore ataerkil toplumlarda iistiin degerler erkege, asagi degerler de
kadma 6zgiidiir. Dinsel kitaplara bakildiginda Tanri’nin ilk dnce erkegi, sonra onun
kaburgasindan kadini yarattigi, mitolojide Zeus’un bas Tanr1 oldugu ve esleri olan
Tanrigalarin o denli 6nemli olmadig1 goriilir (bkz. Moran, 2002, 260). Ataerkil
diizenin baslangict Moran’in da ilizerinde durdugu gibi tarih 6ncesi ¢aglara, mitolojiye
kadar dayanmaktadir. Iste bu yiizden ataerkilli§in olusumu, nedenleri bu donemlerde

aranmalidir.

Simone de Bevoir “The Second Sex” (ikinci Cins) adli yapitinda kadmnlarin
erkeklerden farkl yapilari oldugunu belirtir. Ona gore kadin-erkek arasindaki fiziksel
farklhiliklar ancak toplumsal diizenlemelerle anlam tasir. Bu acidan kadm ve erkek
arasindaki farklilig1 biyolojik 6zellikler agiklar, ama belirlemez. (bkz. Bevoir, 1993,
47)

Bircok toplumda goriilen kadin ve erkeklere karsi farkli bakis acilarmin
olusumunda aslinda Bevoir’in yukarida bahsedilen diisiincesi yatmaktadir. Ciinkii
kadin ve erkek yalnizca fiziksel olarak farkliliklar gostermesine ragmen sosyal

statiisii, yasayis bicimi, yetistirilis tarzi farkli olan iki ayr1 cins olarak diisiiniiliirler.
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Bu iki cins arasindaki ayrimlar toplumlardaki ekonomik, sosyal, dinsel 6zelliklere
gore farkliklar gosterir. Bu belirleyici faktorler kadar, yasanilan cografyanin da
kadinin toplumdaki yeri ve rolii lizerinde etkisi vardir. Yerlesimin kirsalda oldugu
bolgelerde gerek hava sartlar1 gerekse yiyecek elde etmekteki zorluklar erkegin daha
sert bir kisilik kazanmasina neden olur. Bu da erkegin ev yonetiminde daha otoriter
olmasma yol agarken, kadin1 daha fazla baski altinda tutar ve bir anlamda kadmin
pasiflesmesine neden olur. “Toplumsal cinsiyet” kavramimnin ‘“cinsiyet” kavrami
yerine gecmesi ve insanlarm kadin ve erkek olarak ikiye ayrilmasi, toplumsal
cinsiyetin “cinsiyet” kavrami yerine kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Yani
kadin ya da erkek olmamiz dogustan ve dogaldir. Kadmnlik ve erkekligin nasil

yasanacag ise kiiltiir tarafindan belirlenmektedir.

Dilara Agaoglu Canay’a gore i¢inde yasadigimiz diinya, hukuk dahil tiim
kurumlariyla ataerkil sistem tarafindan olusturulmus, kadinin erkek karsisinda oteki
kabul edildigi bir diinyadir. Kadin tiim kétiiliiklerin kaynagi olarak gosterilmektedir.
Ornegin, suc, temel olarak ‘kolektif seye’ yonelik bir harekettir ve kadinin, bu
‘kolektif sey’in kurulusunda yer almadigi i¢in, cinsiyetinden otiirii suglu sayildig:
durumlara tarih i¢inde ¢ok rastlanmistir. Tarihsel bir bakisla, kadin su¢lulugu kavram
genellikle cadilik, zina, fahiselik, ensest ve ¢ocuk Oldiirme ile karsilanmaktadir. Bu
suglarin ortak 6zelligi, kadinin, kadin olmasinin onu suglu yapmasidir. Bu suclar1

olusturan, tanimlayan ve cezalandiran ataerkil ahlaktir (bkz. Canay, 2004, 1).

Canay’1in da belirttigi gibi tarih 6ncesi caglardan beri siiriip giden bu anlayzs,
tiim kot 6zelliklerin kadinlara yiiklendigi, kadinlarin suclandigi bu ataerkil diisiince
yapisi, giliniimiizde bile gecerliligini korumakta ve sanata da yansimaktadir.
Gelenekgi bir yapiya sahip olan lilkemizde kadinlar, siddet ve istismara yogun olarak
maruz kalmaktadirlar. “Kadinmm karnindan sipayi, sirtindan sopayr eksik
etmeyeceksin.” ya da “Kizin1 dévmeyen dizini dover.” veya “Kizi kendi basina
birakirsak ya davulcuya ya da zurnaciya kacar.” gibi akildan, mantiktan uzak sozler,
icinde yasadigimiz toplumun yapisini1 ortaya koymaktadir. Fakat iki yapitin c¢ikis
noktalarina bakildiginda bu anlayisa bir karsi ¢ikisin, tepkinin oldugu sdylenebilir.
Ciinkii 0zellikle Adalet Agaoglu, kadin sorunlarina duyarl: bir yazar olarak “Catidaki
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Catlak’ta ezilen kadinlari ele alarak bu durumun elestirisini yapmaktadir. Ayni
sekilde Williams, “Arzu Tramvayir’nda toplumdan soyutlanan bir kadmin ig
diinyasini yansitarak kadm sorunsalini giindeme getirmistir. Her iki oyun arasindaki

ilk benzerlik yapitlarin ¢ikis noktalarinin ayni olmasidir.

Canay’in iizerinde durdugu oteki (Canay, 2004, 1) kavrami Simone de
Bevoir’'m da “The Second Sex” adli yapitinda islenir. Ona gore toplum erkegi
pozitif, kadini ise negatif, ikinci cins ya da “Oteki” olarak algilar. Toplumsal yagamin
ve diisiiniisiin biitiin yonleri kadinin “6teki” olarak goriiniisiiniin baskist altindadir.
Bu a¢idan edebiyat ve mit dnemlidir. Ciinkii kadin ilk olarak oralarda “tteki” olarak
islenmistir. (bkz. Bevoir, 1993, 56)

Bugiin diinyanin her kosesinde kadinlar, sivil ve siyasal haklar bakimindan
oldugu kadar, ekonomik ve sosyal haklar bakimindan da ciddi sikintilar i¢inde
bulunmaktadirlar. Fakat kadin haklar1 kavrami, sanayi toplumuna gecisle beraber
yalnizca ekonomik anlamda ele alinmis ve tiim diinyada bugiine kadar {izerinde pek
durulmamistir. Hukuki haklar bakimindan ciddi engellerin olmadig: iilkelerde de
kadinlar; ayrimcilik, cinsel taciz ve gesitli siddet bi¢cimlerine maruz kalmaktadirlar
(bkz. http://webmastersitesi.com/insan-haklari). Kadin haklar1 konusundaki yetersiz
caligmalar kadina yonelik hem fiziksel hem de psikolojik siddeti arttirmaktadir.
Kadinlar, kendilerine uygulanan hem psikolojik hem de fiziksel baski nedeniyle
ataerkil diisiince yapist icerisinde kendilerini birer birey olarak kabul

ettirememislerdir.

Maggie Humm’a gore feminist elestirinin ilk ve en dnemli kazanimi cinsiyet
kaliplarina edebi bicimin Onemli bir 0zelligi olarak dikkat ¢ekmesidir. Feminist
elestirinin ikinci ve esdegerdeki 6nemli kazanimi ise, bu tiirden kaliplarin israrla
yeniden iiretilmelerinin nedenlerini vermesidir (Humm, 2002, 27). Humm’un da
tizerinde durdugu gibi yukarida bahsedilen toplumsal yasam elbette ki sanat
yapitlarma da yansimaktadir. Kadinlar yalnizca sosyal yasam icerisinde degil, ayni
zamanda edebiyat yapitlarinda da ikinci planda yer almaktadir. Bu sekilde ataerkil

diizen devamliligimi saglamaktadir. Bir kadin hem kendi yasaminda hem de okudugu
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kitaplarda izledigi filmlerde, reklamlarda kendini erkekten daha gii¢siiz, ona bagiml
olarak yasamasi gerektigini goriir. Hatta bir¢cok kadin, edebiyat yapitlariin, radyo ve
televizyonlarm kadinlara yiikledigi roliin farkinda bile degildir. Ciinkii zaten yasadig:
toplum onun bazi gercekleri gormesini engellemistir. Erkekler ise yetistirildigi
sosyal, kiiltiirel ortama uygun olan bu yapitlar1 okumaktan, filmleri izlemekten
memnundurlar. Ciinkii onlara 6gretilen de kadinmn hep ikinci planda olmasi, cinsiyet
kaliplarmin yikilmamas: gerektigidir. Feminist elestiri yontemi, tiim bunlara dikkat

cekmesi acisindan yapitlarin incelenmesinde 6nem kazanmaktadir.

“Catidaki Catlak” Adalet Agaoglu’nun 1964°te kaleme aldigi bir oyundur.
Tiirk edebiyatinda 1950-70 yillar1 arasinda roman yazarlarinda oldugu gibi oyun
yazarlarinin sayisinda da biiyiik bir artis, konularda cesitlenme goze carpmaktadir. Bu
donemde toplum sorunlar1 6n planda olmakla birlikte yazarlarm toplum sorunlarina
degisik hareket noktalarindan yoneldikleri goriiliir. Kimi yazarlar bireyden toplum
sorunlarma gecerken, kimileri olaydan ve durumlardan hareket ederek toplumsal
sorunlara yonelirler. Kimi yazarlar da evrensel sorunlar ilizerinde durup bu yoldan
topluma giderler (bkz. Onertoy, 1999, 169). Agaoglu’nun hareket noktas1 da bireyden
toplum sorunlarina dogru olur. Yapitlarinda bireyin yasadigi sorunlardan yola ¢ikarak
toplumsal sorunlara deginir. Onun “Catidaki Catlak™” adl1 oyununda da ¢ikis noktasi

“kadin” olmustur.

Agaoglu'nun “Catidaki Catlak” adli yapitinda ii¢ kadm karakter yer
almaktadir: Fatma Hanim, Fatma Kadin ve Komsu Kadm. Bu karakterlerin yan1 sira
oyunda cok fazla 6n plana ¢ikmamasina ragmen bazi toplumsal gergekleri yansitmasi

acisindan 6nemli olan Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi iiyesi Hale de yer almaktadir.

Fatma Hanim, agabeyiyle birlikte yasayan, hi¢ evlenmemis orta yasl bir
kadindir. Evlenmedigi ve siirekli agabeyiyle birlikte yasamak zorunda oldugu icin
kendini agabeyine adamistir. Agabeyi Arif Bey, elli bes yasinda, kiiciik bir diigmeci
diikkaninin sahibi, bir kez evlenip bosanmis bir adamdir. Fatma Hanim Arif Bey’i
mutlu edebilmek i¢in elinden geleni yapmaktadir. Ciinkii o, ekonomik agidan Arif

Bey’e destek olamadig1 ve agabeyine yiik oldugunu diisiindiigii icin onun her tiirli
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isiyle mesgul olur. Hatta onun tiim islerini saglig1 pahasma da olsa yapmaya calisir.
Fatma Hanim hastaligi swrasinda bile su sozleri sdyleyerek yasamini kardesine
adadigmi agik¢a gostermektedir: Olsem bir sey degil. Ya basina dert olup kalirsam?
Sen istersin bakim. Bir de bana kim bakar? (Agaoglu, 2005, 93) Fatma Hanim hasta
olmasina ragmen agabeyini diisiiniir, kendisine bir sey olursa Arif’in yalniz kalacak

olmasindan korkar.

Bir kadm, kiiciik yaslardan itibaren kendisini ailesine adamasi gerektigi
diisiincesiyle biiyiitiilir. Kiz ¢ocuklar1 vakitlerinin ¢ogunu ev islerinde annelerine
yardim ederek gecirirler. Siirekli dis yasamdan uzaklastirilmaya calisilirlar. Ona
Ogretilen bir kizin iffetini, namusunu her zaman korumaya caligmasidir. Namus
olarak degerlendirilen de aslinda ugruna bir¢ok cinayete, intihara, kan davasia neden
olan “bekaret” sorunudur. Ciinkii “bekaret” namusla esdeger olarak goriiliir. Bir kizin
evlenmeden Once iliskiye girmesi, Tiirk toplumunda o kizin namusunu koruyamadig:
anlamina gelmektedir ve giiniimiizde bile hala bu sorun yiiziinden bir¢cok erkek, kiz
cocuklarmi goziinii bile kirpmadan 6ldiirebilmektedir. Elbette ki boyle bir toplumsal
baski, kiz cocuklarini dis yasamdan uzaklastirip eve bagimli hale getirmektedir. Bir
kizin yeri ya anne ve babasinin yani ya da kocasmin yamdir. Ebeveyninin yaninda
olan kiz ¢cocuklar1 anne, baba ve kardeslerine bakmakla, kocasinin yaninda olanlar da

kocalarina adanmig bir yasami devam ettirmekle yiikiimliidiir.

Fatma Hanim’in tiim fedakarliklarina karsin aslinda Arif Bey, kardesine
bakmak zorunda oldugu icin bundan rahatsizlik duyar. Hatta bazen kardesi ona yiik
gibi gelir. Bir konusmasi sirasinda Arif Bey: Bizimki de can degil mi? Bir tek basima
olsam ben de bilirim keyfimi (A.g.e., 141) diyerek tek basina yasayabilseydi
yasaminin daha keyifli gegcecegine inandigini vurgular. Boylesine kendini kardesine

adamis bir kadina ragmen Arif Bey yine de mutlu degildir.

Iste bu noktada kadmin degersizlestirildigi gézlemlenmektedir. Kadinlar her
ne kadar cevrelerindeki erkekler i¢cin bir seyler yapmaya caligsa da bir erkegi tam
anlamiyla memnun edememektedirler. Bir kadin toplumun ona 6grettigi sekilde-boyle

bir zorunlulugu olmamasima ragmen- erkegi utandiracak, onu zor durumda birakacak
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hicbir davranigta bulunmaz, erkeklerin mutlulugu icin cabalar. Kadinlarin
yasamlarinda yaptigr ya da yapmadigi davranislarin temelinde erkeklerin yogun
baskis1 yatar. Boylesine erkege adanmis bir yasam kadinin degersizlestirildiginin en

somut gostergesidir.

Sevda Sener “Hayata Bakan Edebiyat” adli caliymadaki “Adalet Agaoglu’nun
Oyunlar1 Baglaminda Tiirk Draminda Kadin Imgesi” baghkli yazisinda Fatma

Hanim’1 s0yle tanimlar:

Geleneksel, sabirli, boynu egik ev kadini, Adalet Agaoglu’nun “Catidaki
Catlak” adli oyununun kahramamidir. Orta yasl, hi¢ evlenmemis kadin, dar
gelirli erkek kardesiyle birlikte yagamaktadir. Biitiin ev iglerini, sagligini1 ihmal
edecek kadar iistlenen kadin, gene de kendini aileyi gecgindiren erkek kardesine
bor¢lu sayar, hem calisip evini gecindiren, hem de bebegine bakmak zorunda
olan hizmetci kadina yardim etme cesaretini gostermesi ezikligini bir ol¢iide
dengelemektedir (Esen; Koroglu, 2003, 140).

Sener’in de iizerinde durdugu gibi Fatma Hanmim karakteri geleneksel kadin
tipinin bir semboliidiir. Erkege bagimli, sabirli ve ezik olmasi acisindan Tiirk
toplumundaki kadinlar1 animsatir. Agaoglu, genel olarak bakildiginda Fatma Hanim’1
ezik bir karakter olarak yansitir. Fakat Sener’in de vurguladigi gibi Fatma Hanim,
kendinden daha zor kosullar altinda yagamini devam ettirmeye ¢alisan Fatma Kadmn’a

yardim ederek ezikligini bir dl¢iide bastirmaktadir.

Fatma Hanmim okuyamadigi icin babasini suglar. O okuyup bir i sahibi
olamadig1 i¢in zaman zaman iiziliir, hayiflanir. Bazen nasil icerliyorum rahmetli
babamiza. Okutsaydi beni. Elimden bir is gelseydi. Durup Fatma Kadin’a bile
imreniyorum simdi. Adimiz hanmim olmus, hizmetcilik de yasak olmus (A.g.e., 142).

diyerek okuyamamis olmasinin verdigi iiziintiiyti dile getirir.

Yine bagka bir konusmasi sirasinda Fatma Hamm soyle soyler: Iste is bu.
Elinden baska ne gelir ki? Boyle kalmisiz. Okutmanuslar, etmemisler (A.g.e., 149).
Tiim bu alintilardan da anlasilacagi lizere Fatma Hanim okumus olsaydi yasaminin

daha farkli olacagina inanmaktadir. Tiirk toplumunda gorillen en biiyiik
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eksikliklerden birisi de budur. Kiz cocuklarinin cogu aileleri yiiziinden
okuyamamaktadir. Kiz cocuklarmin okutulmamasi, kadmlar arasinda cahillik
oraninin yiikksek olmasi hem “kadin sorunu”muzu biiylitmekte, hem de asir1
dogurganlik yiiziinden iyi egitemeyecegimiz, iyl i bulamayacagimiz, kiiltiirel
degerleri kolaylikla aktaramayacagimiz yeni nesillerin dogmasina neden olmaktadir.
Kiz cocuklarim1 okutmak, her seyden Once onlarin c¢ocuk yasta ev islerini
iistlenmelerinden ve gencecik yasta '"kocaya satilma"larindan kurtarmaya
yarayacaktir. Okumak onlara yeni ufuklar, yeni degerler ve her seyden 6nce 6zgiiven
ve kisilik kazandiracaktir. Fakat anne ve babalar kizlarin okumalarini, egitimli birer
birey olmalarin1 gereksiz gormektedir. Bir kiz i¢in en uygun yasam iyi bir erkekle

evlenmektir ve cogu zaman da iy bir erkek diye tanimlanan, zengin bir erkektir.

Ulkemizde kadmlarm egitimi her zaman erkeklerinkine gore daha geride
bulunmaktadir. Bu farki gidermek i¢in Tanzimat’tan bu yana ¢alisilmaktadir. 1868
yilinda ¢ikarilan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile, 6-11 yas arasindaki kiz
cocuklarma Sibyan mekteplerine devam etme zorunlulugu getirilmistir. Ancak
pratikte kiz cocuklarmin egitimi, Cumhuriyetin ilanma kadar sinirli bir cergeve
icinde kalmistir. Cumhuriyetin ilaninda sonraki caligmalarda ise, insan kaynagini
kalifiye hale getirmek temel amac haline gelmistir. Bu baglamda da kadinlar tilkenin
gelismesine etkin bicimde katkida bulunan yurttaglar haline getirilmeye ¢alisilmstir.
Bu amagla ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu da kadinlarin egitimde firsat esitligi
hakkimi kullanabilmesine olanak tanimistir. Ancak yasalarla kanunlastirilan bu
olanaklar, kadmlar tarafindan yine de tam olarak kullanilamamaktadir. (Dogramaci,
1992, 18). Dogramac1’nin da belirttigi gibi kiz ¢cocuklar1 okuyamamakta ve egitimsiz

bireyler olarak yasamlarini devam ettirmeye mahkum birakilmaktadir.

Ulkemizde toplumsal cinsiyet esitsizlikleri biiyiik boyutlarda yasanmaktadur.
Kadinlar hayatin her alaninda geri kalmakta (ya da birakilmakta)dir. Bir¢ok iilkede
kadinlar is giicliniin en az yarisin1 olusturmaktadir. Fakat kadinlar okutulmadiklar1 ya
da dis diinyada yer almalarina izin verilmedikleri i¢in is yasaminda kendilerini

gosterememektedirler. Bu durum sadece kadinlar icin olumsuz bir durum teskil
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etmez. Ayni zamanda iilke ekonomisi icin de olumsuz bir durumdur. Ulkenin en
degerli kaynagi olan insanin verimli kullanilamamasi, o iilkenin kalkinamamasina
neden olur. Ayrica kadmlar, toplumsal iiretime katilamadiklar1 i¢in
Ozgiirlesememekte, boylece diizenin dayatmalarini kabullenen bir bilinci
asamamaktadirlar. Sadece evi icinde yasayan, kendi ailesinin sorumlulugunu alan ev
kadinlari, dogal olarak sadece ailesinin ¢ikarlarimi diisiinmekte, toplumsal sorunlara
ve miicadeleye uzak durmaktadirlar. Bu da beraberinde bencillesmeyi, diizenle

uyumlu yasamay1 kosullamaktadir.

Fatma Hanim okuyamamis olmasinin yani sira toplumda gordiigii bir baska
yanligligr daha elestirir: Simdiki aklim olsa babami dinler miydim? Kocaya
varacakmisim da koca bana bakacakmis. Bunun adina evde kalmak degil, diipediiz

sokakta kalmak derler (A.g.e., 142).

Fatma Hanmim yalnizca okuyamadig: icin degil, ayni zamanda ona kendi
ayaklar1 lizerinde durabilme, esine muhta¢ olmama diisiincesi 6gretilmedigi icin de
tiziillmektedir ve bu yiizden ailesini elestirmektedir. Aslinda Fatma Hanim araciligiyla
Agaoglu, burada toplumsal bir gondermede de bulunur. Toplumumuzda kiz
cocuklarma kiiciikliiklerinden itibaren eslerine bagimli olarak yasamalar1 gerekliligi
ogretilmektedir. Bir kiz ¢cocugu okuyup kendi ayaklarmin iizerinde durma diisiincesi
yerine zengin bir insan ile evlenip hayatini kurtarma diisiincesiyle biiyiitiilmektedir.
Fatma Hanim da bu diisiinceyle biiyiitiilen kadimlardan biridir. Iste Agaoglu, Fatma

Hanim’m ctimleleriyle bu yanlis bilgilendirmenin, yonlendirmenin altin1 ¢izmektedir.

Agaoglu’nun bazi yapitlarinda insanin toplumla iliskisinde beliren yalnizligi,
actyl, cikmazlar1 iktisadi temellere oturtarak anlattigi goriilir (bkz. Tiirk Dili
Ansiklopedisi, 1997, 44). “Catidaki Catlakta da boyle bir durum soz konusudur.
Oyundaki diger kadin karakterlerden biri olan Fatma Kadin, ekonomik ac¢idan zor bir
durumdadir ve bu zor durumunda Fatma Hanim ona yardimci olur. Agaoglu, Fatma

Kadin’in yasadig1 c¢ikmazi iktisadi temele dayandirir. Aslinda oyunun geneline
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bakildiginda ekonomik yetersizliklerin insanlar1 diisiirdiigii durumlar g6z Oniine

serilmektedir denilebilir.

Agaoglu, Fatma Kadin’1 s0yle betimler: O her yerde pek ¢ok rastladiginiz
koyden gelme, koy-kent karisimi eski giysileri icinde, yast belirsiz bir kadin (A.g.e.,
101). Fatma Kadin, Yozgat’in bir kdyiinde dogup biiyiimiis, orada evlenmis, bes
cocuk annesi bir kadindir. Onlar evlendikten bir siire sonra sehre tasinirlar. Fakat esi
Sadik, koy zihniyetine sahip bir insan olarak sehir yasaminda da bu diisiince
yapisindan vazge¢gmez. Fatma Kadin bes cocuguna ve esinin calismamasina ragmen
evlere temizlige gider. O hem calisan bir kadin hem de bir ev hanimidir. Fakat buna

karsilik yine de esi Sadik tarafindan hi¢cbir zaman deger gormez.

Cornelia Mansfeld, “Bir Kadma, bir Koltuga, Bir Bardak Biraya Sahip
Olmak” adli ¢alismasinda kocalariyla kdyden kente go¢ eden kadinlarin, ne kadar
yalitilmis yasarlarsa kendilerini o kadar gii¢siiz hissettiklerini dile getirir. Ardindan
sOyle bir yorum yapar:

Ozgiivenlerini yitiren kadinlar erkeklere yalniz maddi anlamda degil,
duygusal anlamda da bagimli hale gelirler. Kadinlar, erkegi kendilerine
baglamak icin artik cinsel bir nesne durumuna indirgenmeye hazirdir. Kadin

erkek arasindaki iliski, geleneksel iliskilerden ve kadinlarin koyiin sosyal
kontroliinden koptuklar1 oranda cebre dayanir hale gelir (Mansfeld, 1995, 208).

Agaoglu’nun yapitinda da Fatma Kadmn kdyden kente go¢ eden ve dzgiiveni
olmayan bir kadindir. Fakat o, esine maddi agidan bagiml degildir. Ciinkii esi Sadik
caligmamaktadir. O, hem cinsel anlamda hem de maddi anlamda esi tarafindan
kullanilmaktadir. Fakat buna ragmen Fatma Kadm, kendini kocasma bagiml
hisseder. Ciinkii kOy zihniyetine sahip bir kadin olarak esinin tiim asagilayici

tavirlarina ragmen kocasindan ayrilmayi diisiinemez bile.

Fatma Kadin’in tiim yasadiklari, boyle bir zihniyete sahip olmasi aslinda
yasadig1 cevredeki ataerkil toplum yapisindan kaynaklanir. Cockburn’un da belirttigi

gibi ataerkillik, maddi temele dayanan, yapisinda erkekler yararmna hiyerarsik
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iliskilerin bulundugu, erkeklerin kendi aralarinda dayanigsma i¢inde olduklar1 ve
kendilerine kadmlar1 denetleme giicii veren toplumsal iliskiler biitiinii olarak
tanimlanmaktadir. Ataerkillik, yalnizca cinsiyet ve aile iligkilerinde degil, iiretimi de
icermek {izere toplumun tiimiinde goriilmektedir (bkz. Cockburn, 1991, 6). Bu
oyunda da Sadik, tiim giiciin kendinde oldugunun farkindadir ve esinin her tiirlii hal
ve hareketlerini denetleme, miidahale etme hakkina sahip oldugunu diisiiniir. Fatma

Kadin da bu durumu kabullenmistir.

Fatma Kadin ve esi Sadik arasinda gecen su diyalog bir kadin olarak Fatma

Kadin’1n yasadig1 ezilmisligi, degersizlestirilmeyi ozetlemektedir:

Sadik: Sen ele verecegin degil, bana verecegin hesabi diisiin, domuzun kiz1!
Sabah beri basim tuttu cigarasizliktan... Cik su bes liray1!...

Fatma Kadin: Amanmn... Bunun i¢in ta buralara geliyo... E, Sadik, sen de hig
akil izan kalmadi gayri...

Sadik: Ver paray1 dedim!...

Fatma Kadin: He ya... Vereyim de saraba yatir gine de mi?

Sadik: Carparim haa! Kiz ben erkek degil miyim? Nereye istersem oraya
veririm... Sana m1 danisacagim (A.g.e., 119)?

Diinya Saghk Orgiitii Raporuna gore: Kadina yonelik siddet: Cinsiyete
dayanan, kadin inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel ruhsal hasarla sonuglanma
olasitligi bulunan, toplum icersinde ya da ozel yagaminda ona baski uygulanmasi ve
ozgiirliiklerinin keyfi olarak kisitlanmasina neden olan her tiirlii davranistir (DSO,
1993). Kadma yonelik siddet diinyada, biitiin kiiltiirlerde ve toplumlarda yaygin
olarak goriilen evrensel bir olaydir. Kadina yonelik siddet hem aile icinde hem de
disinda olmak iizere her iki alanda da yer almaktadir. Aile icinde siddeti
uygulayanlar olarak da ozellikle erkekler gosterilmektedir (bkz. C. U. Tip Fakiiltesi
Dergisi 2005, 54). Sadik’m yukarida alintilan ciimleleri de karisina gosterdigi kaba
tavry, ona uyguladigi hem psikolojik hem fiziksel siddeti acik¢a belirtmektedir.
Bunun disinda Sadik, Fatma Kadin’a domuzun kizi, carparim haa (A.g.e., 119)

diyerek onu asagilamaktadir.
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Kadina yonelik siddet; baba, agabey, erkek kardes, dayi, eniste gibi erkek
akrabalar ile evlilik i¢inde esler tarafindan yoneltilen siddettir. Siddet cinsel,
ekonomik, psikolojik ya da fiziksel boyutta olabilir. Tecaviiz, zorla cinsel iliski ve
ensest, cinsel siddetin kapsami icerisinde yer alir. Psikolojik siddet ise kadmin
asagilanmasi, hakarete maruz kalmasi, evden atilmasi kiifiir ve tehditle karsilasmasi
seklinde aciklanabilir. Erkegin ekonomik giiciinii kadnlarmn iizerinde bir baski ve
denetim araci olarak kullanmasi, kadmin elindeki para veya mali ¢esitli bigimlerde

onun elinden almasi ise siddetin ekonomik boyutunu olusturur.

Kadina yonelik siddet cinsiyet¢i ve giic odakhdir. Bircok olayda giiciin,
siddete yol acan temel neden oldugu bilinen bir gercektir. Erkeklerin siddet iceren
davraniglar sergilemelerinde kadinlara uyguladiklar1 siddet sayesinde kendilerini
cesaretli, giiclii hissetmeleri yatmaktadir. Erkeklerin kendilerini tatmin etmelerine
yarayan kadina yonelik siddet uygulamalariyla beraber kadinin, yasama hakki, esitlik
hakki, kisi 0zgiirliigii hakki elinden alinmaktadir.

Sadik calismiyor olmasini Ben evde oturuyorum, kendi de ii¢ paralik bir ise
girdi ya, calimindan yamina varilmiyor kaltagin (A.g.e., 120) diyerek Ortbas etmek
ister. Aslinda burada takindigi tavir da onun kendi erkekligini, giiciinii gdsterme

cabasindan kaynaklanir.

Onun: Kiz ben erkek degil miyim? Nereye istersem oraya veririm (A.g.e., 119)
climlelerinden de zihnindeki kadin ve erkegin konumunun ne oldugu anlasilmaktadir.
Bir bagka konusmasinda da: Kart benim degil mi? Déoverim de soverim de... Evden
kacmak mu  gerekirmis... (A.g.e., 162) diyerek kadinlara verdigi degeri
gostermektedir. Ona gore bir erkek esine istedigi gibi davranabilir, ama bir kadmin
asla boyle bir sans1 olamaz. Kadin, erkegin soziinden hi¢cbir zaman ¢ikamaz. Aslinda
kadinlara kars1 siddet, erkekler ve kadinlar arasindaki esitlikci olmayan gii¢
iligkilerinin tarihsel bir gostergesidir ve bu gii¢ iliskisi erkekler tarafindan kadinlar

izerinde egemenlik kurulmasina ve kadmlara ayrimcilik yapilmasina yol agmaktadir.
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Sadik: Hani bir asna-fisneligini goreyim, bilirsin yapacagimi... Gegende
arkandan geldim. O ne kinitisti yolda kiz? Fatma Kadin: Ben giritsam yiiziime kim
bakar bu halimla? Bir de pesimi takip ediyor... Sanki ben keyfime ¢cikiyom da evden
(A.g.e., 120). Fatma Kadmin c¢ektigi sikintilardan biri de kocas1 tarafindan
kiskanilmaktir. Sadik, Fatma Kadma sundugu evlilikte onu tatmin edecek hicbir
davranigta bulunmadig gibi onu kiskanarak, kiritmayla suglayarak ona bir kadm, bir
es olarak da giivenmedigini gosterir. Aslinda Fatma Kadinin yukarida alintilanan
climlelerinden onun kendine ne kadar giivensiz bir kadin oldugu sonucu da ortaya
cikmaktadir. Fatma Kadin, Yiiziime kim bakar bu halimle? (A.g.e., 120) diyerek

kendini begenmeyen, 0z giiveni olmayan bir kadin imgesi yaratir.

Fatma Kadin kocasinin tiim bu kotii davraniglarina ve bunun yani sira
kocasinin onu aldatmasina da goz yummaktadir. O, esinin onu aldattigini bilmektedir.

Fakat yine de bunun icin bir sey yapamaz.

Fatma Kadin: Deli mi ne? Hem ister hem defolur. Biktim valla! Uy alnimin kara

yazisi, uy... Senin halin ne demiyo diirziiniin oglu... Cayr da cigaray1 da
kiminen igecen, bilmiyom mu ben? Yine o Sabbik kaltagina gidecen degil mi?
Sinci gine kurarlar maltizi, demlerler ¢ayi, gegerler karsisina... Oh, garin
caligsin, elin orospular1 yesin, eyi mi? Domuzun oglu sen de! Istedigi gibi
sokulamiyo yanima da ondan biitiin bu densizlikleri... Sokulamiyorsan gabahat
bende mi kopek? Yatagin icinde bi yandan bi yana donemiyom ben. Bundan
haberin var m1 a diirziiniin oglu... A gudurmus ay1 (A.g.e., 122)?

Fatma Kadin oyunun basindan itibaren ezik, ona sunulan yagami kabullenmis
bir kadin olarak betimlenir. Fakat Fatma Kadin’in yasadig: sikintilara katlanamayip
bir giin evden ka¢cmasi onun bagkaldirisinin, yasaminda mutlu olamayismin bir
gostergesidir. Ama Fatma Kadin’m geri doniisii de kadinlarin ne yaparsa yapsin
vazgecilmez kaderinin bir sonucudur. O da diinya iizerindeki bircok kadmn gibi
mutsuz bir evliligi devam ettirmeye calisir, dayanamadig1 bir anda kacis1 kurtulus
olarak goriir; ama elinden hicbir sey gelmedigi i¢in evine ve ¢ocuklarina donmek

zorunda kalir.
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Gilinlimiizde kadimnlarin yasadigi en biiyiikk sorunlardan biri de mutsuz giden
evliklerini devam ettirmeye ¢aligmaktir. Anne babasinin korumasi altinda yasayan,
yasamaya zorunlu brrakilan bir kadin, evlendikten sonra kocasinin himayesi
altindadir. Onu dis diinyadan korumak artik kocasinin gorevidir. Bu durumda kadina
diisen de elbette ki kocasint mutlu etmeye calismaktir. Dis diinyadan soyutlanan
kadin, kocasinin tiirlii yanlis davraniglarina, onu aldatmasina hatta uyguladig: siddete
bile g6z yummaktadir. Ciinkii genel olarak bakildiginda bir kadin evlendikten sonra
gidecek higbir yere sahip degildir. Kadmlarin kendi maddi giiclinii elinde
bulunduramamasi, onlar1 kotii giden evliliklerini siirdirmeye mecbur birakan
nedenlerden birisidir. Bir¢ok ailenin, kadinlarin eslerinden bogsanmalarini ve onlarin
eve donmelerini hos karsilamamalar1 da kadinlarin, evliliklerini devam ettirme
nedenleri arasindadir. Bir kadm kocasindan ayrilmay1 goze alsa bile toplumun ona
bakist her zaman farkli olacaktir. Dul bir kadinin ataerkil bir toplumda yasamay1
devam ettirebilmesi ¢ok giictiir. Ciinkii yasadig1 semtteki, mahalledeki, apartmandaki
tiim bakiglar onun tizerindedir. Toplum icerisinde giivenilmeyen, onyargiyla bakilan,
kimiz zaman isyerlerinde tecaviize ugrayan ve bu davranistan yine kendisinin
sorumlu tutuldugu bir yerde bulur kendini. Herkes adeta o kadimin yanhs bir
davranigini yakalamaya calisir. Normal sartlarda hos karsilanabilecek en ufak bir
hata, dul bir kadm icin sz konusu bile olamaz. Ciinkii onun yaptig1 her hareket
namusuna leke getirebilir. Bir kadinin namuslu olup olmadigiyla ilgili toplumdaki

yanlig diisiinceler dul bir kadinin, yasamini tek bagina devam ettirmesini giiclestirir.

Basow, kadmin toplum igerisindeki roliinii s0yle yorumlar:

Insanlarin hangi cinsiyette diinyaya geldiklerinin, iliskilerinin nasil sekillenecegi
konusunda belirleyici oldugu diisiiniiliir, ¢tinkii kadinlarin ve erkeklerin farkli
ozelliklere sahip olduklarina inanilir. Kadmlarin yumusak, uysal, narin, hassas,
duygusal, dedikoducu olduguna inanilirken; erkeklerin baskin, saldirgan,
duygularimi aciklamayan bireyler olduklarina inanilir. Kadinlara atfedilen bu
ozellikler annelik rolii ile iligkiliyken, erkeklere atfedilen ozellikler ekmek

kazanma rolii ile iliskilidir (Basow, 1992, 59).

“Catidaki Catlak”ta da Fatma Kadin’a yiiklenen rol anneliktir. Fakat esi

Sadik’a yiiklenen roliin evin ge¢imini saglama olmasina ragmen o, bu rolii bile
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tstlenmemektedir. Bunun disinda Sadik, baskin, saldirgan ve duygularmi

aciklamayan bir erkek olma ozelliklerini tasimaktadir.

Bir kadin, hayatinin tiim evrelerinde emek harcamakta maddi, biyolojik ve
toplumsal olarak yeniden iiretimi siirdiirmektedir. Ciner’e gore Tiirkiye’nin neresinde
yasarsa yasasin, her durumda kadinlarin konumunu belirleyen 6geler aynidir; cocuk
dogurma ve yaslanma (bkz. Ciner, 2003, 4). Yukarida da deginildigi gibi Fatma
Kadin’in da toplumdaki konumunu belirleyen 68e, ¢ocuk dogurmadir. Onun bes

cocugunun olmasi bunu kanitlayan en somut gostergelerden biridir.

Cinsiyet rolii erkeksilik ve kadmsilik ile ilgili bir kavramdir. Winstead ve
Derlega (1993), cinsiyet rolii kavramini belirli bir kiiltiirde kadinlar ve erkekler i¢in
uygun goriilen kisisel 6zelliklerin birey tarafindan kabuliine iliskin bir kavram olarak
tanimlamislardir. Bireyler sosyallesme siireglerinde bu 6zellikleri 6grenirler ve cesitli
diizeylerde icsellestirirler. Bu baglamda, yakin iligkileri sekillendiren faktoriin
biyolojik cinsiyetten ziyade, cinsiyet rolii yonelimi oldugu diisiiniilebilir (bkz. Curun,
2006, 66). Buradan yola c¢ikilarak bu oyundaki tiim kadin karakterlerin
davraniglarinda, her tiirlii hal ve hareketlerinde biyolojik cinsiyetten ziyade onlarin
sosyallesme siiregclerinde Ogrendikleri cinsiyet rolii yOneliminin etkili oldugu

sOylenebilir.

Yeni dogan bir kiz cocugunun yasami aslhinda yasadigi toplumla birlikte
sekillenir. Ona dogdugu andan itibaren Ogretilenler onun ilerideki yasamini belirler.
Bir kiz ¢cocugunun dogustan getirdigi hicbir deger yargisi yoktur. Fakat anne ve
babasi, akrabalari, yasadigi cevredeki diger insanlar bir kiz ¢cocugunun bir¢ok yanlig
deger yargisina sahip olmasina neden olur. Bir anne kendi ailesinden ne gordiiyse,
ona nasil davranmas1 gerektigi Ogretildiyse kizini1 da ayni zihniyetle biiyiitiir. Bir
annenin bunun disinda bir davranis sergilemesi beklenemez. Ayni1 sekilde bir baba da
yetistigi ataerkil toplumun bir iiyesi olarak kizin1 her zaman dis etkilerden korumayla
giidiilenmistir. Kiz ¢ocuklarina bu siiregte dgretilen iki rol vardir. Bunlardan biri es
olma, digeri de anne olmadir. Fakat bu roller kadinlara toplum tarafindan

yiiklenmistir. Erkekler kadmlara gore sahip olunan roller konusunda c¢ok daha



68

sanshidir. Ciinkii kadinlara yiiklenen roller, onlarin erkekler karsisinda ezilmelerine
neden olmaktadir. Hatta Tiirkiye’nin bazi yorelerinde kizlarin ¢ocuktan sayilmayip,
cocuk sayis1 babaya soruldugunda sadece erkek c¢ocuklarin isminin verilmesine bile
rastlanabilmektedir. Tiirkiye’nin bir¢cok yerinde evlilik ¢agina kadar sosyal yasamla
bagi olmayan kiz cocuklari, evlenecekleri erkekleri bile secme hakkina sahip
degildirler. Evlilik siiresince de genel olarak ailenin nerede yasayacagi ve ailenin
aliskanliklar1 erkek tarafindan belirlenir. Yani kadinlar ne kendilerine yiiklenen rolii

secmede ne de o rolii ne sekilde devam ettirecegi konusunda ozgiirdiirler.

Tiirkiye’de 60’l1 yillarda yazilan oyunlara bakildiginda oyun yazarlarmin
olumlu nitelikleriyle mutlu bir hayat: hak eden; fakat kadin cinsine kati kurallarin
uygulandig1 bir ortamda bu mutluluktan yoksun birakilan kadin sorunlarini dile
getirdigi gozlemlenir (bkz. Esen-Koroglu, 2003, 137). Iste Fatma Kadm da olumlu
nitelikleriyle mutlu bir yasami hak eden; fakat yasadigi cevrede bundan yoksun
birakilan kadin karakterlerden biri olmustur. Aslinda Fatma Kadm’in kendi
olamamasi, kendi zincirlerini kiramamasi, hem toplumun ona dayattig1 deger

yargilarindan hem de onun iizerinde kurulan baskidan kaynaklanmaktadir.

Sadik, Fatma Kadmn icin: /ki de bir dogurur, iki de bir dogurur. Ustelik bu da
kiz. Ben nasil altindan kalkarum bunca veletin? (A.g.e., 163) der. “Catidaki Catlak”
adl1 oyunda deginilmesi gereken yanlardan biri de budur. Tiirk toplumunda bircok
erkek, esi kiz ¢ocugu dogurdugu i¢in ona kizmakta ve bu durumdan esini sorumlu
tutmaktadir. Sadik, bu ciimleleriyle kiz ¢ocugunun olacagmi 6grenmekten duydugu
rahatsizlig1 dile getirerek toplumumuzdaki bu bilingsiz yaklagimin bir Ornegini

olusturmaktadir.

Fatma Hanim ve Fatma Kadin’m ayni ismi tasiyor olmalar1 da iizerinde
durulmas1 gereken diger bir noktadir. Inci Enginiin bu konuda sdyle bir yorum
yapmaktadir: Yapitin iki kadin kahramanimin ayni adr tasimalari, kadimin toplumdaki
farkli sitkintilarini ve mahkiimiyetini gosterdigi gibi, ayrintilarinda yazar, kadin
konusundaki bazi ¢calismalart da gercek dist buldugunu hissettirir (Enginiin, 2002,

204). Enginiin’iin burada vurguladigi nokta aym adi tasiyan iki kahramanin farkli
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sorunlar1 yansitiyor olmasidir. Fatma Kadin ve Fatma Hanim ayn1 adlar1 tasimalarina
ragmen farkli sorunlar yasarlar. Fakat gercekte mahkimiyetleri aynidir. Ciinkii her
ikisi de ataerkil toplum yapisi icerisinde yetistirilmis, okuma firsatim1 yakalayamamuis,
toplumun onlara yiikledigi rolleri benimsemis ya da benimsemek zorunda birakilmis

kadmlardir.

Oyundaki diger kadmn karakterlerden biri, Fatma Hanim’in komsusudur. O,
Fatma Hanim’m iist katinda oturan, kocasi 6ldiigiinde ailesini gecindirecek maddi
yeterlilige sahip olmadigr i¢cin ikinci bir evlilige imza atmak zorunda kalan bir
kadindir. Ik esinden ayrildiktan sonra c¢ocuklariyla yapayalniz kalir. Maddi
yetersizlikler onu ikinci evliligine zorlar. Komsu kadin bilingsiz bir bireydir aslinda.
Bir konusmasi sirasinda gazetelerde yildiz faliyla, dedikodu siitunlarini hi¢cbir zaman
kacirmadigini dile getirir. Yani ondaki gazete okuma bilinci fallarla ve dedikodu

stitunlartyla smirhdir.

Gilinlimiizde de hala gecerliligini koruyan bu durum ashina bakilirsa 1950-
1960’1 yillarda baslar. Bu donemde ekonomide oldugu gibi edebiyatta sanatta da
emperyalizm egemendir. 1960’lara kadar uzanan bu karanlik donem icerisinde
tilkenin geri kalmishigi edebiyat iizerinde de etkisini siirdiiriir (bkz. Tanilli, 2001,
446). Bu yillardan sonra halk giderek bilingsizlesmeye baslar ve basin yayin organlari
da bu bilingsizlesmeyi destekler. Gerek insanlara sunulan magazin haberleriyle gerek
insanlarm ihtiyact olan Kkiiltiir-sanat haberlerinin artik basinda yer almayisiyla

toplumumuz giderek aydin bireyler yetistirme olanagindan uzaklasir.

Komsu Kadin, Fatma Hanmim’a gore cevresine ve toplumsal olaylara karsi
biraz daha duyarsizdir. Kadinlar1 Koruma Dernegi’nden gelen Hale’ye karsi tavirlari,
bu dernek icin maddi yardimda bulunmaktan kaginmasi, Fatma Kadin’in durumuna
ilgisizligi, onun duyarsizliginin gostergeleridir. Tiim bunlarin disinda Komsu Kadin,
Fatma Hanim’a temizlige gelen Fatma Kadin’dan da yararlanmaya calisir. Zaman
zaman onu evdeki bulasiklar1 yikamaya, evi toparlamaya ¢agirir ve onu ¢ok diisiik bir

ticretle gec saatlere kadar calistirir.
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Komsu Kadin da yasadig1 maddi sikintilardan bunalmistir. Komsu: Terzilik de
mi edemezdik? Manikiircii de mi olamazdik? Hi¢ degil, orospuluk da mi gelmezdi
elimizden? Iste boysa boy, bossa bos... Kassa kas, gozse goz... Eh biraz siskolastim
ama, o zaman giskolasmazdim... Berberler, saunalar, masajlar... Uhiiii!.. Bir
bakardim kendime... Sonra da bir kocaya satacagima, gonliimiin diledigine satardim

kendimi (A.g.e., 149).

Komsu Kadin’in bu sozleri aslinda toplumsal bir sorunu daha gozler Oniine
serer. Maddi yetersizlikler icindeki bir kadin elinden baska bir is gelmeyince hayat
kadmnliginda arar kurtulusu. Komsu Kadin’in bu yola bagvurmamis olmasina ragmen
aklina boyle bir carenin gelmesi bile toplumumuzdaki carpik diizeni gosterir.
Kadinlarin bu yola bagvurma nedeni, kadmnlar1 bu duruma sokan toplumsal diizende
aranmalidir. Maddi yetersizlikler icerisindeki bir kadmin yukarida alintilanan

climleleriyle Agaoglu, toplumsal bir geceklige daha deginmis olur.

Komsu Kadin, Fatma Hanim’1n icerisinde bulundugu durumu da elestirir. Arif
Bey’in Fatma Hanim’1 ezdigini, ona kétii davrandigini diistiniir. Bu diislincesini de su
sekilde dile getirir: E, siz de bir baska tipsiniz vallahi... E, pes! Bir pabucunuzu bile
ondan bekliyorsunuz. E, magsallah vallahi. Bulun bir garip, ¢okiin basina... Oh, ne
ala, ne ala! (A.g.e., 95) Arif’in ayakkabisini bile Fatma Hanim’in getirmesi Komsu
Kadin’in bu durumu elestirmesine neden olur. Bir baska diyalogda yine aym sekilde
Arif Bey’in kardesine karsi takindigi tavr1 begenmez: Fatma Hanim: Ah Komsum,
geciktim tabii. Arif, manavin ciragt ile haber gondermis. Komgu: Patlasin. Cisi
gelse seni cagiracak artik (A.g.e., 109). Komsu Kadin bu sozleriyle hem Fatma
Hanim’1 hem de Arif Bey’i elestirir. Fatma Hanim’in bu derece Arif Bey’in {izerine
titremesi, onun her isine kosmast Fatma Hanim’da gordiigii yanhshklardir. Arif
Bey’in ise bu durumu destekler tavirlari, her isini kardesine yaptirmasi Komsu

Kadin’1n bu s6zleri soylemesine neden olur.

Komgu Kadin da Fatma Hanim gibi zaman zaman ailesinin onu okutmadig1
icin evlenmek zorunda kaldigin1 ve bir is sahibi olamadigi icin iiziildiiglinii dile

getirir: Bu benim ikinci koca iste. Ilki éliince varwverdim buna. Varmasam ne bok
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yiyeyim, iki cocukla? Okutmamiglar etmemisler. Hem ben senin gibi kuru kuruya
agabey, kardes derdi de cekemem. Bir kaliyor hizmetcilik; istesen onu da yapamazsin.
Adumiz hamima ¢ikmig bir kez (A.g.e., 97). Komsu Kadm burada aslinda kendi
kaderini de elestirir. Komsu Kadin Fatma Hanim ile bir bagka konugmas1 sirasinda
da: Kocamin kazanci ayda yedi yiiz lira. Evlenmesem, iki ¢ocuguma olen
babalarindan kalan ayda iki yiiz lira... Ister onu sec, ister bunu... Yarin ne olacak,
o da belli degil ya... Artik gelinlerin yaminda itil-kakil dur. Kadin olmak degil,
pagavralik bizimki, ah hamimefendi! (A.g.e., 173) diyerek evliliginden, kendi
yasamindan kaynaklanan memnuniyetsizligini, kadmn oldugu i¢cin duydugu

huzursuzlugu dile getirir.

Komsu Kadin’in da Fatma Kadin gibi mutsuz bir evliligi vardir. Kocasi i¢in
yaptiklar1 ona yiik gibi gelir. Komsu Kadin’in bu evliligi zor durumda kalmaktan
korktugu icin yaptig1 anlasilmaktadir. Komsu Kadin: Herif dgleye borek istedi.
Boreginden ciksin pisbogazin. Hah iste damladilar pesimden pi¢ kurulart (A.g.e.,
100). Komsu Kadin yasamindan Oylesine bikmustir ki cocuklar1 bile onun igin

onemsizdir artik.

Komsu Kadin’in erkeklerle ilgili su sozleri de kendi yasadig1 toplumda kadin-
erkek iligkilerinde kadina yiiklenen rolden ne kadar rahatsiz oldugunu gostermektedir:
Komsu Kadin: Elin adamlart bizi alip fik fik dogurtmasim biliyorlar. Sonra da, sen
onlart emzirecegim, mamasini yapip kakasint yikayacagim derken, kendini
gecindirecek bir is de tutamayacaksin (A.g.e., 149). Komsu Kadin’a gore erkeklerin
goziinde kadmin higbir degeri yoktur. Erkekler kadinlar1 yalnizca ¢ocuk yapmakla,
cocuklarma bakmakla yiikiimlii olarak goriir. Kadmlarin bunlarin diginda toplum

icerisinde pek de fazla bir rolii yoktur.

Bircok toplumda soyle bir genel yargi vardir: Calismak ve para kazanmak
erkegin isidir, ciinkii ailesini gecindirmekle yiikiimlii olan erkektir, kadin ise evde
kalarak annelik ve kadinlik gorevleriyle ugrasmalidir. Kadin ve erkek farkli
diinyalarin insanlaridir, isleri ve yetenekleri farklidir. Kadin, elinin hamuruyla erkek

isine karismamalidir, bu erkek islerinden birisi de ¢aligma alamidir. Kadinlarin evin
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ekonomisiyle tek ilgisi, tutumlu davranip ailenin bakimini en iyi sekilde saglamaktir.
Fakat kadinlarin evde yaptigi isler, herhangi bir iicret karsiliginda olmadigr icin
“calisma” olarak goriilmez. Kadmlarin ev icerisinde yaptigi tiim isler, erkekler
tarafindan iiretken olmayan emek (Toksoz-Ozkazanc-Poyraz, 2001, 3) olarak

adlandirilir. Bu durum da kadinlarm yaptig: islerin degersizlestirildigi anlamma gelir.

Komsu Kadin ile ilgili iizerinde durulmas: gereken bir diger nokta bu kadinin
adinin verilmemis olmasidir. Aslinda Agaoglu, Komsu Kadm’in admin vermeme
konusunda bilingli bir tavir sergiler. Yazar bu sekilde bir kadinin ad1 ne olursa olsun

yasadig1 sorunlarin ayni oldugunu gostermektedir.

Oyunun sadece iki sahnesinde yer alan Hale ise, Kadinlar1 Kalkindirma
Dernegi iiyesidir. Hale, oyunda yer alan diger kadinlara nazaran daha iyi giyimli, kirk
yaslarinda bir kadindir. Agaoglu onu iyi niyetli bir yart aydin (A.g.e., 110) olarak
niteler. Hale, Fatma Hanim’m evine Kadmlar1 Kalkindirma Dernegi’ne maddi
yardimda bulunmasi i¢in gelir. Fatma Hanim maddi agidan zor bir durumda olmasina
ragmen kiiciik de olsa bir yardimda bulunur. Komsu Kadin’in Herkesin de eli
darda...(A.g.e., 111) diyerek yardim etmek istememesi lizerine Hale sOyle der:
Bakmayin siz o “elim darda” diyenlere. Oyle kadinlar tanirim, inanmin, berberinden,
terzisinden hi¢ geri kalmaz; yardim deyince de mirin kirin ederler. Su halime bakin.

Oraya buraya kosturmaktan, inanin gidip bir bagim toplatamiyorum (A.g.e., 111).

Hale’nin bu ciimleleri araciligiyla Adalet Agaoglu, toplumumuzda sosyal
sorunlara karsi duyarsiz olan kadinlar1 elestirmektedir. Aslinda boyle bir elestiri
Agaoglu'nun kadmna, kadin sorunlarina yaklasimindaki nesnelligi gostermektedir.
Kadinlarin yasadigi sorunlara duyarli bir birey olarak Agaoglu, hem erkeklerin bu
sorunlarin olusumundaki etkisine hem de kadinlarin, hemcinslerinin sorunlarina karsi

duyarsiz oluslarma deginerek tarafsiz bir yaklagim sergiler.

Hale’nin calismakta oldugu Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi’nin pek de yararli
olmayan ¢alismalar1 vardir. Ornegin toplanan paralarla evlenecek olan yoksul ¢iftleri

sehrin en {iinlii terzilerinden gelinlik diktirmeleri, en iinlii gazinolarda bu ciftlerin
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diiglinlerini yapmalari, yoksul kadinlara ponponlu terlikler almalari, onlara akide
sekeri dagitmalar1 dernegin gereksiz harcamalar1 arasinda gosterilebilir. Clinkii sehrin
en inlii gazinolarinda diigiin yapmak yerine daha uygun mekanlarda bu tip
eglenceleri diizenlemeleri, baska yoksul insanlara yardim edebilmelerini

saglayabilecektir.

“Catidaki Catlak™ adli oyunda bir baska 6nemli konuya daha deginilmektedir.
Fatma Hanim’in kapicist baldizina tecaviiz etmistir. Fakat oyunda bu konunun
tizerinde pek fazla durulmaz. Yalnizca Komsu Kadin ve Fatma Hanim arasindaki
diyalogdan bunu 6greniriz. Fatma Hamm: Kapiciysa soyle de iki sise maden suyu
alwversin! Komsu: Hay deli kart hay! Kapict nerde? Kapici bilmem neyinin derdinde.
Baldizimin wrzina  gecesiymis. Karakola gotiirdiiler (A.g.e.,145). Toplumumuzda
goriilen en biiylikk yozlasmalardan biri de tecaviizdiir. Bu sorun yalnizca Tiirk
toplumuna 6zgii degildir, bircok toplumda bu tip davranislara rastlanmaktadir. “Arzu
Tramvayr” adli oyunda da Stanley’in, baldizi Blanche’a tecaviiz etmesi, aslinda

Amerikan toplumundaki boylesi bir yozlasmislig1 gostermektedir.

Tiirkiye'de tecaviiz magduru kadimnlarin ¢ok kiiclik bir bolimii, tecaviize
ugradigimi agiklayacak cesareti gosterebilmektedir. Pek c¢ok kadin, utanarak ya da
korkarak cinsel siddeti gizli tutma egilimindedir. Oysa Tiirkiye'de pek ¢ok kadinin
tecaviize ugradigr bilinen bir gercektir. Kadinlar, gozaltina alimdiginda, sahil
kasabalarinda giin ortasinda, hatta kendi evinde kendi kocasi tarafindan tecaviize
ugramaktadir. Hatta Tiirkiye’nin bazi1 yerlerinde tecaviiziime ugrayan kadinlar

arasinda birakin kadin olmay1 ¢cocuklar bile yer almaktadir.

Kadina yonelik siddet gecmisten bugiine farkli bicimlerde kendisini
gostermistir. Ornegin bir¢ok savasta taciz ve tecaviiz kadinlara yonelik, bilincli olarak
kullanilan bir saldir1 yontemi olarak kullanilagelmistir. Kadina yonelik siddet sadece
savaslarin  yasandig1 iilkelerde degil, biitiin toplumsal alanlarda kendisini
gostermektedir. Ev icinde yasanan her tiirlii siddet, sokakta yasanan taciz ve tecaviiz
tim {llkelerde giderek biiyiiyen bir sorun olmaya devam etmektedir. Egitimde ve

yasalarda kadinin yasadigi ayrimcilik, kadinlara yonelik siddetin farkl bir boyutudur.



74

Ornegin Tiirkiye’de liselerde ve ogrenci yurtlarinda kadin ogrencilere bekaret
kontrolii uygulamalar1 devam etmektedir. Yine Tiirkiye’de yeni yasal
diizenlemelerde, cifte standarth ve cinsiyetci anlayls devam etmektedir. Tiirkiye'de

kadina yonelik siddetin en u¢ noktada yasandig1 boyut ise namus cinayetleridir.

Karsilagtirmas1 yapilan “Arzu Tramvayr’nin yazar1 Tennessee Williams,
insanlar arasi iletisimin azaldigi, Freud’un diisiincelerinin 6nem kazandig1r bir
donemde bu yapitin1 yazar ve bu oyununda “psikolojik gercek¢ilik” denen akimin
etkisi goriiliir. Williams, gercekleri oldugu gibi aktarmak yerine, gercegin ruhunu ve
Oziinii sezdiren organik bir yapidan s6z eder ve salt gercekeiligin tiikkenmis bir tiyatro

oldugunu diisiiniir (bkz. Tan, 2003, 11). Bu diisiincesini ise s0yle dile getirir:

Simdilerde herkes sanatta fotograf gibi bir benzerligin ne kadar 6nemsiz
oldugunu, yasam ya da gercegin, siirsel imgelemin 6zde, yalniz doniistirme ile
gorlintisgte sadece var olan bicimlerden baska bicimlere aktararak
gosterilebilecegi ya da sezinletebilecegi organik bir sey oldugunu bilmelidir. (...)
Tiyatronun kiiltiiriin bir pargast olarak yeniden canliligin1 kazanabilmesi igin
“gercekei uzlagimlarin tilkkenmis tiyatrosu”’nun yerini alabilecek yeni, plastik bir
tiyatronun ortaya ¢ikmasi gereklidir (Dilekgigil, 1983, 13).

“Arzu  Tramvayr’nda da Agaoglu’nun yapitinda oldugu gibi kadin
karakterler 6n plana cikar. Tennessee Williams, bir erkek yazar olarak kadin
sorunlarma bazi kadin yazarlardan daha ¢cok deginmistir yapitlarinda. Aslinda Tan’1n
da belirttigi gibi Williams, kotii gecen ¢ocuklugu, babasina olan nefreti ve annesine
olan yakinlig1 yiiziinden escinsellige yonelmistir ve bu durum yapitlarinda kadin
karakterler yaratmasina neden olmustur. Fakat kadinlara, kadinliga bu kadar yakin
olmas1 onun oyunlarinda erkek karakterlerin karsisinda yer aldigi anlamina gelmez
(bkz, Tan, 2003, 19). Yapitlarinda kadinlarin yasadiklar1 sorunlara deginirken
objektiftir.

Uyar, Tennessee Williams i¢in: ... en onemli ozelligi, -kimi escinsel yazarlar
gibi- saplantilarda takili kalmamasi, ekonomik kosullari hesaba katmasi, iliskilere
tekyonlii bakmamasi, insani derinden kavramaya caligmasidir (Uyar, 1983, 16) der.
Uyar'm da ilizerinde durdugu gibi Williams, “Arzu Tramvayi’nda oldugu gibi

yapitlarinda taraf tutmaz. Onun yapitlarinda hem kadinlar1 hem de erkekleri
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elestirdigi goriiliir. Bu oyundaki ana karakterler iki kadindir. Bunlardan biri Stella,

digeri ise onun kardesi Blanche’dur.

Stella kardesi Blanche ile birlikte Belle Reve’de biiyiik bir ciftlikte yetisir.
Fakat bir siire sonra Steve’le evlenip New Orleans’a gelir ve burada yoksulluk
icerisinde bir yasama baglar. Stella, Stanley’le evlenene kadar maddi zorluk
cekmemis bir kadin olmasina ragmen esiyle olan beraberliginden memnundur. Fakat
esiyle arasindaki ayrimin da farkindandir. Blanche ile bir sohbetleri sirasinda esiyle
olan beraberligini, New Orleans’taki yasamini s0yle yorumlar: Stella: Zamanla bazi
ayriliklar bas gostermedi degil. Ama kolayca kendimi uydurdum onlara (Williams,
1997, 18). Stella’nin bu sozlerinden anlasilacagi iizere o, esi Stanley’in ondan farkli
yaratilista bir insan oldugunun bilincindedir; ama, bu durum onu rahatsiz etmez,
aksine aldig1 egitime, gecmisindeki aristokrat yasamina ragmen esine ayak

uydurmaya, onun gibi olmaya calisir.

Stella, Stanley’e ayak uydurmaya calismasma gerekce olarak da Stanley’e
olan sevgisini gosterir. Hatta Stella, Stanley’in onu dovmesine bile kendince hakli
nedenler bulacak kadar onu ¢ok sevmektedir. Blanche’a karsi esini su sekilde

savunur:

Stella: Evet sen biiyiitiiyorsun. Bunun senin i¢in beklenmedik bir sey oldugunu
anlamiyor degilim. Diin geceki olaylardan otiirii biiyiik {iztintii de duydum. Ama
yine sOyliiyorum: biiyiitiiyorsun meseleyi. Erkeklerin icki i¢ip kumar oynadiklari
yerde bu tiirlii seyler olagandir. Nasil soyleyeyim... Bu atesle oynamak gibi bir
seydir. Sonuclarina katlanacaksin. Hem sen de gordiin, kendinde degildi. Ne
yaptigint bilmiyordu. Asagi indigim zaman gorsen, koyun gibi bir hali vardi.
Yaptiklarindan utantyordu.

Blanche: Ve bu kadar1 seni yatistirmaya yetti. Oyle mi?

Stella: Yanlis anlama, Blanche. Yaptug: cirkin seyleri kiigtimsiiyor degilim.
Bunlar olabilir diyorum. Kétii bir huyu var Stanley’in. Eline gecen her seyi ezer
kirar. Hi¢ unutmam evlendigimiz geceydi. Eve gelir gelmez, terligimin tekini
yakaladi, ne kadar ampul varsa hepsini birer birer terligin okgesi ile kirdi, tuzla
buz etti (A.g.e., 58-59).

Stella Stanley’in kaba tavirlarini, sert c¢ikislarini, onu ddovmesini normal
karsilamaktadir. Evlendikleri ilk gece bile tiim ampulleri kirarak siddet iceren

davraniglarda bulunmasi Stella’y1 etkilemez. O evliligini devam ettirmekte kararhdir.
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Stella, kardesini ¢cok sever ve onun iiziilmemesi i¢in elinden geleni yapar.
Fakat Stella’nmn oyunun sonunda, Stanley’in Blanche’a tecaviiz ettigine inanmamasi
kardesine yaptig1 en biiyiik kotiiliikk olur. Blanche, Stanley’in kendine tecaviiz ettigini
sOylediginde Stella aslinda buna inanmak istemedigi i¢cin inanmaz. Ciinkii etrafinda
bulunan insanlar akli dengesinin yerinde olmadigmi disiindiikleri Blanche’in
sOylediklerine inanmanin sagma oldugunu belirtirler ve bu diisiincelerini Stella’ya da
kabul ettirirler. Stella’nin komsusu Eunice bu konuda su yorumu yapar: /nanma o
laflara. Hayat boyledir iste. Ne olursa olsun. Her koyun kendi bacagindan asilir. Sen
kendini diisiin (A.g.e., 136). Stanley’in Blanche’in anlattiklarim1 inkar etmesi de
Stella’nin bu olaya inanmama nedenlerindendir. Ciinkii o, esini cok sevmekte ve
hangi nedenle olursa olsun Stanley’den ayrilmak istememektedir -kardesinin akil
hastanesine yatmasma neden olsa bile. Ayrica diger bir taraftan Stella esine
inanmazsa onu terk etmek zorunda kalacaktir. Fakat onu terk ederse gidecek hicbir

yerinin olmadiginin da farkindandir.

Stella, esi Stanley ile arasindaki iliski acisindan Fatma Kadin’a
benzemektedir. O da Fatma Kadin gibi esi tarafindan kimi zaman asagilanmakta, hor
goriilmekte, kimi zaman da dayak yemektedir. Her ikisi de eslerinden dayak yedikten
sonra evliliklerine kaldiklar1 yerden devam ederler. Onlarda hicbir sekilde bu duruma

kars1 ¢ikis gozlenmez.

Stella, tim bu yasadiklarindan sonra bile Stanley’le evlilikleri hakkinda

olumlu seyler soyler. Karsilikli hosgorii ile evliliklerinin devam ettigini diisiiniir.

Blanche: Gergek su ki sen diipediiz bir deli ile evlenmissin.

Stella: Yaniliyorsun!

Blanche: Evet Stella, inan. Senin durumun benimkinden kotii. Bir farkla ki, sen
bunu anlamak taraftar1 degilsin. Ben kararimi verdim. Kendime yeni bir yagama
diizeni ¢izecegim.

Stella: Sonra?

Blanche: Boyun egmen dogru degil. Daha gengsin. Onu birakip gitmek bugiin
elindedir.

Stella: Birakip gitmek i¢in bir sebep gormiiyorum.

Blanche: Ne diyorsun Stella?

Stella: Gitmemi gerektirecek bir sey yok, dedim. Odadaki su karigikliga, su
sigelere bak. Diin gece iki kasa dolusu ictiler. Bu sabah poker toplantilarina son
verecegini vaat etti. Soziinde durmayacak biliyorum. Ama ne yapsin? Ben nasil
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brice, sinemaya diiskiinsem, o da pokerden hoslaniyor. Bence iyi gecinmenin tek
yolu karsilikli hos gormektir (A.g.e., 60-61).

Stella’nin  yukarida alintilanan ciimlelerinden de anlasilacagi iizere o,
Stanley’le olan beraberliginden memnundur; kocasmdan ayrilmak i¢in hicbir
nedeninin olmadig1 kanisindadir. Kiz kardesinin tiim ikazlarma ragmen Stanley’den
vazgecmek istemez. Aslinda Stella kendine yapilan siddetin ve bunun bir sug
oldugunun farkinda degildir. Ayrica kocasinin bu davranislarina kars1 ¢cikmamasi bir
sonraki siddete c¢ikartilmig davetiyedir. Stella yasadigi siddeti inkar ederek kabul

etme egilimindedir.

Stella’nin dayak yedigi giin Stanley’i alkollii oldugu icin hos gormesi de
tizerinde durulmasi gereken diger bir noktadir. Stella’nin siddete alkol kullanimini
gerekce gostermesi, siddet iceren davranigla ilgili sorumluluk almayi reddetmesi
anlammna gelmektedir. Alkol, siddet kullanimin1 artirabilir; ama ikisi farkli

sorunlardir. Stella, kocasinin her iki sorununu da boyle davranarak kabullenir.

Almdiktan ¢ok kisa bir siire sonra beyin ve baglantili sistemleri dogrudan
etkiledigi i¢in alkol, her insanin tutum ve davranislarini degistirecek diizeyde ani bir
etkiye sahiptir. Alkoliin insan tutum ve davramisi iizerindeki etkisi bir insandan
digerine hatta ayni insanda bir ruh durumundan digerine farkliliklar géstermektedir
ve fazla alkol kullanimi insanlarin davramiglarini kontrol edememesine neden

olmaktadir.

Alkol kullaniminin kadinlara karsi siddeti artwran bir etken oldugu
bilinmektedir. Alkollii olduklarinda erkekler, daha rahat siddet uygulayabiliyorlar ve
siddeti alkoliin arkasina siginarak agiklayabiliyorlar. Ancak alkol, siddetin kaynagi
degil erkeklerin kullandig1 kotii bir aractir. Hi¢ kimse alkol, uyarici ya da uyusturucu

madde etkisinde olsa da siddet davranislarindan sorumsuz tutulamaz.

Blanche, Stanley ve onun arkadaglari ile ilgili goriislerini kiz kardesiyle
paylasir. Onlarin kaba, diisiincesiz, bayagi insanlar oldugunu diisiiniir. Ciinkii o,

aristokrat, kibar bir ailede yetigsmistir ve kardesinin evine geldigi ilk giinden itibaren
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Stanley’de ve onun arkadaglarinda gozlemledigi davramiglar onun bu yargiya

varmasina neden olmustur. Bu diisiincelerini su sekilde dile getirir:

Blanche: Bir hayvan gibi hareket eder, ¢iinkii aligkanliklari, huylar1 hayvansaldir.
Yemek yiyisi, kimildayisi, konugmast hep oyledir. Adeta, insanla hayvani ayiran
cizginin altinda, ama bu ¢izgiye hi¢ degmemis gibidir. Belki orangutan —tipki
antropolojik filmlerde goriilen cinsten- Binlerce yil gecmistir arada, Stanley
Kowalski hala yerli yerinde... Yontma Tas Caginin son kalintist! Simdi bilmem
hangi ormanda avladigi avini sirtlanmis sana getirmektedir. Ve sen... Stella,
burada onu bekliyorsun. Geri gelir gelmez belki seni dovecek, belki de bir
hayvan gibi homurdanarak iizerine cullanacak ve dudaklarina bir Opiiciik
yapistiracak. Opiiciigiin bilindik bir cagda yasadigina siikretmelisin! Aksam oldu
mu Oteki orangutanlar sokiin edecek. Su inin 6niinde, hepsi birden tipki onun
gibi homurdayacaklar, tikinacaklar, yalaktan su icer gibi zikkimlanacaklar; orasi
senin burasi benim yalpalayacaklar (A.g.e., 67).

Blanche, Stanley ve onun arkadaslar1 hakkinda oldukc¢a sert yorumlar yapar.
Onlarin tiim hareketlerinde bir hayvansalligin oldugunu diisiiniir. Aslinda onun bu
kadar sert elestiriler yapmasinin altinda, o giine kadar karsilastig1 tiim erkeklerin ona
kotii davranmalar yatar. Karsilagtigi tiim erkekler onu yalnizca bir cinsel obje olarak

gormiistiir ve Blanche hi¢bir zaman aradig: sefkati, ilgiyi onlarda bulamamaistir.

Stella esi onu dovdiikten sonra evden ayrilir; fakat ¢ok kisa bir siire sonra
tekrar eve doner. Mati Turyel “Female Characters From Male Point Of View In The
Works Of John Osborne, Tennessee Williams And Haldun Taner” adli tez

caligmasinda Stella’nin eve doniisiinii 0yle yorumlar:

Stella, Stanley’e doner. Bu ¢iftin aralarindaki kavga ve yeniden bir araya gelme

onemli ataerkil bir diigiinceyi sembolize eder: Koca ne yaparsa yapsin es, evden
ayrilamaz ve evin diizenini bozamaz. Sadece aileyle ilgili bu goriis degil, ayn
zamanda Stella’nin aldig1 egitim ve ince, kibar ge¢misi, onun Belle Reve’deki
deger yargilar1 ve onun geleneksel soylulugu Stella’yr kocasina itaat etmek
zorunda birakir (Turyel, 2002, 47).

Yukarida bahsedilen durum “Catidaki Catlak™ adli yapitta da s6z konusudur.
Fatma Kadin tiim yasadiklarindan bikar ve evi terk eder. Fakat onun da sonu tipki
Stella’ninki gibidir. O da bir siire sonra eve geri donmek zorunda kalir. Ciinkii bir

kadin hicbir sekilde evinin diizenini bozamaz. Fatma Kadin’in da yetistigi ortam ona
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bu fikri asilamustir. iste bu noktada her iki toplum arasindaki benzer yon olan

ataerkillik ve ataerkil diizenin dayatmacilig1 ortaya cikar.

Tirk ve Amerikan toplumunda bazi evlilikler cesitli nedenlerle saglam
temeller iizerine kurulmamaktadir. Bu durum zaman zaman kadinlarin evden
uzaklasma isteklerini ortaya cikarmaktadir. Fakat ¢cogu zaman kagis, onlar i¢in
kurtulma anlamma gelmemektedir. Ciinkii gerek aldiklar: egitim gerek iizerlerindeki

toplumsal baski nedeniyle tekrar evlerine geri donmeyi tercih etmektedirler.

Stella’nin esi Stanley de Fatma Kadin’in kocas: Sadik gibi zaman zaman
kahveye gider ve esinden baska kadinlara kars1 ilgi duyar. Fakat burada bir ayrim s6z
konusudur. Stella kocasinmn tiim taskinliklarmma ragmen yasamindan sikayetci
degildir. Ciinkii esini cok sever. Fakat Fatma Kadin esinin dayagindan,

kabaliklarindan bikmistir ve bunu her firsatta dile getirir.

Bu noktada her iki toplum arasindaki en biiyiik farklardan biri ortaya cikar.
Amerikan toplumunda bir kadin evlenecegi erkegi se¢cme Ozgiirliigiine sahiptir.
Bircok aile, kizlarmin kiminle evlenecegi konusunda dayatmaci degildir. Kiz
cocuklar1 en azindan kendi secimlerinin sonuglarimi yasadiklari i¢in durumlarindan
sikayetci degildirler. Fakat Tiirk toplumunda bir kiz cocugu ailesinin onun i¢in uygun
gordiigii bir erkekle evlenmeye zorunlu birakilir. Stella da kendi seciminin
sonuclarmi yasadigi i¢in Fatma Kadin karakterinden farkli davranis bicimleri sergiler,

kocasinin bir¢cok yanlis davranisina gz yumar.

Stella’nin tiim yasadiklarina ragmen kocasini savunmasi aslinda onemli bir
diger ataerkil noktayr daha ortaya cikarir. Eger bir davranis yanhssa ve bu davranis
bir erkek tarafindan gerceklestirilmigse, onun bu davranisina toplum tarafindan
miisamaha gosterilebilir (bkz. Turyel, 2002, 49). Stella’nin Stanley’i terk etmemesi,
ataerkilligi bilingsiz bir sekilde de olsa kabullenisini, boyun egisini gostermektedir.
Aslinda kocasina karsi ¢ikmayarak, onu oldugu gibi kabullenerek Stella, ataerkil

diizeni kadinlarin destekledigine isaret etmektedir.
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Stanley’in acimasizlig1 ve fiziksel giiclinii erkekliginin bir gostergesi olarak
kullanmas1 etrafindaki insanlar1 kontrol altina almasina yardimeci olur. Stanley’in
kendi fiziksel giiciine olan diigkiinliigli, onu arkadaslarmin arasinda lider durumuna
getirir. Aslinda Stanley’in i¢indeki hedonizm Blanche ile ilk kez karsilastiklarinda
ortaya c¢ikar. Blanche’in yaninda tisortiinii ¢ikarmak ister. Blanche’in bir yabanci
olusu hedonist egilimi yiiziinden Stanley’i etkilemez. Stanley’in fiziksel ve psikolojik
betimlemesi onun hedonist tavirlariyla ilgili ipucu vermektedir (bkz. Turyel, 2002,

52). Williams, Stanley’i soyle betimler:

1.70-1.75 boyunda, tiknaz, giirbiiz yapilidir. Biitiin davranislarinda hayvansal
bir coskunluk goriilir. Kendini bildi bileli kadinlarla eglenmek ve onlari
eglendirmek ana egilimi olmustur. Ama bu, Oyle kendini vermek, kapilmak,
soyundan bir egilim degildir. Tavuklar arasinda dolasan cakali bir horozunkini
andiran giiclii ve yukaridan bakan bir egilimdir. Erkek arkadaglarina bagliligi,
kaba niikteleri sevmesi, iyi ickiye, yemege, oyunlara, arabasindan radyosuna
kadar gosterisgiliginin damgasini tagiyan kendine ait her seye diiskiinliigii hep bu
egilimden kuvvet alir ve onu tamamlar. Kadinlar ilk bakista olger, biger, cinsel
tirlere gore ayirir. Kafasinda beliren kaba hayallere gore, onlara nasil
davranacagini, nasil giilimseyecegini kestirir (Williams, 1997, 23).

Stanley’in bu betimlemesiyle Williams, bir¢ok toplumda tipik davranislariyla
ortaya ¢ikan genel erkek karakterini ¢cizmektedir. Bircok erkek oncelikle dis goriiniise
onem vererek kadinlar1 kategorilere ayirmaktadir ve zihnindeki bu kategorilere gore
kadmlara kars1 farkli davranis bicimleri sergilemektedir. Ornegin bir erkek giizel ve
bakimli bir kadin karsisinda daha nazik, daha anlayish davranirken, s6z konusu olan
bakimsiz, dis goriiniisii itibariyle cekici olmayan bir kadinsa kaba, diisiincesiz bir hale
biirtinmektedir. Fakat erkeklerin karsisindaki giizel bir kadin da olsa onlarin nazik,
kibar davraniglar1 pek uzun siirmemektedir. Bu da onlarin zihninde yatan kadin
imgesinden kaynaklanmaktadir. Onlara gore kadinlar hangi durumda olursa olsun
ikinci planda yer almasi gereken, siddet iceren davranislari normal karsilamasi

gereken bireylerdir.

Stella ve Stanley arasinda gecen su diyalog da Stanley’in esine karsi nasil
kaba bir tavir takindigini acikca gosterir: Stanley: Kowalskiler’le DuBois’lerin

diisiinceleri birbirine uymuyor, ne yapalim? Stella (kirgin): Siikiir Tanri’ya ki senin
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gibi diisiinmiiyoruz! Ben disart ¢cikiyorum. Blanche giyininceye kadar sen de benimle
gel. Stanley: Yok camim! Ne zamandan beri senden emir almaya basladim? Stella:
Burada kalip onu cileden mi ¢ikarmak istiyorsun, yoksa? Stanley: Evet, oyle
istiyorum. Kes diriltiyr. Bir yere kipirdamam buradan (A.g.e., 31). Stanley burada
esinin ondan istedigi bir seyi emir olarak algilar ve karisindan emir almanin ona
uygun olmadigr kanmisindadir. Bunun ardindan Stella’ya Kes diniltiyr (A.g.e.,31)

diyerek onun diisiincelerinin hi¢bir onemi olmadigini vurgular.

Stella: Suratin, parmaklarin igren¢ derecede yaga batmig. Git yikan. Sonra
gel de masayr temizleyelim. Stanley: (Stanley bir tabak yakalar, yere atar.) Ben
masayt boyle temizlerim, anladin mi? (Stella’yi kolundan yakalar.) Benimle bir daha
bu sekilde konusma. Igrencmis, yagliymus, polakmis, domuzmus... Sen ve kardesin
bunlardan baska laf bilmez misin? Ne saniyorsunuz kendinizi (A.g.e., 107). Bu
diyalog da acgikca gosteriyor ki Stanley, siirekli siddete basvurmaya egilimlidir.
Stella’nin ufacik bir yanhs hareketi, s6zii onu ¢ileden ¢ikarir ve buna tepkisi oldukca

serttir. Stanley bu sekilde davranarak esinin her tiirlii 6zgiirliigiinii elinden almaktadir.

Asagida altilanan Stanley’le Blanche arasindaki diyalogda Stanley

kadinlarla ilgili diisiincelerini agik¢a ortaya koyar:

Stanley: Oyle ince islerden cakmam.

Blanche: Nasil yani?

Stanley: Kadinlara giizelliklerinden bahsetmek isinden. Zaten higbir kadin
yoktur ki, giizel olmadigimi kabul etsin, ya da kendisine herhangi bir vesile ile
giizelliginden bahsedilmesin. Hatta bazilar1 kendilerine layik olduklarindan daha
fazla deger bigerler. Bir defasinda giizel bir kizla gezmeye ¢ikmistim. Miibarek
daha yolun basinda tutturdu: “Ben cazibim de cazibim.” Peki, ne olmus
cazipsen?

Blanche: Ne dedi?

Stanley: Bir sey diyemedi. Siimiiklii bocek gibi cekildi kabuguna.

Blanche: Tabii, gezmeye orada son vermissinizdir?

Stanley: Yoo, o konuya son verdik, hepsi o kadar. Baz1 erkekler Hollywood
modeli giizelliklere bayilirlar, bazilari metelik vermez (A.g.e., 33).

Bu diyalogdan da anlasilacagi iizere Stanley, yalnizca kendi esine degil
cevresindeki tiim kadinlara karsi kaba bir tavir sergiler. Onlar1 agsagilamaktan, onlar

icin kirict olabilecek sozler sdylemekten hi¢ cekinmez. Cliinkii o, ataerkil bir
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toplumda yetismistir ve bu yetistigi ortam ona kadinlara kars1 saygili davranmayi,

onlar1 algilamaya ¢alismay1 dgretmemistir.

Williams’1n oyununun bir bagka yonii de cinselliktir. Ozdemir Nutku Yenigiin
gazetesindeki bir yazisinda Tennessee Williams’in, cinselligi insanligin en biiyiik
sorunu olarak gordiigiinii belirtir ve s0yle devam eder: Oyunlarinin hemen hepsinde
agik secik izledigimiz hakim unsur cinsel iligkilerdir: Kadin-erkek, “sex” meseleleri...

Bugiin Amerikan toplumunun en ¢ok ugrastigi konu budur (Nutku, 1959, 6).

Williams, “Catidaki Catlak” adli oyununda da Blanche adli karakterin
cinselligini 6n plana ¢ikarir. Blanche, Belle Reve’de yetismis kibar, aristokrat tavirl
geng bir bayandir. Fakat yasadigi kotii olaylar, onu cinselligiyle 6n plana ¢ikmaya

calisan sorunlu bir insan haline getirmistir.

Sevda Sener “Dram Sanatr” adli yapitinda Blanche karakteri icin $oyle bir
yorum Yyapar: Blanche’t yitkima siiriikleyen ruh saghgiun altim oyan sucluluk
duygusudur. Blanche, escinsel kocasimin intiharina neden oldugu icin kendini

cezalandirmak istemis ve icinden ¢ikilmaz bir duruma diismiistiir (Sener, 2003, 137).

Blanche’1 yikima siiriikleyen nedenlerden birisi, Sener’in de belirttigi gibi,
sucluluk duygusudur. Kocasinin 6liimiine neden oldugunu diisiinmesi, onun
sorunlarmin baslangic1 olmustur. Ciinkii esinin bir escinsel oldugunu 6grendigi giin
esi intihar eder ve Blanche bu olaydan kendini sorumlu tutar. Diger taraftan Belle
Reve’de ailesindeki bireyleri birer birer kaybetmis olmak ve onlarin 6liimlerine tanik
olmak da onu yikima gotiirmiistiir. Blanche’in su sozleri aslinda anne ve babasmin
Olimiinden duydugu iiziintiiyli acik¢a ortaya koyar: Blanche: Ben onlarin, kimi boguk
boguk hiriltilart halinde, kimi sayiklama gibi, bazen “Birakma beni!” diye haykiran
iniltilerini, can cekismelerini kulaklarimla duydum. Hayatta tatmadik zevk koymamaus
doksanlik yaslilar bile son nefeslerinde “Beni birakma!” diye bagirirlar. Onlarn

gitmekten alikoymak elindeymis gibi (Williams, 1997, 21).
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Blanche, onu bu duruma getiren kisilerin babasi, dedesi ve amcalar1 oldugunu
diistiniir. Bunu da acikca dile getirir. Blanche: Tarihleri yiizlerce yil geriye dogru
giden daha bircok kdagit var. Diisiincesiz, ileriyi gormekten yoksun dedelerimizin,
amcalarvmizin ve kardeslerimizin dillere destan hovardaliklar: yiiziinden Belle-Reve’i
nasil parca parca yiyip bitirdiklerini gosteren belgeler. Stella da bilir, biitiin bu
hoyratca peskeslerden sonra ona ve bana kalan, bir evle aile mezarligimiz da icine
alan 80 doniim kadar bir araziden bagka bir sey degildi (A.g.e., 37-38). Blanche,
Belle-Reve’de kaybettikleri topraklarin tek sorumlusu olarak ailesindeki erkekleri
goriir. Ona gore ailesindeki erkekler hovardalik yaparak, yalmizca kendilerini
diistinerek bu topraklar1 ellerinden ¢ikarmislardir. Yani Blanche’a gore yasadigi tiim

kotii olaylarin suglusu ailesindeki erkeklerdir.

Blanche’mn Belle Reve’de yasadigi kotii anilar onun bu duruma gelmesine
neden olmustur. Fakat kardesi, onun bu hastalik derecesine varan davranislarinin
gecici oldugunu diisiiniir. Blanche orada yasadigi kotii giinleri kardesine soyle

aciklar:

BLANCHE- Higbir zaman kuvvetli, kendi kendine yetkin olamadim. Uysal
kendi halinde insanlar giicliilere siginmak zorunda kaliyor, Stella. Bir gecenin
sigintiligint 6demek igin, Onlerine c¢ikan erkegi oksayici renklerle... baygin
bakisglarla, ayartmaya... biiyiilemeye bakarlar. Durumum onun igin kotiilesti son
zamanlar. Siginacak bir yer artyordum... Dami sizintili bir catidan bir otekine
kostum. Firtina cirit atiyordu disarda... Ve ben Stella, bu dagdaganin tam
ortasinda idim. Insanlar gormiiyorlar seni... hele erkekler... seninle yataga
yatmadikca varligindan haberleri olmuyor. Birinin kanatlar1 altinda barinmak
icin, sen de bu diinya yiiziinde yasadigini, var oldugunu kabul ettirmek
zorundasin. Lambalarin iizerine kagit kiilah gecireceksin... Isik oyunlarindan
medet umacaksin. Uysalsan kaderin bu. Ama korkuyorum simdi... Cok
korkuyorum. Daha ne kadar siirecek bu oyun? Yalniz uysal olmak yetmiyor
ciinkii, giizelde olacaksin. Bense her giin biraz daha gogiiyorum (A.g.e., 75-76).

Tennessee Williams, iki kiz kardes olan Stella ve Blanche’1 birbirinden
tamamiyle farkli karakterler olarak betimler. Blanche’r degerlerini kaybetmis bir
kadin olarak gosterirken, Stella’yr da bu degerleri korumaya calisan biri olarak
yansitir. Yazarin bu sekilde birbirine zit karakterleri yaratmasindaki amag,

toplumdaki farkli deger yargilarini yansitmaktir. Stella savas sonrasi aile degerlerini
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koruyan, kendini ailesine adayan kisileri temsil ederken; kurallar1 yikma, etrafina
yalan sdyleme gibi 6zellikler de Blanche’in karakterinde yer alir (bkz. Turyel, 2002,
48-49). Yazar bu karakterleri yaratarak yasadigi toplumdaki birbirinden farkli

diisiinceleri, deger yargilarini yansitma olanagi bulmustur.

Bunun yam sira Stella ve Blanche’in ortak bir yani vardir: Gidecek higbir
yerlerinin olmamasi. Stella, Blanche’mn Laurel’deki yasami gibi bir hayata
katlanamayacagini ve Steve’den ayrilirsa ahlaka aykir: bir yasam siirdiirmek zorunda
kalacaginm bilmektedir. Ciinkii ikinci Diinya Savas1 sonrasinda is bulmak ¢ok zordur.
Bu yillarda bir¢ok kadin evinden ayrilmistir ve bu kadinlar, askerlerin ¢alismak ya da
evlenmek i¢in tagindig1 bolgelere yerlesmislerdir (bkz. Turyel, 2002, 50). Stella da bu
kadinlardan birisidir. Savas yillarinda evinden ayrilmis ve evinden ayrildigi1 donemde
Stanley’le tanismistir. Ailesi onun boyle bir evlilik gerceklestirmesini istemedigi i¢in
artik Stella’nin gidecek hicbir yeri yoktur. Stella gibi Blanche’in da ailesinin onay

vermedigi bir evlilik yapmasi1 yasamda yapayalniz kalmasma neden olmustur.

Tennessee Williams’in yapitlariyla ilgili tez ¢alismasi bulunan Tiirel Ezici,
Williams’in oyunlarinda “ciirlimiis diinya” ve “kacak benlik” metaforlarinin yer
aldigmi belirtir. Ezici'ye gore Williams’m yapitlarindaki karakterler, icinde
bulunduklar1 zor sartlardan kagist bir kurtulus olarak gormektedir (bkz. Ezici, 2004,
46). Bu kacis metaforu Blanche’in yasaminda da s6z konusudur. O, yasadigi kotii
giinleri unutabilmek i¢in kardesinin yanina gider. Fakat yeni yasaminda da ge¢misiyle
yiizlesmek zorunda kalir. Blanche’in yasadigi fiziksel bir kagistir. Ezici’ye gore
Blanche mekan degistirme yoluyla yozlagsmadan, ciiriimeden kurtulmaya calisir (bkz.
Ezici, 2004, 53). Fakat Blanche’1 gittigi yerde de mutsuzluklar, hatta daha biiyiik

acilar ve yikim beklemektedir.

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayi’ndaki ortak metaforlardan biri de
kacistir. Fakat kacig metaforu her iki yapitta ortak olmasma ragmen Fatma Kadin ve
Blanche’m kagis nedenleri birbirinden farkhidir. Fatma Kadin yasadigi sikintilardan
bunaldig1 bir giin kacisi kurtulus olarak goriir. O, esinden, ona yiiklenen

sorumluluklardan bikar ve evini, ¢cocuklarini, iini terk edip evden kacar. Blanche’in
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kacis nedeni ise ge¢gmisinde yaptigi hatalardan kurtulmaktir. Fakat ayn1 Blanche gibi
onun da bu kacip kurtulma istegi bir yikimla sonlanir. O, bir siire sonra polisler
tarafindan bulunup karakola gotiiriilir ve esi Sadik onu tekrar evine geri gotiiriir.
Sadik eskisinden daha giivensizdir esine. Bunun disinda ona caligmasi i¢in yeni bir
yer bulur. Yani Fatma Kadin icin eve dondiikten sonra degisen hicbir sey yoktur. Esi
hala ¢alismamakta ve onun baska bir yerde c¢aligmasi i¢in onu zorlamaktadir.
Blanche’1 bekleyen son da Fatma Kadin’inkine benzer. O daha iyi, mutlu bir yagsam
icin kardesine sigmir. Fakat kardesi Stella, onu bir akil hastanesine yatirarak
Blanche’in yasamini alt iist eder. Her iki oyunda da kagis1 bir kurtulus olarak goren,

fakat kacisin onlar icin ¢care olmadigmi fark eden iki kadin s6z konusudur.

Aslinda Fatma Kadin’m ve Blanche’mn yasadigi son, tiim kadinlarin ortak
kaderidir. Kadinlar yasamlarindaki bazi yanlislarin farkina varirlar ve bu yanlislart
diizeltebilmek adina caba gosterirler. Fakat yasadiklar1 ataerkil diizen, onlarin farklh
bir yagam siirmesine izin vermez. Nereye giderlerse gitsinler bir kadin olarak sosyal

yasamdaki rolleri hep ayni1 olacaktir.

Oscar Brockett, Williams’in yarattig1 karakterlerdeki basarisi ile ilgili soyle

bir genel degerlendirme yapar:

Williams i giicti, bunalimhi ve siddetli durumlar iginde, ge¢misi agma ya da
bugiiniin basitliginden, maddeciliginden daha giiven verici bulduklari bir
gelecegi yaratma cabasi icinde olan ilging karakterleri yakalamadaki
basarisindan kaynaklanmaktadir. Dramatik aksiyonun gelisim siirecinde,
baskahraman siklikla kotii ve zorba karakterlerin ellerinde ahlaksal ya da fiziksel
bir ¢okiisii yasadiktan sonra yanilsamalarini terk etmek zorunda birakilir
(Brockett, 2000, 593).

Brockett’in Williams’in oyun karakterleri hakkindaki diisiinceleri, Blanche
karakteri ile bire bir ortiismektedir. Blanche ahlaksal bir ¢okiis yasar ve yukarida da
bahsedildigi tizere kacist bir kurtulus olarak goriir. Aslinda Blanche’in kavusmak

istedigi tek sey, kendisi i¢in giiven verici bir yagamdir.
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Blanche ve Fatma Kadm karakterleri arasindaki bir diger benzer yan,
cevrelerindeki insanlar tarafindan giivenilmez kisiler olarak algilanmalaridir. Fatma
Kadin’in esi Sadik, ona hi¢bir konuda giivenmez, eve ge¢ gelmesini farkli algilar,
yolda yiiriiyiisiine bile farkli anlamlar yiikler. Ayn1 sekilde Fatma Hanim’in agabeyi
Arif Bey ve Komsu Kadin, Fatma Kadmn’m soyledigi bir¢ok seyi inandirici
bulmazlar. “Catidaki Catlakta da Blanche’a kimse inanmaz. Fakat ¢evresi tarafindan
inandirict1 bulunmayist Blanche’t Fatma Kadin’dan ¢ok daha biiyiik bir yikima
gotiiriir. Enistesi ona tecaviiz eder. Fakat Blanche bu duruma kimseye inandiramaz ve

sonunda bir akil hastanesine yatirilir.

Tecaviiz konusundaki en biiyiik sorunlardan birisi de inandirilamama korkusu
yiiziinden kadinlarin bu gercegi saklamasidir. Kadinlar tecaviize ugradiklarinda
biiyiik bir psikolojik yikima ugrarlar. Boyle bir psikolojik yikim igerisinde bulunan
kadinlar, tecaviiziin lizerine bir de etraflarindaki insanlar tarafindan inanilmayarak

ikinci bir yikima daha ugramaktadirlar.

Tiim toplumlarda kadinlardan fedakarligin, anlayisin, sabir ve sefkatin timsali
olmalari istenir. Iyi bir anne, sadik bir es, edepli bir gen¢ kiz olmalar1 6giitlenir.
Onlara diinyada yakalayabilecekleri tek mutlulugun iyi bir es olmak oldugu kabul
ettirilir. Bu kosullar1 yerine getirmenin sonucunda elde edilecek en biiyiik
kazanimlar1 ise dayak yememek, tecaviize ugramamaktir. Giivenilir, sadik, iyi bir es

olmay1 basaramadiklar1 anda kadinlar siddete maruz kalmaktadir.

Evlilikleri agisindan bakildiginda Fatma Kadm ve Stella arasindaki en dnemli
ayrim, Stella’nin evliliginde tercih etme hakkina sahip olmasi, ama Fatma Kadin’in
boyle bir hakka sahip olmamasidir. Stella, Belle Reve’deki yasamini birakip
Stanley’le beraber olmayi kendisi istemistir. Ciinkii o, kocasina asiktir ve esinin
yaptig1 bircok seyi bu yiizden kabul etmektedir. Hatta onun Stanley’i 6vdiigi

zamanlar olur. Blanche ile bir konugmalar1 sdyledir:

Stella: Stanley’in bulundugu fabrikada c¢alisir. Yedek parca bolimiinden
denetleyicidir Mitch.
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Blanche: Nasil 6nemli bir is mi bu?

Stella: Yok canim, Stanley olmasa bunlarin hig¢ biri bir seye yaramaz.
Blanche: Nereden biliyorsun Stanley’siz ise yaramadiklarini?

Stella: Gii¢ degil. Bir kere alic1 gozle bak.

Blanche: Baktim... Baktim.

Stella: Oyleyse anlamigsindr.

Blanche: Darilma ama Stella, ben onun alninda en ufak bir deha ¢izgisi bile
goremiyorum.

Stella: Soylemek istedigim ne dehadir, ne de alnindadur.

Blanche: Peki nedir? Neresindedir? Soyle, 6grenmek istiyorum.
Stella: Siiriikleyici enerjisinde (A.g.e., 44-45).

Stella’nin bu sozleri her seye ragmen onun Stanley’i ne kadar ¢ok sevdigini,
evliliginden memnun oldugunu gostermektedir. Ciinkii Stella, kendi istegiyle bu
evliligi gerceklestirmistir. Fakat Fatma Kadin —Adalet Agaoglu bu konuda herhangi
bir bilgi vermemis de olsa- evliliginde soz hakkina sahip olamamistir. Ciinkii o,
kodyde yetismistir ve ailesi uygun gordiigii icin boyle bir evlilige razi olmak zorunda
kalmistir. Tiirkiye’de giiniimiizde bile bir¢cok kiz ¢ocugu sadece aileleri uygun
gordiigii i¢in evlendirilmektedir. Burada her iki toplum arasindaki ayrimlardan biri
ortaya cikmaktadir. Amerikan toplumunda kiz c¢ocuklari bu tir evliliklere
zorlanmazken, Tirk toplumunda kiz ¢ocuklar: istemedikleri evliliklere boyun
egmektedirler. Bunun sonucunda da mutsuz bir sekilde devam eden ya da ettirilmeye

calisilan evlikler gerceklesmektedir.

Tiirel Ezici, Williams’m yapitlariyla 1ilgili olarak s$oyle bir genel

degerlendirme yapar:

Kacak karakterler ates, su, yagmur, riizgar, 1sik gibi dogal metaforlar1 kullanarak
clirimenin bulastig1 ruhlarini, bedenlerini, ¢lirimenin yayildigi yasam alanlarini
arindirmaya c¢alisirlar. Oyunlarda karanlik, golge, krater agizlari, vahsi orman,
ucurum zirveleri, kira¢ topraklar vb. kaginilan, kaos icgindeki diinyanin
imgeleridir. Seffaf, beyaz gokyiizii, yildizlar, ¢cesmeler ve serinlik safligi, kuslar
ozgiirliigii simgeleyen arimg metaforlardir. “Oliim” hem giiriime olgusundan
kesin kurtulus hem de mutlak arinma yolu olarak yer alir. Oyunlarda “151k”
yasami, “gdlge” olim ile yasam arasindaki belirsiz alani, “karanlik” oliimii
simgeler. Biitiin bunlar hem diinyadaki bozulmanimn, kirlenmenin tespit
edilmesini, hem de ondan kurtulusu gostermeye yardimei olurlar (Ezici, 2004,
57).

Ezici’nin de lizerinde durdugu gibi Williams, yapitlarinda bazi motifleri

kullanarak karakterleri yasamlarindaki olumsuzluklardan arindirmaya galisir. Ornegin
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Blanche, siirekli 1siktan, aydinlik yerlerden kagmaya c¢alisarak yiiziindeki
kirigikliklarin  goriinmemesini istedigini soyler. Fakat aslinda kacmaya calistigi
goriinen kirigikliklart degil, ge¢misinde yasadigi kotii gilinlerdir. Blanche kardesi
Stella’nin yanina geldigi ilk giin karsilastiklarinda aralarinda gecen bir diyalogda
sOyle soyler. Blanche: Birak da seyredeyim seni. Hayir, hayir bakma bana simdi.
Banyo yapip dinleninceye kadar bakma. Su 15181 sondiir hem. Sondiir sunu. Bu
insafsiz 15tk altinda bana bakmani istemiyorum (A.g.e., 12). Aydinlikta herkes tiim
yasadig1 gercekleri anlayacakmis gibi gelir ona ve hatta bunu kendisi de ifade eder:
Ben bir biiyii havast yaratmak istiyorum! Evet biiyii. Etrafimdakileri bununla
baglamaya calisiyorum. Onlara gercegi degil, gercek olmast gereken seyi gostermek
istiyorum. Eger bu bir giinahsa, biitiin lanetleriyle benim olsun!... Yakma 15181/
(A.g.e.,118-119) Blanche’in bu sozlerinden gerceklerden ka¢cma istegi acgikca
anlagilmaktadir. Ciinkii o, kendi yaratti1 diis dleminde yasamaktadir. Ayni sekilde
Blanche’n siirekli dus almast da bu motiflerden biridir. Blanche devamli dus alarak

tiim ge¢cmisinden armdigini diisiinmektedir aslinda.

Sevda Sener ise, Blanche’in i¢ diinyasii soyle yorumlar: Blanche, gercekleri
gogiisleyemedigi zaman diislerine, diisiinde yarattigi bir oyun diinyasina siginnistir
(Sener, 2003, 102). Sener’in de iizerinde durdugu gibi Blanche gerceklerden kagmak

ister ve bu kacis1 ancak alkol aldig1 zamanlarda yakalayabilir.

“Arzu Tramvayr’nda yer alan diger bir motif de “alkol”diir. Aslinda alkol,
Tennessee Williams’in kendi yasaminin yapita yansimasidir. Ciinkii Williams’in
babasi alkolik bir adamdir ve Williams bir¢cok yapitinda alkolii bir motif olarak
kullanmistir. Bu oyunda da Stanley ve Blanche sik sik icki icerler. Ama Stanley’in
icki kullanmasi sosyal bir durumdur. O, barda arkadaslariyla birlikteyken, poker
oynarken ya da ¢ocugunun dogumunu kutlarken i¢ki icer. Yani onun alkol kullanmasi
sosyalligiyle ilgilidir. Fakat diger taraftan Blanche’in alkol kullanmasi anti-sosyal bir
durumdur ve o, icki ictigini herkesten saklamaya calisir. Blanche, alkoliin etkisiyle
gercek diinyadan kagis1 yakalayabildigi icin devamli icki i¢me ihtiyaci duyar. Ciinkii
yasadig1 gercekler ona ac1 vermektedir. I¢ki ictigi zamanlarda gerceklerden uzaklagip

kendi hayal diinyasinda yasamak onu mutlu etmektedir. Fakat genel olarak her
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ikisinin de alkol kullanmasi onlarin yikic1 davranislar sergilemelerine neden olur.
Ciinkii icki ictiginde Stanley, zaman zaman evin i¢inde siddete basvurur, Blanche ise
kafasinda yarattig1 diinyada, gerceklerden uzak yasamayi tercih ettigi i¢in, kendini

kandirir (bkz. http://www.sparknotes.cony/lit/ streetcar/themes.html).

Yukarida da deginildigi iizere Williams’in yapitlar1 aslinda kendi yasaminin
yansimalaridir. Williams’in yasaminin, yapitlarindaki izlerini Didem Uslu, s$6yle dile

getirir:

Tennessee Williams’in annesi Edwina, geng kizligin1 tam anlamiyla Giineyli bir
bayan olarak yasamistir. Giiney’in kibar ve soylu ortaminda bir din adaminin
kiz1 olarak saygi gormils ve daha sonra gezgin bir satict olan Cornelius ile
evlenmistir. Tennessee Williams, bu karigimin bir sentezi gibidir. Annesinden
Giiney’in hir¢iliga, yirticiliga ve miicadeleye pek alisik olmayan beyefendilik
gelenegini ve dindar yanini almis, babasinda da gezginciligi ve bir yere
baglanamayisi, alkole ve cinsel siddete diiskiinliigiin korkutucu yanlarini izlemis
ve oyunlarinda bu zitliklar1 yansitmistir (Uslu, 2001, 247).

Agaoglu'nun yapitlarinda da Williams’ta oldugu gibi yasamindan izler
gormek miimkiindiir. Ug erkek ve bir kizdan olusan ¢ocuklar arasinda aile i¢inde
ayrim yapilmasmi Agaoglu daha kiiciik yaslardayken hisseder. Agaoglu’nun babasi
erkek cocuklarma oldugu gibi ona karsi miisamahali davranmaz. Erkek cocuklara

dogal saydigi haklar1 kizi Adalet’ten esirger.

Babam basta dordiiniin de bulagiklarini ben yikiyor, gomleklerini, pantolonlarini

ben {itiliyordum (...) Bizim onlara verdigimize karsin onlar hicbir sey
vermiyorlardi. Babam hi¢ degilse ise gidiyordu. Ortanca kardesim ona az yardim
ederdi, oteki ikisi eve girer, ¢cikar: “Bugiin ne yemek var?” diye sorarlar, biri de
pabuglar1 kapt 6niinde neden daha iyi dizmedigimizi, terlikleri neden ayaklarina
dogru cevirmedigimizi anlamak isterdi. Yoksa onlari sevmiyor muymusuz?
Yoksa basimiza agir mu geliyorlarmis? Iste okula gidiyorlar, onlar da derslerini
calisiyorlarmis ya!... Boyle oziirleri vardi. Herhalde ben de salt boyle bir 6ziiriim
olsun diye okula gitmek istedim (Agaoglu, 1995, 53).

Adalet Agaoglu kadinlar ve erkekler arasindaki ayrimin ilk farkma vardig:

giinleri boyle dile getirir. Erkek kardesleri evde higbir i3 yapmazken o, tiim evin
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islerini yapmakla yiikiimliidiir ve bu yasadig1 zorluklar, giin gectikce artarak devam

eder.

Agaoglu'nun {iiniversite yillarindayken bir arkadasiyla yazdigi piyesin
sahnelendigi giin babasmin verdigi tepki aslinda ona yapilan haksizligm en agik
gostergesidir: Cekil basimdan! Senin tiyatrocu oldugunu gozlerim gormesin bari!
(Agaoglu, 1995, 51) Bir baba kizinin basarisiyla gurur duymak yerine, ona bu sozleri
sOyleyerek onun daha kiiciik yasta kadin-erkek esitsizligini yasamasina ve anlamasina

neden olur.

Adalet Agaoglu, Nallihan yillarinda ve sonrasinda basta annesi olmak tizere
cevresindeki kadinlarm ezildiklerini, higbir 6zgiirliikklerinin olmadigini fark eder ve
okumayi, yazmayr buna bir tepki olarak gelistirir (bkz. Ugurlu, 2003, 123).
Agaoglu'nun “Catidaki Catlak” adli oyununda toplum tarafindan Ozgiirliikleri
kisitlanmig, ezilen kadmlara yer vermesi aslinda kendi yasaminda gordiigii

yanligliklar1 yapitia aktardigimi gostermektedir.

Ozdemir Nutku, Williams’in oyunlariyla ilgili séyle bir genel degerlendirme

yapar:

Williams’mn oyunlarinin hemen hepsinde kendinden, dolayisiyla insanlardan
kacan, kabuguna cekilmis biri, ya da saldirgan, her hoslandig: seyi elde etmek
isteyen biri vardir. “Cam Biblolar’da Amanda, “Kizgin Damimn Ustiindeki
Kedi”de koca, “Arzu Tramvayi’nda Blanche,.... vb. siirekli olarak bir seyden
kacan kimselerdir. Hemen biitiin oyunlarinda bu “kacak”larin karsisinda
erkekligini her firsatta belli eden, kaba ve yakisikli ya da kadinligini kabul ettiren
naiv; ama yirtici kisiler bulunur (Nutku, 1985, 223).

Williams’in “Arzu Tramvayr” adli oyununda da Blanche, yukarida da
deginildigi gibi siirekli kacar ve karsisinda da erkekligini her firsatta belli etmeye

calisan ve hatta bunu tecaviize kadar gotiiren Stanley karakteri yer alir.

“Arzu  Tramvayr’nda gecmisine ve zorla kabul ettirilmeye ¢alisilan

ataerkillige meydan okuyan kadin karakterler yer almaktadir. Blanche Dubois, Allan
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ile kactiginda ya da fahiselik yaptiginda aslinda ge¢cmisine baskaldirmaktadir (bkz.
Turyel, 2002, 75). Fakat onun bu bagkaldiris1 hiisranla sonug¢lanir ve enistesi
tarafindan tecaviize ugrar. Bu tecaviiz onun katlanabilecegi bir durum degildir.

Tecaviiz olay1 onun ruhsal durumunun bozulmasina neden olur.

Calismasinda Simone de Beauvoir’un kadinlarla ilgili diisiincelerine yer
veren Ciner, cinsiyetin yalnizca biyolojik baglami olmadigini, kadinligi insanin
dogarken yaninda getirmeyip, toplumsal baglamda sonradan 6grendigini belirtir. Ona
gore cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim belirlenmedigi siirece, kadin ve
erkek arasi esitsizlikler yalmizca cinsiyetten yani kadin ve erkek biyolojisinden
kaynaklanan farkhiliklarla, kadinlara atfedilen cesitli olumsuz kisilik 6zellikleri ile
aciklanmakta ve bu durum kadinin toplumdaki esitsiz konumu mesrulastiriimasi
sonucunu dogurmaktadir (bkz. Ciner, 2003, 13). Ciner’in de iizerinde durdugu gibi
kadinin esitsiz konumu cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin
belirlenmemesinden kaynaklanir. “Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr” adli
oyunlardaki karakterler farkli toplumlarda yetigsmis bireyler olmasia ragmen her iki
oyunda da kadinlar benzer sorunlari, benzer esitsizlikleri yasamaktadirlar. Kadinlarin
bu esitsizlikleri yagamalar1 aslinda onlarin biyolojik yapilarindan kaynaklanmaz. Bu
esitsiz davranis bi¢cimleri cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin hem Tiirk

hem de Amerikan toplumunda belirlenememesinden kaynaklanir.

Williams’in oyununun bir diger oOzelligi de escinsellifi yapitina konu
etmesidir. Williams gercek yasaminda bir escinseldir ve Amerikan edebiyatinda
escinselligini yasamaktan ve duyurmaktan kacinmayan yazarlardan biridir. Fakat
Williams siirlerinde escinselligi 6zgiirce ele almasina ragmen tiyatro oyunlarinda
buna fazla deginmez. “Arzu Tramvayi’nda Blanche’in 6len esi bir escinseldir.
Williams bu oyunda bir escinseli yalnizca 6lmiis bir insan olarak yer verir (bkz.
Ummanel, 2003, 70-75). Blanche’1n esi Allan’a sdyledigi su sozler aslinda bu oyunda
Williams’in escinselligi kotii bir durummusg gibi gostermeye calistiginin kanitidir:

Biliyorum, biliyorum ve senden igreniyorum (Williams, 1997, 94).
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Blanche, Allan’m escinsel oldugunu 6grendikten sonra degisir. O, Allan’in
escinselligi ile bas edemeyecegini bildigi icin kendini daha giizel ve cekici hale
getirmeye ¢alisir. Allan’1in intiharindan sonra karsilastig: tiim erkeklerle beraber olur.
Boylece giizelligin tiim erkekleri cezbettigini, onlarm buna ihtiya¢ duyduklarmi ve
giizel kadmlara erkeklerin zaafi oldugunu anlar (bkz. Turyel, 2002, 76). Blanche’1n
etrafindaki erkekler onunla ilgilenirler. Ama bu ilgileri yalnizca onunla cinselligi
paylasabilmek adinadir, yasadigi tiim iliskiler ¢ok kisa siirer. Bu yiizden onun

davraniglar1 gecmisini unutmasina, aradigi mutlulugu bulmasina yardimci olamaz.

Amerikan edebiyatinda escinsellik konusunda bir tez ¢caligmasi bulunan Aliye

Ummanel, Williams’1n yapitlarinda escinselligi ele alisini soyle yorumlar:

Tennessee Williams 1940’larda yazdig1 “Arzu Tramvayr” ve 1950’lerde yazdig
“Kizgmn Damdaki Kedi” oyunlariyla 6rneklenen escinselligi ele alis bigiminde,
escinsele gururlu bir durus kazandirma yerine onu ve escinselligin kendisini
izleyicinin goriislerine ters diismemek iizere saklama gibi bir caba igerisinde
olmustur. Onun tiyatro agisindan escinsellige olumlu katkisi, oyunlar1 yazmis
oldugu donemde, boyle bir konuyu siklikla sahneye tasiyarak, ondan saha sik
bahsedilmesine olanak saglamak seklinde sinirlanmistir (Ummanel, 2003, 74).

Ummanel’e gore Williams, izleyicilerin goriislerine ters diigmemek adina
escinsellige iistii kapali bir sekilde deginir. Bu oyunda da Allan adli karakter bir
escinseldir. Fakat oyunda bu durum 6n planda yer almaz. Yalmizca oyunun bir
boliimiinde Blanche esinden, esinin intiharindan bahseder. Blanche Allan’in
escinselliginden soz ederken bu duruma elestirel bir sekilde yaklasir. Fakat bir

taraftan da ona yardimci olamadigi i¢in kendini suclar.

Blanche: ... Bambagka bir insandi. Goriiniiste bir kadin1 andirmiyordu ama, bir
erkege hi¢ gitmeyen citkirildimligi, sinirliligi ve yumusaklign vardi. Benden
yardim istemeye gelmisti. Ben anlayamadim. Birlikte kagip evlendik, sonra geri
dondiik. Bu ilk diigiim yine de ¢oziilmemis olarak kaldi. Anlayabildigim tek sey,
muhta¢ oldugu fakat bir tiirlii dindiremedigi yardimi yerine getiremedigim ve
onu hayal kirkiligina ugrattigimdi. Yuvarlanmak {izere bulundugu ucgurumun
kiyisinda ellerini bana dogru uzatmisti. Ama cekip c¢ikaramiyordum onu. Daha
dogrusu, anlasilmaz bir siiriiklenisle ben de onunla birlikte kayryordum. Onu
sevmekten, ama delicesine sevmekten gayri bir sey diistinemiyordum. Bu yiizden
ne ona yardim edebildim de kendime (A.g.e., 93).
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Ummanel’in de belirttigi gibi, Blanche’in yalnizca oyunun bu bdliimiinde
esinin escinselliginden s6z etmesi, Williams’in bir escinsel olmasina ragmen “Arzu
Tramvayr’nda escinselligi acik bir sekilde ifade etmediginin kanitidir. Ciinkii
Williams topluma ters diismek istememektedir. Ama onun bircok oyununda
escinselligi konu etmesi de escinselligin artik hic iizerinde konusulmayan bir tabu

olarak goriilmesi gerektigi diisiincesini ortadan kaldirmustir.

Escinsellik cinsler arasindaki esitsizligin, kadmimn asagilanmasinin bir
triiniidiir. Toplumun smiflara boliinmesi, kadin-erkek ayrimini da derinlestirmistir.
Siniflara boliinme ve cinsler arasi esitsizligin biiyiimesi birlikte yasanir. Ciinkii
smiflara boliinmiis toplumda kadin asagi cinstir. Kadin, sanatin, hakim smiflarin
ayricaligit olan her faaliyetin digindadir. Kadin, zihinsel yaraticiligin disina
stirlilmiistiir. Bu durumda, kadinla derin duygusal iletisim de olanaksiz kilinmustir.
Zihinsel ve duygusal derinligi olmayan kadinla ancak insan soyunu iiretmek icin
iligki kurulur. Erkegin erkege yoneldigi toplumlarda, asagilanmis ve gururunu
yitirmis olan kadin, aski kendi esitinde aramuistir. Erkek escinselliginin yaygin oldugu
her toplumda, kadmlar da escinsellige itilmistir. (http://www.ibnistan.net/kosmos/

doku/homofobsolcu.html).

Aslinda escinsellik bir tercih degil toplumun bir dayatmasidir. Toplum
icerisinde yalnizlagan bireyler, farkli yonelimler igerisine girmektedir. insan, doganin
bir parcasidir ve dogada kadin veya erkek olarak var olur. Fakat yasanan toplumsal
baskilar, smif ayrimlar1 kadin ve erkeklerin kendi biyolojilerine aykir1 davranislar

sergilemelerine neden olmustur.

Williams’in escinsellige yOnelimi, yabancilagmanin bir sonucudur. Marks
“Alman Ideolojisi” adl1 yapitinda iki tiir yabancilasmadan s6z eder. Bunlardan ilki,
dogadan kopus anlamindaki yabancilasmadir. Insan, dogadan koparak Kiiltiirel-
toplumsal alanda kendine ikinci bir doga kurmak anlaminda, dogaya yabancilasir. Bu
durum zorunlu bir siireg olarak ele aliir. Ikinci yabancilasma ise, kapitalist sistemin
yaratti@1 yabancilagsmadir. Bunun sonucu olarak insan kendi dogasina yabancilasir.

Boylece insan kendine, kendi emegine, iliskilerine, diinyaya ve yasama yabancilasmis
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olur (Marks-Engels, 1976, 63-67). Marks’a gore smiflara boliinmelerle birlikte
insanin yabancilagma siireci de baglamistir. Yabancilagma bireyin toplumsal, kiiltiirel
ve dogal cevresine olan uyumunun azalmasidir. Yabancilasan bireylerin kendisi ve
cevresi lizerindeki denetimi azalir ve bu denetim azalmasi, giderek bireyin

yalnizligina ve caresizligine yol agar.

“Arzu Tramvayr’ndaki Blanche karakteri zengin, aristokrat bir ailede
yetistirilmis Giineyli bir kadindir. Giineyli bir ailede yetistirilmis olmasi onun
coskularina, duygularina kapilmasin1 engeller. Fakat onun asik oldugu Allan sair
ruhlu, kirilgan bir erkektir ve Blanche’in etrafindaki diger Giineyli erkeklerden bu
yonleriyle ayrilir. Bu farkliligiyla Blanche’in ailesinin ve toplumun hicbir zaman
onaylamayacagi, Gilineyli erkek Olciitlerine uymayan biridir. Blanche’in ailesini
umursamayarak Allan’la beraber olmasi onun Giineyli kadinlarin iizerindeki tiim
dinsel ve toplumsal baskilara kars1 ¢ikmasi anlamma gelir (bkz. Tan, 2003, 60).
Aslinda Blanche da kardesi Stella da Giineyli erkek ol¢iitlerine uymayan erkeklerle
evlenmislerdir. Ayn1 Allan gibi Stella’nin esi Stanley de Giineyli bir erkek degildir.

Stanley de Allan da Blanche ve Stella’nin ailesi tarafindan kabul gérmezler.

Bu toplumsal baskilara karsi ¢ikis Agaoglu'nun “Catidaki Catlak” adli
oyunundaki Fatma Kadin’da da gozlemlenir. Fatma Kadin da bir koyde yetigmistir.
Ona ogretilen hangi kosullar altinda olursa olsun esiyle birlikte olmak, evliligini
devam ettirmektir. Fatma Kadin da Blanche gibi aldig1 bu kiiltiire ragmen esini terk

eder. Fakat sonunda yine esi Sadik’a donmeye mecbur kalir.

Giineylilik kavrami, Tennessee Williams’in oyunlarinda, kadin karakterleri
toplumsal ve dinsel baskilarla kiska¢ altina alan, degisen sosyo-kiiltiirel ortamda
savunmasiz birakan bir olgu olarak ortaya konulur. Giineyin feodal yapisi icinde
ezilmis, bastirilmis, is diinyasindan soyutlanmis olan giineyli kadinlar, erkege
bagimlilig1 sart kosan ataerkil diizende kendi bireyliklerini ispatlayamamaktadirlar.
Yasamlarinda bagimli olabilecekleri bir erkegin olmayisi ile duygusal alanda
arayislar icine girer, ekonomik olarak ise basa ¢ikmalarinin ¢cok zor oldugu kosullarla

miicadele etmeye calisirlar (bkz. Tan, 2003, 8). “Arzu Tramvayi’nda da Blanche
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karakteri bu 6zellikleri gostermektedir. Blanche’in yasaminda bagimli olabilecegi bir

erkek olmadig1 i¢in duygusal alanda bir arayis i¢ine girmistir.

Her iki oyunla ilgili soyle bir degerlendirme yapilabilir: Adalet Agaoglu’nun
“Catidaki Catlak”, Tennessee Williams’m “Arzu Tramvayr” adli oyunlarinda farkli
kiiltiirel ve ekonomik yapiya sahip toplumlarda yetismis kadin bireyler yer almasina
ragmen onlarin yasadigi sorunlar bir¢cok acidan benzerlik gostermektedir. Her iki
toplum da ataerkil yapiya sahip oldugu icin erkekler baskin karakterlerdir. Baskin
olmalar1 onlarm eslerine ve etraflarindaki diger kadimnlara karsi kaba, diisiincesiz ve
sert tavirlar sergiledikleri anlamimna gelir. “Catidaki Catlak”ta Sadik esi Fatma
Kadin’a, “Arzu Tramvayr’nda da Stanley esi Stella’ya deger vermez. Onlar i¢in
esleri cogu zaman cinsel birer objeden bagska bir sey degildir. Bunun yani sira onlara
gore kadinlar, evin tiim islerini yapmakla da yiikiimliidiirler. Bu sorumluluklarmi
yerine getirmediklerinde her ikisini de bekleyen son, kaba kuvvettir. Erkekler tiim bu
Ozelliklerinin yani sira eslerine karsi sadakatsizdirler. Stanley, esinin kiz kardesine
tecaviiz eder, Sadik ise mahallelerindeki bir kadinla beraberlik yasar. Kadinlar da
erkeklerin tiim bu davranislarina boyun egerler, eslerine sadiktirlar ve toplumda

onlara yiiklenen rolii kabullenmis durumdadirlar.

Oyunlardaki kadin karakterleri ortak bir noktada bulusturan diger bir 6zellik
kadinlarin eslerine bagimli olarak yasamay1 se¢cmeleridir. Fatma Kadin kendisi
calistyor olmasina ragmen esiyle olan birlikteligini siirdiiriir. Ciinkii yasadig: toplum
ona esine bagimh kalmayi 6gretmistir. Ayni sekilde “Arzu Tramvayr’nda Stella
gidecek baska bir yeri olmadig: icin -kendisi bu nedene dayandirmasa da- maddi
bagimsizligmi elde edemedigi icin kocasmin kotii davraniglarina katlanmak

zorundandir.

Tiirk kiiltiiriinde toplumun biiytik bir 6nemi vardir. Toplumsal degerler ve
normlar bireylerin hareketlerini etkiler. Bunun etkisi 0zellikle kadinlarmm yasaminda
daha baskindir. Her toplumda kadinin statiisii toplumun yapismna gore degisir.

Ozellikle geri kalmis veya gelismekte olan iilkelerde kadinmin ikinci smif bir insan
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olarak algilanmasi, sadece cocuk ve ese hizmet icin diinyaya gelmis bir varlik gibi

goriinmesinden kaynaklanir.

Hangi toplumda olursa olsun gerek erkekler gerekse kadinlar ekonomik
anlamda kaygi duyarlar. Bu kaygiyr gidermek ataerkil toplumlarda erkegin isidir.
Bunun yaninda kadin da zaman zaman ekonomide belirleyici bir faktor olarak ev
ekonomisine katilir. Fakat kadinlarin ev ekonomisine katkida bulundugu durumlarda
bile toplumdaki sosyal statiisii, yasanan toplumun 6zelliklerine gore farklilik gosterir.
Bunun temel nedenleri o toplumun politik, sosyo-kiiltiirel, dinsel, ekonomik, egitim
gibi yasamu diizenleyen faktorlerinin farkliigidir. Ornegin kadmlar metropollerde
daha cok sosyal hakka sahiptirler, daha c¢agdas, daha esitlik¢i bir ortamda
yasayabilmektedirler. Ancak kirsal kesim ve doguda tore cinayetleri, baslik parasi,
kizlarn okuma oraninin diisiikliigli, kadinlarin yasadigi sorunlarin en agik
gostergesidir. Ozellikle o toplumun dinsel yapisi, kadmin toplumdaki yerini énemli
derecede etkiler. Ciinkii dinsel kurallar kadin ve erkek arasindaki ¢izgiyi kesin olmasa
da onemli derecede belirler, erkek otoritesinin kesin olarak ortaya ¢ikmasma ve o
topluma yerlesmesine neden olur. Baskin tarafin erkek oldugu bir toplumda kadin her
zaman erkegin golgesinde yasamaya mecbur kalir, bunun en biiyiik nedeni ise kadiin

ekonomik anlamda erkege bagimli yagamasidir.

Agaoglu ve Williams’in oyunlarindaki kadin karakterlerin yasadigi
sorunlardan biri de aldatilmadir. “Catidaki Catlakta Sadik, Fatma Kadin1 aldatir ve
0, bu durumdan haberdardir. Fakat bu durumu bildigini kocasina sdylemekten baska
elinden bir sey gelmez. “Arzu Tramvayi’nda Kowalski’lerin komsular1 Steve de esi
Eunice’i aldatmaktadir ve Eunice de kocasinin onu aldattigimi bilmektedir. Eunice’in

bu durumdan haberdar olusu aralarinda gecen su diyalogdan anlasilir:

Eunice: O sariginla aranda gecenleri duymadim sanma.

Steve: Yalan sdylemis hangi pezevenkse.

Eunice: Goziimii boyamaya ¢alisma. Ben yutmam. Yesil Figi’ya gitmene bir sey
diyor muyum? Ama her gidisinde yukari kata ¢ikiyorsun.

Steve: Kim gormiis yukar1 ¢iktigimi?

Eunice: Balkonda kovalamaca oynadigimiz gozlerimle gordiim. Ahlak zabitasina
haber verecegim. Onu da, seni de .

Steve: Havlayip durma be!
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Eunice: Ne vuruyorsun be? Polis cagiracagim (A.g.e., 71)!

Eunice’in kocas1 Steve tarafindan aldatildigi ve onun bundan haberdar olusu
bu diyalogda agik¢a belirtilmektedir. Eunice da tipki Fatma Kadin gibi bu durumu

bildigini esine soylediginde fiziksel siddete maruz kalir.

Her iki oyunun bir baska benzer yonii ise, oyunlardaki insanlarin duyarsiz
oluslaridir. “Catidaki Catlak”ta Fatma Kadin’in yasadigi sikintilara ne Kadinlari
Kalkindirma Dernegi iliyesi Hale ne de Komsu Kadin duyarli davranir. Onun
yasamindaki tiim bireyler Fatma Kadin’1 kendi sikintilariyla bas basa birakirlar. Ayni
sekilde “Arzu Tramvayr’nda Blanche zor giinler gecirir, psikolojik sorunlar1 vardir.
Fakat ona da ne kardesi ne de diger insanlar yardimci olur. Buradan da soyle bir
genel yoruma gidilebilir: Her iki oyun da farkli toplumlarda yasayan bireyleri ele
almasma ragmen, bu toplumlarda yasayan bireyler kendi ¢ikarlari ugruna cok
yakinlarindaki insanlar1 bile hice saymakta, onlarin sorunlarina karsi duyarsiz bir

tavir sergilemektedir.

Her iki oyundaki bu benzer oOzelliklerin yani swra Adalet Agaoglu ve
Tennessee Williams arasinda da ortak yanlar vardir. Her ki yazar da kendi
yasamlarindan yola cikarak bu yapitlar1 yazmiglardir. Bu oyunlar1 yazma nedenleri
aslinda kendi yasamlarinda gordiikleri yanlhisliklarin altmi cizmektir. Ornegin
Williams’1in alkolik bir babasmin olmasi, annesinin siirekli gegmisinde yasayan bir
kadin olmasi, onu derinden etkilemistir ve bu oyununda oldugu gibi daha bir¢ok
yapitinda da anne ve babasmnin bu koétii Ozelliklerine sahip, benzer karakterler
yaratmistir. Ayni sekilde kiiciikliigiinde, anne ve babasi tarafindan kiz ve erkek
cocuklar arasinda ayrim yapilmasi, Agaoglu’nun kendine yapilan haksizliklar1 fark

etmesini saglamistir ve bunu yapitlarina farkli boyutlarda aktarmustir.

Aymi sekilde bu iki yazari1 benzer kilan diger bir nokta da Cehov’dan
etkilenmeleridir.  Agaoglu ve Williams Cehov’'un oyun yazarh@indan,
Oykiiciiligiinden etkilenmislerdir. Onlarin bir¢cok yapitinda Cehov tarzi oyun

yazarliginin etkileri acik¢a goriiliir.
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SONUC

Adalet Agaoglu’nun “Catidaki Catlak” ve Tennessee Williams’mm “Arzu
Tramvay1r” adli oyunlarinda kadin karakterlerin karsilastirildigi bu ¢alismada, her iki
yazarin da kadin karakterleri 6n plana aldiklar1 ve kadin sorunlar tizerinde durduklari

gorilmiistiir.

Iki yapitin karsilastiriimasi sonucunda iki yazarm kadin sorunlarmi, kadma
toplumda yiiklenen rolii ele almada benzer diisiince yapilarindan yola c¢iktiklar:
goriilmiistiir. Bu benzer diisiince yapisinin yani sira iki yazar ve sozii edilen yapitlari
arasinda farklhiliklarin da oldugu gozlemlenmistir. Bu benzerlik ve farkliliklar

asagidaki sekilde ifade edilebilir:

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr” adli oyunlarda kadin karakterler 6n
plandadir ve bu kadmlar benzer sorunlar1 yasamaktadir. Oyunlardaki kadin
karakterlerin benzer sorunlari yasamasi, her iki toplumda hiikiim siiren ataerkil
diizenden kaynaklanir. Bu kadinlar toplumda onlara yiiklenen annelik, ev hanimlig:
gibi rolleri benimsemis ya da benimsemek zorunda birakilmislardir. “Catidaki
Catlak”ta Fatma Kadin bir anne, bir es olarak lizerine diigen tiim gorevleri yerine
getirir. Aym sekilde “Arzu Tramvay1r” adli oyunda da Stella bir es, bir kardes olarak
toplumun beklentilerini goz ardi edemez. Onlar, ataerkil diizen icinde, tiim

yasadiklarina boyun egerek yasamlarini devam ettirmeye calisirlar.

“Catidaki Catlak”ta da “Arzu Tramvayi’nda da yer alan kadmlar
cevrelerindeki erkekler tarafindan deger gormemekte, zaman zaman asagilanmakta
hatta siddete maruz kalmaktadirlar. Fakat oyunlardaki bu kadinlar, tiim yasadiklarina
ragmen erkek egemen toplum yapisina baskaldiramamakta, erkeklerin tiim isteklerini

gerceklestirebilmek i¢in ellerinden geleni yapmaya ¢alismaktadirlar.

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr’ndaki diger bir benzerlik ise, her iki

oyunda da ataerkil toplumlarda goriilen erkek egemen yapinin hakim olmasidir. Bu
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yapt igerisinde erkekler baskindir, kadina deger verilmez, zaman zaman kadinlar
aldatilirlar ve erkekler kendi gii¢lerini, hakimiyetlerini kadinlar lizerinde gdstermeye
calisirlar. Her iki oyunda da bu durum cok acik bir sekilde gdzlemlenmektedir. Fatma
Kadin’1 kocas1 aldatir. O bunu bildigi halde hi¢bir sey yapamaz. “Arzu Tramvay1’nda

da Eunice, esi Steve’in onu aldattigin1 bilmektedir.

Bir Tiirk yazar olan Adalet Agaoglu'nun ve bir Amerikan yazar olan
Tennessee Williams’in da iizerinde durdugu bir diger 6nemli nokta, toplumlarinda
gordiikleri duyarsizlig1 yapitlaria yansitmis olmalaridir. “Catidaki Catlak”ta Komsu
Kadin, “Arzu Tramvayr’nda da Stella’nin komsular1 duyarsiz bireyler olarak her iki
yapitta yer almaktadir. “Catidaki Catlak”ta Komsu Kadin, Fatma Kadmn’in yasadigi
sikintilar1 umursamaz ve ona yardimci olmak istemez. Aymi sekilde “Arzu
Tramvayr’nda Stella ve Stanley’in komsular1 Blanche’in yasadiklarini anlamaya
calismak ve ona yardimci olmak yerine onu bir akil hastanesine yatirmayi tercih
ederler. Her iki oyunda da goriilen bu duyarsiz yaklasim, oyunlardaki benzer yonler

arasinda yer almaktadir.

Blanche ve Fatma Kadin arasindaki bir diger benzerlik, yakin c¢evrelerindeki
insanlar tarafindan giivenilmez kisiler olarak algilanmalaridir. Fatma Kadin’m kocasi
Sadik onun eve ge¢ gelmelerini farkli yorumlar. Fatma Kadin yanhs higcbir sey
yapmadigini soylese de Sadik’1 bu konuda ikna edemez. Cevresi tarafindan inandirici
bulunmayis1 yiiziinden Blanche’t Fatma Kadin’dan cok daha biiyiik bir yikim
beklemektedir. Enistesi ona tecaviiz eder. Fakat Blanche basindan gecen bu kotil

olaya kimseyi inandiramaz ve sonunda bir akil hastanesine yatirilir.

“Catidaki Catlak”ta Fatma Kadin, “Arzu Tramvayi’nda Blanche ve Stella
maruz kaldiklar1 siddet sonucunda ataerkil geleneklerden dolay1 daha silik, daha
korkak, daha yetersiz hale gelmislerdir. Her ikisi de kocalar1 onlara siddet
uyguladiginda hicbir sey yapamaz ve giderek tepkisizlesir. Hatta Stella kocasmin bu

davranislarini normal bile karsilamaya baglar, cogu zaman esini savunan konusmalar

yapar.
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Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams, yasadiklar: toplumlarda gordiikleri
sosyal sorunlara karsi her zaman duyarli birer yazar olmuslardir. Yapitlarinda,
yasadiklar1 toplumlarda gordiikleri carpikliklari, sorunlar1 dile getirmeye
calismiglardir ve bu sorunlar genellikle kadinlarla ilgilidir. Her iki yazar bu sorunlari
dile getirirken de kadin sorunlarina yalniz kadin1 degil, erkegi de etkileyen toplumsal
ve ekonomik etkenleri dikkate alarak egilmislerdir. Agaoglu ve Williams kadin

sorunlarmi ele alirken yansiz bir tutum sergilemislerdir.

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr” adli oyunlardaki kadin karakterler,
birbirlerinden farkli Ozelliklere sahip olsalar da aslinda onlarin ortak o6zelligi
“toplumsal  karakter” ve Ozellikle “toplumsal kadin” olarak yapitlara
yerlestirilmeleridir. Agaoglu ve Williams, oyunlarnda bu kadin karakterler

araciliiyla tiim kadinlarin sesi olmay1 basarmiglardir.

“Catidaki Catlak”ta da, “Arzu Tramvayr’nda da tecaviize ugrayan kadin
karakterler yer alir. “Catidaki Catlak”ta kapici, baldizma tecaviiz eder. Oyunda
yalnizca bu bilgi verilir. Fakat kisacik da olsa Agaoglu’nun bu tecaviiz olayina
deginmesi, kadinlara uygulanan fiziksel siddeti ve onlar iizerindeki etkisini acikca
gosterir. “Arzu Tramvayr’nda da Blanche enistesi Stanley tarafindan tecaviize ugrar.
Fakat Blanche kardesini bile buna inandwramaz. Her iki yapitta da cinsel tacize

ugrayan; fakat bunun i¢in hi¢bir sey yapamayan, ¢aresiz kadinlar bulunmaktadir.

Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams’in ortak noktalarindan bir digeri de,
Cehov’un oyun yazarligindan etkilenmis olmalaridir. Her iki yazar da Cehov’un oyun
yazarhigini, oykiiciiliigiinii begendiklerini dile getirmislerdir. Hem Agaoglu i¢in hem
de Williams i¢in Cehov’un yapitlar1 okunmaya, incelenmeye, iizerinde diisiiniilmeye
deger yapitlardandir. iste Karsilastrmali Edebiyat Bilimi’'nin temelini olusturan etki
ve niifuz etme her iki yapitta bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Agaoglu ve Williams’ta,

Rus edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Cehov’un etkileri goriilmektedir.

Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams kendi yasamlarinda onlar1 etkileyen

bazi durum ve olaylar1 yapitlarma yansitmislardir. Agaoglu ¢ocuklugundan itibaren
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kiz ve erkek cocuklar1 arasinda ayrim yapildiginin farkindadir. Babasi, Agaoglu’na
kars1 hicbir zaman diger erkek kardeslerine davrandigr gibi anlayishh olmamistir. Bir
kiz ¢ocugu oldugu i¢in ¢ogu zaman toplumda ikinci planda yer aldigini hissetmistir.
Iste Agaoglu bu duruma yapitinda yer vermistir. “Catidaki Catlak”ta Sadik, kizinin
hicbir ise yaramadigmi diisiinerek bashk parasi alarak onu evlendirmistir.
Williams’1in da alkolik bir babasi, gegmisinde yasadiklarmi bir tiirli unutamayan bir
annesi vardir. Arzu Tramvayr’nda da Blanche ve Stanley alkoliktir. Tiim bunlar

Agaoglu’nun ve Williams’m yasamlarinin yapitlarina yansimasina birer drnektir.

“Catidaki Catlak” ve “Arzu Tramvayr” adli oyunlarda yukarida belirtilen
benzer 6zelliklerin yam sira bazi farkliliklar da yer almaktadir. Ornegin, “Catidaki
Catlak” adli yapitta Fatma Kadin ve “Arzu Tramvayi’nda Stella igerisinde yer
aldiklar: ataerkil toplum yapis1 nedeniyle soz hakkina sahip degildir. Onlara yiiklenen
kadin roliinii benimsemek zorunda olan, zaman zaman siddete maruz kalan
kadinlardir. Fakat bu iki kadin arasindaki en Onemli fark, Stella’nin evliliginden
kaynaklanan higbir sikayetinin olmamasma karsin, Fatma Kadin’in esini secme
konusunda s6z hakkina sahip olamadig1 i¢cin mutsuz bir yasaminin olmasidir. Ciinkii
Stella kocasini sever ve boyle bir evliligi kendisi tercih etmistir. Fakat Fatma Kadin
koyde yetisip biiylimiis bir birey olarak esini secme hakkina sahip olamamistir. Bu da
her iki toplum arasimndaki en énemli ayrimlardan birisidir. Tiirk toplumunda bir kiz
cocugunun gelecekte neler yasayacagi konusunda aile s6z sahibi olurken, Amerikan
toplumunda kiz cocuklar1 Tiirk toplumuna nazaran daha Ozgiirliikk¢i bir ortamda

yetistirilmektedir.

Her iki oyundaki kadin karakterler arasinda diger bir farklhilik ise, kacis
metaforudur. “Catidaki Catlak™ adli oyundaki Fatma Kadm, kocasi tarafindan deger
verilmedigi, asagilandig1r ve yasadiklarinin artik dayanilmaz bir hale geldigi anda
kacis1 kurtulus olarak gormiistiir. Fakat “Arzu Tramvayr” adli oyunda Blanche,
gecmisindeki kotii anilarini silip yeni bir yasama atilabilmek i¢in kagis1 care olarak
goriir ve kardesinin yanma siginir. Fakat her iki kadin karakteri de bekleyen son
aymdir. Fatma Kadin da, Blanche da gecmiste yasadiklarinin etkisinden

kurtulamazlar. Blanche akil hastanesine yatirilir; Fatma Kadin ise, esinin ve
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cocuklarinin yanina donmek zorunda kalir. Dondiigiinde yasaminda degisen hicbir

sey yoktur. Yine evin tiim sorumlulugu onun {izerindedir.

“Catidaki Catlak”ta Fatma Kadin toplumun ona yiikledigi tiim sorumluluklar:
yerine getirmenin yani sira, ¢alisip evin gecimini de kendisi saglamaktadir. Aslinda o,
ekonomik acgidan kocasmma bagimli degildir. Fakat “Arzu Tramvayi’nda Stella
calismamaktadir ve bu yilizden ekonomik 0zgiirliige sahip degildir.

Her iki oyunun da olay orgiileri karmasik degildir, oyunlarda siradan
insanlarin yasamimna yer verilir; ama Adalet Agaoglu ve Tennessee Williams
anlatmak, elestirmek, vurgulamak istediklerini basit olay kurgulariyla vermeyi
basarabilmislerdir. Bu konuda her iki yazar Cehov tarzi oyun yazarligindan
etkilenmiglerdir. Ayrica her iki oyun gerek olay dizileri (serim, diigiim, ¢oziim)

gerek konusma Orgiileriyle teknik agidan da basarilidir.
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