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Bu calismanin amaci, Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlar1 arasinda yer alan
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romani ile Arap edebiyatinin diinyaca taninmis

yazari Necip Mahfuz’un Midak Sokagi romanlarindaki karakterleri karsilagtirmaktir.

Bu calismada, her iki romandaki karakterlerin yazarlar tarafindan isaret edilen
diistinceleri, tavirlari, i¢inde yasadiklar1 sosyal ve toplumsal kosullara gosterdikleri
tepkiler ¢ogulcu inceleme yontemi araciligiyla karsilagtirilarak karakterler arasindaki

benzerliklerin ve farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir.

Bu karsilastirmali ¢alismanin sonucunda iki eserdeki karakterler arasinda
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel diinyalarinda bir takim farkliliklarin yani sira, ortak ve

benzer noktalarin daha fazla oldugu saptanmaistir.



ABSTRACT

ANALYTICAL COMPARISON OF THE CHARACTERS IN PEYAMIi
SAFA’S FATIH-HARBIYE AND NECIiP MAHFUZ’S MIDAK SOKAGI

ORHAN, Zeynep
Master Thesis-2009
Comparative Literature

Advisor: Prof.Dr. Ali GULTEKIN

The aim of this study is to compare the characters of Peyami Safa’s Fatih-
Harbiye novel who is one of the most important authors of Turkish literature and
Necip Mahfuz’s Midak Sokagi novel who is a world famous author of Arab

literature.

This study targets to determine the similarities and differences between the
characters by being compared by means of pluralist analysing method of thoughts,
attitudes, reactions to the social and communal conditions of the characters of both

novels notated by the authors.

In consequence of that comparative study it is determined that common and
similiar points are much more than some differences at economic, social and cultural

worlds between the characters of both novels.
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Vi

ONSOZz

Bu ¢aligmada karsilastirmali edebiyat biliminin verileri dogrultusunda Peyami
Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’'un Midak Sokag: romanlarindaki
karakterler analitik olarak karsilastirilacaktir. Calismanin amaci iki farkli edebiyata

ait iki eserdeki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktir.

Calismada uygulanacak yontem ise ¢ogulcu inceleme yontemi olacaktir. Bu

yontem ¢ercevesinde esas alinan iki edebi eserde yer alan karakterler incelenecektir.

Ogrencisi oldugum bes yillik lisans egitimimin ardindan, yiiksek lisans
egitimimde de yine 6grencisi olmaktan biiyilk mutluluk duydugum degerli hocam
Prof.Dr. Ali GULTEKIN’e, bu calismanin ortaya ¢ikmasinda gdstermis oldugu
anlayis, sabir, emek ve her defasinda calismanin devamu icin yaptigi tesvikler ile bu
calismanin sekil almasinda c¢ok biiyiik katkisi olan bilgi ve tecriibeleri nedeniyle

sonsuz tesekkiirlerimi ifade etmek isterim.

Degerli Hocam Yrd.Dog.Dr. F. Betiil UYUMEZ e, bilgisi ve 6nerileri ile bu
calismaya 151k tuttugu, zengin kiitliphanesini benimle paylastii ve her defasinda

sabirla beni dinleyip yol gosterdigi i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Ayrica yardimlarmi ve bilgisini hi¢bir zaman esirgemeyen Yrd. Dog. Dr.
Mehmet SEMERCI Hocam basta olmak iizere tiim Karsilastirmali Edebiyat
Anabilim Dal1 hocalarima bu ¢alisma boyunca gosterdikleri ilgi, destek ve yardimlari

i¢in tesekkiir etmek istiyorum.



1. BOLUM:

GIRIS

Bu calismada, biri Tiirk edebiyatinin digeri ise Arap edebiyatinin 6nemli
isimlerinden olan iki yazarin kaleme almis oldugu iki eser karsilastirilmaya
calisilacaktir. Cogulcu inceleme yonteminin uygulanacagi bu ¢alisma, karsilastirmali
edebiyat biliminin verileri dogrultusunda yapilacaktir. Calismadaki amacimiz, Fatih-
Harbiye ve Midak Sokagi romanlar1 baglaminda iki edebiyat, iki kiiltlir arasindaki

benzerlikleri ortaya ¢ikarmaktir.

Kargilagtirmali edebiyatin bugiinkii durumu, gelismis batili iilkeler ile
kiyaslandiginda bu bilim dalinin Tiirkiye’de olduk¢a yeni bir bilim dali oldugu
goriiliir. Ancak 6zellikle son yillarda yapilan ¢alismalar ile birlikte bu yeni bilim dals,
Tiirk edebiyati igcerisinde kendisine yer edinmeyi basarmistir. Aytag, caligsma alani ile

dikkatleri iizerine ¢ceken karsilagtirmali edebiyat hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Edebiyat eserlerini inceleyen, arastiran edebiyat biliminin bir dali, 'Karsilastirmali
Edebiyat Bilimi'dir. Gorevi, islevi farkli dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya
da bicim bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit etmek,
nedenleri iizerine yorumlar getirmektir (Aytag, 2003a, 13).

Benzer bir tanim yapan Kefeli, karsilastirmali edebiyat biliminin diger bilim

dallar ile iliskisine su sekilde bir agiklamada bulunur:

Karsilagtirmali edebiyat benzerlik, tesir ve yakinlik meselelerini inceleyen sistemli
bir sanat olarak nitelendirilir. Farkli milletlerin, farkli dil ve kiiltiirlerin edebi
metinlerini inceleyerek onlar arasindaki paralelligi, benzer ve farkli noktalar: tesbit
eden bu sanat dali ayn1 zamanda felsefe, sosyoloji, psikoloji, sinema gibi sahalarla
edebiyat arasinda iliski kurarak daha genis bir bakis agis1 kazandirir (Kefeli, 2000,
9).

Goriildigii tizere karsilastirmali edebiyat bilimi farkl disiplinlerle ¢ok siki bir
iliski icerisindedir. Kapsam alanina ¢ok farkli bilim alanlarinin da girmesi tehlikesi

nedeniyle karsilastirmali ¢aligmalara bazi siirlandirmalar getirilmeye ¢alisilmistir.



Ancak karsilastirmali edebiyat bilimi yirminci yiizyilin ortalarina dogru, ¢alisma
alanindaki bu smirlamalardan kurtularak kendini yeni bir bilim alani olarak kabul
ettirmeyi basarabilmistir. Giiltekin, karsilastirmali edebiyat biliminin gelisim siireci

ile ilgili olarak sunlar1 sdyler:

19. yiizyilin baglarindan 20. yiizyilin ortalarina kadar dénemin siyasal ve kiiltiirel
ruhuna uygun olarak uluscu ve Avrupamerkezci bir gelisim siireci gosteren
karsilastirmali edebiyat ¢alismalar1 Almanya, ingiltere ve Fransa gibi iilkelerle
sinirll kalmigtir. Diger taraftan bu smirlama, adindan soz ettigimiz ilkelerin
yazarlari, yapitlari, yapit igerikleri ve ele alinan konulari bakimindan da edebiyat
diinyasinda kendini hissettirmistir (Giiltekin, 2002, 343).

Karsilagtirmali edebiyat biliminin tarihsel gelisimine bakildiginda, edebiyat
dis1 faktorlerin Ozellikle Avrupa’daki ulusguluk, uluslaristiiciiliik, kozmopolitizm
gibi anlayislarin ve bu anlayislarin yansimalarinin etkili oldugu goriiliir. Sakalli, bu

konu ile ilgili su goriisleri ifade etmektedir:

Karsilagtirmali yazmbiliminin tarihi incelendiginde, karsilastirmali yazinbilimi
ekollerinin olugmasinda degisik yazin-tarihsel ve toplum-tarihsel yonelimlerin etkin
rol oynadigi gorilir. Karsilastirmali yazmbiliminin olusumunu belirleyen en dnemli
0ge, diger yazinbilim dallarinda oldugu gibi, yazin dist siireglerdir. Yazin disi
siireglerin basinda; Avrupa’da yasanan ulusguluk anlayisi ve ulusal bilinglenme,
uluslariistiiciiliik ve kozmopolitizm anlayis1 gibi diisiin-tarihsel yonelimler ve siyasal
akimlar gelir (Sakalli, 2006, 11).

Alintilardan da anlasilacagi iizere karsilastirmali edebiyat bilimi olusum
siirecinin baslarinda daha dar kapsamli, muhafazakar bir yapiya sahiptir. Ancak
zaman icerisinde bu siurlt yapidan siyrilip, uluslariistii ve disiplinlerarasi bir anlayis
kazanmis, dolayisiyla da olduk¢a genis bir ¢alisma sahasina ulagsmistir. Giiniimiizde
ise karsilastirmali edebiyat biliminin, genel edebiyatin énemli bir kolu durumuna

geldigini goriiriiz.

Giiniimiizde karsilagtirmali edebiyat, akademik bir ugras alani olarak, edebiyat tarihi
ve edebiyat elestirisi gibi genel edebiyat biliminin dallarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Karsilagtirmali edebiyat bilimi farkli uluslarin ya da iilkelerin
edebiyatlarint “benzerlik”, “farklilik”, “etki”, “etkilenme”, “esinlenme”, “yakinlik”
kavramlar1 agisindan inceleyen bir disiplindir. Konusu genel edebiyat ve diinya
edebiyatin1 olusturan ulusal edebiyatlar arasindaki karsilikli iliskilerle olusan
edebiyat “biresimleri”dir. Islevi ise, ayn1 dilde ya da farkli dillerde yazilan iki veya
daha fazla sayida eseri “konu”, “diislince” veya “bi¢im” agisindan incelemek; ortak,
benzer ya da farkli yanlarim1 saptamak ve bu benzerlik ve farkliliklarin nedenleri
konusunda yorumlar yapmak olarak tanmimlanabilir (Ulsever, 2005,11).



Tanimi, kapsami ve tarihsel gelisim siirecini bu sekilde aciklamaya
calistigimiz karsilastirmali edebiyat biliminin genel edebiyat bilimine oldugu kadar,
ulusal edebiyatlarin gelisiminde de 6nemli katkilar1 bulundugunu sdylemek yanlis

olmaz.

(...) Ciinki, karsilagtirmali edebiyat yalnizca ortak 6zellikler ve analojilerin ortaya
cikarilmasina yardim etmez, ayni zamanda edebiyat alaninda bir ulusun gelismesiyle
bir digerinin gelismesi arasindaki farkliliklar1 da ortaya koyar. Bunun da otesinde
kargilagtirmali edebiyat ayni ulus igindeki benzerliklerin ve farkliliklarin
incelenmesini de igerir (Aydin, 1999, 9).

Goriildigu gibi, bu bilim dalinin temel hedeflerinden biri, ayn1 ya da farkh
edebiyatlardaki ortak ve benzer Ozellikler ile farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktir. Bunu
yaparak da bireyin “Gteki” ile iligki kurmasma ve “Oteki’ni anlamasina yardimci

olmaktadir. Giiltekin bu konu ile ilgili olarak sunlar1 dile getirir:

n

Kargilastirmak da bir bakima insanin " o6teki" ile karsi karsiya gelmesi ve onu
kesfetmesi demektir. Bu noktadan hareketle, kisi Otekini tanimaya calisirken
kendisini de kesfeder. Bu islem aninda kisi dnce kendisi ile sonra da "oteki" ile
stirekli iletisim halindedir (Gtiltekin, 2004, 47).

Bir bakima karsilastirmali edebiyatin temelinde yatan esas amaglardan biridir
“Oteki”ne ulasmak. Cilinkii karsilagtirmali edebiyat bilimi, “ben” ya da “biz”in
karsisina “Gteki’ni getirerek, ikisi arasinda iligski kurulmasini ve bu iliski sayesinde

edebiyatlar, kiiltiirler arasinda bir bag olusturmaya katki saglar:

Kargilastirmali edebiyat anlayisinin temelinde, toplumlarin kendi varliklarint 6nce
sozIii ardindan yazili olarak ifade etmelerinden daha eskilere giden bir anlayislar
biitliinii bulunmaktadir. Bu biitiiniin olusmasin1 dncelikle kendini bir varlik olarak
icinde bulundugu ortama yerlestiren 6zne’nin, aym1 ortam iginde bulunan diger
Oznelere bakisi belirler. Caglar boyunca “ben” karsisinda bir “dteki” fikri olusur.
Oznenin kimliginin ayrilmaz pargasi haline gelecek, onu tanimlarken vazgegilmez
bir terim halini alacak oteki’ne dogru yolculuk karsilastirmali edebiyatin da
temelinde yatan yonelisi olusturmaktadir ( Ozcan, 2002, 364).

Ozetle sdylemek gerekirse yapilan karsilastirmali calismalarda amag, bulunan

benzerlikler ve farkliliklar araciligi ile “6teki’ni kavramaya caligmaktir.



Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’un Midak Sokag: adl
eserlerindeki karakterleri analitik olarak karsilagtiracagimiz bu ¢alismanin
gergeklestirilebilmesi i¢in karsilagtirmali edebiyat bilimi ¢alisma yontemleri bize
yardimci olacaktir. Yapilacak bir karsilastirmali ¢alismada uygulanacak ¢ogulcu

inceleme yontemi ile ilgili olarak Aytag¢ sunlar1 sdylemektedir:

Inceleme yontemlerinde, arastiriciya bir anlatim rahathg: saglayan, onu bir tek
yontem iginde bunalip kalmaktan kurtaran eklektik, yani ¢ogulcu inceleme
yontemine gelince: Bunda inceleyici, bir bakima kendi sezgi giicline dayanarak bir
edebi eseri, agir basan dzelligine gore, bu 6zellige uygun diisen bir metoda agirlik
vererek incelemesini yapryor (Aytag, 2003b, 101).

Fatih-Harbiye  ve  Midak  Sokagi  romanlarindaki  karakterlerin
karsilagtirmasin1 yapmaya calisirken uygulamaya koydugumuz g¢ogulcu inceleme
yonteminin bize rahat bir ¢aligsma olanag1 saglayacagini diisiinmekteyiz. Bu nedenle
biz de bu calismanin gerceklesmesi i¢in bu ydntemi se¢mis bulunmaktayiz.
Yapacagimiz karsilastirmada ¢ogulcu inceleme yontemi icerisinde sosyolojik elestiri

yontemi ve tipolojik inceleme yonteminden yararlanmay1 hedeflemekteyiz.

Sosyolojik elestiri yonteminin tam anlamiyla ilk defa Hippolyte Taine’in
Historie de la littérature anglosie adli eserinde Ingiliz edebiyat tarihini sosyolojik
yonden incelenmesi ile uygulanmis oldugunu sdyleyen Moran, bu yontemi su sekilde

degerlendirir:

Sosyolojik elestiri, edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum i¢inde dogdugu ve
toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder. Yazari, eseri ve okuru sosyal
kosullar belirledigine gore yapilacak ig bir bilim adami gibi davranmak ve bu
kosullar tizerine egilerek sanatla ilgili sorunlar1 agiklamaktir (Moran, 2003, 83).

Calismamizda sosyolojik elestiri yontemine yer vermemizin sebebi Fatih-
Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinda, yazildiklar1 donemlerdeki sosyal yapinin
izlerinin agirlikli olarak okura hissettirilmek istenmesidir. Her iki eser de
donemlerindeki sosyal, toplumsal ve ekonomik degisim ve gelismelerin izlerini
tasimaktadir. Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda, toplumda goriilen Bati
hayranlig1 ve yanlg batililasma elestirisi ile birlikte bu Bati 6zentisi yasam ile

geleneksel yasam arasindaki ¢catigma yer almaktadir.



Necip Mahfuz Midak Sokag: adli romaninda, Kahire’nin arka sokaklarinda
yer alan fakir bir sokagi anlatmaktadir. Ancak yazar, eserinde yalnizca bu sokagi
degil, bu sokak ile birlikte Misir’da yasanan toplumsal, sosyal ve ekonomik
degisimlere ve gelismelere de yer verir. Midak Sokagi’nda, Misir’da bulunan ingiliz
ordusu ve bu orduda yiiksek maas karsilig1 ¢alisip para kazanmay1 amaglayan Misirh
gencler ile birlikte yapilan yerel seg¢imler ve bu seg¢imdeki propagandalar gibi

toplumu ilgilendiren birgok farkli noktaya deginilmektedir.

Cogulcu inceleme yontemi icerisinde kullanacagimiz diger bir ydntem,
tipolojik inceleme yontemidir. Tipolojik arastirmalart karsilastirmali bilimlerin asil
¢ikis noktalarindan biri olarak degerlendiren Aytag, edebi ¢aligmalarin birbirinden
bagimsiz olarak, ancak benzer, siyasal, toplumsal ve dilsel sartlar sonucu meydana

geldigi goriisiine sahiptir (bkz. Aytac, 2003b, 103).

Tipoloji ile ilgili Sakalli’dan aktarimda bulunan Kog¢ un goriisii sdyledir:

Tipsel ya da tipolojik baglantilarda eserler ya da yazarlar arasinda gergek iligkilerle
olusturulan benzerlikler degil, yazin dist olusan alandaki tipsel siireglerde;
toplumsal, ideolojik ya da estetik — yazinsal bir gereksinmeye bagli veya toplumsal,
siyasal, kiiltiirel kosullar yoluyla olabilecek benzerlikler vurgulanir. ( bkz. Sakall,
2004; Akt: Kog, 2006, 3).

Calismamizda ¢ogulcu inceleme yontemi igerisinde tipolojik inceleme
yontemine de yer vermemizin nedeni, her iki yazarin eserinde de modern yasama
Ozenen tipler ile geleneksel yasama bagli tiplerin yer almasidir. Fatih-Harbiye ve
Midak Sokagi romanlarinda ele alinan karakterlerin  batiyt ve doguyu
simgelemelerinden dolay1 bu karakterler iist baslikta tip kategorisi icerisinde ele
almacaktir. Fatih-Harbiye romaninda modern yasama Ozenen tipleri Neriman ve
Macit, geleneksel yasama bagl tipleri Sinasi ve Faiz Bey olusturmaktadir. Midak
Sokag1 romaninda ise modern yasama Ozenen tipler arasmnda Hamide ve Ibrahim

Faraj, gelencksel yasama bagli tipler arasinda da Abbas ve Ridvan Huseyni yer alir.



Calismamizda, incelenecek eserlerden biri olan Peyami Safa’nin Fatih-
Harbiye adli eserinde yazar, kullandig1 karakterler ile dogu-bati arasindaki
bocalayislar: derinlestirmistir (Necatigil, 2007, 368). Yazar toplumda gordiigii dogu-
bat1, diger bir deyis ile geleneksel yasam-modern yasam kutuplarini, eserinde mercek

altina almistir.

Diger eserimiz olan Necip Mahfuz’un Midak Sokag: adl1 eserinde de yazarin
tizerinde durdugu konu gelenek-modernite ¢atismasidir. Fatih-Harbiye 'de bu ¢atigsma
Neriman karakteri ile yansitilirken, Midak Sokagi 'nda Hamide karakteri araciligi ile

verilmistir.

Alt1 bolimden olusan bu karsilastirmali ¢alismanin ilk boliimiini giris
bolimii olusturmaktadir. Burada, karsilastirmali edebiyat bilimi hakkinda kisaca
bilgi verildikten sonra, ¢alismamizda kullanacagimiz ¢ogulcu inceleme yontemi ve
bu yoOntem kapsaminda sosyolojik ve tipolojik inceleme yontemleri ile ilgili
aciklamalara yer verilmistir. Yine bu boliimde uygulanacak yontem sonucunda

hedeflenen amag agiklanacaktir.

Ikinci boliimde, dncelikle arastirmanuzin genel gergevesini olusturan roman
tirii incelenecektir. Romanin edebi tiir olarak ozelliklerine deginildikten sonra,
romanin Tirk edebiyati ve Arap edebiyati icindeki gelisimi ile ilgili bilgiler

verilecektir.

Ucgiincii béliimde, yazarlarin biyografileri ve edebi kisilikleri ile ilgili olarak
yapilan degerlendirmeler yer alacaktir. Bu bolimde Peyami Safa ve Necip
Mahfuz’un yasamlari, sanatlar1 ve eserleri incelenecektir. Ayrica alt basliklarda her
iki yazar ile ilgili olarak yapilan yorumlara deginilecektir. Bu yorumlarin incelendigi
boliimiin ardindan da yazarlarin yasadiklar1 donemler hakkinda bilgi verilmeye

caligilacaktir.



Dordiincii boliimde, Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinin 6zet ve
degerlendirmeleri ele alinacaktir. Yine bu bdliimde de agilan alt baslik araciligi ile

her iki roman ile ilgili yapilan yorumlara yer verilecektir.

Besinci boliimde, Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz un Midak
Sokagi romanlarinin analitik olarak karsilastirilmasi yapilacaktir. Bu boliimde Fatih-
Harbiye ve Midak Sokagi romanlarindaki Neriman-Hamide, Sinasi-Abbas, Macit-
Ibrahim Faraj ve Faiz Bey- Ridvan Huseyni karakterleri benzer ydnlerinin yani sira

birbirinden ayrilan taraflari ile de incelenmeye calisilacaktir.

Altinc1 boliim, sonug boliimiidiir. Bu boliimde, yapilan karsilagtirma ile ilgili

genel bir degerlendirme sunulacaktir.



2. BOLUM: EDEBi TUR OLARAK ROMAN

Bu ¢alismada incelenecek olan Peyami Safa’nin Fatih Harbiye ve Necip
Mahfuz’un Midak Sokagi adli eserleri roman tiiriinde yazilmis olan eserlerdir.
Caligmanin kapsami geregi ikinci boliimde oncelikle edebi bir tiir olarak romana ve
romanin gelisimine yer verilecektir. Calismada incelenecek olan eserlerden biri Tiirk
digeri ise Arap edebiyatina ait oldugundan ilk kisimda romanin Tiirk edebiyatindaki

gelisimi, ikinci kisimda ise romanin Arap edebiyatindaki gelisimi ele alinacaktir.

Kendine has ozellikleri ile edebiyatin en Onemli tiirleri arasinda yer alan
romanin genel 6zelliklerine deginmeden 6nce, kavramin anlamina bakmanin yerinde

olacagini diisliniiyoruz. Cetisli, 'roman'1 su sekilde agiklar:

'"Roman' (Fransizca: roman, Almanca: roman, {talyanca: romanzo, ingilizce: novel,
Ispanyolca: novela) kelimesi, Bati dillerinde IX. yiizyildan beri “Roman dili”
(Lingua Romana, Romania, Romanca) ibaresi i¢inde kullanilmaktadir. Roman dili,
Ortagag Avrupa’sinda kilise ve mekteplerin disinda halk arasinda konusulan
Latince’nin bozulmus sekli; okuma-yazma bilmeyen halkin konustugu (klasik
Latinceden farkl) Latince’nin adidir. Iste Bati’da bu dille yazilan / anlatilan
manzum-mensur Dbiitiin tahkiyeli eserlere “romans / roman” denmistir. Bati
toplumlarinin milletlesmesi ve milli dillerinin tesekkiiliinden sonraki yiizyillarda da,
halkin biiyiik ilgi duyup tercih ettigi bu cesit tahkiyeli eserler, biiyiik 6lgiide bu
isimle anilagelmistir (Cetisli, 2004, 30).

Goriildigl gibi 'roman' kavraminin oldukc¢a eskiye dayanan bir gecmisi
vardir. Onceleri daha dar bir kapsama sahip olan roman, zaman icerisinde genis bir
acilim yasar ve ilk kullan1ldig1 kelime anlamindan farkli bir anlam kazanir. Onceleri
bir dili ifade etmek i¢in kullanilan bu kelime, zamanla bir edebi tiiriin adin1 anlatmak

icin kullanilmaya baglanir.

Edebi tiir olarak romana bakildiginda farkli tanimlara rastlanilir. Gegmisten
baslayarak giinlimiize kadar pek cok diisliniir, yazar bu kavramin agiklanmasi ile
ilgili goriis dile getirmistir. Bourneur ve Quellet’in Roman Diinyasi ve Incelemesi
adli eserinin 6nsoziinde Glimiis, romanin tasvir ve anlatima dayali tiirler grubuna

dahil edilen bir anlatma tarzi oldugunu sdyler ve sdyle devam eder:



Edebi tiirler arasinda, en bagimsiz olani, en karmagik olani ve degismelere en yatkin
olan tiirdiir. Zaman zaman hayali, zaman zaman gercek tarzda ve gercek hayat
izlenimini vermekle ilgi ¢ceken olaylarin uzun diizyazi seklindeki anlatimima roman
diyebiliriz ( Bourneur ve Quellet, 1989,VI).

Glimiis’iin romani aciklayan bu sozlerine benzer bir ifadeyi Tekin de
yapmaktadir:

Roman modern zamanlarin anlatim tiiriidiir. Diger anlatim tiirlerinin oldugu gibi,

romanin da kendine 6zgii mantig1, bir yapisi ve bir kurulusu vardir. Ancak, romanin

diger tiirlerden ayrilan yanlar1 da vardir kuskusuz. Her seyden evvel roman, kendi

mantig1 icinde bagimsiz bir 6zellik tagir. Onun destana, masala, siire, tiyatroya;

tarihe, felsefeye, psikolojiye, sosyolojiye, hatta matematige bor¢lu oldugu dogrudur.

Ancak roman, bu kaynaklardan gelen giday1 kendine maletmeyi basarabilmis hayli
yetenekli bir tiirdiir (Tekin, 2004, 7).

Goriildigii gibi her iki yazar da romani, edebi tiirler icerisinde ayr1 bir yere
koymaktadir. Roman, yapisinda diger tiirlerden farkli, kendine has 6zellikler tasir.
Roman; ortaya c¢ikis seriiveni, yapist ve gelisimi ile diger edebi tiirlerden
ayrilmaktadir. Moran da romanin bu 6zelligine katilmakta ve (...) roman, formu agik,

kurallar: esnek bir anlati tiiriidiir ve bundan étiirii de 6zgiin olmak, tabiati geregidir

demektedir (Moran, 2008a, 172-173).

Romanin tiir 6zelliklerine dair ortaya konulan pek ¢ok diisiince vardir. Ancak
bu diisiincelerin birlestigi ortak noktalardan biri, romanin bagimsizligi, kendine has

yapisi ve anlat1 gelenekleri arasinda en 6zgiir olan1 oldugudur.

Diger edebi tiirler ile kiyaslandiginda romanin ge¢misinin ¢ok eski olmadiginm
gormekteyiz. Ancak buna ragmen roman, gelisimini hizla tamamlamis ve edebi tiirler
arasinda yerini almayir basarmistir. Burada romanin olusumunda ve gelisiminde
katkis1 olan geleneksel anlat1 tiirlerinin etkisi elbette ki biiytliktiir. Romanin Hikdyesi

baslikl1 makalesinde Ozgiil, bu noktaya deginir:

Roman, bir bakima fiktif tiirlerin atasidir, bir bakima da tekne kazmtisi... Yola
cikarken, eger romanin Oncelikle bir tiir oldugunu kabul etmissek, onun “fiktif
tiirlerin atas1” oldugunu sdylemek de kolaylasacak; ama, romani 6nce bir form
olarak goriiyor isek, o zaman karsimizda heniiz bir ¢ocuk bulundugunu da gérmek
gerekecek. Romanin formal yapisinin belirginlestigi tarihlerden bugiine kadar gegen
kisa zaman dilimi bizi iki temel tespite gotiiriir: Evvela, higbir form bir olusum
siireci yasamadan ortaya ¢ikamaz; olsa olsa tarihin karanlik dehlizlerinde bu siireci
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takip edilemeyen formlar vardir. Sonrada bir formun bu kadar kisa bir miiddet
zarfinda boylesine biiylik bir hizla gelisebilmesi igin saglam koklerinin olmast
gerekir. Basit bir mantik yiiriitmeyle, romanin formunu belirginlestirme siirecinin
cok dncesinde baslayan bir olusum siireci bulundugu diisiiniilebilir (Ozgiil, 2002, 7).

Bu alintidan romanin, her ne kadar yeni bir edebi tiir olsa da, altyapisinin
olduke¢a zengin oldugu kanisina varabiliriz. Ciinkii roman, koklerinde sozlii ve yazili
gelenegin getirdigi malzemeler ile yogrulmustur. Bu nedenle de olusum ve gelisim
stirecinde bu malzemeleri kullanarak edebiyatin i¢cinde dnemli bir tiir olarak yerini

almistir.

Burjuva smifinin, edebi yasama en biiyiik katkis1 kuskusuz romandir. Zira
Belge’nin de vurguladigi gibi burjuvazi diinyaya bireyciligi, oznelciligi, insan tekinin
yiiceligi goriigiinii getirdi (Belge, 2006, 17). Burjuvazinin getirdigi bu yenilikler ve

temelinde insanin yer almasi goriisii romanin da 6zellikleri arasinda yer alir.

Roman gergekligi degil varolusu inceler. Varolus ise olmus bitmis bir sey degildir;
varolus, insani olabilirliklerin alanidir, insanin olabilecegi her sey, yapabilecegi her
seydir. Romancilar, varolus haritasini, su ya da bu insani olabilirligi kesfederek
gizerler. Ama bir kez daha belirtelim: Var olmak demek, “diinyada- olmak”
demektir. Yani kisiyi de, kisinin diinyasini da olabilirlikler olarak anlamak lazimdir
(Kundera, 2005, 55).

Roman tiiriiniin 6zellikle 19. ve 20. yiizyillarda geliserek en giizel 6rneklerini
verdigini ifade eden Aytag, bu durumun bir tesadiif olmadiginin altin1 ¢izerek sunlari

sOyler:

Birden ¢ok kisinin ve bu kisilerin ayri ayr1 diinyalarmm dile geldigi “roman”
tiirlinlin 6zellikle 19. ve 20. yiizyilda gelisip en giizel rneklerini vermesi bir tesadiif
degildir. Bu ylizyillar, monarsilerin teker teker yikilip yerini demokrasilere
birakmasiyla bicimlenmistir. S6z konusu gelisimin edebiyattaki iz diisiimii,
kurgusunda tek diinya goriisiinii yansitmaktan vazgecen roman tiiriidiir (Aytag,
2001, 119).

Edebiyatin en 6nemli tiirleri arasinda yer alan romanda, insan 6n plandadir.
Romanin pek c¢ok tanimmi yapilmistir ve de yapilmaktadir. Tiim bu tanimlarin

birlestikleri ortak nokta, romanda insan 6gesinin yer almasidir.
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(...) roman, dncelikle somut, 6zel insan tekinin bireysel yasantisini, bireysel zamani
ve konumu iginde veren bir edebiyat tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Bundan baska pek
cok seyi de amaglayabilir romanci. Hayat goriisiinii, felsefesini sunabilir, toplumu
elestirebilir, yeni bir diinyanin peygamberligini yapabilir. Ama biitiin bu amaglari
gerceklestirmek icin ilkin romandaki insanlari yasatmalidir. Insanlar1 yasamayan bir
roman, basarisiz bir romandir. Ne inanglarinin yiiceligi, ne felsefesinin dogrulugu,
ne tslubunun giizelligi, higbir sey kurtaramaz insanlarina soluk aldirmayan romant
(Belge, 20006, 18).

Yaklasik olarak onii¢ yiizyillik bir ge¢mise sahip olan roman, tiim bu
ozellikleri ile diinya edebiyatinda yerini saglamlastirmis bir tiirdiir. Her ne kadar
roman, edebiyatin en koklii ailesinin kiiciik ¢ocugudur (Ozgil, 2002, 14) gibi
yargilara varilsa da, zaman igerisinde bu kiigiik ¢ocuk artik yetiskinlik donemine

girmis ve kendi adini, 6zelliklerini herkese 6gretmeyi basarmistir.

2.1. TURK EDEBIiYATINDA ROMAN

Avrupa edebiyatinda ge¢misi dokuzuncu yiizyila kadar uzanan roman, Tiirk
edebiyatina Osmanli’nin yenilesme hareketleri ile birlikte girmistir. “Roman”
kelimesinin Tiirk¢eye girisi, Osmanli toplumunun Bati’ya yénelisinden bir siire
sonra, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda miimkiin olmustur. Bu zamana kadarki donemde
adi gecen tiir, kiiltiir ve edebiyatimizda “hikdaye”, “kissa”, “mesel”, “masal”

kavramlariyla karsilanmistir (Cetisli, 2004, 30).

Tiirk edebiyatinda Bati’ya yonelisin bir sonucu olarak ilk dnce ¢eviri eserler
hizla yayilir. O donem, Tiirk okurlar1 Bati’daki bu farkh tiirti, ¢eviri yolu ile tanima

firsat1 bulur.

Tiirk miinevverinin Avrupa’yla ilk temasi, elbette ki Fransa kanaliyla olmustur.
Nitekim yazarlarimizi derinden etkileyen ilk terciimeler Fransiz edebiyatindandir.
[lk terciime, Fransiz yazar1 Fenelon’un Telemaque adli romanidir. Eser, 1859 yilinda
Yusuf Kamil Pasa tarafindan g¢evrilmistir. ikinci terciime Victor Hugo’nun Les
Miserables’idir. Ceride-1 Havadis’te 1862 yilinda Magdurin Hikdyesi adiyla tefrika
edilen ve miitercimi bilinmeyen bir eserin romanimizi derinden etkiledigini
biliyoruz (Yilmaz, 1990, 18).
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Alintidan da anlasilacagi iizere Tiirk roman geleneginin ilk agsamasinda ¢eviri
eserler yer alir. Tanzimat donemine bakildiginda, Tiirk edebiyatinda yogun bir ¢eviri
faaliyeti oldugu goriiliir. Bu doneme kadar ise Tiirk okuru geleneksel tarzda olan
edebi eserleri okumaktaydi:

Tiirk okuyucusu, Batili roman 6rneklerini tantyincaya kadar gesitli kaynaklardan

gelen mensur ve manzum hikayeleri okumaktaydi. Bu hikayelerde anlatilan konular

ile hemen hepsinde ele alinan temalar ise, genellikle romantik yapida ve bazen de

ilahi bir agktan ibarettir. Eserin kurgusunda gercege aykiriligin yaninda, zaman ve

mekan belirsizligi, kahramanlarin hayatla ilisiginin olmamasi da dikkat cekicidir.

Tasvirler divan edebiyatinin klise benzetmeleri ile siibjektiflik igerisinde olup,

gozlem ve gergeklikten uzak kalan bu eserlerde, psikolojik tahlillere de rastlanir
(Aytas, 2008, 12).

Bu geleneksel anlayis ile kaleme alinmis olan eserler, aslinda Tiirkiye’de
roman tliriiniin olusmasina ve gelismesine kaynaklik etmistir. Tiirk edebiyatinda ¢ok
koklii bir gegcmise sahip olan Divan edebiyati ve Halk edebiyati vardir. Issi’nin da
belirttigi gibi, Divan edebiyati ve Halk edebiyati Batili anlamdaki romanin olusum

ve gelisiminde 6nemli bir role sahiptir:

Modern Tiirk romani esas gercevesini Bati’dan yapilan roman ¢evirilerini 6rnek
alarak belirlemis bir tiir olsa da, yiizlerce yil islenerek bir gelenek olusturan klasik
halk hikayeleriyle Divan edebiyatinin 6zellikle manzum tarzda yazilmig
hikayelerinin onun iizerindeki etkileri bu konuda yazi yazan kiginin dikkatinden
kagmamasi gereken 6nemli bir husisiyettir (Iss1, 2002, 16).

Bati’da roman tiirlinlin ortaya ¢ikmasinda burjuva smifinin etkili oldugu
belirtilmisti. Romanin Tiirkiye’de ortaya ¢ikmasinda, Batida oldugu gibi
burjuvazinin varlig1 etkin olmustur denemez, zira o dénem Tiirk toplumunda burjuva
simifi heniiz olusmamustir. Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda roman, sinifinin heniiz

olusmadig1 bir edebi tiir olarak kendine yer edinir.

Bati’da romanin ortaya ¢ikisinin burjuva smifinin giiclenmesiyle ¢ok yakindan
baglantili oldugunu biliyoruz. Bundan 6tiirii roman, 19. yiizyilin sonlarina kadar
burjuva sinifinin 6zlemlerini, kaygilarini, umutlarini, savundugu ahlaki ve degerleri
dile getiren bir edebiyat tirli olarak devam etti. Bize ise roman,
“Oztimseyemedigimiz” Bati hayat tarzinin bir parcasi olarak geldi (Moran, 2008a,
173).
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Bati yazininin bir tiirii olarak Tiirk edebiyatina giren romanin, gelisimi
Bati’ya oranla farklilik gosterir. Hilmi Yavuz bu konu ile ilgili olarak su 6nemli

tespitlerde bulunur:

Tiirk Romani gelenegi ise, Bati romanmnin 1750-1950 yillar1 arasindaki bir
siireclemesini, ¢ok daha kisa bir tarihsel donem igerisinde yasamaktadir. Tiirk
romancisinin yasam karsisindaki genel tavri, baska bir deyisle i¢ ve dis gercekligi
algilama tarzi, 1950’lere gelinceye kadar belirli bir sinifsal konumdan yoksun
olmustur. Tiirkiye’de burjuvazinin gelismesiyle birlikte romanciligimizdaki gelisme
de, tipk1 1840’larin Ingiltere’sinde oldugu gibi, niteliksel oldugu kadar niceliksel bir
gelisme gosterir. Ama su farkla: Tiirkiye’de burjuvazi, Bati Avrupa burjuvazisinin
toplumsal tarihinin bir siireglesme (kontinum) bigimde gdsterdigi evrilmeyi, ayni
tarihsel an’da yasamak durumunda kalmistir. Deyim yerindeyse, Batida burjuvazinin
gelismesi ikizamanl (diyakronik) Tiirkiye’de ise eszamanli (senkronik) olmustur.
Tiirkiye’de donemsel olarak, burjuvazinin homojen bir nitelik gosterdigini sdylemek
ne Ol¢lide olanaksizsa, Tiirk romanciliginda da bu tiir bir homojenlikten s6z etmek o
kadar olanaksizdir. Batida, 6rnegin, Dickens’in Joyce’dan Once ortaya c¢ikmast
tarihsel olarak zorunlu bir olgudur; biz de ise 6rnegin, bir Yasar Kemal ile bir Oguz
Atay, ayni tarihsel donem icinde ortaya ¢ikabiliyor. Bu da, Tiirkiye’de burjuvazinin
bir yaniyla belirsiz, bir yaniyla da reaksiyoner olarak, aymi tarihsel dénemde var
olmasiyla, dogrudan dogruya iliskili bir durumdur (Yavuz, 1977, 27-28).

Roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina girigi ve yer edinmesi Yavuz’un sozlerinden
anlasildig1 gibi, Bati’ya oranla ¢ok kisa bir siire iginde gerceklesmistir. Sinifinin
olmadig1 bir toplumda yer alan roman, Onceleri ceviri faaliyetleri ile ardindan
Bati’dan taklit edilerek yazilan eserler ile kendine yer edinmeye calismistir.
Tanzimat devrinde ise romani1 Batili bir tiir olmaktan kurtarip, yerli bir tiir haline
getirmeye calisan yazarlarin gayreti dikkat cekicidir (bkz: Kolcu, 2008, 16). Bu
devirden itibaren edebi tiir olarak roman gelisimine hizla devam etmis ve Tiirk

edebiyatinda kendine bir yer edinmeyi basarmistir.

2.2. ARAP EDEBIYATINDA ROMAN

Arap edebiyatinda romanin edebi tiir olarak yerini almas1 Tiirk edebiyat1 ile
benzerlikler gosterir. Oncelikli olarak belirtmemiz gereken nokta, Arap edebiyatinin
da Tirk edebiyati kadar kokli bir gegmise sahip oldugudur. Her ne kadar, Bati

romanint ornek alsa da, Arap romanimin, Binbir Gece Masallar: gibi geleneksel
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formlardan etkilenmedigini soylemek yanlis olur, nitekim bu masallarin, modern Batt

romanina da kaynak olusturdugu bilinmektedir ( Hosgor, 2005, 7).

Arap edebiyatinin izleri neredeyse iki bin yil 6ncesine uzanir. Siir, her zaman bu
edebiyatin en belirgin tiirli olmustur, ama ayni sekilde eski bir gelenek olan farkli
sozel anlatim formlar1 da o6yle. Misir’da, “Arap Geceleri” baglikli hikayelerin
derlemesi bu anlati formlariin en gelismisidir. Bu formlar, glinimiizde de yasamini
devam ettiren eski Misir hikaye anlaticilig1 gelenegi ile cakismaktadir (Hallengren,
2005, 77).

Arap edebiyatinda edebi tiir olarak romanin deger kazanmasi Tiirk

edebiyatinda oldugu gibi Bati’nin gecirdigi siirecin ¢ok sonrasinda baglamustir.

Arap edebiyatinin tahkiye tiirleriyle tanismasi bati edebiyatlarindan daha onceye
gidiyorsa da, Arap edebiyatinda romanin edebi bir deger kazanmasi batidan ¢ok

sonra, yirminci ylizyilin heniiz baslarinda goriilebilmistir (Er, 1997, 43).

19. yiizyildan itibaren Misir’in toplumsal, siyasal ve edebi hayatinda

Napolyon’un ¢ok Onemli bir yeri vardir. 1798 yilinda Misir’t iggal etmek igin

Napolyon, sadece ordu ve donanmasiyla gelmemistir.

Misir’in medeniyet ile tanismasi ¢ok ani olmustur. Napolyon 1798 yilinda isgali
baglatmak tizere Misir’a geldiginde, yaninda sadece ordu ve donanmasini degil, ayn1
zamanda azimsanmayacak miktarda bir grup bilim adammi da getirmisti (Allen,
2000, 29).

Napolyon’un yaninda getirdigi bu bilim insanlar1 ile birlikte Misir’da adeta
yeni bir donem baslar. Fransa’dan gelen farkli alanlarda arastirmalar yapan bu bilim
insanlar1 araciligiyla Misir’da kiiltiirel ve bilimsel faaliyetler baslamis olur.
Edebiyatin gelisimi acisindan son derece dnemli bir icat olan matbaa, Misir’a
Napolyon tarafindan getirilmistir. Bu nedenle, Napolyon’un Misir’a girisi pek ¢ok

yazar tarafindan Arap edebiyatinin baslangici sayilir.

(...) Avrupa, ilmi ve sosyal alanda bir hayli merhale katettigi halde Arap iilkeleri
heniiz baglangi¢ donemindeydi; tabiatiyla Arap toplumu susmaya ve hayrete
diismeye maruz kalmisti. Bu itibarla Napolyon’la baglayan ilmi ¢aligmalar, siiphesiz
bazi Misirli aydinlari, gerek nazari bilgilerinde gerekse bunlarin 6tesinde iizerinde
durulmas1 gereken Bati ilmi hakkinda diisinmeye sevketmistir. Misir halki
Napolyon’un beraberinde getirdigi matbaa da bazi beyanetlerin ve kitaplarin Arap
harfleriyle basildigina ilk defa sahid oldular; kisaca ifade etmemiz gerekirse basta
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matbaa olmak tizere kitap, beyanat ve gazete gibi basilan her sey bu iilke i¢in yeni
idi (Savran, 1991, 8).

Goriildigii gibi Misir’in kiiltiirel anlamda uyanisinda Fransa’nin onemli bir
yeri oldugu diisiiniilmektedir. Napolyon’dan sonra Misir’da gelismeler devam eder.
Matbaa ile birlikte kiiltiirel ve edebi faaliyetler basladigi gibi devaminda gazetecilik
de hizla ilerler. Bu gelismenin bir benzeri Tanzimat Donemi ile Tiirkiye’de de

yasanmigtir.

Arap edebiyatinda tipki Tiirk edebiyatinda oldugu gibi gazetelerin 6nemli bir
yeri vardir. Gazeteler araciligr ile halkin bilgiye ulasmasi kolay ve hizli bir hale
gelmistir. Bunun saglanmasi i¢in de gazetelerde herkesin anlayabilecegi bir dil

kullanimi yoluna gidilmistir.

(...) Yeni kurulan gazete ve dergilerin daha ¢ok insana ulagmasi dogal olarak gazete
ve dergilerde kullanilan dilin daha hizli yazilabilen, daha az siislii (sade) ama daha
0zIlii olmasimi gerektirdi. Daha c¢ok kisiye hitab edilmesi i¢in ise hakkinda yazilan
konularin ortak olmasi 6nemsendi. Dolayisiyla islenen giinliik konular ortak ve orta
bir dilin olusumuna katkida bulundu. Gazete ve dergilerin “ortak dil”in
olusumundaki katkilar1 yaninda Bati edebiyatindan yayinladiklari geviriler ile
nesrettikleri yeni Arap yazarlarin “modern” denemeleri sayesinde Bati kiiltiiriiniin
temel kavramlar1 da Misir kiiltiir ortamina girdi (Fazlioglu, 2001, 124-125).

Napolyon’un Misir’a gelisi, matbaa ve gazetelerin yayinlanmasi ile birlikte
baslayan Misir kiiltliirel degisimi ve gelisimi, 1826 yilindan itibaren Fransa’ya
gonderilen Misir kiiltiir heyetleri ile devam eder. Bu kiiltiir heyetleri sayesinde,
Misirhilarin Nahda adimi verdikleri Ronesans’in ilk temelleri atilmis olur. Kiiltiir
heyetleri araciligi ile Misirlilarin Avrupa medeniyeti ile olan temasi devam eder ve
Avrupa kiiltiiriinii daha yakindan tanima firsati da bulurlar. Heyetlerin etkinlikleri
sonucu Misir edebiyatinda biiylik bir ¢eviri faaliyeti baglamig olur. Bu ¢eviriler
sayesinde roman tiirii tipki Tirk edebiyatinda oldugu gibi Arap edebiyatinda da
yerini almaya baglar. Tirk edebiyati ile paralel olarak Arap edebiyatinda da

cevirilerin ardindan uyarlamalarin basladig: dikkati ¢eker.
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Onceleri didaktik goriiniimdeki ceviriler, yavas yavas eglendirici ask ve macera
tiriine kaymistir. Motomot ve bozuk bir iislupla yazilmis terctimelerin pek
tutulmamis olusundan olsa gerek, ¢evirmenler Bati dillerindeki eserleri Arap dili ve
kiiltiiriine adapte yoluna bagvurmaya basladilar (Uriin, 2002, 17).

Misir’in kiiltiirel hayatindaki 6nemli degisiklilerin ardinda Mehmet Ali
Pasa’nin izlemis oldugu politikalarin da 6nemli bir pay1 vardir. Mehmet Ali Pasa,
Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerine burslu 6grenciler géondermistir. Bu 6grenciler gittikleri
Avrupa tilkelerinde belirli bir slire Avrupa edebiyatin1 okumuslar, Avrupa kiiltiirii ve
diisiincesi hakkinda bilgi sahibi olarak Misir’a geri donmiislerdir. Daha sonra bu
kisiler toplumdaki ve basindaki yerlerini yavas yavas alarak Arap edebiyatina
yabanci olan batili tiirleri ¢eviri, deneme ve adaptasyon yolu ile Arap okurlarina

tanitmaya baglamislardir (bkz. Er, 1997, 4).

Arap edebiyat1 ile Tiirk edebiyat1 arasindaki bir diger ortak nokta ise, roman
tiriiniin her iki edebiyatta da batili ve geleneksel kaynaklar arasinda bir ikilem

yasamis olmasidir.

Misir’da Napolyon’un Misir’1 iggaliyle bizde ise Tazminat’la baglayan batililagma
siirecinde, cesitli sebeplerden dolay1 gerileyen 06z degerlerle evrensel capta
“ylicelen” batili degerler arasinda bocalayan Misir ve Tiirk aydini, farkli oranlarda
ayak uydurduklar bir degisim yasamislardir. Bu degisimin en ¢ok goriilebilecegi
edebi tiirlerden biri de romanlardir (Uriin, 2003, 48).

Arap ve Tiirk edebiyatlarinda roman tiiriiniin gelisimi benzerlik gostermekle
birlikte aralarinda 6nemli bir fark da bulunmaktadir. Misir’in Avrupa ile iliskisi 1789
yilinda, Tirkiye’nin ise 1839 yilinda Tanzimat Fermani ile baslamasina karsin
Tiirkiye’de romanin gelisim siirecinin daha hizli yasandigi sdylenebilir. Bu
durumdan, 19. yiizyil baginda ve bu asir boyunca Misir’da yeni bir seyler iiretmek
yerine, klasik Arap edebiyatindan taklit etmeyi deneyen ve daha sonra bunlari
Avrupa Orneklerine gore yazmaya calisan taklitgilerin payr oldugunu sdylemek

miimkiindiir (bkz: Landau, 2002, 7).
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3. BOLUM: YAZARLARIN BiYOGRAFILERi VE DEGERLENDIRMELER

Bu bolimde biyografik malzemenin, yazarlarin edebiyat anlayiglarim
anlamaya ve eserlerin degerlendirilmesine yardimci olabilecegi diisiincesi ile Peyami
Safa ve Necip Mahfuz’un yasamlarina, sanat anlayislarina, eserlerine ve kendilerine

dair yapilan degerlendirmelere yer verilecektir.

3.1. PEYAMI SAFA’NIN YASAMI, SANATI VE ESERLERI

Peyami Safa, 2 Nisan 1899’da Istanbul’da dogar. Babasi sair Ismail Safa,
annesi Server Bedia Hamim’dir. Babasi Ismail Safa, Abdiilhamid diismanlig
nedeniyle siirgline gonderildigi Sivas’ta, Peyami Safa heniiz iki yasindayken vefat
eder (bkz. Ayvazoglu, 2000, 11-12). Babasinin vefati, ardindan kiz kardeslerinden
birinin vefati ve ekonomik bakimdan yasanilan gii¢liikler Peyami Safa’nin zor bir
cocukluk donemi gegirmesine neden olur. O doneme ait zihninde bulanik hayaller
bulundugunu soyleyen yazar, yasadigi bu sikintili donemin kendisini nasil
etkiledigini su sekilde dile getirir:

Benim suurum bir facia atmosferi iginde dogdu. Ben iki yasinda iken babam ve

kardesim Sivas’ta on ay i¢inde 6ldii. Boyle kisa bir fasilayla hem kocasini, hem

¢ocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklari arasinda kendimi bulmaya bagladim.

Belki biitiin kitaplarimi dolduran ‘bir facia beklemek vehmi’ ve yaklasan her ayak

sesinde tehlike sezmek korkusu bdyle bir baslangicin neticesidir (bkz, Taranci,1940;
Akt: Tekin,1999,14).

Esinin 6liimii iizerine Server Bedia Hanim, ¢ocuklarini alarak Istanbul’a geri
doner. Ancak ekonomik nedenlerden dolay1 Istanbul’da yasam Safa ailesi igin
sikintilt baglar. Bu sikintilara bir de Peyami Safa’nin dokuz yagindayken yakalandig:
sag kol mafsali arthrite tuberculeuse, yani kemik veremi hastaligi eklenir (bkz:
Kosoglu, 2002, 14). 17 yasina kadar miicadele ettigi bu hastalik, Peyami Safa’y1
derinden etkiler.

Ailesinin hayatini bir karabasana ¢eviren bu hastalik yiiziinden biinyece zayif kalan

ve yeterince gelisemeyen Peyami Safa, 1910 yilinda bagladigi Vefa Idadisi’nde,

sadece edebiyat tarihine “Sair-i maderzad” tinvaniyla gegen bir adamin oglu olarak
degil, siska, ¢elimsiz viicudu ve bu viicuda adeta biiylik gelen basiyla ve zekasiyla
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da dikkatleri {izerinde topladi. Ancak ailesinin maddi imkéansizliklar1 yliziinden
okulu birakmak zorunda kaldi( Ayvazoglu, 2000, 13).

Vefa Idadisi’nden ayrilan Peyami Safa, para kazanmak i¢in gesitli isler yapar.
Posta-Telgraf Nezareti'nde calisir, ardindan Bogazici’nde, Rehber-i Ittihadi
Mektebi’nde 6gretmenlik yapar. 1910 yilinda bu okuldan ayrilir, Diiy(n-u Umumiye
idaresinde caligmaya baglar. 1918 yilinda bu isinden de ayrilan Peyami Safa, agabeyi
[Thami Safa ve amca oglu Behget Kami ile birlikte 20. Asir isimli bir dergi ¢ikarir. Bu
tarihten itibaren Peyami Safa’nin meslegi yazarlik olur. Hayatin1 devam ettirmek igin
sadece kalemini kullanan yazar, donem donem arkadaslartyla birlikte farkli dergiler

de ¢ikarir (bkz: Késoglu, 2002, 17).

10 Mayis 1937 yilinda Nebahat Ering ile evlenir, bu evlilikten 1939 yilinda
Ismail Merve adinda bir oglu olur. Ismail Merve’nin dogumunun ardindan Nebahat
Hanim’1n gegirdigi felg nedeniyle Peyami Safa uzun yillar boyunca esinin bakimi ile

mesgul olur (bkz: Ayvazoglu, 2000, 23).

27 Subat 1961 yilinda Erzincan’da askerligini yaparken gecirdigi karaciger
rahatsizligimin ardindan vefat eden oglu Ismail Merve’nin 6liimii, Peyami Safa’y1 da
sona gotiiren olay olur (bkz: Ayvazoglu, 2008, 504). Tek oglunun Sliimii ile yikilan
yazar, 16 Haziran 1961 yilinda vefat eder.

Bir divan olusturacak kadar siiri oldugu sdylenen bir babanin oglu olarak
Peyami Safa’nin edebi yasami erken yaslarda baslamistir. Safa’nin Vefa idadisi’nde
ogrenci iken yazdigi ilk kitabinin ad1 Bir Mekteplinin Hatirati/ Karanliklar Krali’dir.
Peyami Safa’nin bu ilk kitabinin, onun edebi kisiligi ve ileride yazacak oldugu pek
cok kitabin ¢ekirdegini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Besir Ayvazoglu, bu
kitap hakkinda sunlar1 soyler:

Bu hikayede, yatili bir 6zel okulda, Fatih adli zeki, gii¢lii ve yakigikli bir 6grencinin,

kendine “Karanliklar Krali” admi veren bir baska ogrencinin kurdugu hirsizlik

cetesini nasil ortaya ¢ikardigi anlatiliyordu. Birinci sahis agzindan anlatilan

hikayede, giiclii, yakigikli ve zeki Fatih, bir bakima Cingdz Recai’nin prototipidir
(Ayvazoglu, 2000, 14).
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Yazarin, ilk eserinde yer alan Fatih karakteri kendisinin olmak istedigi
karakterdir. Lise yillarinda yazilan bu kitabin kahramani da bir 6grencidir, o da tipki
Peyami Safa gibi yatili, 6zel bir okulda okumaktadir. Ilk genglik yillarini hastalik ile
geciren Peyami Safa, kendisi ile 6zdeslestirdigi Fatih karakteri ile yalnizca fiziksel

acidan uyusmaz.

Peyami Safa, Bir Mekteplinin Hatirati/ Karanliklar Krali’nin ardindan
stirekli olarak yazmaya baslar. Yazara asil iiniinii getiren kitap ise 23 yasindayken
yazdig1 Sozde Kizlar isimli romamdir. Sézde Kizlar’, Mahser, Canan romanlari
izler. Yazar, bu romanlarinda ileride pek ¢ok eserinde sik sik isleyecegi Dogu-Bati
z1thig1 ve Istanbul’un degisen ¢ehresini ele alir. Berna Moran, Peyami Safa’nin Sézde

Kizlar ile baglayan ilk donem eserlerini degerlendirirken sunlari sdyler:

Peyami Safa ilk romanlarini kaleme aldig1 yillarda Istanbul’daki cevresinde, bir
yanda, kdklerinden kopmus, ahlakga ¢iiriimiis, para ve zevk i¢in yasayan bir ziimre;
bir yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi degerlere bagli, yurtsever,
diiriist bir ziimrenin var oldugunu goriiyor ve bunlarin karsitligini Bati-Dogu
catismasi cergevesinde ele aliyordu. Bu iki ziimreden birincisinin kokusmuslugunu,
ikincisinin de saglikliligini gostermeye calisirken pek degismeyen bir roman semasi
belirir ilk yapitlarinda (Moran, 2008b, 219).

1937 yilinda “Her Ay” isimli dergide yer alan makalesinde Peyami Safa
roman yazarligini degerlendirirken, Berna Moran’in Safa’nin eseri hakkindaki
goriistinti destekleyen aciklamalar yapmistir. Kendisi de ilk donem eserlerini oldukca
kusurlu bulmaktadir. Yazdig1 eserlerini ii¢ devreye aywran Safa, bu devreleri su

sekilde siniflandirarak tanimlamaktadir:

‘Sozde Kizlar’, ‘Mahser’, ‘Canan’ c¢ocukluk kitaplarimdir. Bunlar yirmi yasimin
etrafinda dogmuslardir. Hepsini, bilhassa ‘Canan’1 ele alinmayacak kadar kusurlu
bulurum. ikinci devre kitaplarim: ‘Simsek’, ‘Bir Aksamdi’dir. Bunlarda teknikten
ziyade insan ruhuna ait endiseler itibariyle bir fark goriiliir. Vaka ile beraber sdiklere
niifuz etme ihtiyaci da artryor. Ugiincii devre kitaplarim: ‘9-uncu Hariciye Kogusu’,
‘Fatih-Harbiye’, ‘Bir Tereddiitiin Romani’dir. Bunlarda ¢aligma hedefime daha ¢ok
yaklagtigimi saniyorum (Her Ay, 1937, say1 1; Akt: Kudret, 2004, 315-316).

Peyami Safa’nin roman yazarligi i¢in yaptig1 bu smiflandirma, aslinda erken
yapilmis bir ayrimdir. Ciinkii yazar 1961 yilina kadar, ¢cok sayida eser vermis ve

zaman i¢inde de teknik ve diisiince agisindan cesitli goriislerin etkisi altinda
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kalmistir. Bu etkiler yazdig1 fikri eserlerinde ve giinliik gazetelerdeki makale ve

fikralarinda da kendini gostermektedir.

Peyami Safa’nin 1949 ve 1951 yillarinda kaleme aldigi Matmazel
Noraliya’'min Koltugu ve Yalniziz romanlari, pek ¢ok elestirmen tarafindan, yazarin
romancilik kariyerinde farkli bir doniim noktasi olarak degerlendirilir. Mehmet
Tekin, Romanct Yoniiyle Peyami Safa isimli eserinde, bu iki romanin Peyami

Safa’nin en olgun eserleri oldugunu sdyler.

Bu romanlarinda yazar, konu ve teknige, daha 6nceki romanlarinda dikkati ¢eken
bazi kusurlar1 unutturacak derecede hakimdir. Her iki roman da, zaman bakimindan
Ikinci Diinya Savasi yillarmna tesadiif etmektedir. Peyami Safa, bu dénemin, birey
tizerindeki olumsuz etkilerini, yine bireyi esas alarak dikkatlere sunar. Ele alinan
konular, bireysel cercevede kalmaz, uygulanan tekniklerle “evrensel”lik ¢izgisine
yiikseltilir. Peyami Safa, Matmazel Noraliya'min Koltugu ve Yalniziz’da, ne
yapacagmi bilen bir sanat virtiiozu gibi davranarak roman sanatinin gereklerini
biiyiik bir ustalikla yerine getirir (Tekin, 1999, 23).

Yap1 bakimindan Matmazel Noraliya’nmin Koltugu’nun onemli oldugunun

altin1 ¢izen Inci Enginiin de sunlar1 sdyler:

Il. Dinya Savasi giinlerinde bir pansiyonda yasayanlar vasitasiyla Peyami Safa,
Istanbul’daki degisik tipleri ve yozlasmay1 anlatir. Fatih-Harbiye, Biz Insanlar,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yalniziz romanlarinda giinlik insanlarin gegim
sikintilarini 6n planda tutarak ve onlarin duygu, diisiince ve yasayislarini para, ask,
metafizik kavramlarma baglayarak devrin canli kesitlerini verdigi kadar, fertlerin
psikolojilerini de yakalamaya caligir. Parapsikolojinin agir bastig1 sayfalarda gergek
duygusu kaybolur ve yazar bir masal havasi yaratir (Enginiin, 2005, 209).
Enginlin’iin bu tesbitlerinin altinda, Peyami Safa’nin ilerleyen edebi
hayatinda ilgilendigi parapsikoloji, mistisizm gibi konularin yanmi sira, teknik

bakimdan kendini daha da gelistirmesi yatar.

Peyami Safa yazin yasaminda bazi eserlerinde Server Bedi imzasini
kullanmistir. Bu eserleri genellikle igerik olarak daha hafif, para kazanmak amaci ile
yazilmis olanlardir. Mesela Server Bedi imzastyla meshur ettigi bir tip vardwr. Cingoz
Recai: Bir bakima Arsen Liipen’in yerlisi... Zahmetsizce, ¢alakalem yazilmis halk

romanlarint da bu seriye katabiliriz (Goze, 1993, 8).
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Yazar, Server Bedi imzasim1 adeta kendi eserlerini tasnif etmek amaci ile
kullanmistir. Ciinkii edebi deger tasidigini diisiindiigii eserlerinde bu imza yer
almamaktadir. Dolayisiyla Peyami Safa ve Server Bedi her ne kadar aym kisi de

olsalar, yazdiklar1 birbirinden tamamen farklidir.

Peyami, Server Bedi takma admi 1914 yilindan sonra agabeyi [lhami Safa’dan
devralmis ve Asrin Hikdyeleri ¢izgisinde yazdigi, genel okuyucunun hosuna gidecek
ask hikayelerinde bu imzay1 kullanmaya baglamistir. O tarihlerde biiylik ragbet
goren cinayet romanlaria ve polisiyeye de ilgi duyuyordu. 1924 yilinda Maurice
Leblanc’mn Arsen Liipen’ini 6rnek alarak yarattigi Cingdz Recai tipi beklenmedik bir
ilgiyle karsilasinca devam etmeye karar verdi ve 1924-1928 arasinda onar kitaplik
Cingéz Recai’'nin Harikulade Sergiizestleri ve Cingdz Recai Kibar Serseri dizilerini
yazdi (Ayvazoglu, 2008, 134).

Cumhuriyet Donemi’nin ilk yazarlari arasinda yer alan Peyami Safa, lise
yillarindan itibaren basladig1 yazin hayatinda pek ¢ok esere imza atmistir. Peyami
Safa, yasamini sadece yazi yazarak kazanan biridir. Bu nedenle de yazarin eserleri
arasinda say1 ve tiir olarak biiyiik bir ¢esitlilik gbze carpar. Bu yelpaze icerisinde pek
cok dergi ve gazetede yazdig1 makale ve fikralari, romanlari, hikayeleri, fikri eserleri
ve ders kitaplarinin yani sira Server Bedi imzasi ile yazdigi eserleri de bulunur.
Yazarin eserleri tasnif edildiginde bu ¢esitlilik daha da belirginlesir. Peyami Safa’nin

onemli eserlerine kisaca deginmek gerekirse:

Roman:

Sozde Kizlar (gazete tefrikas1 1922, kitap halinde baskis1 1341 “1925”)
Mahser (1340 “1924”)

Canan (1341 “1925”)

Bir Aksamdi (1928)

Simsek (1928)

9-uncu Hariciye Kogusu (1930)

Atilla (1931)

Fatih-Harbiye( 1931)

Bir Tereddiidiin Romani (1933)

Biz Insanlar ( Cumhuriyet gazetesinde tefrikas1, 1939; kitap halinde baski, 1947;
1959)
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Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949)
Yalniziz (1951) (bkz: Kudret, 2004, 314)".

3.1.1. Yazara Dair

Peyami Safa romanlariyla, makaleleriyle, Server Bedi imzasiyla yazdig
Cing6z Recai serisiyle, edebiyat kavgalariyla, elestirel tavriyla ve One stirdiigii
goriisleriyle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu kadar genis bir yelpazede
yazilart olan Safa, Cumhuriyet Donemi Tiirk romaninin gelismesinde katkilar1 olan
bir yazardir. Pek ¢ok romana imzasina atan Peyami Safa, edebi tiir olarak roman ile

ilk tanigmasinda Fransiz realistlerin 6nemli oldugunu sdylemektedir:

Ben ilk 6nce romani on dokuzuncu asir realistlerinden megkettim. Teknik olarak
Maupassant, bana ustast Flaubert’den daha usta gériinmiistii. Fakat bu benim, hatta
ciraklik devrelerimin kanaatidir. “Giizel Dost” miiellifinde muasir bir tefekkiiriin
kalitelerinin noksan oldugunu sonradan fark ettim. Buna ragmen yalniz Fransa’da
degil, biitin Avrupa’da ve Amerika’da, hikdye ve roman, biinyesi itibariyle bu
Fransiz muharririne ¢ok sey borgludur (Her Ay, nr.1, 1937; Akt: Tekin, 2003, 23).

Fransiz realistleri sayesinde ilgi duymaya bagladigi roman tiiriinde pek ¢ok
eser vermistir yazar. Alemdar Yalgin Cumhuriyet donemi Tiirk romanin
degerlendirdigi eserinde, Peyami Safa’nin romanlarina da yer verir. Sosyal ve siyasal
olaylarla dogrudan ilgili romanlar kapsaminda Safa’nin Mahser ve Sozde Kizlar
eserini degerlendiren Yalgin, Peyami Safa’nin romanlarinin kurgusunda malzemenin
belirli bir akis sirasina gore verilmesinde basarili oldugu goriistindedir ( bkz: Yalgin,

2006, 101).

Peyami Safa, o donemki Tiirk toplumunda gordiigii dogu-bati ¢atigmasini ve
yanlis batililasmayr pek ¢ok eserinde irdelemistir. Ozellikle yanlis batililagsma
konusuna eserlerinde sik sik yer vermis ve olusturdugu yanlis batililasmay1 savunan
tipler araciligiyla bu durumun altin1 ¢izmeye ¢aligmistir. Peyami Safa, romanlarinda
Tiirk toplumunda Bati medeniyetini dogru diizgiin tanimadan, sadece alafranga

hayata 6zenen kisilerin davranislarini elestirmektedir ( Lee, 1997, 118).

! Detayl bilgi igin bkz. Ayvazoglu, 2000, 35-37.
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Dogu-Bat1 ¢atigmasi lizerinde siklikla duran Peyami Safa’nin olusturdugu bir
dogu-bat1 sentezi vardir. Bu senteze gore yazar, dogunun sahip oldugu degerleri
kaybetmeden batinin ilim ve teknikteki ilerlemelerinin takip edilmesi gerektigi

goriistinli savunur. Bu sentezle ilgili olarak Goze sunlar1 soyler:

Halbuki Peyami Safa Bati’y1 6nce iyi anlamanin iizerinde duruyordu. Bati duragan
bir mefthum ve olay degildi. O halde gerekli olan kendi degerlerini bilen ve Bati’y1
anlayan insanlarin ¢izecegi yoldan bir Dogu-Bati sentezi idi. O zaman elbette
Bati’nin yiiz aki olan fizik ilmindeki durumu 6ne alinacakti (Goze, 1997a, 43).

Peyami Safa, roman ve hikaye yazarliginin yani sira, edebi yagam siiresince
gazete ve dergilerde makaleler de yazmistir. Bu makalelerinde Ahmet Hasim, Yakup
Kadri, Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Nadir Nadi gibi pek c¢ok isimle sert edebiyat
kavgalar1 yasamistir. Ozellikle Nazim Hikmet ile olan bu kavgalarda iki taraf icin de
elestirinin dozunun kagtig1 zamanlar olmustur. Bir yazisinda kendisine “Yetimi Safa”

diyerek alay eden Nazim Hikmet’e sdyle bir cevap verir Safa:

Yetimi Safa olmak benim alnimi dik tutan en derin i¢ acimdir. Kaldi ki bu Yetimi
Safa tabiri de Cenab Sehabettin tarafindan benim igin:

“Yetimi Safa degil, yetimi Zekadur” tarzinda yazilmisti. Ben de kendisine:

Ustad, kelime oyununu pek parlak bulmadim. Seci ariyorsan yetimi Safa’ya yetimi
kafa daha uygun diiser demistim.

Yani bu tabir de bagkasina aittir.

Fazla konusmaya liizum gérmiiyorum. S6zii Cingdz Recai’ye birakiyorum. Gelecek
sayilarin birinde O’nun bu Nazim Hikmet denilen meslektasina cevabini
okuyacaksiniz (Hafta, 1935; Akt: Goze, 1997b, 45).

Nazim Hikmet ile olan bu kavgasinda Safa, Nazim Hikmet’e cevap vermek
tizere Cingdz Recai’yi gorevlendirir. Cingéz Recai, Peyami Safa’nin Server Bedi
imzasi ile yazdigi polisiye romanlarindaki kahramanin adidir. Nazim Hikmet’e cevap
vermek icin bu kahramani segen yazar, karsisindaki muhatabi Nazim Hikmet’i

kiigtimsemektedir adeta.

Peyami Safa ile 6zdeslesen Cingdz Recai, Tiirk polisiye roman gelenegindeki
onemli kahramanlardan biridir. Server Bedi adini kullanarak yazdigi Cingéz Recai,

polis hafivesi Kartal Ihsan, Cekirge Zehra, o dénemin Tiirk okuru igin sevilen ve ¢ok
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fazla okunan tiplerdir (bkz: Tuncer, 1996, 982). Oguz Eren ile yaptig1 sOylesisinde

Erol Uyepazarci, Cingdz Recai ile su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Peyami Safa’nin Cingdz Recai’si ise 1925’lerde yazilmistir. Yani Kurtulug
Savasi’nin hemen sonunda. Miitareke Donemi dedigimiz 1918-1922 arasinda
Istanbul miittefik kuvvetlerin isgali altindayken, kentteki azinliklarin tutumu, kentin
Tiirk sakinleri {izerinde olumsuz anlamda biiyiik bir etki yapmustir. Bu etkileri
Peyami Safa’nin Oykiilerinde de goriiyoruz. Ciinkii yara ¢ok yakin zamanda
acilmistir. Yazarin daha sonraki romanlarinda azinliklara karsi olan vurgulamalara
rastlanmaz.

Bir de, bildiginiz gibi Cingdz Recai zenginden alip fakire veren bir tiptir. O
donemde de para ve zenginlik azinliklarin elindedir (Eren, 2009, 23).

Buradan Peyami Safa’nin, polisiye romanlarinin en 6nemli kahramani olan

Cingdz Recai’yi kendi goriisleri dogrultusunda hareket ettirdigi sonucuna varabiliriz.

Aslinda bu durum Peyami Safa’nin hemen hemen biitiin yapitlarinda goriilen bir

ozelliktir. Yapitlari,; kisiliginin, diinya gériisiiniin, yasamimin geligimlerine kosut bir

yankilanis olarak varlik kazanmistir (Yetkin, 2008, 176). Ileri, Safa’nin romancilig

ile ilgili su tespitlerde bulunmaktadir:

Edebiyata hikayeyle baglamis olan Peyami Safa, olaylar1 geri planda tutan, diisiince
ve duyguyu One c¢ikaran, donemlerin tarihi Ozelliklerini saptayan, ruhsal ve
toplumsal ¢oziimlemelerle yiiklii, igerik kadar bigime de Gnem veren romanlar
yazmistir. Yazi hayatinda zaman zaman dar goriislii siyasayr savunmus Peyami
Safa’nin romanlari, yazarim bu se¢imin diginda edebi degerleriyle Tiirk romanina

katkida bulunmustur (ileri, 2001, 473).

Peyami Safa Tiirk roman geleneginde 6nemli katkilar1 olmus bir yazardir.

Zaman zaman bazi elestiriler alsa da yazarin edebiyatimiza kazandirmis oldugu

eserleri bugiin bile biz arastirmacilarin ¢calismalarinda yer almaktadir.

3.1.2. Yasadig1 Donem Itibariyle Peyami Safa

Peyami Safa’nin yasadigi 1899-1961 yillarmma bakildiginda,

yazarin

birbirinden farkli siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik doneme taniklik ettigini

ve dolayisiyla da bu donemlerden etkilenmis oldugu goriiliir. Peyami Safa, Osmanli

Imparatorlugu’nun son yillarinda dogmus, ¢ocukluk ddéneminde Birinci Diinya
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Savasi’ni1 ve Kurtulus Savasi’n1 gérmiis, ilk genclik yillarinda da miitareke giinlerini
ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasini yagamistir. Goriildiigii tizere yazarin
yasadig1 yillar, tarihi agidan biiyiik degisikliklerin oldugu, farkli fikirlerin insanlari
etkiledigi ve bu fikirlerin toplumlar1 sosyal, siyasal ve kiiltiirel baglamda degistirdigi
yillardir. Ayvazoglu, Peyami Safa’nin etkilendigi fikirleri ve yasadigi ikilemi soyle

Ozetler:

Cocuklugunu Balkan Harbi’nin ve birinci biiyiikk savagim acilar
ortasinda hastalik ve yoksullukla bogusarak gegiren, ilk genclik
yillarinda da isgal acilarimi yasayan Peyami Safa, tatmin edilmemis
genclik hevesleriyle milli idealler arasinda epeyce bocaladi.
Abdullah Cevdet’in etkisindeki ilk gengliginde, fikirleri heniiz tam
sekillenmemis bir “garp¢1” olarak o da Sisli, Harbiye, Tesvikiye ve
Beyoglu gibi semtlerde yagsanan modern hayatin cazibesine kapilmig
ve lizerinde biitiin agirhigryla hissettigi ictimal baskiya isyan etmisti.
[k hikaye ve romanlarinda genclik arzulari ve yasadig1 tereddiit ok
acik bir sekilde hissedilmektedir (Ayvazoglu, 2000, 15).

Yazarda goriilen bu tereddiit aslinda o donemin toplumunda genel olarak
yasanilan bir duygudur. Tanzimat Donemi’nde baslayan Bati’ya agilma hareketi ile
birlikte geleneksel Dogu ve Islam kiiltiiriiniin hakim oldugu Osmanli toplumuna, Bati
kiiltiiri ¢ok hizli bir sekilde girmistir. Bat1 kiiltlirliniin ve felsefesinin Osmanli
toplumunun sosyal ve diisiince hayatina hizli girisi ve etkisi nedeniyle toplumda

dogu-bat1 kutuplarinin kendini géstermesine neden olur.

Aydinlarin siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun, genelde iki
uygarlik arasindaki bir bocalama s6z konusuydu. Bati ile Dogu’yu
bir arada yasama olgusu, yalniz devlet kurumlarinda degil, diger iist
yap1 kurumlarinda da farkli deger sistemlerini yansitan bir ikilik
yaratmist1. Artik eski ahlak / yeni ahlak; eski aile tipi / yeni aile tipi;
eski terbiye / yeni terbiye gibi ayrimlar yapilabilirdi. Giinlik
yasamda da Avrupa adetleri, muasereti, musikisi, mimarisi, zevkleri,
cogu kez, eski ile birlikte yan yana garip bir ikilik iginde
stirdiiriiyorlard1 varliklarini. Boylece, 19. yiizyill boyunca “biiytlik
kiltiir?, “kiicik kiltiir” arasindaki mesafe acilirken, “biiyiik
kdiltiir’iin kendisi bir kiiltiir ¢ikmazi igine diigmiis ve meydana gelen
deger kargasasi toplumumuzun belirgin bir 6zelligi halini almisti.
Aydin sinifin kendi bu degerler arasinda bir denge bulmada bocalar
hale gelmisti; ne tam olarak Bati degerlerini kabul edebiliyor ne de
eski degerlerle yetinebiliyordu (Moran, 2008b,23).

Peyami Safa, batililagma fikri tizerinde bir hayli diigiinmiis olan bir yazardir.

Icinde yasadigit donemin bunu zorunlu kildig1  sdylenebilir. Osmanli



26

Imparatorlugunun son giinlerine taniklik eden biri olarak, o da Bat1 felsefesi ve
kiiltiirii ile hizli bir sekilde tanisir. Ancak Safa, diger aydinlar gibi Bati’ya hemen

kucak agmaz ve Bat1’y1 sorgulamaya baslar.

Batililagma meselesi Peyami Safa’y1 alakadar eden davalarin belki
birincisini  teskil eder. Ciinkii Peyami Safa  Osmanl
Imparatorlugu’nun son giinlerinin sahididir. Bu son giinlerde iki
medeniyet ¢arpismakta ve gitgide Bati medeniyeti agir basmaktadir.
Bati miizigi, giyimi, ilmi, fenni ortalig1 sarmaktadir. Batili ordular
da Istanbul’u isgal etmislerdir. (...) Bir diisiince adami, elbette
yasadigi hadiseleri degerlendirecek, dogrulari egrileri aklinin,
bilgisinin mihengine vuracakti. Peyami Safa da bunu yapt: ve o
zaman Olgiisiiz, hesapsiz bir Batililasmanin fikir planindaki
zaaflarim1 gordi. Bundan sonra miithim bir tesbiti ise “Bat1”
hayranlarinin Bat1’y1 bilmedikleri hususudur. Bunun {izerine Peyami
Safa aragtirmalarimni Bat1 diisiincesi lizerinde yogunlastirdi. O zaman
gordii ki, Bati diisiincesinin i¢inde de bir “Dogu-Bat1 zithig1” vardir.
Ustelik, Bat:1 Medeniyeti’nin iflas ettigini &ne siiren Batil filozof ve
aydinlar da vardir. Ve Tiirkiye bunlari tanimamaktadir (Goéze, 1993,
22-23).

Yazarin ulastigi bu sonug, onun edebi yagaminda 6nemli bir yer edinir. Genel
anlamda yazmis oldugu eserlerin pek c¢ogunda yazar Safa, bu dogu-bat1 zithginm
kullanir ve bu zithig1 irdeler. Ayrica yazdigi pek cok fikri eserinde de bu zithgin
felsefesi lizerinde durur. Bu durum, bir bakima yazarin yasadigi toplumun sosyal,

siyasal ve kiiltiirel durumunun bir sonucudur.

Peyami Safa, daha dnce de belirtildigi gibi birbirinden farkli bir ¢ok donemi
yasamis bir yazardir. Ve bu farkli donemler de yazar diisiinsel anlamda etkilemistir.
Ayvazoglu, Peyami Safa’nin fikirlerinin belirgin ¢izgilerini Birinci Diinya Savasi ve

Miitareke yillarinda kazanmaya bagladigini soyler ve su sekilde devam eder:

Bu yillar, Ittihat ve Terakki’nin basarisizhgi, ozellikle Enver
Pasa’nin yetmis bin Tirk’in donarak O6lmesine sebep oldugu
Sarikamig macerasinin dehset verici hatirasi yiiziinden “Biiyiik Tiirk
Birligi” hiilyasinin  sondiigii  yillardir. Araplarin  isyan1 ve
Arnavutluk’ta misliiman Arnavutlarin isyancilart desteklemesi
yiiziinden Islam kardesligi ideali de zeminini kaybetmis ve uzun
stirecek bir suskunluk donemine girmistir. Garpgiligin ise artik
higbir cazibesi yoktur; ¢iinkii Garp, biitiin cesametiyle burnumuzun
dibine kadar sokulup namlularini iizerimize ¢evirdigi dev toplariyla
sularimiza bir kébus gibi demir atmistir. Ancak bu durum, biiyiik
savas yillarinda gerileyen milliyetcilik duygularinin yeniden, fakat
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farkli bir muhteva ile yiikselisine yol agacaktir (Ayvazoglu, 2000,
17).

Alintidan da anlasilacag1 iizere Peyami Safa; sosyal, siyasal ve kiiltiirel
anlamda hizli degisimlerin gerceklestigi bir donemde yasamistir. Bu degisimler,
oldukca radikal degisimlerdir. Osmanli gibi yiizyillar boyu hiikiim siiren bir
imparatorlugun ¢okiisii, lilkeye egemen olmaya baslayan Batili giicler, Birinci Diinya
Savasi, Kurtulus Savasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, bu kurulus ile baslayan
yeni diizen gibi pek cok degisim s6z konusudur. Iginde yasadigi topluma karsi
duyarsiz kalmayan bir yazar olarak Peyami Safa, degisen bu sosyal, siyasal ve
kiiltiirel ortamdan etkilenir ve bu etkilenme yazarin edebi yasaminda kendini

hissettirir.

3.2. NECIP MAHFUZ’UN YASAMI, SANATI VE ESERLERI

Necip Mahfuz, 11 Aralik 1911 yilinda Kahire’de diinyaya gelir. Yazar, devlet
memuru olan babasi, annesi iki kiz ve iki erkek kardesi ile birlikte 12 yasina kadar
pek cok eserinde de yer alan Kahire’nin el-Cemaliye semtinde yasar (bkz:Yildiz,
1992, 2). Bu semtin yazar {izerinde onemli etkileri bulunmaktadir. Rasheed ElI-
Enany, el-Cemaliye semti i¢in sdyle bir tespitte bulunur: Orada, yaklasik olarak 12
yvasina kadar yasamasina ragmen, onun el-Cemaliye’yi hi¢ bir zaman terk etmedigini
va da baska bir deyisle, bu semtin her zaman onun aklinda ve bundan dolay: da
aklimin eseri olan yaratimlarinda yasadigint soyleyebiliriz (El-Enany, 1993, 1).
Necip Mahfuz i¢in el-Cemaéliye semtinin bu denli 6nemli olusunun temelinde, belki
de semtin o donemki Misir toplumunu ¢ok iyi bir sekilde yansitmasinda yatar. Yazar,
anilarinda bu semt ile ilgili olarak sunlar sdyler:

Evimiz el-Cemaliye bolgesinde Meydan Beyti’l-Kadi (Beytu’l-Kadi Meydani)’ye

bakmaktaydi. Ancak Derb Kurmuz muhtarligina bagliydik. O giinlerde semtimiz

Misir toplumunun biitiin kesimlerinin bulundugu basli basina gizemli bir diinyaydi.

Askerlerin, polislerin, kiiciik memurlarin yan1 sira varlikli kimseler de semtimizde

ikamet etmekteydiler. Mesela es-Siikkeri, el-Miiheylimi ve es-Sisi konaklarini,

tiiccarlara ait eski evleri orta halli ve dar gelirlilere ait evleri bir arada gorebilirdiniz.

Mabhallemizin simdiki halini bilmiyorum. Biitiin bu farkli gruplar Ramazan ayinda
birbirleriyle goriislirlerdi. Zenginler evlerini fakirlere acarlardi. Semtte oturan
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herhangi bir kimse, hatta yabancilar da bir zenginin evine girebilir, karinlarini
doyurabilirlerdi. Otuzlu yillardaki bu adetin yok olusuna maalesef sahit oldum.
Sonralar1 zengin aileler Bati Abbasiyye’ye benim gibi orta halliler ise Dogu
Abbasiyye’ye gog ettiler (El- Gitani, 1980, 11; Akt: Uriin, 2002, 62).

Necip Mahfuz’un edebiyata olan ilgisi ilkokul yillarinda baglar. Bu dénem
okumaya bagladig1 ceviri polisiye romanlarindan oldukga etkilenmistir. Edebiyata
olan bu ilgisine ragmen yazar, {iniversitede felsefe okumaya karar verir. Bu kararinin
altinda da okudugu yazarlarin ve felsefi eserlerin temelinde yatan soru isaretlerini
ogrenmek yatar. Bu nedenle yazar, Kahire Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe

Boliimii’nde 6grenim gdérmeye baslar (bkz: Uriin, 2002, 74).

Mahfuz, 1934 yilinda mezun oldugu bu bodlimde, akademik anlamda da
ilerlemek ister. Ve Islam Felsefesinde Giizellik Kavram: (Estetik) konulu bir yiiksek
lisans tezi {izerinde ¢alismaya baglar. Ancak 1936 yilinda yazmakta oldugu tezini

yarida birakir ve edebiyat ile daha yakindan ilgilenmeye karar verir (a.g.e., 77).

Necip Mahfuz’un, liniversiteden mezun olduktan sonra basladigt memurluk
hayat1 1965 yilina kadar devam eder. Ilk olarak iiniversitede sekreterlik gorevinde
bulunan yazar daha sonra, Vakiflar Bakanligi’nda ve Kiiltiir Bakanligi’'nda memur

olarak calisir.

27 Eyliil 1954 yilinda evlenen Necip Mahfuz’'un Umm Giilsiim ve Fatima
adim verdigi iki kiz1 bulunmaktadir. 1988 yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii kazanan
yazar (Abdo, 2002, 67), Arap edebiyatinin tek Nobel Edebiyat Odiilii sahibidir.
Mahfuz, 30 Agustos 2006 giinii Kahire’de vefat etmistir
(http://:tr.wikipedia.org/wiki/Necib Mahfuz)

Necip Mahfuz oldukga iiretken bir yazardir. Bu liretkenligi ve basarisi da
kazandig1 6diil ile ispatlanmugtir. Kazim Uriin, yazarin edebi hayati ile ilgili sunlart

sOyler:

Necip Mahfuz sabir ve gayret ile pek ¢ok eser vermistir. Otuz bes roman, on iki
se¢me kisa hikaye, bir konusma, bir ¢eviri ve kisa hikaye ile tiyatro karigimi {i¢ eser
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olmak iizere yarmm asirlik siire icerisinde yaklasik elli eser kaleme almugtir (Uriin,
2002, 216).

Yazarin ilk donem edebi yasamina bakildiginda kaleme aldigi makaleler
dikkat ceker. Felsefe 6grencisi iken yazmaya basladigi makaleler, onceleri okudugu
felsefi eserler ve felsefi akimlar iizerinedir. Zaman gegtikce makaleleri ¢esitlenmeye
baslar ve bu makalelerin yanma yazdigi kisa hikdyeler de eklenir. Onceleri
yayinlanmayan bu yazilari, zaman icerisinde arttikca gazete siitunlarinda yer almaya
baslar. Ik yaymlanan eseri ise Ingiliz Edebiyatindan yaptig1 bir ¢eviridir:

Mahfuz’un ilk yayimladigi eserin edebiyatla ilgisi yoktur. Heniiz bir lise

ogrencisiyken Ingilizcesini kuvvetlendirmek i¢in James Bake’nin onii¢ boliimliik

Misru’l-Kadima adli eserini terciime etmeye baglar. Makaleler gibi yayimlanmasi

amaciyla Selame Muisa’ya gonderir. Giiniin birinde birisi kapisini ¢alar. Ona siirpriz

yaparak kitabin yayimlanmis bir niishasint verir. el- Mecelletu’l-Cedide adli

derginin yayinlanmayan iki ayma karsilik okuyucuya hediye edilmek iizere tashihi
yapilmadan basilmistir (a.g.e., 2002, 202).

Necip Mahfuz, her ne kadar yazi hayatina makale ile baslasa da, yazara asil
{in kazandiran tiir, roman olur. Yazar; Hirsiz ve Kopekler, Kahire Uglemesi, Midak
Sokagi, Binbirinci Geceden Sonra, Cebelavi Sokagimin Cocuklari, Bildircin ve
Sonbahar, Miramar, Semtimizin Hikdyeleri gibi pek ¢ok romani ile dikkatleri {izerine
ceker, iislubu ile elestirmenler tarafindan olumlu elestiri alir. Yazarin Binbir Geceden
Sonra isimli roman1 degerlendirirken Roger Allen yazarin kivrak zekasina dikkat

¢ekmek ister:

Misirli, Nobel edebiyat sahibi Necip Mahfuz, 1982 yilinda “Binbir Geceden Sonra”
baslikli eserini yayinladiginda, baslik Araplarin en {inlii hikdyelerinin bulundugu
eser ile baglanti kurdu. Ve eserin iislubundaki bu zeki degisim, {inli
metinlerarasiligi da baglatmis oldu (Allen, 2000, 177).

Necip Mahfuz tislubundaki bu farkliligin yani sira cesareti ile de 6ne ¢ikan bir
yazardir. Misir gibi Islami gelenegin baskin oldugu bir toplumda yasamasina ragmen
kimileri i¢in oldukca cesur sayilabilecek konulara da yer vermistir eserlerinde.
Yazarin 1959 yilinda yayinlanan Cebelavi Sokaginin Cocuklar: adli eseri de bu
anlamda oldukca sansasyoneldir. Yazar, bu eserinde kullandigi semboller ile dini

konulara egilir. Fouad Ajami, Mahfuz’un bu eserini su sekilde degerlendirir:
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Ingilizceye “Cebelavi Sokagmin Cocuklar1” bashgi ile gevrilen bu eserinde Mahfuz
atesle oynar. Melek gibi olan Mahfuz, artik melek degildir. Bile bile hem dini, hem
de siyasi agidan yasaklanmis olan yasakli bolgeyi zorladi (Ajami, 2006, 32).

Mahfuz’un eserlerinde one ¢ikan bir diger 6zellik de yazarin takindig
toplumcu gergekgi tavirdir. Yazar, eserlerinde toplumda gordiigii tiim ¢arpikliklari ve
sorunlart oldugu gibi yansitir. Yazarin bu anlamda 6ne ¢ikan eserleri arasinda tinlii
Kahire Uclemesi yer alir. Yazarm, iizerinde yedi yil calistigi bu iicleme; Saray
Gezisi, Sevk Sarayr ve Seker Sokag: romanlarindan olugmaktadir. Menahem Milson

eseri incelerken sunlar1 soyler:

Hikaye, Kahireli ailenin 1917-1944 wyillar1 arasindaki donemde, orta sinifin
varliginin detayli bir resmini vererek ii¢ kusagini takip eder. Ev, pazar, kahve, ofis,
genelev, iiniversite gibi mekanlarin arka planinda Mahfuz; Misir milliyetgiligi, aile
iliskileri, ask, yazarm toplumdaki yeri, Islamc1 koktenciligin karsisinda sosyalizm
gibi ¢ok katmanl konular1 islemektedir (Milson, 2001, 37).

Kazandi1g1 Nobel Edebiyat Odiilii ile diinya edebiyat1 igerisinde yer almay1
basaran Necip Mahfuz’un ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Bu eserlerinin ¢ogunun
cevirisi ne yazik ki yapilmamustir. Tiirkgceye ¢evrilen eser sayisi olduk¢a az olan
Mahfuz’un eserleri en fazla Ingilizceye cevrilmistir. Bu eserlerinden bazilar1 su
sekildedir: Saray Gezisi (1956), Sevk Sarayr (1957), Seker Sokagi (1957), Cebelavi
Sokaginin Cocuklar: (1959), Baslangi¢ ve Bitis (1956), Midak Sokag: (1947), Dilenci
(1965), Hirsiz ve Képekler (1961), Bildircin ve Sonbahar (1962), Diigiin Sarkisi
(1981), Arayis (1964), Miramar (1967)

(http://www.arabworldbooks.com/authors/naguib_mahfouz.html). *

3.2.1. Yazara Dair

Necip Mahfuz’un eserleri, onun edebi kisiligi ve hayati ile ilgili pek ¢ok sz,

olumlu ve olumsuz elestiri yer almaktadir. Mahfuz ile ilgili yapilan

* Detayli bilgi i¢in bkz. Yildiz, 1998, 43-45.
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degerlendirmelerin en basinda, onun edebi alandaki farkliligt ve bu farkliligin
neticesinde kazandig1 basar1 yer alir. Necip Mahfuz, 1988 yilinda kazandigi Nobel
Edebiyat Odiilii ile Misir’in smirlarim1 asarak evrensel bir kimlik kazanmustir.
Mahfuz’un yasaminda bu edebiyat 6diiliiniin 5Snemli bir yeri vardir. Odiiliinii almaya
rahatsizligin1 nedeniyle gidememis olan yazar, diiliinii almak iizere torene kizlarini
gondermistir (Uriin, 2002, 83). Mahfuz’un Nobel Edebiyat Odiilii konusmasimin
baslangicinda sdyledigi sozler oldukgea ilgi ¢ekicidir:

Ben tarihin belli donemlerinde mutlu bir evlili§i olusturmus, iki medeniyetin
ogluyum. Bunlardan birincisi, yedi bin yagindaki firavun medeniyeti, digeri ise bin
dort yiiz yasindaki Islam medeniyetidir ( Hallengren, 2005, 77).

Mahfuz’un kazanmis oldugu Nobel edebiyat 6diilii, lilkesi Misir’da énemli
tartismalara neden olmustur. Kimi bu &diilii, Bati’da Arap edebiyatina duyulan
takdirin bir kamit1 olarak degerlendirirken, kimi de Necip Mahfuz’un Misir-Israil
savagl sirasindaki baristan yana olumlu tavri nedeniyle politik bir manevra olarak

Nobel ile ddiillendirildigini diisiinmiistiir (bkz:Faiq, 2004, 22).

Yazarin edebi hayati da, tipki sohreti gibi zaman i¢inde degiserek geligmistir.

Fatma Moussa-Mahmoud yazarla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Romanci olarak Necip Mahfuz’un kariyeri, kirk yildan fazla bir zamam kapsar.
Yazarin teknigi bu yillar boyunca gelismis; vizyonu, ulusaldan diinya olaylarina
dogru degisim gostermistir (Moussa-Mahmoud, 1981, 99).

Yazar, yasadig1 bu degisim siirecine ragmen eserlerinde genellikle orta sinifi
ele alir ve o smifin sorunlarint isler. Bu sorunlar1 da ¢esitli tiplerle dile getirmeyi

uygun bulur. Kazim Uriin, yazarimn kullandig1 bu tipleri su sekilde ifade eder:

O, hemen hemen biitiin romanlarinda orta siniftan segtigi farkli tiplerden yola
¢ikarak, romanlarindaki kahramanlarin gozliigiinii kullanarak, onlarm i¢ ve dis
diinyalarinda yasadiklar1 sikintt ve agmazlar1 dile getirir. Hirsizlar, dolandiricilar,
her kaliba giren bukalemun misali insanlar, katiller, eskiya ruhlu insanlar, asiller,
memurlar, tliccarlar, gen¢ kizlar, yasllar, asiklar, mutasavviflar, Ogrenciler,
Ogretmenler, siyasetciler, sagcilar, solcular, tarafsizlar, aile bireyleri, sokak
kadinlari, futuvve benzeri degisik teskilat mensuplari gibi toplumun degisik
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kesimlerinden derlenmis kahramanlarin bunalimlar1 ¢eligkilerle dolu yasamlari,
Mahfuz’un eserleri okundugunda, okurun pesini birakmayan bir hiizinler sarmalina
doniisiir cogu kez (Bender, 1988, 4-9; Akt:Uriin, 2002, 136).

Yazar ile ilgili yapilan bir bagka degerlendirme de Menahem Milson, Necip
Mahfuz’u celiskilerin yazar1 olarak nitelendirir. Buna gerek¢e olarak da sunlari
sOyler:

1988 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii kazanan Misirh Yazar Necip Mahfuz

celiskilerin adamuidir. Bati kiiltiirlinii ¢ok iyi bilir, ancak hayatinda hi¢ Bat1 Avrupa

ya da Amerika’y1 ziyaret etmemistir. Hakkinda diger Arap yazarlarina kiyasla ¢ok

daha fazla yazi yazilmis Araplarm en iinlii modern romancist olmakla birlikte,
onunla ilgili ¢ok az sey bilinir ( Milson, 2001, 34).

Necip Mahfuz, belki de saptanan bu celigkilerle farkini ortaya koymustur.
Yazarin yayinlanan her eseri iilkesinde ve diinyada biiyiik yanki uyandirmistir.
Cebelavi Sokaginin Cocuklar: gibi bazi eserleri {ilkesinde tepki ile karsilanmis ve bir
donem yasaklanmistir. Hatta yazar, bu nedenle bir saldirtya ugramistir. Necip Mahfuz
14 Ekim 1994 tarihinde Nil kenarinda yaptigi bir yiiriiyiis sirasinda bir geng
tarafindan bigakl saldiriya ugramis ve bu saldiridan boyun bélgesinden aldigi agir
darbeyle kurtulmustur. Gegirdigi bir dizi ameliyat sonrasinda sag tarafina felg

vurdugundan artik eli kalem tutamaz duruma gelmigtir (Y1ldiz, 2002, 24).

3.2.2. Yasadig1 Donem Itibariyle Necip Mahfuz

1911-2006 yillar1 arasinda yasamis olan Necip Mahfuz, Misir’in farkh
donemlerini yasamis aydin bir yazardir. Misir, tarihi agidan son derece derin kdkleri
olan bir iilkedir. Tarihin degisik zamanlarinda farkli milletlerin himayesi altinda
kalan Misir, pek ¢ok degisime sahne olmustur. 1517 yilinda Yavuz Sultan Selim,
Memluklar1 maglup ederek Misir’t Osmanli himayesi altina alir. Bu himaye 1798
yilinda Napolyon’un Misir’1 iggaline kadar devam eder. Misir’in sosyal, siyasal ve

kiiltiirel tarihinde Napolyon’un bu isgali olduk¢a énemlidir (bkz: Uriin, 2002, 2).

Napolyon isgalinin Misir diinyasi i¢in olumlu yonii matbaa ile tanismak

oldugu daha oOnce belirtilmisti. Matbaa, Misir’da bilimsel, kiiltiirel ve edebi
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kalkinmanin baglaticist olur. Napolyon’un ardindan Bati kiiltiirii ile iliskiler devam

ettirilir. Bu noktada Misir valisi olan Mehmet Ali Pasa’nin 6nemli katkilar1 vardir.

Yeni edebiyatin dogmasinda sadece Avrupa ile olan temas degil,
1805-1848 yillar1 arasinda Misir valisi olan Mehmed Ali Pasa ve
haleflerinin Imparatorluga karsi tutum ve fiili hareketlerinin de
onemli te’siri olmustur. Daha dnce de zikrettigimiz gibi Mehmed
Ali Pasa Fransizlarla yapilan savas sirasinda Bati’nin, 6zellikle
askeri alanda, Uistiinliigiinii gérmiig, bu sebeple Avrupa’ya heyetler
gondermis, neticede askeri ve edebi alanda Bati Kkiiltiiriiniin
almmasinda yardime1 olmustur (Savran, 1991, 34).

Necip Mahfuz’un hayatinin ilk yillarinda Misir siyasal ve sosyal agidan
oldukca kozmopolit denilebilecek bir yapidaydi. Bir yanda Osmanli Hiikiimeti, diger
yanda Ingiltere’nin Misir iizerinde hakimiyeti s6z konusuydu. Milson, bu dénem ile

ilgili sunlar1 soyler:

Mahfuz’a gore Kahire, bir diinyadir. Bu diinya yazarin yasami
boyunca politik, sosyal ve kiiltiirel olarak pek ¢ok degisiklige maruz
kalmistir. Mahfuz’un dogdugu zamanlarda Misir, her ne kadar 19.
yilizyilin baslangicinda Muhammed Ali 6nderliginde Osmanlidan
ayr1 bir birim olarak bagimsizlik kazansa, ardindan 1882 de Biiyiik
Britanya’nin kontrolii altina girse de, hala Osmanli sultaninin istiin
hakimiyeti altindaydi. 1. Diinya Savasi patlak verene dek Misir,
Ingiliz himayesini kabul ettigini ilan etmistir. Ancak savasin
sonunda, Misir milliyetgileri Sa’d Zaghlul’'un karizmatik liderligi
etrafinda bagimsizlik igin seslerini yiikseltmeye basladilar. ingilizler
1919 Subatinda Zaghlul’u éldiiriince, Ingilizleri biiyiik bagimsizliga
zorlayan bir isyan ¢ikti ve 1922°de Sultan Fuad kendini kral ilan
etti. Buna ragmen Ingilizler, Misir’in i¢ ve dis isleri iizerinde
etkilerini kullanmay1 ve Siiveys Kanali boyunca askerlerinin
kalmasina devam ettiler. Ingilizlerin bu hakimiyeti 1956 yilinda
Nasser’in onlar1 kovmast ile birlikte sona erdi (Milson, 2001, 34).

Mahfuz bdylesine hizli ve Onemli degisimlerin yasandigi bir donemin
yazaridir. Yasadigi donemde {ilkesinde ortaya ¢ikan siyasal, sosyal ve kiiltiirel
degisimler g6z ardi edilemeyecek kadar onemli degisimlerdir. Mahfuz da bu
degisimleri elestirel bir sekilde takip eder. Mahfuz’a gore 1919 isyani, modern Misir
tarihindeki en can alict olay ve Sa’d Zaghlul de en 6nemli kahramandir (Milson,

2001, 34). Sa’d Zaghlul, Mahfuz i¢in bir idoldiir, onun yaptiklarinin Misir i¢in ¢ok
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onemli oldugunu diisiiniir. Sa’d Zaghlul, 6ldiriildiigiinde ortaokul 6grencisi olan

yazar, o giine dair sunlar1 sdyler:

(...) Ortaokul 6grencisi olarak Sa’d Zaghlul’un haberlerini takip
etmek ve onun konugmalarini okumak i¢in gazete almaya
baslamigtim. Onun bu konugmalarini okurken kompozisyon ya da
sanat eserleri okur gibi olurdum. Sa’d Zaghlul 6ldigi 23 Agustos
1927 giinii, hayatimin en kotii giiniidiir. Biitiin varligimi bu liderin
sevgisi kaplamisti (Ajami, 2006, 34).

Ulkesinin bagimsizlig1 ugruna éldiiriilen Sa’d Zaghlul, Necip Mahfuz i¢in bu
denli biiyiik bir dneme sahiptir. Aslinda 1919 Isyan1 ve Sa’d Zaghlul, Mahfuz ve o
donem yazarlarinin hemen hemen hepsi i¢in 6nemlidir. Bu isyan ile Misir, yillardir
devam eden bagka iilkelerin hakimiyeti karsisinda, kendi bagimsizlig: ile ilgili bir

adim atmuistir.

Necip Mahfuz’un etkilendigi bir diger tarihi olay da 1952 devrimidir.
Misir’da 23 Temmuz 1952 tarihinde gerceklestirilen ve basarili olan bu askeri
darbenin ardindan Devrim Komuta Konseyi yonetimi devralmistir. 26 Temmuz 1952
tarihinde de Kral Fardk iilkeyi terk etmek zorunda birakilmistir (bkz: Yildiz, 1998,
12-13). 1952 Devrimi Necip Mahfuz’un edebi yasaminda bir kesintiye neden
olmustur. Yazar, etkilendigi bu devrim sonrasi yaklasik olarak bes yil yazi yazmaya

ara vermistir (bkz: Starkey, 2006, 123).

Necip Mahfuz’un yasadigi donemde Misir toplumu uzun yillar devam eden
Osmanl1 hakimiyeti, ardindan Fransa ve Ingiltere hakimiyeti, Birinci Diinya Savasi,
1919 Isyam, Misir'in bagimsizligini ilan etmesi, 1952 Devrimi gibi son derece
Oonemli siyasal ve sosyal olaylar yasamistir. Gorildiigii gibi tiim bunlar 6nemli
degisimlerdir ve toplumu, dolayisiyla da o toplumda yetisen Necip Mahfuz’u her

yonii ile etkilemistir.
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4. FATIH-HARBIYE ve MIDAK SOKAGI ROMANLARININ OZET ve
DEGERLENDIRMELERI

Bu boliimde, Fatih Harbiye ve Midak Sokag: adli eserlerin genis 6zet ve
degerlendirmelerine yer verilecektir. Bu 6zet ve degerlendirmelerin, her iki eserin

kapsamli bir bicimde ortaya konmasina yardimci olacag: diislintilmektedir.

4.1. FATIH-HARBIYE ROMANININ OZETi

Peyami Safa’nin yazin hayatinda 6ne cikan eserleri arasinda yer alan Fatih-

Harbiye isimli romani, 12 boliimden olugmaktadir.

Romanin birinci boliimii, Neriman ile Sinasi’nin Dariilelhan’dan birlikte
cikmalar ile baglar. Cocukluk yillarindan itibaren birbirlerini tantyan Neriman ile
Sinasi nisanhdirlar. ikisi de Fatih’de yasamakta ve ikisi de Dariilelhan’in alaturka
kisminda okumaktadirlar. O giin de okuldan birlikte ¢ikarlar ve Vezneciler’e kadar
birlikte yiiriirler. Bu yiirliylis boyunca Beyazit’ta bir arkadasinin davetine yetismek
isteyen Neriman’in aceleci tavri ile Sinasi’nin Neriman’1 irdeler nitelikteki sakinligi,
ciftin arasindaki huzursuzlugu gosterir niteliktedir. Sinasi, tiitiinciiye ugramak iizere
Dariilfiinun ~ binasinin ~ 6nlinde  Neriman’dan  ayrilir. Neriman’mn  hizlica
uzaklagmasinin ardindan, tiitiinciideki isini bitiren Sinasi, Beyazit Meydani’na dogru
ylriimeye baslar. Meydana geldiginde, tramvay duraginda bekleyen Neriman’i
goriince, geng kizin kendisine yalan sdylediginin farkina varir. Neriman ilk gelen

Fatih-Harbiye tramvayina biner.

Neriman’in tramvaya acele ile bindigini géren Sinasi de agir agir Fatih’e
dogru yiirlimeye baslar. Zihninden siirekli olarak Neriman’in son zamanlardaki garip
halleri geger. Oncelikle Neriman’in giyimine verdigi énemin arttiginin farkina varir.
Son zamanlarda dis goriiniisii ile fazla ilgilenir olmustu. Artik Dariilelhan’daki
derslerini de ihmal etmeye baglamisti. Neredeyse yirmi giindiir sazin1 bile okula
getirmemisti. Bunlara ilave olarak sik sik eve gec¢ gelmeye ve Sinasi ile konusurken

daha bir asabi olmaya baslamisti.
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Bu diisiinceler ile Fatih’e kadar yliriiyen Sinasi, aksam yemeginden sonra
Neriman’in evine gider. Sinasi’ye kapiyr agan evin yardimcisi Giilter, Sinasi’nin
yaninda Neriman’in olmamasina sasirarak geng¢ kizin heniiz eve gelmedigi soyler.
Giilter’in bu s6zii lizerine can1 daha da sikilan Sinasi, Neriman’in babasi Faiz Bey ile
kisa bir silire sohbet ettikten sonra izin ister ve evden ayrilir. Sinasi gittikten sonra
odasina cekilen Faiz Bey’in goziine bir tiirlii uyku girmez. En sonunda yatagindan
kalkip pencerenin kenarina oturan Faiz Bey, yokusun basinda duran otomobili ve
Neriman’in otomobilden inerek hizlica eve girisini goriir. Neriman, tasgliktan eve
dogru girmek isterken, karsisinda duran babasii goriince kosarak odasini girer ve
kapisin1 kapatir. Faiz Bey ise Neriman’in arkasindan sofada kalan konfeti parcalari

ile kars1 karsiya kalir.

Neriman, ertesi sabah basinda biiyiik bir agr1 ile uyanir. Gegen gecenin izleri
ise siirekli zihnindedir. Macit ile aksam saatlerinde Lobon’da bulusmuslar ve oradan
grup halinde kokteyle gitmislerdi. Neriman uzun siire bu kokteyli ve Macit’in kibar
ve hos tavirlarini diisiindii. Bu diistincelere kisa bir siire i¢in, odaya giren Giilter
nedeniyle ara vermek zorunda kaldi. Giilter, Faiz Bey’in yiiziiniin ¢ok asik oldugunu
ve onu rahatlatacak bir seyler sdylemenin gerekli oldugunu sdyleyince Neriman,
Giilter’den kendisinin diin gece arkadasi Fahriye’lerde kaldigini, sonra da onu

otomobille getirdiklerini babasina sdylemesini ister.

Faiz Bey’in evden ayrilmasiyla hazirlanmaya baglayan Neriman, Giilter’den
diin gece Sinasi’nin evlerine geldigini 6grenir. Bunun iizerine Neriman, Sinasi’ye
kars1 da hazir bulunmasi gerektiginin farkina varir. Arkadasi Fahriye ile birlikte
yiuriidiigii Dariilelhan yolunda Sinasi ile karsilasinca, ona diin gittigi davetin iptal
oldugunu ve bunun iizerine kendisinin de Macit ile birlikte Maksim’e gittigini sdyler.
Bu sozleri biiytik bir sessizlik i¢cinde dinleyen Sinasi, kisa bir siire sonra Neriman ile

Fahriye’nin yanindan ayrilir.

Sinasi’nin ayrilisinin ardindan sinirleri bosalan Neriman biiyiik bir 6tke ile
sOylenmeye baslar. Dariilelhan’da c¢aldig1 uttan, alaturka boliimiinden, yasadig1 semt

olan Fatih’ten, ¢evresindeki sark kiiltiirii ile yetismis insanlardan duydugu sikayeti
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dile getirir. Daha sonra siirekli bu insanlar ile kiyasladigi Beyoglu g¢evresinde
yasayan insanlara ve oradan da Sinasi ile kiyasladigi Macit’e gelir. Macit’in,
Neriman {izerinde biiyiik bir etki biraktig1 agiktir. Tramvay duragina geldiklerinde
Neriman, yaklasan Fatih-Harbiye tramvayini goriince Fahriye’yi Beyoglu'na gitmeye
ikna eder. iki arkadas Beyoglu'ndaki magazalar1 dolastiktan sonra, gittikleri
Lobon’da Macit ile karsilagirlar. Neriman ile Fahriye’nin yanina gelen Macit, bir
gece Onceki kokteylden bahsettikten sonra, iki arkadasi gelecek persembe

Perepalas’ta yapilacak olan baloya davet eder.

O andan itibaren bu davet Neriman’in zihninin i¢inde yankilanmaya baglar.
Baloya gitmeyi cok ister, ancak baloya gidebilmek icin Oncelikle babasindan izin
almas1 gerekir. Izni almis olsa bile, bu sefer de baloda giymek iizere yeni bir elbiseye
olan ihtiyaci onu diisiinmeye sevk eder. Bunun i¢in ilk olarak babasinin goziine
girmeye karar veren Neriman, uzun bir siireden sonra ilk kez yemek yapmak icin
Giilter’in yaninda mutfaga gider. Eve geldiginde, Neriman’in neseli tavirlariyla

mutfakta goren Faiz Bey, bu tablodan olduk¢a mutlu olur.

Baloya sayili giinler kala Neriman, babasina konuyu acar. Kizinin baloya
gitmek de bu kadar istekli oldugunu goren Faiz Bey, Neriman’a Sinasi ile birlikte
gitmesi sartt ile izin verir. Sinasi ile Perepalas’a gitme kismi Neriman’i biraz
diisiindiirse de, yine de baloya gitme izni onu ¢ok mutlu eder. Sinasi’nin baloya
gitmeyi kabul etmesinin ardindan, geriye bir tek baloda giyecegi elbise i¢in yeni bir

kumas almak kalir.

Neriman, kumas bakmak icin ¢iktigt Harbiye’de, fikirlerini almak istedigi
dayisinin kizlarinin yanina ugrar. Dayisinin koskiine geldiginde, gozii yash bir kadin
ile konusan dayisinin kizlarini iizgiin bir sekilde bu kadin1 dinlerlerken bulur. Bu
kadinin kim oldugunu ve neden agladigint merak eden Neriman’a kizlar, kadinin
hikayesini anlatmaya baslarlar. Bu ihtiyar Rus kadinin ¢ok giizel bir kiz1 varmis. Bu
giizel kiz uzun zamandir, fakir bir Rus genci ile berabermis. Birbirlerini ¢ok seven bu
cift, Beyoglu’'nda kotii bir otel odasinda yasiyorlarmis. Rus genci, geceleri

lokantalarda gitar c¢alarak para kazanirmis. Zaman iginde, gencin fakirliginden,
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yasadigi bu sefil hayattan kiz sikdyet eder olmus. Istedigi hayat: bir tiirlii
yasayamayan gen¢ kiz, bir giin karsisina c¢ikan zengin Rum’un hos vaatleri
sonrasinda, fakir delikanliy1 terk ederek, zengin Rum ile birlikte yasamaya baslamas.
Kiz, sonunda istedigi hayata kavusmus. Istedigi elbiseyi giyiyor, istedigi
miicevherleri takiyor ve de istedigi yere gidebiliyormus. Ama ne var ki zaman icin de
bu maddi seylere doyan gen¢ kiz mutsuz olmaya baglamis. Fakir sevgilisi ile birlikte
oldugu zamanlardaki mutlulugunu arar olmus. Bunun iizerine bir gece fakir Rus
miizisyenin ¢alistig1 lokantaya gittiginde, sevgilisini eskiden kendisine ¢aldig1 sarkiy1
calarken dinlemis ve aglayarak ona geri donmek istedigini sdylemis. Ama fakir
miizisyen, kendisini terk eden gen¢ kizi reddetmis. Buna dayanamayan geng kiz da

tabanca ile intihar etmis.

Bu hikayeyi dinleyen Neriman, oturdugu koltuktan uzun siire kipirdayamaz.
Ciinkii dinledigi bu hikayeden cok etkilenmistir. Hikdyedeki Rus kiz ile kendisi
arasinda bir bag kuran Neriman, daha sonra fakir miizisyeni Sinasi’ye, zengin Rum’u
da Macit’e benzetir. Buldugu bu benzerlik karsisinda saskina donen Neriman, baloya

gitmekten vazgecerek, hizlica Harbiye’den Fatih’e giden tramvaya biner.

Eve geldiginde babasinin Sinasi ile birlikte Ferit Bey’lere gittigini 6grenen
Neriman, Giilter’den Faiz Bey’in biitiin giin kendisinin baloya giderken giymek
istedigi elbisenin parasi i¢in sarraf sarraf gezdigini 6grenince, babasina aldigi karari
daha ¢abuk anlatmak icin acele etmeye baglar. Sinasi’nin arkadasi olan Ferit Bey’lere
gittiginde, kendisini onun diisiincelerine katilmayan bir grup insanin 6niinde bulur.
Yapilan elestirilere dayanamayan ve kendisine haksiz davranildigini diistinen
Neriman, bozulan sinirleri nedeniyle kisa siireli bir bayginlik gecirir. Kendine
geldiginde babasi ve Sinasi’ye baloya gitmekten vazgectigini sdyleyen Neriman,

aylardir eline almadig1 udu ile kurulan fasilda yerini alir.
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4. 1. 1. Romana Dair

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye adli bu romani, yazildigr déonemde oldukca
ses getirmistir. Yazar, bu eseri ile o donem Tiirk toplumunda goriilen dogu-bati
karmasasini okura aktarmak ister. Esere bakildiginda, yazarin dogu-bati, modernite

ve gelenek ile ilgili goriislerinin etkin bir sekilde yer aldig1 goriiliir.

Berna Moran, yazarda goriilen bu durum ile ilgili sunlar1 sdyler:

Peyami Safa ilk romanlarini kaleme aldig1 yillarda Istanbul’daki cevresinde, bir
yanda, kdklerinden kopmus, ahlakga ¢liriimiis, para ve zevk i¢in yasayan bir ziimre;
bir yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi degerlere bagli, yurtsever,
diirist bir ziimrenin var oldugunu goriiyor ve bunlarin karsithgmi Bati- Dogu
catismasi cergevesinde ele aliyordu. Bu iki ziimreden birincisinin kokusmuslugunu,
ikincisinin de saglikliligini gostermeye calisirken degismeyen bir roman semasi
belirir ilk yapitlarinda (Moran, 2008b, 219).

Berna Moran’in vurguladig1 bu anlayisa, Fatih-Harbiye’de belirgin olarak
rastlanmaktadir. Yazar, Fatih ile Harbiye semtleri arasindaki farklari bu goriis
cergevesinde eserinde ortaya koymaktadir. Peyami Safa’nin eseri hakkinda Fethi

Naci’nin de benzer goriisleri vardir. Naci, eseri su sekilde degerlendirir:

Peyami Safa Fatih-Harbiye (ilk baski 1931. Okudugum baski Otiiken Nesriyat’in
1997°de yaptig1 17. baski) adli romaninda, ilk déneminde yazdig1 ¢ogu romanlar
gibi, dogu-bat1 sorununu ele aliyor ama bu sorunu tartismiyor, dogu’yu Oviiyor,
bat1’y1 yeriyor (Naci, 2002, 239).

Batililagsma kavrami Tanzimat donemi ile birlikte Tiirk toplumunun sosyal,
kiiltiirel, ekonomik hayatina ve edebiyatina girmistir. O dénem hayatin her alaninda
goriilen degisimler, toplumda batililasma fikrinin sik¢a tartigilmasina ve sonrasinda
farkli uygulamalarla yanlis batililagmanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yanlis
batililagsma ile de toplumda bir takim goriis ve deger farkliliklar1 olusmustur. Bu
farkliliklar sonucunda iki ucu keskin bir dogu-bati, gelenek-modernite, eski-yeni

tartismalar1 da kendini géstermistir.

(...) Beyoglu’nda yasamak isteyenlerle, Fatih’te kalmak isteyenler; alaturka miizik
ile ugrasanlarla, alafranga miizik ile ugrasanlar; bitiin amact Avrupa’da bir sehre
gitmek olanlarla, Istanbul’da kalmak isteyenler; Bati’dan gelen daha ¢ok popiiler
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roman okuyanlarla, kendi hikaye ve siirleriyle hayatlarin1 devam ettirenler (karsitligt
uzatmak miimkiin), genel ifadesiyle eski-yeni gruplagsmalarini temsil ederler. Bir de
bu gruplasma arasinda kalanlarm varlhig1 diisiiniiliirse, Istanbul’da birbirinden kopuk
veya birbiri i¢inde acili bicimde var olan bir sosyal hayatin olustugu goriilmis olur
(Narli, 2007, 21).

Tiirk romani, Osmanli’da batililagsma fikrinin en yogun olarak yasandigi
donemde kendini kabul ettirmeye baslamistir. Dolayisiyla ilk donem Tiirk
romanlarinda en ¢ok islenen konularin basinda alafrangalilik, yani asir1 ve yiizeysel
batililasma gelmektedir (bkz: Elgi, 2003, 59). Peyami Safa da Fatih-Harbiye
romaninda bu batililagsma fikrinin yanlis yorumlanmasini elestirir ve karsisina
geleneksel yasami koyarak, bu iki yagam arasindaki farklar1 ortaya koymaya caligir.
Romanda yer alan Neriman, Sinasi ve Macit karakterleri ve Fatih, Harbiye semtleri

ile yazar dogu-bat1 zithigin irdeler.

Roman iki ayr1 diinyanin karsilastirilmasi fikri iizerine kurulmustur. Romanda iki
ayr1 diinya goriisii olan Dogu ile Bati, Fatih ile Harbiye’de iki ayr1 yasayis halinde
canlandirilir. Bu iki ayr1 yasayisi temsil eden iki insan vardir karsimizda. Dogu’yu
temsil eden Sinasi, Bat’y1 temsil eden ise Macit’tir. Bdylece yazar iki ayri
medeniyete birer sahsiyet kazandirarak canli iki tablo haline getirmistir. Kadin
kahraman Neriman ise iki ayr1 medeniyet arasinda, Sinasi ile Macit’in sahsinda
tereddiit gegiren bir karakterdir. Sanatg1 bu kadina aradaki bu farki bizzat yagatarak
hissettirir ve tercihini kullandirir. Esere tahlili bir anlayis ile yaklasildiginda kisilerin
birer sembolik varlik oldugu agik¢a goriiliir. Asil verilmek istenen Dogu ile Bati
arasinda bocalayan toplumumuzun ig¢inde bulundugu durumdur (Ekiz vd., 1984,
110-111).

Fatih-Harbiye pek cok yazar, diigiinlir ve elestirmen tarafindan inceleme
konusu olmustur. Peyami Safa’nin romanci yoniinii ele aldigi eserinde Mehmet

Tekin, roman ile ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Yanlis anlasilan “asrilesme” (batililagma) meselesinin Tiirk insaninda, 6zellikle
geng kusaklarda yarattig1 bunalim ve bunalim sonucunda dogan pismanliklar, Fatih-
Harbiye romaninin konusunu teskil etmektedir” (Tekin, 1999, 166).

Eser ile ilgili benzer bir aciklamay1 da Lee su sekilde dile getirir:

“Fatih-Harbiye romani, Tiirkiye’nin toplumsal degismelerinden dogan bunalimlarini
konu almaktadir. Dogu ile bati arasindaki degerleri ve biitiin bir yasayis tarziyla
secim yapmak zorunlulugundan dogan bunalimlar, dengesizlikler kadin kahraman
Neriman araciligi ile yansitilmaktadir” ( Lee, 1997, 79).
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Goriildigl gibi Peyami Safa’nin bu romaninda 6n plana ¢ikan goriis, yazarin
dogu-bat1 ¢atigmasini irdelemek niyetinde oldugu yoniindedir. Bu goriise katilan
Kiitiik¢ii, romanda yer alan dogu-bati catismasina ek olarak, alaturka miizik ile

alafranga miizik ¢atismasina da dikkat ¢eker:

Kuskusuz, elestirmenlerin fikir birligi icinde olduklar1 iizere, romanin ana iskeletini
gelenegin / Dogu’'nun mekani: Fatih ile modernin / Batinin uzami: Harbiye arasinda
betimlenen sembolik zitlik olusturur. Buna karsin, Tiirk miizigini sahiplenme ile bu
miizige kars1 durus sergileme de, en az yukaridaki izlek kadar, {istelik bu izlege de
eklenmis bigimde, anlatidadir (Kiitiik¢ii, 2008, 53).

Bu alintidan da anlasilacagi tizere Peyami Safa, Fatih-Harbiye adl
romaninda toplumda gordiigii zitliklar ve tartigmalarla ilgili gorilislerine yer vermistir.
Yazar, elestirilerini ve vermek istedigi mesajlar1 ortaya koydugu karakterler ve

mekanlar ile ifade etmistir.

4.2. MIDAK SOKAGI ROMANININ OZETi

Necip Mahfuz’un 1947 yilinda yayinlanan Midak Sokag: adli romani, 35

boliimden meydana gelmektedir.

Romanin ilk béliimiinde yazar, okurlarma sokagi tamtir. Ik olarak Midak
Sokagi’'nda yer alan Kirsa’nin kahvesi anlatilir. Daha sonra sira yasli Kamil
Amca’nin tatlici diikkkani ile Abbas’in berber diikkdnina gelir. Berberin bitisiginde
Selim Elvan’in sirketi vardir. Yavas yavas aksam serinligi ¢oken sokaktaki evler,
kepenklerini kapatmaya baslarlar. Kepenklerin kapanmasi ile birlikte Kirsa’nin
kahvesindeki hareketlilik de artmaya baslar. Kahvenin geng garsonu Sanker,
miisterilerin arasinda hizmet etmektedir. Girise yakin bir divanda Seyh Dervis, onun
biraz ilerisinde higbir egitimi olmadan ¢ektigi ve hazirladigi takma disler ile
sokaktakilerin kendisine doktor adini verdikleri Doktor Busi, mahalledeki herkesin
kendisine saygi gosterdigi Ridvan Hiiseyni, Kamil Amca ve Abbas, Kirsa’nin

miisterileri arasindadir.
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Sokagin ikinci evinde oturan Hamide Hanim (Umm Hamide: Hamide’nin
annesi), sokagin ¢opcatanlik igleri ile ilgilenmektedir. Kendisi ile ayni ismi tasiyan
Hamide isminde evlatlik bir kiz1 vardir. Hamide, giizelliginin yani sira hirginligr ile
de sokakta oldukc¢a sohretli bir gen¢ kizdir. Hamide Hanim’in ev sahibi olan Saniye
Afife Hanim ise, kirkin1 asmis, zengin bir duldur. Yeniden evlenmek isteyen Saniye
Afife Hanim, bir sabah kiracisinin ¢opgatanlik konusundaki maharetini bildigi i¢in
indigi alt katta, tistii kapali bir sekilde niyetini Hamide Hanim’a belli eder. Saniye
Afife Hanim’in niyetini hemen anlayan Hamide Hanim, ev sahibine ona uygun bir
aday bulup kendisini en kisa siirede tanistiracagini miijdeler. Saniye Afife Hanim
saklayamadig1 nesesi ile evden ayrilinca Hamide Hanim, kizinin odasina girer.
Kizina Saniye Afife Hanim’in istegini anlatan Hamide Hanim, arkasindan geng kizin
bu giizellik ile hala bekar olmasmin sasilacak sey oldugunu ilave etmeyi ihmal
etmez. Oldukga hir¢in bir geng olan Hamide ise 6fke ile annesine doniip, bu sokaktan
kimse ile evlenmeyecegini sdyler. Ve bdylece anne-kiz arasindaki tartismalardan bir

yenisi daha baslamis olur.

Hamide, yirmili yaslarinda, esmer, ince yapili ve oldukca giizel bir kizdir.
Fabrikada c¢alisan Hamide, ne yoksul hayatini, ne de i¢inde yasadigi bu sokagi
seviyordur. Tek istegi kendisini rahat ettirecek zengin bir adamla evlenmektir. Iste bu
nedenle, sokakta onun bu istegini karsilayacak kimsenin olmadigini diisiinmekte ve
Midak sokaginda onunla ilgilenen erkeklere yiiz vermemektedir. Her giin fabrika
cikist gittigi Muski Caddesi’nde yaptig yiiriiyiislerin nedeni de, bu liiks caddede

istedigi gibi biri ile tanigip, onunla evlenmektir.

Midak Sokaginda berber diikkan1 bulunan Abbas; sakin, iyi huylu ve yasadigi
hayattan memnun olan bir gengtir. Cocukluk arkadasi olan ve sokaktaki kahvenin
sahibi Kirsa’nin oglu Hiiseyin Kirsa ise Abbas’a gore daha hareketli, daha atak ve
girigimci bir gengtir. Hiiseyin Kirsa da ne sokaktakileri, ne de sokakta yasadig1 hayati
sevmektedir. Onceleri babasi ile birlikte kahvede c¢alisan Hiiseyin babasi ile
anlasamayinca bisiklet onarim evinde calismaya baglar. Savas ¢ikana kadar orada
calismaya devam eden Hiiseyin, savas ciktiktan sonra ¢alismak iizere giindeligi otuz

kurusa Ingiliz ordusuna girer. Bu yeni isi ile birlikte artik istedigi hayata ve liikse de
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kavugmus olur. Bir giin sokakta Abbas ile karsilasan Hiiseyin Kirsa, arkadasini da
Ingiliz ordusuna katilmaya ikna etmeye calisir. Abbas’in bu konuda hi¢ istegi
olmadigin1 goriince de, asik oldugu Hamide’yi elde etmesinin bagka tiirlii miimkiin

olamayacagini soyleyerek Abbas’in aklini karigtirmay1 basarir.

Abbas’in, Hamide’ye kars1 saf duygular1 vardir. Kizin giizelligi Abbas’1
derinden etkiler ve Hamide ile bir an evvel evlenmek ister. Bu niyetini bir giin
Muski Caddesinde yaptigi yiiriiylis sirasinda takip ettigi Hamide’ye soyler. Ancak,
Abbas’a hi¢ yiiz vermeyen Hamide yoluna devam eder. Aslinda Hamide, Abbas’1 bir
erkek olarak begenir, sokaktaki en yakiglikli genglerden biridir Abbas, listelik
kendine ait bir berber diikkdn1 da vardir, ama yine de Hamide nin kavusmak istedigi

hayati ona vermekten ¢ok uzaktir.

Hamide’nin sert tavri karsisinda umutlar1 kirilan Abbas’in aklina arkadasi
Hiiseyin Kirsa’nin sozleri gelir. Hemen Hiiseyin’i bulan Abbas, arkadasindan
kendisine Ingiliz ordusunda calismak iizere yardim etmesini ister. Bu is sayesinde

cok para kazanip, Hamide ile evlenip giizel bir yasam ge¢irmek ister geng adam.

Ingiliz ordusunda calismak iizere gecici bir siireligine sokaktan ayrilacak olan
Abbas, bu planlarin1 Muski caddesinde yaptig1 yiirliylis sirasinda Hamide’ye de
anlatir. Abbas’1 biiyiikk bir memnuniyetle dinleyen Hamide’nin tavri, geng adamin
gonliinii umut ile doldurur. Bu konusmanin sonrasinda, sokaktan ayrilmasina sayili
giinler kala, Abbas yanina Kamil Amca’y1 da alarak Hamide Hanim’larin evine
gider. Kamil Amca, Abbas’in Ingiliz ordusunda ¢alisacagini, biriktirdigi para ile de
Hamide ile evlenmek istedigini sdyleyerek gen¢ kizi, annesinden ister. Hamide

Hanim’1n onayi ile de hemen genglerin s6z serbeti igilir.

Mahalledeki sirketin sahibi Selim Elvan, zengin biri olmasi nedeniyle
mahallede hatir1 sayilan biridir. Midak sokagindakilere kiyasla oldukg¢a liiks bir
yasantisi olan Elvan’in soylu bir esi ve hepsi de okuyup énemli mevkilere gelmis ii¢
oglu bulunmaktadir. Her sabah sokaktaki sirketine gelen Selim Elvan’in dikkatini,

kars1 pencerede sik sik rastladign Hamide ¢ekmeye baslamistir. Thtiyar adam giin
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icinde stirekli pencereye bakarak Hamide’yi takip eder olmustur. Hamide gibi yoksul
bir kizla ilgilenmeyi her ne kadar kendine yakistiramasa da kiza olan ilgisi giin
gectikce artmaktadir. Bir giin sirketine bir seyler almak i¢in ugrayan Hamide
Hanim’1 goriince Selim Elvan daha fazla dayanamaz ve yasl kadina kizi Hamide ile
evlenmek istedigini sOyler. Selim Elvan gibi birinden bu sozleri duyan Hamide
Hanim saskinlig1 gectikten sonra, kizinin Abbas ile s6zlii oldugunu sdyler. Bu sozii
hi¢ dnemsemeyen Selim Elvan, Hamide Hanim’dan bu istegini kizina sdylemesini

ister.

Aksam yiiriiylisten geldikten sonra annesinden bu haberi 6grenen Hamide,
cok sevinir. Ciinkii ona gore Selim Elvan, onun arzu ettigi hayatin anahtaridir.
Annesinin kizina Abbas’1 hatirlatmasi ile yiizli bir an asilsa da, Abbas ile sadece
sozlendiklerini ve bunun Selim Elvan ile yapacagi evlilige engel olmadigini sdyler.
Hamide Hanim ise, bir taraftan kizinin Abbas’a verdigi s6zii tutmamasina kizarken,
diger taraftan Selim Elvan gibi bir damada sahip olacagi i¢in icten ice sevinmektedir
Ancak anne - kizin bu sevingleri ¢ok kisa siirer. Hamide ile evlenmek istegini
aciklayan Selim Elvan birka¢ giin sonra, evinde biiyiik bir kalp krizi gecirir ve
6limden doner. Haftalar sonra sokaktaki sirketine geldigi zaman hem goriiniis, hem
de diisilinilis acisindan c¢ok farklhidir artik. Sagligina asir1 6nem gostermeye baslayan

yasli adamin, artik ne Hamide ile ne de yeniden evlenmek ile ilgisi kalmistir.

Bir sabah Midak Sokagi biiyiik bir giiriiltii ile uyanir. Yaklasan secimler
nedeniyle se¢menlerle goriismek icin sokaga gelen bagimsiz aday Ibrahim Ferhat’mn
secim ¢adirt  sokagin karsisindaki  Sanadikiye Caddesi’nin bos arazisine
kurulmaktadir. Zaman ilerledik¢e bu ¢adirdan gelen giiriiltiiler ve cadirin etrafindaki
kalabalik da artmaya bagslar. Hamide, yiiriiylisten eve dondiigii sirada dikkat cekmek
icin cadira getirilen calgicilart ve dansozleri goriir. Merak icinde cadira dogru
ilerleyen Hamide, etrafinda kendisini takip eden gen¢ bir adami fark eder. Oldukca
stk giyimli ve kendisine karsi olan asir1 gliveni her halinden belli olan adam,
gozlerini ayirmadan Hamide’ye bakmaktadir. Adama biiyiik bir 6fke duyan Hamide
hizlica evine gider. Ancak o giinden sonra, ¢evresinde siirekli olarak bu esrarengiz

adam1 gérmeye baglar. Baglarda kizsa da, zaman ilerledik¢e o da etrafinda bu adami
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aramaya baglar. Bir giin yine Hamide nin ylriiylislerinden birinde gen¢ adam,
Hamide’ye yaklasir ve onunla konusmaya ¢alisir. Onceleri adama hig yiiz vermese
de, giin gegtikce Hamide’nin direnci kirilir ve isminin Ibrahim Faraj oldugunu

ogrendigi bu adamin tath s6zlerinden etkilenmeye baslar.

Hamide, bir giin ibrahim Faraj ile yaptig1 yiirilyiis sirasinda, Faraj’in istegini
geri ¢eviremeyerek onun Serif Pasa Caddesi’ndeki evine gider. Gordiigu liks ev
karsisinda, kendi yoksul halinden bir kez daha utanan Hamide, gen¢ adamin istegi ve

1srar1 lizerine evden ayrilip onun yaninda yagamaya karar verir.

Ertesi sabah, ise gider gibi ayrildigi Midak sokagindaki evinden, ibrahim
Faraj’in liikks dairesine gider. Istedigi her seyi icinde barindiran bu liiks dairedeki ilk
sabahinda Hamide, kendisini biiyiik bir sagkinliga ugratacak olan gergekler ile karsi
karstya gelir. Ciinkii Hamide nin ugruna evini terk ettigi sevgilisi Ibrahim Faraj, bir
kadin tiiccar1, uyandig1 bu liikks daire de Ingiliz askerlerine hizmet etmek i¢in egitilen
kizlarin bulundugu yerdir. ilk 6nce biiyilk bir saskinhik yasayan Hamide, bu
gerceklere ragmen Midak sokagindaki fakir yasama geri dénmek istemez ve Ibrahim

Faraj ile birlikte yasamaya ve onun i¢in ¢calismaya baslar.

Hamide’nin aniden sokaktan ayrilisginin sonrasinda, Abbas calistigi Ingiliz
ordusundan izin alarak sokaga gelir. Hamide’yi ziyaret etmek istediginde de,
arkadagi Hiiseyin Kirsa’dan onun gittigini 6grenince biiyiikk bir {iziintii yasar.
Giinlerce kendini kaybetmis bir sekilde ortalikta dolanan Abbas, bir giin opera
alaninda gordiigli arabanin i¢indeki Hamide’yi taniyinca, kosarak onu takip eder.
Arabadan indigi sirada karsisinda Abbas’t goéren Hamide, ¢ok sasirir. Abbas’in
kendisini asagilayan sdzleri karsisinda ise, kendisini Ibrahim Faraj’in kandirdigim
sOyleyerek, Abbas’in 6fkesini Faraj’in iizerine ¢ekmeyi basarir. Bu kargilasmanin
aksaminda Abbas yanina Hiiseyin Kirsa’y1 da alarak Hamide’nin calistig1 gazinoya
gider. Abbas’in amaci1 Hamide’yi kandiran Ibrahim Faraj’1 6ldiirmektir. Ancak
gazinoda gordiigii Hamide’nin kendisini kovmasi ile Ofkelenen Abbas, elindeki
bardagi Hamide’ nin yiiziine atinca, cevresindeki ingiliz askerlerin arasinda kalir ve

askerlerin darbeleri ile hayatin1 kaybeder.
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4. 2. 1. Romana Dair

Necip Mahfuz, Midak Sokag: adli eserinde, toplumdaki yoksul kesimin
sorunlarini anlatmis, yeni ile eskinin iizerinde durmus ve sokaktaki birbirinden farkli
karakterler aracilii ile toplumun genel goriiniisiinii ortaya ¢ikarmaya calismistir.
Romana baktigimizda 1940’hh yillarinda Misir’daki geleneksel yasam ve modern
yasam arasindaki ayrimi ve estetik ile ahlaki degerler agisindan dogu-bati zithigini

kolayca gorebiliriz (bkz: Deeb, 1983, 121).

Geleneksel yasam ile modern yasam arasindaki ¢atisma, ilk olarak romandaki
radyo sahnesi ile baglamaktadir. Yasli bir asik uzun yillardan beri Midak sokagindaki
kahvede insanlara maniler ve masallar anlatmaktadir. Bir giin yine kahveye gelip, her
zamanki gibi mani sdylemek istediginde Kahveci Kirsa tarafindan engellenir ve artik
kahvede radyo oldugu i¢in kimsenin kendisini istemedigi sodylenir. Buradaki
geleneksel halk kahramanlar ile ilgili masallar1 ve manileri anlatan asik; eskiyi,
kahveye konulan radyo ise yeni’yi, modern yasami temsil eder (bkz: El-Enany, 1993,

54).

Kazim Uriin, Necip Mahfuz’un edebi kisiligi ile ilgili sunlar1 sdyler:

Mahfuz, kendisinin de mensubu bulundugu bir orta tabaka yazaridir. O bu kesimi
cok iyi tantyordu. Eserlerinde bu tabakay elestirel bir bakisla ele alir. Isci ve koylii
sinifin1 tanimadigr icin eserlerinde yer vermedigini sdyleyen yazar, toplumsal
sartlardan soyutlanmis hicbir insani tasavvur edemedigi gibi, giinlik hayat
sartlarindan soyutlanmig bir edebiyati veya diisiinceyi de tasavvur etmemektedir.
Dolayistyla diyebiliriz ki onun edebiyati iki konuda odaklasmaktadir; Insan ve
Toplum(Uriin, 2002, 132).

Fouad Ajami’nin de Necip Mahfuz hakkindaki goriisleri bu yondedir. Ajami,
The Humanist in the Alleys baslikli makalesinde soyle der: Necip Mahfuz 'un iilkesine
ayna tuttugu yolundaki bilinen goriis dogru ise, aynadaki imaj kesinlikle sevimli
degil. Misir’in oglu, iilkesi ile ilgili gz aldatmasi yapmaz. Ne var ise, onu goriir

(Ajami, 2006, 36).
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Goriildiigi gibi Necip Mahfuz’un edebi kisiliginde takindigi bu tavir oldukga
one ¢ikmaktadir. Yazar, Midak Sokagi’nda da bu tavrin siirdiiriir. Sokakta yasanilan
escinsel iligkileri, insanlar1 somiiren karakterleri, politik sistemi eser boyunca okura
aktarir. Bu noktada Rasheed El-Enany, Midak Sokagi’nin sembolik bir roman oldugu
goriisiinil bildirir. Ona gore, sokaktaki gercek¢i toplumsal dokunun olusmasinda

biitiin ana karakterler ve onun hikayeleri katki saglar ( E1-Enany, 1993, 57).

Roman ile ilgili Uriin tarafindan dile getirilen bir diger goriis su sekildedir:

Bu romanda, eski hayatin degerleri ¢iirlimiis, yeni hayattan ise hicbir piriltt
bulmamis bir sokagin sakinleri, yasam bigimleri, sorunlar1 ve karmagik i¢ diinyalar1
ele almmistir. Berber diikkani, firii, iki katli evleriyle tipik bir kenar sokak
kahvesiyle oOzetlenir. Ciinkii aksam bastirinca herkes oraya dolusmakta, gece
yarisindan sonra her tiirlii bataga saplanmig 6zel miisteriler gelmekte, sabahleyin
ayni kisiler teker teker dokiilmekte ve dedikodularla karigik biitiin hesaplar orda
yapilmaktadir. Romanda ciiriimeden nasibini almamis bir tek kisi yoktur (Uriin,
2002, 275).

Midak Sokagin’da ilk olarak bakildiginda ana kahraman Hamide gibi goziikse
de, aslinda romanda pek ¢ok kahraman vardir. Yazar, sokaktaki pek ¢ok karakteri
okura detayli bir sekilde tanitmakta ve onlara kitabinin icinde neredeyse esit s6z
hakki vermektedir. Bu nedenle roman incelediginde, isminde de yer aldig1 gibi biitiin

bir sokakla tanigilir.
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5. BOLUM: FATIH-HARBIYE VE MIDAK SOKAGI ROMANLARINDAKI
KARAKTERLERIN ANALITIK KARSILASTIRILMASI

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’'un Midak Sokag
romanlarindaki karakterlerin analitik karsilastirmasin1 yapmaya calisacagimiz bu
boliimde, inceleyecegimiz karakterleri; modern yasama 6zenen tipler ve geleneklere
bagh tipler olarak iki grupta ele almak istiyoruz. Calismamizin modern yasama
ozenen tipler kisminda, Neriman-Hamide ve Macit-ibrahim Faraj; geleneklere bagl

tipler kisminda ise Sinasi-Abbas ve Faiz Bey-Ridvan Huseyni karsilastirilacaktir.

5.1. MODERN YASAMA OZENEN TiPLER

Karsilastirma yapacagimiz Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi’nda yazarlar,
romanlarinda yer alan bazi karakterleri olusturduklari modern yasama 6zenen ve
geleneksel yagama bagl tipleri gostermek amaciyla kullanmiglardir. Neriman, Macit,
Hamide ve Ibrahim Faraj karakterleri yazarlarin batililasma ve modernite ile ilgili
diisiincelerini; Sinasi, Abbas, Faiz Bey ve Ridvan Huseyni ise geleneksel yasam ile
ilgili diisilincelerini temsil etmek iizere romanlarda yer almaktadirlar. Eserlerde yer
alan bu tipleri incelemeye ge¢meden oOnce ilk olarak tip kavramina deginmek

istiyoruz.

'Tip' kendi diginda bir seyi temsil eden roman kisisidir. Yani, roman diinyasinin
disinda kalan, dis diinyada mevcut bir kavrami ya da bir insan tiiriinii temsil eden bir
roman kigisidir (Moran, 2008a, 149-150).

Bu tanimdan da anlasildigi lizere tip, roman kahramanlarina bir gorev yiikler.
Bu gorev, yazarin aktarmak istedigi toplum iiyeleri arasinda goriilen bir takim
ozellikleri bu kahramanlarin temsil etmesidir. Bu temsil etme 6zelligi, tipin en ayirt

edilici 6zelligidir. Cetin, tipin bu 6zelligi ile ilgili sunlar1 séylemektedir:

Romanda tip, kisisel niteliklerden ¢ok baska kisilerde de bulunan ortak 6zellikleri en
yetkin ve en belirgin bigimde temsil eden kisidir. Tipik kisilerde sabit ve hakim bir
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tavir ve davranis, bir egilim, bir ihtiras, ortak bir kisilik ve karakter 6zelligi olarak
belirginlesir (Cetin, 2007, 150).

Romanlarda tiplerin yer almasi, yazarin isaret etmek istedigi —toplumsal ya da
kiiltiirel- noktalarin oldugu seklinde de yorumlanabilir. Yazar, eserinde dikkat
cekmek istedigi bu noktalar1 tipler araciligi ile gosterir. Tamimsal ve terimsel
anlamiyla diistiniiliirse, kisiyi kiside simgeleme, biitiinselligi icine yerlestirme isidir

tip yaratma (Ozdemir, 1990, 278).

Bir romanci tiplestirmeye ne zaman gider?

Bu konuda kesin bir sey sOylemek giictiir. Ancak toplumsal problemlerin
yogunlastigt donemlerde, romancilarin, toplumu, ilgilendiren bazi konulara ilgi
duyduklari, sosyo/kiiltiirel ¢oziimlemelere gittikleri bilinen bir husustur. Bu
durumda romanci, topluma doniik goriis ve Onerilerini sunmak igin 'tezli roman'
denilen roman tiiriinii kaleme alir. “Tezli roman” baglaminda ele alinan meseleleri
sunmak, aktarmak i¢in de bazi tip veya tipleri devreye sokar (Tekin, 2004, 103).

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’un Midak Sokag:
romanlarinda bu agiklamay1 dogrulayan nitelikte tipler vardir. Her iki yazar da
eserlerinde batililagmayi, batililagsmanin yanlis yorumlanmasini kullandiklari tipler
araciligl ile dikkat ¢cekmeye calismislardir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman ve
Macit; Midak Sokag: romaninda Hamide ve Ibrahim Faraj karakterlerini yazarlar bu

ama¢ dogrultusunda kullanirlar.

5.1.1. Neriman-Hamide

Neriman, Fatih-Harbiye romaninin; Hamide ise Midak Sokagi romaninin bas
kadin karakterleridir. Sinasi ile nisanli olan Neriman, Dariilelhan’in alaturka
boliimiinde 6grenim goren geng bir kizdir. Babasi Faiz Bey ve yardimcilar: Giilter ile
birlikte Fatih semtindeki miitevazi evlerinde yasamaktadirlar. Hamide ise annesi
¢opcatan Hamide Hanim ile Kahire’nin yoksul sokaklarindan biri olan Midak
Sokagi’nda yagamaktadir. Neriman ile Hamide’nin géze ¢arpan ilk benzer noktalari,
her iki kahramanin da yasadiklar1 semtten ve hayattan memnun olmayislaridir.
Neriman, Fatih’i, orada yasayan insanlari, artik alisilmis olan bu yasam bi¢imini

sevmemektedir:
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Karanlik bu mabhallelere erken basar. Neriman, aksamimn bu saatlerinde evde
bulunmaya artik tahammiil etmez olmustu. Evvelce dikkat bile etmedigi kiigiik
seylere bugiin ehemmiyet veriyordu.

Mindere uzandi. Odaya geceyi erken getiren bu kafeslerin deliklerinde, karanliklarin
gitgide lapalagsmasina bakiyordu: Dort kose delikler cizgilerinin sertliklerini
kaybettiler ve degirmilestiler. Beyaz tiil perdeler karardi.

Helvacilarin gectigi saat. Her sey susar ve yalniz onlarin sesleri duyulur. Sakiz gibi
incele incele uzanan ve ta uzaklara, sokak diplerine bulusan, ezik, yapiskan sesler.
Giin 15181 ile beraber ¢ekilirler, giderler.

O vakit her sey kararir, sdner, her sey siner.

Ellerinde ¢ikinlariyla, ge¢ kalmig bir iki mahallelinin siklasan adimlari. Bitisik evin
kapisi, geceyi bir felaket sananlarin elleriyle hizli hizli vurulur, siddetle acilip
kapanir. Mutfaklardan gelen ince bir dumanin biitiin sokaga dagittig1 hafif bir marsik
ve yag kokusu. Fatih minarelerinde ezan (Safa, 2008, 39).

Neriman, yasadigr sokakta aksamin olusunu bu sekilde anlatmaktadir.
Aksamin olmasi ile birlikte insanlarin evlerinin iglerine adeta sokulmalari, sokaga
coken sessizligi yalnizca sokaktan gegen saticilarin bozmasi, sokaktaki evlerin
mutfaklarindan gelen yemek kokular1 Neriman’in yasadigi sokak ile ilgili olan
hosnutsuzlugunu daha da arttirmaktadir. Aslinda Neriman ¢ok uzun zamandan beri
Fatih’deki bu evde yasamaktadir. Ancak artik yasadigi sokaktaki bu alisilmig
manzaraya tahammiil edememektedir. Neriman’in aksam saatlerinde sokagin durumu
ile ilgili yaptig1 bu tasvire benzeyen bir tasvir de Hamide tarafindan Midak Sokagi
icin yapilir. Yoksul evlerinin Midak Sokagina agilan kiiciik penceresinden sokaga ve
sokakta gordiigli insanlara bakan Hamide, sokak ve icinde yasayanlar ile ilgili su

alayci sozleri sdylemektedir:

Merhaba mutluluk sokagi! Senin de, oturanlarinin da dmrii uzun olsun. Ne hos bir
goriiniim ve ne giizel insanlar! Firinct Hiisniye’yi goriiyorum, ocagin karsisinda
koca bir ¢uval gibi oturmus, bir g6zii ekmeklerde bir gézii de kocas1 Ciida’da. Adam
calistyor, ¢linkii onun dayagindan korkuyor. Surada da Kirsa oturuyor, kahveci, basi
derin bir uykudaymis gibi biikiilmiis, aslinda uyudugu falan yok. Kamil Amca
uyuyor elbette, sineklerde agik biraktigi tepsideki tatlilarin {izerine bir konup bir
kalkiyor. Suraya bak! (Mahfuz, 1995, 34).

Goriildigii gibi Hamide, penceresinden baktigi zaman sokakta gordiigi
manzaradan hi¢ hosnut degildir. Sokagin yoksullugunu, pisligini, i¢inde yasayan

insanlarin acinasi hallerini hi¢ sevmemektedir. Benzer hislere sahip olan Neriman
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Fatih’deki yoksullugun yami sira semtteki estetik zevkin yoksunlugundan da
sikayet¢idir. Neriman’in siirekli olarak Fatih ile kiyasladigi Beyoglu’nun sokaklar
ise hi¢ boyle degildir. Orada her sey temiz, her sey 151l 151l ve her sey goze giizel

goriinmektedir. Neriman’a gore Fatih ile Beyoglu arasinda daglar kadar fark vardir.

O Fatih meydaninin 6niinden gegerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz gii¢siiz,
softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insanin arkasindan
fena fena bakiyorlar, kim bilir neler sdylemiyorlar, insan yolda bile rahat
yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarmn hali nedir? Adim basi ah¢1 ve kahve. Erkeklerin
isi gilicii kahvede, caminin Oniinde oturup sokagi seyretmek. Diin Tiinel’den
Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi. insan bir bahgede
geziniyormus gibi oluyor. Her camekan ¢icek gibi. En adi esyayr Oyle bigime
getiriyorlar ki miicevher gibi gorliniiyor. Sonra halki da bambagka. Déniip
bakmazlar. Yiirlimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler canim...(Safa, 2008,
25).

Anlagilacag1 lizere ne Neriman, ne de Hamide sokaklarindaki yasamdan
memnundur. Iki gen¢ kizda benzer olan bu memnuniyetsizligin yani sira, ikisinde de
ortak olan diger bir goriis, Neriman ve Hamide’ nin de yasanilacak semtler olarak
daha modern, daha liiks semtleri se¢cmeleridir. Neriman’in yasamak istedigi yer,
Beyoglu; Hamide’ nin yasamak istedigi yer ise Muski Caddesi’dir. Neriman sik sik
gezmek, buradaki sokaklari ve vitrinleri incelemek i¢in Beyoglu'na gitmektedir.
Hamide ise her aksam calistig1 fabrikadan ¢iktiktan sonra her iki yaninda liiks evlerin
yiikseldigi Muski Caddesi’nde yiiriiyiis yapmaktadir. Fatih’de yasayan Neriman’i
Beyoglu ve orada gordiigii modern hayat biiyiilerken; Hamide’yi Muski Caddesi’nin

Midak Sokagi’ndan oldukga farkli olan yapis1 ve zengin insanlar1 cezbetmektedir.

Galatasaray’dan Tiinel’e dogru yiiriidiiler. Neriman Beyoglu'na ¢iktig1 vakit, halis
Tiirk mahallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiyiik bir seyahat yapmis sanirdi.
Gene Fatih uzakta, ¢ok uzakta kaldi. Tramvayla bir saat bile slirmeyen bu mesafe,
Neriman’a Efgan yolu kadar uzun goriiniiyordu ve Kabil’le New York arasindaki
farklarin goguna Istanbul’un iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir (Safa,2008,
29).

Beyoglu’nun Neriman {izerinde biiyiik bir etkisi vardir. Neriman,
Beyoglu’na gittiginde kendini adeta baska bir iilkede gibi hissediyor ve

yasadigi semt olan Fatih ile Beyoglu arasindaki biiylik ugurumun farkina



varityordu. Burada, dikkatleri ¢eken bir nokta daha vardir. O da, yazar Peyami
Safa’nin Fatih ile Beyoglu arasindaki farki, Kabil ile New York sehirleri
arasindaki farka benzetmesidir. Burada aslinda yazarin dogu-bati
diistincesinden kaynaklanan bir benzetme vardir. Yazar, dogudaki Kabil ile
batidaki New York sehirlerini bilingli olarak kullanmistir. Fatih, Kabil sehri
kadar doguda; Beyoglu ise New York sehri kadar batidadir. Fatih, Kabil sehri
kadar geride; Beyoglu ise New York sehri kadar ileridedir. Ayrica bu
benzetmede dikkat edilmesi gereken diger bir detay ise yazarin Fatih’e
benzetmek, onunla iliskilendirmek iizere Miisliiman bir {ilkenin sehrini
secmis olmasidir. Diger taraftan ise Beyoglu ile iligkilendirmek iizere
Hiristiyan bir iilkenin bir sehrini se¢mistir. Yazarin se¢imlerindeki bu
farklilik da, Fatih ve Beyoglu semtlerine yiikledigi farkli anlamlar ile

agiklanabilir.

Hamide de Muski Caddesi’nde yaptig yiirliylis sirasinda, adeta yeni
bir diinyada oldugu duygusunu yasiyordu. Geng kiz fabrikadan ¢ikar ¢ikmaz,
dogruca Muski Caddesi’ne gidiyor ve bu caddenin biiyiisiine kapiliyordu.

Higbir seye aldirmamaya kararliydi, Sanadikiye’den Muski Caddesine dogru
yoneldi. Arayic1 gozlerden kurtulur kurtulmaz giilimsemeye basladi, glizel gozleri
hareketli caddede oradan oraya takiliyordu (Mahfuz, 1995, 46).
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Iki kahramanimiz igin de yaptiklar1 bu yiiriiyiisler, adeta uzun bir seyahat

niteligi tastyordu.

Fakir bir sokakta, fakir bir hayat yasayan Hamide, sik sik i¢inde yasadigi

durumdan sikayet ediyor ve bu durumun ancak zengin biri ile yapacagi iyi bir evlilik

ile degisecegini diisiiniiyordu. Geng¢ kizin kavusmak istedigi tek sey para ve onun

getirdikleridir. Cilinkii Hamide’ye gore ancak sahip olacagi para ile bu evden, bu

sokaktan, bu insanlardan, bu fakirlikten ve bu bitmek bilmeyen sikintilardan

kurtulabilecektir. Bu nedenle de Hamide gergindir, ¢iinkii siirekli olarak aklindan
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sokaktan nasil miimkiin olup da kurtulabilecegi gecmektedir. Midak Sokag:
romaninda, Hamide’ nin bu gergin ruh hali nedeniyle sik sik annesi Hamide Hanim
ile tartismasina tanik olmaktayiz. Bdyle bir tartismada Hamide, annesine su sozleri

sOyler:

Kiz mirildandt:

-Bu sokaktan kimseyi istemem!

-Bana 6yle geliyor ki sen bir yiiksek memurla evlenmeyi tasarliyorsun?
Hamide saldirgan bir tavirla kars ¢ikti:

-Yiiksek memur dedigin Allah mi1 sanki?

Annesi derin derin i¢ini ¢ekerek cevap verdi:

-Ah bu kadar kendini begenmis olmasaydin...

K1z, Hamide Hanim’1n sesine dykiinerek karsilik verdi:

-Sen de hayatinda bir kerecik akilli olabilseydin (Mahfuz, 1995, 33).

Burada aslinda Hamide’nin kisiligi ve genel diisiinceleri hakkinda bilgi sahibi
olmaktayiz. Hamide, annesinin onunla alay etmek icin sdyledigi yliksek memur ile
evlenme soziine “yiiksek memur dedigin Allah mi1 sanki?” seklinde karsilik
vermektedir. Annesi Hamide Hanim’1n kiz1 i¢in imkansiz olarak goérdiigli yiiksek bir
memur ile evlenme diislincesini, Hamide imkansiz ya da ulasilmaz olarak
degerlendirmemektedir. Goriildiigli gibi Hamide son derece hirshi bir geng kizdir.
Isteklerinin ne oldugunu ve bu isteklerinin nasil yerine gelebileceginin farkindadir.
“Bu sokaktan kimseyi istemem” ciimlesi de, geng kizin ulasmak istedigi seyin maddi
giic, para oldugunu agiklamaktadir. Ciinkii Hamide, sokaktan biri ile yapacagi
evlilikte istedigi hi¢bir seye kavusamayacak, aksine kurtulmak istedigi fakir hayata

omrii boyunca mahkim olacaktir.

Geng kiz ile annesi arasindaki tartigsma soyle devam etmektedir:

-Benim ekmegimi, yemegimi yedin ama tesekkiirii aklina bile getirmezsin. Bir giysi
icin kopardigin kiyameti hatirliyor musun?

Hamide sasirarak sordu:

-Bir giysi onemsiz sey mi? Insanin yeni giysileri olmazsa yasamanin ne anlan
kalir? Sence bir kizin kendisini giizellestirecek giysileri olmamasindansa diri diri
gomiilmesi daha iyi degil mi? (Mahfuz, 1995, 33).
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Yillardan beri Midak Sokagi’nda yasayan, sokaktaki biitiin insanlar1 tantyan,
meslegi olan c¢Opgatanligin sonucu herkes ile iyi iligkileri olan yashh Hamide
Hanim’in gen¢ Hamide’yi anlayamamasi normaldir aslinda. Ciinkii Hamide Hanim;
bu sokagi, bu hayati, bu fakirligi kaniksamigtir. Bu sokaktan farkli olan yasami
bilmemektedir bile. Zaten onun Hamide gibi arzulari, ulagsmak istedigi yiiksek
hedefleri de yoktur. Bu nedenle de geng kizin yeni bir giysiye bu kadar fazla 6nem
vermesini anlayamaz. Oysa Hamide Hanim’in 6nemsemedigi yeni ve giizel bir giysi;
Hamide i¢in fakirligini, sokagin1 unutmak belki de saklamak icin bir aractir. Bu yeni
ve giizel giysi ile Hamide, Muski Caddesi’nde yaptig1 ylriiyilislerde diger geng

kizlardan farksiz olacaktir.

Annesi ile geng kiz arasinda yasanan bu tartisma Hamide’ nin su sozleri ile

son bulmaktadir:

Sozlerini sitirdiiriirken sesi hiiziinle dolmustu:

-Fabrikada calisan kizlar1 bir gorsen! Gérmelisin o, ise giden Yahudi kizlarini. Hepsi
giizel giysiler iginde. Istedigimizi giyemezsek hayatin ne anlamu kalir? (Mahfuz,
1995, 33).

Hamide, fakirliginden ve bu fakirligin getirdiklerinden utanmaktadir. Istedigi
gibi giyinememek, istedigi gibi yasayamamak gen¢ kizi iizmektedir. Kendini
fabrikadaki diger kizlar ile kiyasladiginda aralarindaki fark nedeniyle kiskanglik
duymaktadir.

Neriman’da da benzer sikayetler vardir. O da Fatih’in eski ve fakir halinden
hoslanmiyor, Beyoglu'nun cazibesine kapiliyordu. Siirekli olarak kendi hayati ile

oradaki hayatin karsilagtirmasini yapiyordu.

Neriman dinlemiyor ve diisiiniiyordu:”Perapalas bana ne uzak! Iste benim halim...”
Komiirii bosaltirken bir eli siyah olmustu. Macit’in elleri gdziiniin 6niine gelmisti ve
hemen musluga kostu. Fakat tenekede su bitmisti. Biiylik bir 6fke ile:

-Su! Giilter, masrapa ile su bul! diye bagirdi. (...) Orada (kopriiniin 6biir tarafinda)
geng kizlar boyle mi yasar? (Safa, 2008, 42-43).
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Bu sozler Neriman’in ig¢inde bulundugu durumu 06zetlemektedir adeta.
Fatih’deki eski evlerinde komiir ile ugragmaktadir Neriman. Oysa hayallerinde
Beyoglu, Beyoglu’ndaki sik mekanlar, etrafinda bakimli insanlarin oldugu eglenceler
vardir. Ancak Neriman hayallerindeki hayattan ¢ok uzaktadir. Komiir bosaltirken
kirlenen elini temizlemek i¢in su bile yoktur tenekede. Bu da iki diinya arasindaki bir
diger farkliliktir. Fatih’deki evlerinde su tenekesi disaridan gelen tagima su ile
doldurulmaktadir hala. Neriman’in kirlenen elini temizlemesi i¢in Giilter’in masrapa
ile su getirmesine ihtiyaci vardir. Iste gercekler ile hayalleri arasindaki bu ugurum
karsisinda Neriman isyan eder: orada (képriiniin obiir tarafinda) geng kizlar boyle mi
yasar? Neriman, Fatih’deki bu evde yasadigi hayat ile hayallerini siisleyen
Beyoglu’ndaki hayat arasindaki farki gormektedir. O, Fatih’de bu sartlar altinda
yasarken, kopriiniin obiir tarafi dedigi Beyoglu'nda geng kizlar ik giysileri, bakimli
elleri, mutlu halleri ile Beyoglu sokaklarinda gezinmektedirler. Burada koprii, iki
diinyay1 birbirinden ayirmak ve aradaki mesafeyi gostermek amaci ile kullanilmstir.
Kopriiniin bu tarafinda Neriman, Fatih’deki evinde kirlenen ellerini temizlemek igin
magrapa ile gelecek olan suyu beklemektedir; kopriiniin diger tarafindaki geng kizlar
ise modern bir hayatin mutlu tiyeleridirler. Goriildiigli gibi her iki geng kiz da hayal
ettikleri yasamdan ¢ok uzaktadirlar. Ve gercek yasamlar: ile hayallerindeki yasam
arasindaki bu biliylikk ugurum, onlar1 siirekli olarak bu iki yasam arasinda

karsilagtirma yapmaya sevk ederken, mutsuz olmalarina neden olmaktadir.

Neriman ile Hamide’nin i¢inde bulunduklar1 psikolojik durum da birbirine
cok benzemektedir. Her iki gen¢ kiz da yasamlar1 ve istekleri arasinda gel-gitler
yasamaktadir. Neriman bir taraftan babasi Faiz Bey, nisanlis1 Sinasi ve Fatih’teki
yasamini degerlendirirken; diger taraftan yasamak istedigi modern hayat ile bu

diistinceleri arasinda ikilem yasar.

Biitiin gece neseli gecti. Neriman bu mahallede, bu evin i¢inde, bu gaz lambasi, bu
ihtiyar adam, bu dokiilmiis sivalar, bu egrilmis kornis ve ¢catlamis eski atlas perdeler
kargisinda, bu yeni silinmig kiifli tahta kokular1 arasinda insanin mes’ut
olabilecegini goriiyordu ve bu evde gecen neseli giinlerini hatirladi. Sinasi de, koca
olarak bu eve gelebilir ve herkesin paylastigi miisterek bir saadet i¢inde, Neriman,
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vicdan azabi duymadan mes’ut olabilirdi. Fakat ne idi, ara sira Neriman’1 yakalayan
o kuvvetli arzu ki bunlarin hepsine karsi nefret, isyan uyandirtyordu.

(...)

Birbirine zit birtakim hayaller g6zlerinin 6niinden gegiyor ve kendiliklerinden bir
stiri mukayese unsurlar1 teskil ediyorlardi: Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi,
bagortiilic kadmnlar, sarikli adamlar, otomobiller, sahnisleri ¢arpilmig, kaplamalari
catlamig, tahta evler, karanliklar, helvaci sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik
1siklari, Maksim salonu, Sinasi’nin odasi, yerde notalar, Sinasi’nin kabarik saglart,
sinemada gordiigli Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait
birgok intibalar, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu'ndaki kapali carsilar, yiiksek tas
binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava goriinen sokaklar, Fatih camiinin
avlusu, ezan sesleri, yangin korkulari, besik gicirtist... (Safa, 2008, 44).

Burada Neriman, kendi yasami ile hayalindeki yasam, diger bir ifade ile
geleneksel yasam bicimi ile modern yasam bi¢imi arasindaki ikilemi yasamaktadir.
Geng kiz fakir semtteki evlerinden, gaz lambasindan, dokiilmiis sivalardan, egrilmis
kornisten, catlamis eski atlas perdelerden, kiiflii tahta kokularindan sikayet
etmektedir. Etrafindaki her sey onda bu eskilik hissini uyandirmaktadir. Oysa
Beyoglu boyle degildir. Orada otomobiller, apartmanlar, elektrik 1siklari, Neriman’in
sinemada gordiigii Avrupa salonlar1 vardir. Fatih ile Beyoglu'nun kiyaslamasini bile
yapmanin imkani yoktur. Ancak ailesi ile birlikte gegirdigi neseli bir gecenin
sonrasinda, bu sartlar altinda da mutlu olunabilecegini gérmektedir Neriman. Peki,
onda bunlarin hepsine karsi nefret ve isyan uyandiran arzunun nedeni nedir? Bize
gore bunun nedeni, kendi geleneksel yapisindan ¢ok farkli batili kiiltiiriin toplumda
kendine yer edinmesi ile birlikte insanlarda ortaya c¢ikan merak ve heyecan
duygusudur. Neriman, Fatih’de yetismis geng bir kizdir. Bu semtte okula gitmis, bu
semtte yetismis ve yine bu semtten bir gen¢ olan Sinasi ile nisanlanmistir.
Dolayisiyla Neriman kendi geleneksel yasam ¢emberinden hi¢ disariya ¢ikmamastir.
Macit ile tanistigi andan itibaren de bu c¢ember g¢atlamis ve Neriman ¢emberin
disindaki hayati gérmiistiir. Birdenbire Fatih’deki yasamindan ¢ok farkli, cok modern
ve bir o kadar da renkli olan yeni bir hayat ile tamismstir. Iste Neriman’da her seye
kars1 nefret ve isyan uyandiran arzunun nedeni, bu geleneksel yasam ile batili,
modern yasam arasinda yasadigi ikilemdir. Bir taraftan mutludur Fatih’deki
yasaminda, ¢linkii aligkin oldugu bir hayattir bu; diger taraftan da mutsuzdur, ¢iinkii
Beyoglu'ndaki o renkli hayat onu cezp etmekte ve adeta onu kendi i¢ine dogru

¢ekmektedir.
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Burada dikkat ¢cekmek istedigimiz iki nokta daha vardir. Birincisi, Neriman’in
yasadig1 ikilemi anlatirken yazar Peyami Safa, Fatih ile Beyoglu'nu karsilagtirmakta
ve sOyle demektedir: (...) biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu’'ndaki kapali ¢arsilar,
arasinda serit kadar ince bir mavi hava goriinen sokaklar, Fatih camiinin avlusu,
ezan sesleri, yangin kokulari, besik gicirtisi. Peyami Safa, Beyoglu'nu anlatirken
“biiyiik bir kilise kapis1”, Fatih’i anlatirken ise “Fatih camiinin avlusu, ezan sesleri”
demektedir. Burada Peyami Safa’nin iki semte yiikledigi anlamlar olduk¢a dnemlidir.
Beyoglu’'nu anlatirken kilise kapisint  kullanmasi ve bu semt ile kiliseyi
O0zdeslestirmesi, okurun Beyoglu’nu hiristiyanlarin yasadigi bir semt olarak
algilamasina neden olmaktadir. Ciinkii Safa, Fatih’i anlatirken camii avlusu ve ezan
seslerinden bahsetmistir ve dolayisiyla Fatih semti ile camii ve ezan seslerini
0zdeslestirmigtir. Buradan da yazarin Fatih’i mislimanlarin, Beyoglu’nu ise
hiristiyanlarin - yasadigi semt olarak gostermek istedigi sonucuna ulagsmamiz
miimkiindiir. Aslinda yazar iki semte yiikledigi bu anlamlar ile dogu-bat1 goriisiinii
de gozler oniine serer. Dogu’da camii vardir, Bati’da ise kilise vardir. Fatih’de camii
vardir ve dolayiyla Fatih Dogu’dur; Beyoglu’nda kilise vardir ve dolayisiyla Beyoglu
Bati’dir. Bu noktada Peyami Safa’nin bir elestirisi de vardir. Bu elestiri de ayni
sehirdeki bu iki semt arasindaki derin ayrim {iizerinedir. Fatih, hala geleneksel
yapisint korumakta ve bu geleneksel yapiyr siirdiirmektedir. Beyoglu ise, bu
geleneksel yapidan ve oziinden Oylesine uzaklagsmustir ki, adeta baska bir diinya
haline gelmistir. Yazara gore Beyoglu artik batili yasam anlayisinin ve batili
diinyanin bir pargasi olmustur. Iste Peyami Safa, Beyoglu'ndaki degisen bu yapiyi

elestirir.

Bir diger dikkat c¢ekici ayrinti ise, Neriman’in Fatih ile Beyoglu'nu
karsilastirirken soyledigi su sozlerdir: Sinasi’nin odasi, yerde notalar, Sinasi’nin
kabarik saglari, sinemada gordiigii Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince
miinasebetlere ait bir¢ok intibalar. Burada da yazar geleneksel dogulu yasamin bir
pargasi olan Sinasi ile Beyoglu’ndaki batili yagam tarzinin bir parcasi olan insanlari
karsilagtirmaktadir. Sinasi karisik, diizensiz odasi, daginik saglari ile olumsuz bir

goriintii icerisinde yer almaktadir. Oysa Beyoglu’'ndaki insanlar arasinda ince
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miinasebetlere ait bircok intiba vardir. Sinasi ise, bu dagimik goriintiisii ile

Beyoglu’ndaki ince miinasebetlere istirak edemeyecek bir haldedir.

Hamide de hayalleri ve Abbas arasinda biiyiik bir ikilem yasamaktadir.
Hamide i¢in evlilik, zengin biri ile yapilacak olan ve kendisini refaha erdirecek bir
karardir. Her ne kadar kendisi i¢in Abbas, Midak Sokagi’ndaki en uygun adaylardan

biri olsa da Hamide bir tiillii emin olamaz.

Hamide bir yanardagin agzinda dolagtigimi biliyordu, higbir zaman kendini emin
hissetmiyordu. iginde siirekli bir huzursuzluk vardi. Evet, Abbas’ta &zlemlerinin
bazilarin1 gidebilirdi, ama o koca olarak diigiinebilecegi bir adam degildi. Onu ilk
gordiigiinden beri hakkindaki diisiinceleri bulanikti, simdi de bdyleydi bu. Kocasinin
nasil biri olacag1 konusundaki diisiinceleri bigimlenmemisti ve Abbas bu diisiinceleri
bicimlendirmekte kesinlikle yaya kalmigti. Kendi kendine, onunla yasamanin
kendisini diisiindiigiinden de ¢ok mutlu edecegini sOylilyordu. Bu diisiince hep
onunla birlikteydi. Ama bu diisiince iki tarafi keskin bir kili¢ gibiydi ve Hamide
kendini, Abbas bana nasil bir mutluluk verebilir, diye sorarken yakalamisti. Hamide
diislerinde ¢ok mu iyimserdi? Abbas doniip Muski Caddesinde bir diikkan agacagina
s6z vermisti ama bir dilkkkdncinin hayati ona simdikinden fazla ne verebilirdi?
(Mahfuz, 1995, 161-162).

Alintidan da anlasilacag: iizere Hamide de Neriman’a benzer bir ikilem
yasamaktadir. Bir yandan Abbas ile evlenip mutlu olabilecegini diistinmekte, diger
yandan Abbas’in kendisine saglayacagi imkanlar ile ilgili siipheler duymaktadir.
Hamide’de goriilen bu ikilemin ardinda da dogu-bati, geleneksel yasam-modernite
catigmas1 yer almaktadir. Midak Sokagi’ndaki hayatindan kurtulmak isteyen
Hamide’nin karsisina yine bu sokaktan bir geng¢ ¢ikmistir. Bu nedenle Hamide’nin
endiseleri vardir. Her ne kadar Abbas, Ingiliz ordusunda ¢alisip biriktirecegi para ile
de Muski Caddesi’nde bir berber diikkani agmay1 planlasa da, bu Hamide’ye yeterli
gelmemektedir. Ciinkii Abbas’in bu planlar1 da Hamide’ nin hayalini kurdugu o liiks
ve modern hayat1 saglayamayacaktir. Hamide, diger yandan Abbas ile yapacagi
evliligin kendisini ummadigindan fazla mutlu edebilecegini de diisiiniir. Tipki
Neriman’in Fatih’de yasanilan hayatta mutlu olunabildigine inandig1 gibi. Goriildiigi
gibi her iki gen¢ kiz da benzer diislincelere sahip olmakla birlikte, benzer celiskileri

¢Oziime kavusturmaya ¢alismaktadirlar.
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Neriman ile Hamide arasindaki bir diger benzerlik, her iki gen¢ kizin
girdikleri farkli ¢evrelerde yasadiklar1 saskinlik ve heyecandir. Neriman, Macit ile
birlikte gittigi Maksim’deki eglencenin ertesi giinii, hdla yeni girdigi g¢evrenin
etkisindedir. Onun gibi Fatih de yetismis bir kiz i¢in Maksim oldukga farkli ve bir o
kadar da renkli bir mekandir. Zira Neriman, Maksim’in etkisinden uzun siire

kurtulamaz:

Goz kapaklarinin  araligindan iceriye sizan gindiiz 1s18mnin  tamamiyla
aydinlatamadig1 los bir zemin iistiinde hep Maksim salonu goziiniin dniine geliyor.
Kuytu koselerde renkli abajurlar. Sarigin bir kadin bast. Bir zil sesi, ¢igliklar ve
sigrayislar, alkis, damakta act bir kdpiik lezzeti, parlak sar1 bir etek, bir zenci sesiyle
daima karigarak hafizaya musallat olan fokstrot nagmesi ve kulaginin iginde
miitemadi ¢alan bir cazbant (Safa, 2008, 17).

Maksimde’ki bu sahne, Neriman’in hayatindan oldukg¢a uzak ve farkli bir
sahnedir. Neriman Macit ile birlikte gittigi Maksim’deki eglence ile birlikte, batili,
modern diinyanin kapisin1 aralamistir. Buradaki her sey Neriman igin yeni ve
farklidir. Fatih’deki su tenekesinden masrapa ile aldig1 su ve elektriksiz evi ile kuytu
koselerde renkli abajurlarin bulundugu Maksim salonu arasinda diinyalar kadar

mesafe vardir.

Neriman’in Maksim salonundan etkilenisinin bir benzerini Hamide, Ibrahim
Faraj’in evine gidince yasar. Hamide ilk defa, Serif Pasa Caddesi’nde yer alan
boylesi likks bir apartman dairesine gelmistir. Bu nedenle g¢evresine uzun uzun

sagkinlik ve hayranlik ile bakmaya baslar:

Ibrahim Faraj girisin karsisindaki kapiya gitti, agti ve Hamide’ye de gelmesini
sOyledi. Hamide kendini orta biiyiiklikkte deri kapli kanepeler, koltuklar ve
minderlerle dosenmis bir odada buldu. Ortada nakisli bir hali vardi. Kapimin
karsisinda, iizerinde tavana kadar uzanan bir ayna bulunan altin yaldizli uzun bir
masa duruyordu. Adam kizin gozlerindeki hayranlik belirtisine sevindi ve nazik bir
tavirla konustu (Mahfuz, 1995, 211).

Ibrahim Faraj’m bu likks apartman dairesi, Neriman’m Maksim salonunda

yasadiklarma benzer hisler uyandirmistir Hamide’de. Ibrahim Faraj’m evi,
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Hamide’nin Midak sokagindaki evi ile kiyaslanamayacak kadar liiks, sik ve
moderndir. Hamide’nin odasi1 yerdeki eski bir hali, eski minderler ve bir yer
yatagindan ibarettir. Bu nedenle Hamide’nin Serif Pasa Caddesi’ndeki bu liikks evde
gordiigii deri kapli kanepeler, koltuklar, ortadaki nakigh hali, altin yaldizli masa ile
dosenmis genis odaya ilk girdiginde biiylik bir sagkinlik ve hayranlik hisseder.
Burada Neriman ile Hamide’nin tepkileri arasinda biiyiikk bir benzerlik
bulunmaktadir. Her iki geng kiz da gordiikleri bu yeni mekanlar ile kendi yasadiklari

evleri, semtleri kiyaslarlar ve sonrasinda bu yeni ve renkli mekéanlara hayran kalirlar.

Neriman ile Hamide arasindaki diger bir benzerlik ise, her iki gen¢ kizin da
Oksiiz olmasidir. Neriman kiigiik yaslarda annesini kaybetmis, o tarihten itibaren Faiz
Bey, Neriman’in hem annesi hem de babasi olur. Hamide de tipki Neriman gibi
kiigiik yaglarda annesini kaybetmis, kiiclik kiza komsular1 ¢opgatan Hamide Hanim
sahip c¢ikmig ve ona annelik etmistir. Her iki gen¢ kizin hir¢in yapilarindaki

benzerligin temelinde bu durumun da bir etkisi olabilecegi kanisindayiz.

Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinin her ikisinde de yazarlar bas
kadin kahramanlarin yagsamlarindaki degisimler i¢in bazi imgeler kullanmislardir.
Edebi metinlerde, imgeler yazar ile bilingalti, yazar ile toplum ve son olarak yazar
ile okur arasindaki iliskiyi ortaya koyan elemanlardir (Ulagli, 2006,4). Bu baglamda
Fatih-Harbiye romaninda tramvayin énemli bir islevi vardir. Tramvay burada dogu
ile bati; geleneksel yasam ile modern yasam arasinda hareket eden bir aragtir. Zaten
roman, Neriman’in acele ile Harbiye’ye dogru giden tramvaya binmesi ile

baslamaktadir.

(...) Fakat Neriman’in hem kol saatine, hem de tramvayin gelecegi tarafa
sabirsizlikla baktigin1 gorlince, arkadasina gitmedigini anladi, ona goriinmek
istemeyerek sira kahvelerin arasina g¢ekildi ve onu uzaktan seyretti. Neriman ilk
gelen Fatih-Harbiye tramvayina herkesten evvel atlamaya muvaffak olmustu (Safa,
2008, 7).
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Neriman’in acele ile tramvaya binmesinin nedeni, bir an evvel, hayalindeki
diinyaya ulagsma istegidir. Roman, Dariilelhan’dan Sinasi ile birlikte ¢ikan
Neriman’in gelen tramvaya binmesi ile baglamaktadir. Neriman’in bu sekilde acele
ile tramvaya binmesinin onun Sinasi’den, Dariilelhan’dan, Fatih’den, yasadigi
geleneksel ve ona gore tekdiize olan hayattan uzaklasmak icindir. Cilink{i Neriman’in
bindigi bu tramvay onu tiim bunlardan uzaklastiracak, gen¢ kizi alip arzu ettigi
diinyaya, Beyoglu’na gdtiirecektir. Tramvay, Neriman’in geleneksel yasami ile
modern yasam; dogu ile bati; icinde kdhne evlerin, elektriksiz yasamin, dar kafali
insanlarin oldugu Fatih ile lilks apartman dairelerinin, otomobillerin, rengarenk
vitrinlerin ve modern goriislii insanlarin oldugu Beyoglu arasinda gidip-gelmesini
saglayan bir aractir. Neriman, tramvay aracilifiyla kisa siireligine de olsa bu
hayalindeki yere gider ve yine tramvay araciligryla Fatih’deki yasamina geri doner.
Tekin’e gore Fatih-Harbiye tramvayi, onemli bir isleve sahiptir. Tramvay, iki semt
arasindaki mevcut zithklarin  giindeme gelmesine yardimct oldugu  gibi,

Neriman’daki bazi arzulart harekete gegiren bir uyarict islevi de iistlenir (Tekin,

1999, 165).

Tramvay, Neriman’da adeta Oniine gec¢ilmez arzular uyandiriyordu. Burada
eserden aktaracagimiz alinti, bu durumu gozler oniline sermektedir:(...) Bir Fatih-

Harbiye tramvayr yaklasiyordu. Bu tramvay, Neriman’da biitiin arzulari siddetle

uyandiran bir miinebbih haline gelmisti (Safa, 2008, 27).

Gortldugu iizere, gen¢ kizin iki diinya arasinda gidip gelmesini saglayan
tramvay, Neriman lizerinde bu kadar etkili olmaktadir. Yaklasan bu tramvaym onu
bdylesine derinden etkilemesinin nedeni, gen¢ kizin bir an evvel Beyoglu'na gitmek
istemesidir. Ciinki Neriman, burada mutlu olacaktir. Biiyiikk bir estetik zevk ile
diizenlenmis renkli vitrinleri inceleyecek, Beyoglu'nun temiz sokaklarinda
yluriiyecek, sik pastanelerde oturacak ve kendisi de batili yasamin bir pargasi
olacaktir. Tiim bunlara ilave olarak Neriman’in heyecanlandiran bir diger sebep, bu
tramvaya binerek gidecegi Beyoglu’'nda Macit’e rastgelme olasiligidir Macit’in

Beyoglu’nda yasadigini ve sik sik buradaki pastanelerde arkadaglari ile bulustugunu
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bilen Neriman, onu gorebilme umudunu da tasimaktadir. Boylelikle kisa stireligine
de olsa hem arzu ettigi modern yasamin bir parcasi olacak, hem de bu hayat1 Macit
ile birlikte gegirecektir. Iste Neriman’in zihninden gegen tiim bu diisiinceler onu bir
an evvel tramvaya binmeye zorlamakta ve geng¢ kizin da bu heyecan ile bu kadar

aceleci davranmasina neden olmaktadir.

Neriman, dayisinin kizlarina alacagi elbiselik kumas konusunda fikir
danigmak tizere gittigi koskte gozii yash bir anneden acikli bir hikdye dinlemistir.
Geng kiz, dinledigi bu hikayeden ¢ok etkilenmis ve bu hikdyede anlatilan Rus kizin
hayati ile kendi hayat1 arasinda bir baglant1 kurar. Bu hikayedeki Rus kiz1 kendisine,
Rus kizin sevgilisi fakir miizisyeni Sinasi’ye, gen¢ kizin para icin sevgilisini terk
edip birlikte yasamaya basladigi zengin Rum’u da Macit’e benzetmistir. Neriman’in
zihninde beliren bu benzerlikler, geng kizin birden her seyin farkina varmasini saglar.
Babas1 Faiz Bey, nisanlis1 Sinasi, Fatih’deki yasami, uzun zamandan beri eline
almadigr udu birden eski anlamlarmi geri kazanir. Dayisinin koskiinden bu
diistinceler ile ayrilan Neriman, Macit’in davet ettigi baloya gidebilmek icin bakacagi

kumasg1 almayarak, ilk gelen tramvaya biner.

Kendinden ge¢misti. Fakat birdenbire uyandi.
Tramvayin lambalar1 yanmisti (Safa, 2008, 113).

Burada tramvayin lambalarinin yanmasi ile yazar, Neriman’in gerceklerin
farkina varmasmi anlatmak istemistir. Neriman dinledigi hikdye sonrasi,
begenmedigi, uzaklagmak istedigi diinyasi ile yasamak istedigi diinyanin arasindaki
farki anlamigtir. Bu nedenle biiyiik bir sok ve pismanlik yasamaktadir. Anlatilan
hikayedeki Rus kizi intihara siiriikkleyen nedeni net bir sekilde gorebilmektedir. Ve
sahip oldugu boylesi giizel insanlar1 ve temiz hayatin1 Beyoglu’ndaki sahte hayat ve
sahte insanlar ile degistirmek istedigi i¢in kendisine kizmaktadir. Tiim bu diisiinceler
ile Neriman Fatih’e giden tramvaya binmistir. Ve tipki tramvayin lambasinin
yanmast gibi Neriman’in zihninde de farkina vardigi gergekler nedeni ile bir 151k

yanmistir. Goriildiigii gibi Neriman’in ger¢ek hayati ile hayalindeki hayat arasinda
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gidip-gelmeyi saglayan tramvay burada, gen¢ kizin farkina vardigi gergekler ile
birlikte gercek hayatina, babasi Faiz Bey’e, nisanlis1 Sinasi’ye ve Fatih’e geri

donmesini saglamistir.

Midak Sokagi’nda da benzer bir imge kullanilmigtir. Burada da taksi boyle bir
isleve sahiptir. Taksi modernligin, zenginligin simgesi oldugu kadar, modern yasam
ile geleneksel yasam arasindaki bir aractir ayn1 zamanda. Hamide ilk olarak ibrahim

Faraj’in evine gitmek icin taksiye binmistir.

Ama diinya Muski Caddesiyle sona ermiyor ki,” diye karsi ¢iktt adam, “Nigin alanda
dolagsmiyoruz?”

-Geg kalmak istemiyorum, annem merak eder.

-“Bir taksi tutar, zaman kaybetmeden istedigimiz yere gideriz”, dedi adam kandirici
bir tavirla.

Bir taksi! Sozciik Hamide’ nin kulaklarinda garip garip ¢inliyordu (Mahfuz, 1995,
207).

Taksi sozciigiiniin Hamide’nin kulaklarinda garip garip ¢inlamasinin nedeni,
Hamide’nin daha 6nce hig¢ taksiye binmemis olmasindandir. Midak sokagindaki fakir
hayatlarinda taksinin hi¢ yeri yoktur. Hamide nin hayatindaki tek ve en biiylik
farklilik aksamlar1 fabrika ¢ikisinda Muski Caddesinde yaptigi ylriiyiislerdir. Bu
ylriiylis sonrasinda da Midak sokagindaki evlerine yine yiiriiyerek doner geng kiz.
Dolayisiyla Hamide i¢in taksi biiyiik bir farkliliktir. Ve ona gore taksi; zenginligin,
liiks hayatin ve paranin gostergesidir. Hamide bu taksi araciligiyla kendi fakir
hayatindan, Ibrahim Faraj’in zengin hayatmna dogru yola ¢ikmustir. Bu nedenle de
Midak Sokagi romaninda taksi, tipki Fatih-Harbiye romanindaki tramvay gibi iki

diinya arasinda gidis-gelisi saglayan bir imgedir.

Ibrahim Faraj’m evine gittigi giin Hamide, Faraj’in tath vaatlerine inanip
Midak Sokagi’ndaki evini terk ederek Faraj ile birlikte yasamaya karar verir. Ertesi
gilin her zamanki gibi evden ayrilir ve bindigi taksi ile Faraj’in liikks evine gelir: (...)

Taksiye adimint attigi an, hayatimin iki boliimii arasindaki kesim aywrimi yapmuis

oluyordu (Mahfuz, 1995, 227).
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Hamide’nin hayatinda taksi, Midak sokagindaki geleneksel ve fakir yasam ile
[brahim Faraj’m dairesinin bulundugu Serif Pasa Caddesi’ndeki modern ve zengin
yasam arasindaki aractir. Hamide bu taksi aracilifiyla biktigi, kurtulmak istedigi
Midak sokagindaki fakir hayatindan; sahip olmak istedigi, 6zendigi Serif Pasa
Caddesi’ndeki zengin hayata gecis yapmustir. Fatih-Harbiye ve Midak Sokagt
romanlarinda kullanilan bu imgeler arasinda biiyiikk bir benzerlik oldugunu
belirtmistik. Romanlardaki her iki kadin kahraman da, tramvay ve taksiye benzer
anlamlar ytiklemislerdir. Ancak bu noktada iki kadin kahraman arasindaki bir takim
farkliliklar da ortaya c¢ikmaktadir. Fatih-Harbiye romaninda Neriman, kendisini
gercek hayati ile hayalindeki hayat arasinda getirip-gétiiren tramvay ile en sonunda
Fatih’e donmiistiir. Geng kiz iki diinya arasindaki farki kavramis, kendi yasaminin
degerini anlamis ve tramvay ile gercek yasamina, Fatih’e geri donmiistiir. Midak
Sokagi romaninda ise Hamide, Neriman’in kararinin tam tersi bir karar vermistir.
Hamide i¢in de taksi gercek yasami ile hayalindeki yasam arasindaki bir aractir. Ve
Hamide, taksiye binerek gittigi bu yeni yasamdan hosnut kalmistir. Bu nedenle de
Neriman’in aksine Hamide, Midak sokagi yakinlarinda bindigi taksi ile Serif Pasa
Caddesi’ndeki Ibrahim Faraj’in liiks dairesine gitmistir. Ozetle sdylemek gerekirse
Fatih-Harbiye romaninda Neriman tramvay araciligiyla eski yasamina geri
donmiistiir; Midak Sokagi romaninda ise Hamide taksi aracilifiyla yeni bir yasama

dogru yol almistir.

Burada goze ¢arpan diger bir farklilik da, Neriman’in nisanli oldugu Sinasi’ye
kars1 Macit’i tercih etmemesi; Hamide’ nin ise Ibrahim Faraj’1 szliisii Abbas’a tercih
etmesidir. Neriman, Sinasi ile Macit arasinda kisa bir siire gel-gitler yasamis,
kararsiz kalmigtir. Ancak Neriman bu siirecin ardindan nisanlist Sinasi’yi se¢mistir.
Nisanlisin1 terk edip, Macit ile birlikte olmayr diisinmemistir. Hamide ise
Neriman’in tam aksine, Abbas ile sdzlii olmasia hi¢ aldirmayarak ibrahim Faraj ile
birlikte yasamak i¢in Midak sokagindaki evini terk etmistir. Neriman ile Hamide’nin
bu farkli kararlarinin ardinda, Peyami Safa ve Necip Mahfuz’un farkli bakis agilarina
sahip olmalar1 yatiyor olabilir. Safa, Fatih’de yasayan misliiman gen¢ kiz

Neriman’in nisanlisini terk ederek Beyoglu’nda yasayan Macit ile birlikte olmasini
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istememistir. Bu nedenle de Neriman dinledigi hikdyeden kendisine gerekli pay1
cikartmis ve Sinasi’ye geri donmiistiir. Necip Mahfuz’da ise boyle bir tavir yoktur.
Yazar, Hamide iizerinde boylesi kuralct bir tutum sergilemez. Aksine Hamide’ nin
Abbas ile sdzlii olmasima ragmen Ibrahim Faraj ile birlikte yasamasina géz yumar.
Peyami Safa, Necip Mahfuz’a gore daha didaktik ve ahlake1 bir goriise sahiptir. Safa,
dogru yolu gostermek icin Neriman’in Fatih’e geri donmesini saglar. Mahfuz ise
toplumda goriilebilecek olan bu tarz bir olaya miidahale etmez ve dogru yolu

gosterme, mesaj verme gibi bir ¢abanin igine girmez.

Neriman ile Hamide’nin bu birbirine benzeyen 0Ozelliklerinin yani sira,
birbirlerinden ayrilan 6nemli farkliliklar1 da vardir. Bunlardan ilki, bu iki kadin
kahramandan Hamide’nin Neriman’a gore daha entrikaci ve ¢ikarct olmasidir.
Hamide’nin bu 6zelliklerini ilk olarak Abbas ile nisanli olmasina ragmen, mahallenin
zengin tiiccar1 Selim Elvan tarafindan yapilan evlilik teklifini hemen kabul etmesinde
gormekteyiz. Bir digeri ise Hamide’nin sokaktan ayrilmasinin ardindan uzun bir siire
sonra eski nisanlisi Abbas ile karsilagsmasinda yasanir. Hamide burada entrikaci
yanm kullanarak Abbas’it Ibrahim Faraj’a karsi kiskirtir. Burada amaci, hem
duygusal hem de ekonomik acidan Ibrahim Faraj’dan bagimsiz olmak istemesidir.
Abbas ile Ibrahim Faraj’1 kars1 karsiya getirip ikisinden de kurtulmak ister. Bu
diisiincesinden de anlasilacag1 lizere Hamide, kendi ¢ikar1 i¢in her tiirli firsati

degerlendirmektedir.

Neriman’da Hamide’nin bu ¢ikarci ve entrikaci tavri yoktur. Bu agidan
Neriman, Hamide’ye gére daha masum bir karakterdir denilebilir. Yine iki karakter
arasindaki bir diger fark, Neriman’mn daha hassas ve diisiinceli biri olmasidir. Oyle
ki, babasi Faiz Bey’in Neriman’in gitmek istedigi baloda giymek istedigi elbisenin
kumasi icin para bulmaya calistigin1 6grendiginde, Neriman bir hayli iiziilir ve bu
durumdan etkilenir. Bir an evvel babasina baloya gitmekten vazgectigini soylemek
ister. Bu tavr1 ile Neriman, babasmmin bu g¢aresiz durumuna karsi duyarsiz

davranmamaktadir.
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Neriman ile Hamide arasindaki bir diger farklilik, Hamide’nin yaptig
hatadan geri dénmemesidir. Hamide, ibrahim Faraj’m gercek yiiziinii 6grendikten
sonra geri donmek, yaptig1 hatadan kurtulmak istemez. Aksine bile bile kotii bir

hayati, hayat kadinligin1 secer.

Neriman ise her ne kadar Hamide gibi biiyiik bir yanlisin i¢ine girmemis olsa
da, hatasini fark eder ve eski hayatina doner. Neriman yalnizca daha modern bir
yasamin cazibesine kapilmistir. Buna ragmen bu cazibeden kurtulur ve Fatih’teki
yasamina devam eder. Neriman ile Hamide arasindaki bu farklilik sdyle bir sonuca
ulastirir bizi: modern bir yagsamin pesinde olan bu iki karakterden Hamide, her ne
kadar kotii de olsa i¢ine girdigi bu yeni yasamdan vazge¢mez; Neriman ise, modern

hayatin kendisine uygun olmadigini diisiinerek geleneksel hayatina geri doner.

Neriman ile Hamide arasinda goriilen bu farklilarin arka planinda yazarlarin
eserleri igerisindeki yerlerinin de 6nemli bir pay1r oldugu sodylenebilir. Soyle ki,
Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarina baktigimizda, Fatih-Harbiye romaninin
icinde Peyami Safa’nin varligiin kendini oldukga hissettirdigini gorebiliriz. Yazarin
roman boyunca, karakterlere bir takim miidahaleleri s6z konusudur ve bazi
karakterlerin arkasinda varligi acik¢a hissedilir. Tiirk Edebiyat1 Tarihi ansiklopedisi

de bu duruma su sekilde dikkatleri ¢eker:

Fatih-Harbiye romaninda, yazarin Neriman’mm Macit’le Sinasi arasindaki
durumunda, agik¢a Sinasi’den yana tavir aldigini sdyleyebiliriz (Hamlan S. T., 2006,
236).

Yazarin Sinasi’den yana tavir almasmin nedeni Sinasi gibi diiriist, efendi,
geleneklerine bagl bir gencin Macit ile kiyaslanamayacagini gostermek icindir. Bu
nedenle de Neriman’in dogru yolu bulmasinit ve Sinasi’ye geri donmesini saglar.
Neriman, dayisinin koskiinde dinlemis oldugu Rus genci ile Rus kizinin agk
hikayesinin ardindan, Rus genci ile Sinasi arasinda benzerlik kurar ve kendi

gerceklerinin farkina varir. Yazarin bu hikdyeye, eserinde yer vermesinin nedeni,
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Neriman’in hayatinda Sinasi’nin ne kadar 6nemli bir yere ve éneme sahip oldugunun

farkina varmasini saglamak i¢indir.

Necip Mahfuz ise, Peyami Safa’da rastladigimiz bu tavri sergilemez. Yazarin,
romanina hi¢bir miidahalesi olmamig, romanin arka planinda yer almistir. Safa’nin

yaptig1 gibi romanindaki karakterlere miidahale etmemistir.

Mahfuz, Hamide’nin hayat kadin1 olmaya zorlanmasinda, romanin iginde asla bir
yerde durmaz ( Deeb, 1983, 127).

Necip Mahfuz bdylesi onemli bir kararda dahi, Hamide’ye miidahale
etmemis, onun kendi ile ilgili verdigi bu karar1 izlemekle yetinmistir. Bu, Mahfuz’un
edebi kisiliginin bir 6zelligidir. Yazar romanlarindaki karakterle mesafeli durmay1
ilke edinmistir. Bu da, Necip Mahfuz’un roman kurgularindaki basarisinin

nedenlerinden biridir.

Mabhfuz, fanatik bir sekilde romanlar ile duygusal bir ortaklik kurmaktan sakinir. Ve
karakterleriyle ilgili hi¢bir sempatisini agiga cikarmaz. Asirt duygusalligin, laf
kalabaliklarinin, araya giren sahnelerin ya da konu dis1 tasvirlerin olmamasi; siki
ortilmiis, yogun ve dengeli yapiy1 tamamlar (Jayyusi, 2005, 26).

Necip Mahfuz’un eserlerinin kurgusunun temelinde yazarin takindigi bu

edebi tavir vardir.

5.1.2. Macit — ibrahim Faraj

Modern yasama Ozenen tipler kapsaminda Fatih-Harbiye ve Midak Sokagt

romanlarinda benzerlik gosteren diger karakterler Macit ve Ibrahim Faraj’dir.

Macit, Dariilelhan’in alafranga kisminda keman bdliimiinde okumaya

baslamis, ancak Ogrenimini yarida birakmistir. Giyimi, tavirlari, yasayis sekliyle
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oldukca modern bir genctir. Beyoglu’'nda yasayan Macit, sik sik Beyoglu’ndaki

Lobon gibi sik pastanelere gitmekte ve diizenlenen balolara katilmaktadir.

Ibrahim Faraj, Kahire’nin liiks semtlerinden biri olan Serif Pasa Caddesinde
yasamaktadir. Giyimi ve yasam tarzi ile Avrupai bir havaya sahiptir. ik bakista
bohem biri olarak algilanan Faraj’in asil meslegi ise kadin tiiccarligidir. Serif Pasa
Caddesindeki liiks dairesinde Ingiliz askerleri igin yetistirdigi geng kizlari

egitmektedir.

Gorildiigii gibi, bu iki karakter arasindaki temel benzerlik ikisinin de ilk
bakista dikkatleri ¢eken giyimleri, tavir ve likks yasamlaridir. Macit, Istanbul’un en
modern ve Batili yagam tarzinin hakim oldugu semti olan Beyoglu’nda yasamaktadir.
Burada Beyoglu aslinda Bati’nin ve batili yagsamin simgesi durumundadir. Clinkii bu

semt Tanzimat’tan itibaren insanimizin goéziinde hep Bati ile birlikte 6zdeslesmistir:

Tanzimat’tan itibaren tiim hedeflerin Bati’ya yonelmesi, Beyoglu’na olan ilgiyi
arttirmis, Beyoglu'nda oturmak veya Beyoglu, ozellikle sehrin kenar semtlerinde
gelenege bagli hayat tarzini siirdiiren Tiirk insanmnin goziinde, yasanilmasi,
hissedilmesi gereken bir hayatin merkezidir. Ciinkii Beyoglu'nda hayat daha kolay
ve zevklidir. Insan1 “sonsuz saadete” ulastiracak her sey burada mevcuttur (Coruk,
1995, 350).

Ibrahim Faraj’m yasadigi semt olan Serif Pasa Caddesi de Fatih-Harbiye
romanindaki Beyoglu ile ayni 6zelliklere sahiptir. Bu cadde de zengin insanlarin liiks
evlerde yasadiklar1 oldukga elit bir semttir. Dolayisiyla Midak Sokagi’ndaki Serif

Pasa Caddesi de batili ve modern yasamin simgesi olarak okuyucuya hissettirilir.

Dariilelhan’in alafranga bdliimiinde okuyan, Beyoglu’nda yasayan, katildigi
balolar, eglenceler ve giyimi ile Neriman i¢in yeni bir hayatin temsilcisidir Macit.
Ibrahim Faraj da zenginligi, giyim tarzi, yasadigi semt ile Hamide igin yeni bir
hayatin oldugu kadar 'refah'in da temsilcisidir. Her iki karakter de dis goriiniisii ve

bakimli halleri ile Neriman ve Hamide’yi etkilemeyi basarmustir. Iki eserde de
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sagirtict olan ortak bir nokta vardir. Peyami Safa da, Necip Mahfuz da yarattiklar1 bu
modern karakterleri anlatmak icin benzer oOzelliklerin altin1 ¢izerler. Macit ile

goriistiikten sonra Neriman’in aklindan geng¢ adamla ilgili sunlar gegmektedir:

Macit’in ince uzun elleri, hafif manikiirlii parmaklari sik sik gdziiniin 6niine geliyor
“Ince bir adam” diye diisiiniiyor ve Macit’te tenkit edilecek hicbir sey bulmuyordu
(Safa, 2008, 18).

Neriman, niganlis1 Sinasi’den oldukga farkli olan Macit’in bakimli ellerinden
cok etkilenmistir. Ciinkli gen¢ kizin ¢evresindeki erkeklerin hi¢ birisi Macit kadar

bakimli degildir.

Hamide’de de ibrahim Faraj’a karsi benzer bir etkilenme vardir. Geng kiz

Faraj’in bakimli elleri ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

Ikisi de limonatalarini igtiler, adam bardaklar1 yine masanin iizerine koydu. Bu isleri
yaparken Hamide de onu inceliyordu. Uzun, ince bedeninden hoglanmisti, sonra
uzun siire ellerine bakti, ne kadar giizel olduklarina sasti. Elleri ¢gok bakimli ve
giizeldi, uzun parmaklari giizellik oldugu kadar giigliiliik etkisi de birakiyordu. Elleri
Hamide’nin iizerinde biiyiik etki yapmusti, simdiye kadar hi¢ tatmadig1 bir duygu
icindeydi kiz (Mahfuz, 1995, 211).

Macit ve Ibrahim Faraj bu bakimli halleri ile Neriman ve Hamide’yi
etkilemislerdir. Her iki yazar da bu iki karakterdeki bakimli hali gostermek igin
benzer tasvirlere bagvurmustur. Bunun nedeni ise her iki karakterin modern, batili
yasamin temsilcileri olmasidir. Bu tarz bir yasama sahip olan insanlar olarak Macit
ve Ibrahim Faraj, her iki genc kiz igin de farklilik teskil ederler. Neriman ve Hamide,
toplumun orta kesiminden iki gen¢ kizdir. Ve bu kizlarin ¢evrelerinde Macit ve
Ibrahim Faraj gibi bakimli erkekler yoktur. Ciinkii bu kesimden insanlar, 6zellikle de
elleriyle calisanlarin elleri bakimsiz, sert ve kaba bir goriintisliidiir. Kemenge gibi
telli bir miizik aletini calan Sinasi ile berber olan Abbas, bakimli ellere sahip
olmaktan ¢ok uzaktirlar. Macit ve Ibrahim Faraj ise bu bakimli elleri ile Neriman ve
Hamide’de iist sinif, elit siif ¢agirisimi uyandirmaktadir. Bu iki erkek bakimli elleri

ile geng kizlarin gevrelerinde gordiikleri erkeklerden ayrilirlar.
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Zaman gectikce Neriman Macit’e; Hamide ise Ibrahim Faraj’a baglanir.
Neriman Sinasi ile nisanli olmasina ragmen, Macit’i gorebilme ihtimali ile sik sik
Beyoglu’na gider. (...) Neriman’in kendi kendine pek de itiraf edemedigi bir iimidi
vardi: Macit’e rastgelmek ihtimali (Safa, 2008, 27).

Macit, Neriman’1 bu denli etkilemeyi basarmistir. Cilinkii Macit, Beyoglu ve
oradaki hayatin bir yansimasidir. Neriman, Macit’e rast gelmek, onunla
goriisebilmek ve onun aracilifiyla baska bir hayatin i¢ine girmek istemektedir.

Macit, yasami ve kisiligi ile geng kizda bdylesi 6nemli hisler uyandirmaktadir.

Hamide de Neriman’a benzer bir durum igerisindeydi. Ibrahim Faraj,
Hamide’yi gordiigii giinden itibaren her giin Midak Sokagi’na geliyordu. ik baslarda
tanimadig1 bu yabanci adama kizsa da, artik Hamide’ nin gozleri de bu yabanciy arar
olmustu. Her giin is ¢ikist Muski caddesinde yiiriiylisler yapan Hamide’nin etrafta
Faraj’1 gorebilme umudu vardi. Faraj’i goremediginde ise adeta hayal kiriklig

yastyordu:

(...) Ama cadde bostu, ya da Hamide’nin istedigi olmadigi icin bos sayilirdi.
Hamide’nin nesesi sonmiistii, kendini yenilmis hissederek eve yoneldi (Mahfuz,
1995, 179).

Hamide, Ibrahim Faraj’in ¢evresinde olmasini istiyordu. Bu nedenle de
stirekli olarak Muski Caddesi ve Midak Sokaginda bu gen¢ adami arar olmustu.
Ciinkii ibrahim Faraj gibi Avrupai gériiniislii birinin yaninda olmak, Hamide’nin hep

hayal ettigi modern yasamin izlerini bulmasina yardimci oluyordu.

Macit, Neriman i¢in Yeni’nin, Bati’nin temsilcisiydi. Giyim tarzi ve yasam
bicimiyle bu gen¢ adam Neriman’in diisiincelerindeki Bat1 fikirlerinin uyanmasina
yardimci oluyordu. Onun Beyoglu'ndaki hayati, ¢aldig1 alafranga enstriiman, gittigi

balolar Neriman i¢in dikkate deger seyler olmaya baglamisti:
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(...)Macit, yeninin, Garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergiizestlerin
miimessili ve namzediydi.

Bu iki geng, Neriman’in ruhundaki iki cepheyi biitiin vuzuhuyla suura ¢ikardilar.
Neriman Macit’i tanidiktan sonra kendi kendisini daha iyi tanimist1 (Safa, 2008, 59).

Ibrahim Faraj da Hamide igin 'yeni'nin ve zenginligin temsilcisiydi. Faraj’m
sik giyimi, sokaga geldiginde ¢evreden gordiigii ilgi ve kahvede hizmeti karsiliginda

garsona biraktig1 biiyiik bahsisler Hamide’nin ilgisini ¢ekiyordu.

O aksamdan sonra adam diizenli olarak Midak Sokagina gelmeye basladi. Aksama
dogru geliyor, oturup ¢ayini yudumluyor ya da nargile i¢iyordu. Birden ortaya ¢ikisi
ve saygl uyandiran zevkli giyimi kahvede bir saskinlik yaratmisti, ama zamanla ona
alistitkca hayretleri azaldi. Ayrica herkese acik olan bir kahveye gelmesinde de
sasilacak bir yan yoktu. Kirsa’y1 kizdiriyordu, ¢ilinkii hesabini 6demek igin hep
biiyllk paralar verirdi. Sanker’i de gormedigi dolgun Dbahsisler vererek
sevindiriyordu.

Hamide onun giinliik gelis gidislerini, yiiregi heyecan ve umutla dolu olarak
seyrediyordu (Mahfuz, 1995, 177).

Bu noktada iki eser arasinda soyle bir farklilik vardir: Macit, Neriman i¢in
batili yasamin temsilcisidir. Onun yasam tarzi Neriman’it cezp etmektedir.
Hamide’nin Ibrahim Faraj’a karsi olan ilgisinin temelinde ise para ve gii¢ vardir.
Ibrahim Faraj’in dis goriiniisii ve yasam biciminin Hamide’yi etkilemesinin temel
sebeplerinden biri budur. Ibrahim Faraj, onun kavusmak istedigi para ve giiciin

temsilcisidir. Oysa Neriman’in Macit’e karst olan tavrinda bdyle bir diisiince yoktur.

Neriman ile Hamide’yi etkileyen bu iki karakterin bir diger ortak ozelligi,
ikisinin de ikna kabiliyetlerinin gii¢lii olmastydi. Macit, kibarlig1 ve bohem tavri ile
Neriman iizerinde oldukca etkilidir. Bir giin Beyoglu'ndaki ik bir pastaneye
arkadas1 Fahriye ile birlikte giden Neriman, burada Macit’e rastlar. Burada Macit, bir
hafta sonra yapilacak olan baloya arkadasi Fahriye ile Neriman’1 da davet eder ve

geng kizlarin bu daveti kabul etmesini adeta zorunlu hale getirir:

-Gelecek persembe Perapalas’a gelirsiniz olmaz mi? Giizel bir balo var. Muhakkak
geliniz. Cok egleniriz. Ben gene sizi Neriman’la beraber eve kadar gotiiriiriim.
Fahriye cevap vermedi. Macit Neriman’a dondii:

-Olmaz m1 Neriman Hanim?



72

Neriman da cevap vermedi. Balo! Gene babasini aldatmak, Sinasi meselesi.
Tuvalet... Neriman’in yiiziinde endise ¢ok harizdi. Kendini toparlayarak zorla
giiliimsedigi halde vakit gecmisti. itiraf etmeye mecbur oldu:

-Vallahi Macit Bey, biliyorsunuz ki... bizim i¢in bir gece evden ayrilmak ne kadar

glic!
-Siz isterseniz her seye muvaffak olursunuz.
-Calisiriz. Gelecek Persembe mi dediniz? (Safa, 2008, 32).

Neriman her ne kadar baloya gitmesinin kendisi i¢in ¢ok zor, hatta imkansiz
gibi goriindiiglinii bilse de, Macit’in bu 1srarci tavri karsisinda hemen olumsuz cevap

vermez. Clinkii Macit, geng kizin bu tarz balolara birlikte gitmek istedigi gengtir.

Ibrahim Faraj da Hamide’yi nasil etkileyebilecegini ve ikna edebilecegini ¢ok
iyi bilir. Hamide’nin para ve giigten hoslanmasi Faraj’in isini daha da kolaylastirir.
Geng kiz1 etkilemek i¢in onu Serif Pasa Caddesi’ndeki liiks evine gotiiren Faraj,
Hamide’nin bu sikliktan ve liiksten hoslanacagindan emindir. Hamide’nin sagkin ve
merakli bakiglarla bu evi inceledigi sirada, Faraj ona Midak Sokagi’ndaki evini terk

edip kendisi ile birlikte yasamasi i¢in ikna etmeye baslar:

Beni bu kadar diis kirikligina ugratacagmma dogrusu inanmazdim. Aman Allah’im,
sen de bir giin o sokak gelinlerinden mi olacaksin? Gebe kalacaksin, ¢ocuklarin
olacak, yol kenarlarinda ¢ocuk doguracaksin, her yer sinek dolu, bakladan bagka
yiyecek yok, giizelligin ugup gidecek, sismanlayacaksin, bunlari mi istiyorsun?
Hayir, hayir, buna inanamam (Mahfuz, 1995, 218).

Ibrahim Faraj’in agzindan dékiilen bu sdzler, Hamide i¢in can alic1 olmustur.
Ciinkii geng kiz, devamli olarak Midak Sokagindaki kadinlarin halini incelemekte ve
onlar gibi evlenip ardindan ¢ocuk dogurup, yemek yaparak sokaktaki fakir yasamin
bir pargast olmak istemiyordu. Ibrahim Faraj’in sdzleri bu nedenle Hamide’yi
etkilemistir. Buradan Ibrahim Faraj’in iyi bir gdzlemci oldugunu ve gozlemleri
sonucunda da Hamide’i kandirabilmek icin stratejik davrandigi sonucuna da ulasmak
miimkiindiir. Ciinkii gen¢ adam, Hamide’nin kisiligini ¢ok iyi analiz etmis ve bu
analizin sonucunda belirledigi taktikler dogrultusunda Hamide’yi ikna etmeyi

basarmustir.
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Neriman, dayisinin kizlarini ziyareti sirasinda dinledigi Rus kizi ile Rum
gencinin acikli ask hikdyesinin ardindan bazi gerceklerin farkina varir. Dayisinin
koskiinden ¢iktiktan sonra, kendi hayati ile Rus kizin hayatin1 arasinda benzerlikler
bulan Neriman, Macit hakkinda artik daha farkli diislinmeye baslar. Neriman’in
Macit’e karsi olan tavri da, gergeklerin farkina varmasi ile birden bire degisir. Geng
kiz adeta bir rilyadan uyanir gibi dinledigi bir hikdyenin yardimi ile kendisi i¢in
dogru olanmi fark eder ve Macit’e daha Once hi¢ bakmadigi bambaska bir gozle

bakmaya baslar.

Bugiin, ilk defadir ki Neriman’in siipheleri yatismaz bir siddetle ayaklandi. Macit’i
hakiki hiiviyeti icinde yakaladigini zannediyor ve o giine kadar, fasilasiz
aldatildigin1 anliyordu. Haykirmak, haykirmak veya aglamak ihtimallerinin
meddiicezri i¢inde, Neriman, bir miiddet ¢irpindi. Artik Macit’i diigiinmiiyor ve
ruhunun neresine gizlendigini anlamadigi bir ¢gesmeden igine zehir doluyordu (Safa,
2008, 113).

Hamide ise Ibrahim Faraj’m evine yerlestigi ilk gecenin sabahinda yepyeni
gercgekler ile karsi karstya gelir. Inanip yanina tasindigi adam, bir kadin tiiccaridir ve
evi de ticaretini yaptig1 kadinlarin yetistirildigi bir okuldur. Hamide, yeni ve liiks

evindeki ilk sabahinda hi¢ bilmedigi gercekler karsisinda saskina donmiistiir.

- Titi de ne?

Adam, onun ellerini alip 6perek cevap verdi.

-Yeni adin. Bunu aklinda tut ve Hamide’yi unut, hi¢ olmamis gibi (Mahfuz, 1995,
240).

Bu noktada 6nemli bir farklilik vardir iki eserde. Neriman, sadece dinledigi
bir hikdye iizerine tiim hayatim1 goziiniin Oniinden gegirir ve Macit’in nasil biri
oldugunun farkina varip ondan uzaklagsmaya baslar. Aslinda Macit’in Neriman’a
kars1 olan tavrinda higbir degisiklik yoktur. Yalnizca Neriman, artik Macit’i eski
bakis acistyla degerlendirmez. Hamide ve Ibrahim Faraj ikilisinde ise durum
farklidir. Hamide’nin Faraj’in evine tasinmasinin ertesi sabahi, Faraj’in gercek yiizii

ortaya ¢ikar. ibrahim Faraj, bu agidan Macit’ten farklidir.
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Her ne kadar bazi farkliliklar olsa da Macit ve Ibrahim Faraj birbirine oldukca
benzeyen iki karakterdir. Her ikisi de Avrupai giyimleri, yasadiklar1 muhitler, yasam
tarzlart ve ikna kabiliyetleri ile Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarindaki
Sinasi ve Abbas’in rakipleridirler. Aslinda burada Peyami Safa’nin romanlarinda
goriilen bir 6zelligin Necip Mahfuz’un bu romaninda da yer aldigini séylememiz
miimkiindiir. Moran, Peyami Safa’nin romanlarinda goriilen bu 6zelligi su sekilde

aciklar:

(...) Goriildigi gibi romanin bag kisileri Peyami Safa’nin “Garpli” ve “Sarkli”
dedigi iki erkek ve bunlarin arasinda bocalayan gen¢ kadm igliisii ile bilgili
adamdan olusuyor (Moran, 2008b, 221).

Genel bir karsilagtirma yapacak olursak bu sablona her iki romanda da
rastlariz. Fatih-Harbiye’de garpli erkek Macit, sarkli erkek Sinasi, ikisi arasinda
bocalayan geng kiz ise Neriman, bilgili adam ise Faiz Bey’dir. Midak Sokagi’nda ise
garpl erkek Ibrahim Faraj, sarkli erkek Abbas, ikisi arasinda bocalayan geng kiz ise

Hamide, bilgili adam ise Ridvan Huseyni’dir.

Macit ve Ibrahim Faraj modern giyinisleri, yasadiklari muhitler, yasam
tarzlari, ikna kabiliyetleri ile birbirine son derece benzer 6zellikler tasirlar. Ancak bu

benzerliklerin yani sira birbirlerinden ayrilan baz1 6zellikleri de vardir.

Macit ile Ibrahim Faraj arasindaki farklilik, Faraj’in Macit’e kiyasla entrikact
ve olumsuz bir karakter olmasidir. Ibrahim Faraj, Hamide’yi kendi tuzagina
diisiirmek i¢in bir plan hazirlamis ve geng kizi tatli vaatler ile kandirmistir. Bir kadin
tiiccar1 olan Ibrahim Faraj, Hamide’ye kendisine asik zengin bir sevgili olarak
yanagmistir. Gen¢ kizin zaaflarinin farkina varmis ve bu zaaflart kullanarak

Hamide’yi tuzagina diigiirmeyi bagarmistir.

Macit ise, Ibrahim Faraj’in yaninda daha masum bir karakterdir. O,

Neriman’a higbir zaman kétiililk yapmamis ya da onu kandirmamistir.  Aslinda
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Macit kendi bohem hayatin1 yasarken, Neriman onu taniyip ondan etkilenmistir.
Macit, gen¢ kizi kendisine c¢ekmek ya da baglamak icin herhangi bir sey

yapmamistir.

Midak Sokagi romaninda, roman ilerledik¢e ibrahim Faraj’in degisen tavri da
belli olur. Ibrahim Faraj, tutkulu asik roliinden s1yrilarak bir kadin tiiccarina doniisiir.
Macit karakterinde ise boyle bir degisim goriilmez. Macit’in tek zaafi olarak
Neriman’in nisanli oldugunu bilmesine ragmen, onu eglencelere ve Maksim gibi
salonlara gitmeye ikna etmesini gosterebiliriz. Bu durum romanda agik agik
verilmez, olaylarin gidisi ve yasananlardan bdyle bir ¢ikarim da bulunmak
miimkiindiir. Bu noktada iki yazar arasindaki farka da deginmek yerinde olacaktir.
Necip Mahfuz, romaninda yer alan pek ¢ok karakteri, roman boyunca tek tek
islemistir. Okur, romanda yer alan birbirinden farkli bu karakterler ile ilgili pek ¢ok
bilgiye sahiptir. Peyami Safa ise romaninda, Midak Sokagi’na oranla daha az
karakter kullanmasina ragmen, bu karakterleri isleme konusunda Mahfuz kadar
basarili olamamustir. Ornegin, Macit karakteri romanda 6nemli bir isleve sahip
olmasina ragmen, biz Macit’in zaaflari, kisiligi ya da yasami1 hakkinda yeterince bilgi

sahibi olamiyoruz.

5.2. GELENEKLERE BAGLI TiPLER

Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinda yazarlar yarattiklar1 Bati’ya
0zenen tiplerin karsisina geleneklere bagh tipleri ¢ikarirlar. Fatih-Harbiye romaninda
Sinasi ve Faiz Bey; Midak Sokag: romaninda ise Abbas ve Ridvan Huseyni

karakterleri geleneklere bagli tipler kapsaminda degerlendirilebilirler.

5.2.1. Sinasi-Abbas

Neriman’in nisanlis1 olan Sinasi, Dariilelhan’in alaturka boliimiinde

okumakta ve kemencge calmaktadir. Uzun yillardan beri Neriman’1 taniyan Sinasi,
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Neriman ile evlenecegi zamani beklemektedir. Sinasi, ¢evresinde sessiz sakin ve
efendi tavirlartyla dikkat cekmektedir: (...) Zamamin c¢irkin gsekillerine intibak
etmeyen Sinasi’nin sessizligi ve tabiiligi, ona semtin muhabbetini kazandirmisti

(Safa, 2008, 57).

Hamide ile s6zlenen Abbas da tipki Sinasi gibi sessiz ve efendi tavri ile
sokaktakilerin sevdigi isimlerden biridir. Abbas uzun yillar ¢iraklik yaptiktan sonra,

Midak Sokagi’nda kendisine ait bir berber diikkani1 agmustir.

Abbas, nazik, iyi huylu, baris¢i, anlayislt bir insandi. Bos zamanlarimi kahvede
iskambil oynamakla ve arkadaslariyla bos dedikodular yapmakla gegirirdi.

Abbas kavgalarda ve tartigmalarda yan tutmaktan kaginirdi. Bu sirada iki taraf da
giilimseyip yatistirict sozler soylerlerdi. Namaz kilar, oru¢ tutar ve Hiiseyin
camisindeki Cuma namazlarint hi¢ kagirmazdi. Sonralart bazi dinsel gorevleri
savsaklar olmustu, ama bu ilgisizlikten degil de tembelliktendi. Bununla birlikte
yine de Cuma namazlarina gider, Ramazan’da da mutlaka oru¢ tutardi. Bazen
Kirsa’yla aralarinda tatsizlik ¢iktig1 olurdu, ama arkadasi ¢ok heyecanlanirsa Abbas
hemen geriler ve bdylece ciddi bir tartismay1 dnlerdi (Mahfuz, 1995, 39).

Neriman ile Sinasi’ye ¢evrelerinde kisa bir siire sonra evlenilecek ¢ift gozii ile
bakilmaktadir. Birbirlerini uzun zamandir taniyan, ayn1 okullara giden, ayni1 semtte

oturan bu genglerin evliligi beklenen bir seydir.

Ve iki kardesi, iki sevgiliyi, iki zevg zevceyi birbirine baglayan biitiin duygular
hissetmeye bagladilar. Mahallede doktorun tavsiyesi iizerine geciken nikahlar
bekleniyordu. En mutaassiplar bile, onlarin bu sevismesini biraz tabii ve ahenkdar
buluyorlardi, bu nikdhin gecikmesine ragmen hi¢ kimse aleyhlerinde bir dedikodu
yapmadi. (...) Herkes, ergec onlarin evleneceklerine kani idi ( Safa, 2008, 56-57).

Hamide ile Abbas’in iligkisi Neriman ile Sinasi’ye gore daha farklidir. Abbas,
mahallenin en giizel kizlarindan biri olan Hamide’ye uzun siireden beri ilgi
duymaktadir. Ancak Hamide’yi ikna etmesi hi¢ de kolay olmaz. Ciinkii Hamide’ nin
evlilik ile ilgili planlar1 olduk¢a farklidir. Hamide kendisini yasadigi bu sefaletten
kurtaracak, onu rahat ettirecek biri ile evlenmek istemektedir. Bu istegi nedeniyle

Midak Sokagi’nda yasayan birini, evlenilebilecek biri olarak gérmez. Bir gilin annesi
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Hamide Hanim ile yaptig1 evlilik ile ilgili bir tartismada Hamide’nin agzindan su

sozler dokulir:

Kiz ona 6fkeyle bakarak konustu:

-Ben evlilik pesinde degilim, evlilik benim pesimde. Goreceksin ne yapacagimi?
-Elbette yaparsin, senin gibi bir prenses, kraliyet ailesinden gelme bir kiz.

Kiz annesinin alaymi anlamazliktan geldi ve ayni siddetli tonda konusmasini
stirdiirdii:

-Adam yerine konacak kimse var mi1 bu Midak Sokaginda? (Mahfuz, 1995, 32).

Hamide’ nin Abbas’a kars1 duygular1 olduk¢a karigiktir. Bir yandan yasadig:
bu yoksul sokaktan kimseyi begenmez, diger taraftan Abbas’in sokakta kendisi igin

en uygun aday oldugunu diisiiniir.

Hamide’nin Abbas’a yonelik duygular1 garip bir karmasikti. Bir yandan Abbas’in
sokakta kendisine koca olabilecek en uygun adam oldugunu diisiiniiyor, 6te yandan
o komsusu gibi zengin bir adamla evlenmeyi diisliiyordu. Gergek suydu ki, onu ne
seviyor ne de istiyordu, ama kovamiyordu da. Belki de tutkulu bakislari onu
cekiyordu (Mahfuz, 1995, 49).

Hamide’nin bu kat1 tavri, Abbas’m para biriktirmek i¢in Ingiliz Ordusuna
katilma karar1 ile yumusar. Arkadasi Hiiseyin Kirsa’nin tavsiyesine uyan Abbas,
Hamide ile evlenebilmek i¢in berber diikkdnini kapatip kisa bir siireligine Ingiliz
ordusuna katilmaya ve para biriktirmeye karar verir. Hamide, Abbas’in bu kararina

cok sevinir ve Abbas’a karsi tavri degisir.

Hemen. Tell-el Kebir’e gidiyorum, orada 25 kurus giindelikle c¢alismaya
baslayacagim. Konustugum herkes bunun yalnizca bir baglangi¢ oldugunu sdyliiyor.
Elimden geldigince ¢ok para biriktirmek i¢in her seyi yapacagim. Savas bitince —
herkes buna daha ¢ok vakit var diyor- buraya donecegim ve Yeni Cadde’de ya da
Ezher Caddesi’nde yeni bir berber diikkani agacagim. Liiks bir evimiz olacak, Allah
isterse. Bana dua et Hamide...

Bu Hamide’yi kizdirmayan, umulmadik bir seydi. Abbas basarili olursa kesinlikle
Hamide’nin istedigi baz1 seyleri saglayacakti. Hamide ninki gibi bir kisilik ne kadar
dikkafali olursa olsun, parayla yatisip yumusayabiliyordu (Mahfuz, 1995, 97).

Abbas’in evlilik i¢in Hamide’yi ikna etme cabalar1 boylelikle sonug verir.
Neriman ile Sinasi’nin birlikteligi ise, Abbas ile Hamide’den farkli bir seyir izler.

Evlenmeleri beklenen bu c¢iftin iligkisinde, Neriman’in son zamanlarda degisen
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tavrinin  olumsuz etkisi olmustur. Neriman gitgide de8ismekte; ailesinden,

Sinasi’den, yasadig1 semtten, okuldan uzaklasmakta ve farkli davranmaktadir.

Neriman’in Dariilelhan’a ugramadigi giinlerin siklagmasi, evine ge¢ gidisleri,
tuvaletine verdigi ehemmiyetin artmasi, Sinasi ile konusurken sesine dolan asabi
titremeler; ve bunun gibi, teferruati unutulan, fakat yekiinunun intibar kuvvetli bir
surette hatirlanan kii¢iik kiiglik bir¢ok hadiseler kendi kendilerini hatirlatiyorlardi
(Safa, 2008, 8).

Neriman’daki bu uzaklagsmanin ilk isareti romanin baslangicinda olur. Sinasi
ile birlikte ¢iktiklar1 Dariilelhan’dan sonra Neriman aceleyle Harbiye’ye giden ilk
tramvaya binmesi ile baslar roman. Kiitiik¢ii, romandaki bu ilk sahneyi su sekilde

degerlendirir:

Roman, “Neriman ile Sinasi Dariilelhan’dan beraber ¢iktilar, Vezneciler’e kadar
beraber yiiriidiiler” climlesiyle baslar. Ayni ciimle igerisinde iki kez tekrarlanan
“beraber” sOzcligiiniin, gii¢lii bir birliktelik vurgusu olusturdugu agiktir. Buna
karsin, ¢ok gegmeden, Sinasi agir agir ylirimeye devam ederken Neriman’in
adimlarinin siklasmaya basladigi, aralarindaki mesafenin acildigi gézlenir. Nitekim
Neriman’in  Harbiye tramvayina binerek Sinasi’den uzaklagmasi, bagtaki
“birliktelik” imgesini gii¢lii bir kopus sahnesinin izlemesine neden olacaktir. Bu
acidan romanin girisi, bir birlikteligin ¢6ziilmeye ve nihayetinde bir kopusa dogru
stiriiklenmeye basladiginin ¢agrigimlari ile doludur (Kiitiik¢ii, 2008, 52).

Tiim bu degisimlerin temelinde Neriman’in modernlesme istegi yatmaktadir.
Geng kiz yasamindaki her seyi eski olarak nitelendirir ve 'eski'nin yerini 'yeni'nin
almasini istemektedir. Sinasi de onun igin eski’nin bir pargasiydi. Nisanlisin1 Sark

kiltiirii ile yetismis olan babasi Faiz Bey’e benzetmektedir:

(...) Ikisi de sarka ait bircok seyleri, Sinasi alaturka musikiyi, Faiz Bey tasavvufi
edebiyat1 ¢cok seviyorlardi( Safa, 2008, 56).

Sinasi, Neriman’1 daha ziyade maziye ve an’aneye ¢ekti. Bu adeta gen¢ bir Faiz
Bey’di (a.g.e., 58).
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Goriildigii tizere Sinasi, Neriman’da bir baba izlenimi uyandirmaktadir. Geng
kiz Fatih’deki geleneksel yasamdan sikilmakta, Beyoglu’'ndaki modern hayati
yasamak istemektedir. Sinasi ise, Neriman’in par¢asi olmak istedigi bu yasamda
geng kiza eslik edebilecek biri degildir. Ciinkii Sinasi, geleneksel yasama, Fatih’e
aittir. Ve yasami, davraniglari, zevkleriyle Neriman’a gore babasi Faiz Beye
benzemektedir. Dolayisiyla Sinasi, Neriman’in gitmek istedigi eglencelerde,
balolarda, yeni mekanlarda geng kiza eslik etmekten ¢ok uzaktir. Neriman bunu fark
etmekte ve bu nedenle etrafinda Sinasi’nin tam tersi bir mizaca sahip olan Macit’e

yakinlik hissetmektedir.

Neriman ile Sinasi’nin iligkisinin kotliye gitmesinde Macit’in etkisi biiytiktiir.
Macit, Dariilelhan’in alafranga boliimiinde keman dersleri alan, modern goriintiglii
bir gengtir. Neriman ile kisa bir siire 0nce tanismistir. Macit’in goriiniis, yasayis ve
diisiiniis farkliligt Neriman’1 oldukga etkilemis ve gen¢ kizin yasadigi hayati ve

mubhiti sorgulamasina neden olmustur.

Tam alt1 ay evvel, bir ilkbahar gilinliydii. Dariilelhan’in alafranga kisminda keman
dersleri almaya gelen Macit’i, arkadaslar1 Neriman’a tanittilar. Macit bir aydan
evvel bu derslere devam etmemis ve mektebi birakip gitmisti; fakat bu miiddet
Neriman’la Macit arasindaki miinasebetin hususilesmesine kafi geldi. Beyoglu’'nda,
arada bir gizlice bulusuyorlardi. Alt1 aydan beri Neriman birka¢ defalar Macit’in
randevusuna gitti ve biitiin bunlar1 Sinasi’den gizledi.

Neriman’daki degisiklikler, Macit’i tanidiktan sonra meydana c¢ikmisti; fakat
hakikatte, Neriman’in yenilesmeye kars1 arzulari o tarihte baglamaz (Safa, 2008, 57).

Neriman ile Sinasi’nin iliskisine baktigimizda olumludan olumsuza ve oradan
da nihayetinde olumluya donen adeta dairesel bir harekete rastlarz.
Cocukluklarindan itibaren birbirlerini tanityan Neriman ile Sinasi’nin iliskisi, Macit
faktorii ile olumsuz bir hal alirken; Neriman’in dinledigi bir ask hikayesinin ardindan
kendi hayatindaki gercekleri idrak etmesi ve Sinasi’ye olan hislerinin farkina varmasi
ile tekrar olumlu bir hal alir. Neriman, bir an evvel Sinasi ile evlenmek istemektedir
arttk. Aslinda Neriman’in tiim diisiincelerinde olumlu bir geriye doniis
yasanmaktadir. Macit ile olan son goriismesinin ardindan Neriman oldukca

farklilagmustir:
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Tramvay Beyazit’tan gegiyor ve Fatih’e dogru ilerliyordu. Fatih! Fatih! Beyoglu
arkada kaliyordu. Aylardan beridir, ilk defa bugiin, Neriman Fatih’e bu kadar istekle
gidiyordu ve Beyoglu’nun cazibesinden kendini kurtariyordu. Ciinkii, ne olursa
olsun, kalbiyle yasayan bir kizdi ve ilcalarina hakim degildi, biitiin duygularini
teshir ettikge rahatlayan bir mizaci vardi ve samimiyeti halis bir sey gibi seviyordu
(Safa, 2008, 116).

Neriman ile Sinasi arasindaki bu iligkinin hemen hemen tam tersi Hamide ile
Abbas arasinda yasanir. Onlarin iligkileri olumsuzdan olumluya ve ardindan tekrar
olumsuza déniisiir. Hamide dnceleri hi¢ dnemsemedigi Abbas’a, delikanlinin ingiliz
ordusuna katilma kararinin ardindan deger vermeye baslar. Abbas, orduya
katilmadan 6nce Hamide ile Abbas’in sozii kesilir. Ancak aradan kisa bir zaman
gectikten sonra mahalledeki zengin tiiccar Selim Elvan’dan aldigi evlilik teklifini

Hamide, Abbas ile sozlii olmasina ragmen kabul eder.

-Sirketin sahibi Selim Elvan m1?

-Ta kendisi. Sayilamayacak kadar ¢cok parasi olan adam.

Hamide’nin yiizii mutluluktan parliyordu, saskinlik ve sevingten kendini kaybetmis
halde, bilingsizce mirildandi:

-Olur sey degil!

-Ne iyi haberler! Bundan iyisi can saghigi. Kendi sdylemeseydi ben de inanmazdim.
Kiz taragi sagina ilistirdi ve annesinin yanma yaklasti. Omuzlarini sarsarak daha
anlatmasini istiyordu:

-Ne dedi? Bana her seyi anlat, kelimesi kelimesine.

Hamide, Hamide Hanimin anlattiklarin1 dikkatle dinledi. Yiiregi carpiyor, yiizii
kizartyor, gozleri gururla parliyordu. Iste sonunda talih ona da giilmiistii. Bu, ugruna
dualar ettigi biitiin liikksii ve 6zgiirliigii verebilecek bir adamdu.(...)

-Evet, ne diisliniiyorsun? Bu ise karar vermek kolay degil. Sozlii oldugunu unuttun
mu? Hem sozii Abbas’la Kuran okuyarak kestik.

Kizin gozlerine giizelligini berbat eden kotii bir bakis geldi. Ofkeli bir
homurdanmayla bagirdi:

-O berber ha! (Mahfuz, 1995, 159-160).

Her ne kadar Neriman ile Hamide nin tutumlar birbirinden farkli olsa da
Sinasi ile Abbas birbirine olduk¢a benzeyen iki karakterdir. Her iki karakter de gerek
mizaci Ozellikleri ile gerekse sevdikleri insanlara karsi olan tavirlari ile ortak
Ozelliklere sahiptirler. Sinasi, Neriman’a gore 'eski'nin temsilcisidir; Abbas da
Hamide’ye gore Eski’nin ve sokagin temsilcisidir. iki geng de sevdikleri ugruna pek

cok fedakarlik yapmis ve onlar1 yanlistan kurtarmaya ¢alismistir.
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Sinasi ile Abbas arasinda benzerliklerin yani sira 6nemli bir farklilhik da
vardir. Bu, iki gen¢ adamin tavirlarindaki farkliliktir. Sinasi, Abbas’a gore daha
sogukkanli bir karakterdir. Nisanlist Neriman’in kendisine yalan sdyledigini
anlamasina ragmen, bu durumu geng¢ kiza séylemek yerine sogukkanli davranmay1
tercih eder. Neriman’in degisen tavrina, kendisinden ve yasadiklar1 semtten
uzaklagmasina, Dariilelhan ile ilgili olan diisiincelerindeki degisikliklere ragmen

Sinasi hep sogukkanli davranmay1 ve beklemeyi tercih etmistir.

Sinasi’deki bu sogukkanli tavir Abbas’ta goriilmez. Abbas daha heyecanli ve
daha hizli kararlar alan biridir. Oyle ki, Hamide’yi Midak Sokagi’ndan kagtiktan
sonra opera alaninda bir arabanin i¢cinde gordiiglinde gen¢ kadinmi takip ederek ona
ulagir. Hamide’nin ona ihanet etmis olmasina ragmen, kendisine sdyledigi yalanlara
inanir. Hatta Hamide nin Ibrahim Faraj’1 suclayan sdzlerini duydugu andan itibaren
Ibrahim Faraj’1 6ldiirme plan1 yapmaya baslar. Ertesi giin Ibrahim Faraj’1 6ldiirme
diisiincesi ile gittigi Hamide’nin calistigi barda, acelesi ve heyecanli davranisi

nedeniyle kendi canindan olur.

5.2.2. Faiz Bey-Ridvan Huseyni

Fatih-Harbiye romaninda yer alan Faiz Bey, Neriman’in babasidir. Sark
kiiltiiri ile yetisen Faiz Bey Anadolu’da bircok memuriyet gorevinin ardindan
Istanbul’a tasinmis ve Fatih’de yasamaya baslamistir. Esinin vefatinin ardindan kizi
Neriman ve yardimcilar1 Giilter ile miitevaz1 bir hayat yasamaktadir. Bakircioglu,

Faiz Bey’i su sekilde tanimlar:

Faiz Bey romanda ornek bir tip. Geleneksel degerlere bagli, ney calan, Mesnevi
okuyan bir insan. Iyi kalpli, kizina para yetistirmeye ¢alisan namuslu bir kisi. “Fani
yeniliklere, giilling asrilige kars1” alayli bir tavr1 var ( Bakircioglu, 1996, 220).

Midak Sokag: romaninda yer alan Ridvan Hiiseyni ise esi ile birlikte sahip

olduklar1 ti¢ kath evlerinde yasamaktadirlar. Ridvan Huseyni sokagin herkes
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tarafindan sevilen ve saygi duyulan ismidir. Sokakta herkesin akil danigsmak ig¢in

kapisini ¢aldigi Huseyni, adeta sokakta yasayanlar arasinda diizeni saglayan biridir.

Faiz Bey ve Ridvan Huseyni arasindaki en temel benzerlik ikisinin de sark
kiiltiirii ile yetismis olmalar1 ve ikisinin de bilgili kisiler olmasidir. Sark kiiltiiriiniin

bir pargasi olan ney calmakta olan Faiz Bey, elinden mesneviyi diisiirmemektedir:

-Hig¢ oglum, ne okurum ben? Gene Mesnevi’yi karistirtyordum.”
“Ve biraz Sark edebiyatindan, biraz musikiden bahsettiler. Faiz Bey ney calardi
(Safa, 2008, 14).

Ridvan Huseyni de tipki Faiz Bey gibi sark kiiltiirti i¢inde yetismisti ve hala

bu kiiltiirli koruyordu:

Ridvan Hiiseyni bir seccadeye oturmus tespih ¢ekiyordu, dniinde piring bir mangal,
yaninda da bir ¢aydanlik vardi. Odasi kii¢iik ve diizenliydi. Koselere birer koltuk
konmus, yere de bir iran halist serilmisti. Odanin ortasinda iizerinde kitaplar y1g1ili
bir masa vardi, tavandan da biiyiik bir gaz lambasi sarkiyordu (Mahfuz, 1995, 101).

Her iki romanda da bu tiirden iki karakterin yer almasi yazarlarin dogru yolu
gosterecek bir karakter kullanmak istemeleri nedeniyledir. Ridvan Huseyni, Midak
Sokagi’nda yasayanlarin akil danisacagi, 6giit alacagi ve onun sayesinde dogru yolu
bulacaklari isimdir. Ridvan Hiiseyni, Necip Mahfuz’un pek ¢ok romaninda yer alan

dervis tipinin Midak Sokaginda hayat buldugu kahramanidir.

Midak Sokagi’ndaki biitiin karakterlerin dtesinde duran isim Ridvan Huseyni’dir.
Huseyni, genel insan acilarinin, iyinin, kétiiniin 6tesinde adeta evliya bir figiir olarak
tasvir edilmistir. (...) Aslinda o, Mahfuz’un daha sonraki kurgularinda 6nemli
rollerde oynayacak pek ¢ok sufi ya da mistigin prototipidir (Allen, 2000, 60).

Mahfuz’a benzer bu yolu Peyami Safa da se¢mistir. Peyami Safa’nin edebi

eserlerinde de bu tiir kahramanlar yer alir.
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Sanat hayatinin son donemlerindeki eserlerinde vakaya degil diisince ve ruh
coziimlemelerine 6nem vermesi yiiziinden, o dénemki bir¢ok romanlarinin (Fatih-
Harbiye, Bir Tereddiidiin Romani vb.) kahramanlari, belli bir takim duygu ve
diislinceleri anlatmak icin yaratilmis kisiler olarak goriinmektedir (Kudret, 2004,
317).

Faiz Bey, bilgisi ve kiiltiirii ile meclislerde yer almasi istenilen biridir. Bu
meclislerde yasli adamin goriislerine ¢ok fazla 6nem verilir. Neriman da babasi ile
bazi konularda tartismakta ve babasinin goriislerini 6grenmek istemektedir. Geng kiz
bir gece Fatih’deki evlerinde otururken, etrafindaki her seyin ve herkesin yanindaki
miskin kedi gibi uyudugunu goriip, bunun doguya ait bir Ozellik oldugunu
diisiinmiistiir. Ona gore dogu, kedi gibi tembel ve miskindir. Batiy1 ise kopege
benzetir geng kiz. Bat, tipk1 bir kdpek gibi uyanik ve hareketlidir. Iki diinya arasinda

gordiigii bu zithg1 babasi Faiz Bey’e acikladiginda, yasli adam kizina su cevabi verir:

Giizel bulmugsun, dedi, filhakika Sarklilar kedileri, Garplilar da kdpekleri bunun
icin severler; Sarkli tembel, garpli da ¢aligkandir. Fakat gel seninle bu muammay1
birlikte halledelim. Acaba her oturan adam tembel, her kosan adam da c¢aligkan
midir? (Safa, 2008, 48).

Bu sozleri ile Neriman’a goriintiiye aldanmamas1 gerektigini anlatmaya ¢alisan Faiz
Bey, ardindan kizina dogulu diisiiniirlerin, alimlerinin insanliga yaptiklar1 katkilar

anlatmugtir.

Ridvan Huseyni de, sokaktaki herkesin kendisinden dogru karara varmak i¢in
akil danistig1 biridir. Abbas’a ile sozlii olan Neriman’a mahalledeki zengin tiiccar
evlilik teklifinde bulununca Hamide Hanim, kizinin ne yapmast ile ilgili fikir

danigmak i¢in Ridvan Huseyin’in kapisini ¢calmustir.

“Berber geng, Elvan Bey yasli,” demisti Ridvan Hiiseyni. “Sonra berberle Hamide
ayni siniftan, oysa Elvan Bey 6yle degil. Elvan gibi bir adamla senin kizin gibi bir
kizin evliligi sonunda kizi1 mutsuz edecek pek ¢ok sorun dogurur.” Sonra sunlar
soyleyerek sozlerini bitirmisti. “Abbas iyi bir delikanlidir, kosullarini diizeltmek i¢in
yerini yurdunu birakti, ¢linkii bu evliligi istiyor. Hamide i¢in en iyi koca odur.
Beklemelisiniz. Allah esirgesin parasiz gelirse, kiz1 istediginize vermek hakkimizdir
(Mahfuz, 1995, 162).
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Gorildugu tizere Fatih-Harbiye romaninda Faiz Bey, Midak Sokagi’ndaki
Ridvan Hiiseyni geleneklerine bagli, dini vazifelerini yerine getiren ve sokakta
sikintist olan herkesin kendilerine danistig1 kisilerdir. Her iki romanda da yazarlar bu

karakterleri geleneksel yasami temsil etmekle gorevlendirmislerdir.

Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlar1 ile ilgili son bir degerlendirme
yapacak oldugumuzda; Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’un Midak
Sokagi romanlarinda goze c¢arpan ilk ortak noktanin, yazarlarin romanlarmin adi
olarak mekan isimleri segmis olduklarini sdyleyebiliriz. Her iki yazar da eserlerinde

yer alan ana mekanlari, romanlarinin adi olarak kullanmiglardir.

Bunun disinda Peyami Safa ve Necip Mahfuz, romanlarina o donemki Tiirk
ve Misir toplumlarinda goriilen bazi tartismalart ve dnemli olaylar1 tagimislardir.
Fatih-Harbiye romaninda, toplumda goriilen dogu-bati ¢atigmasi, yanlis batililasma
kavramlar1 iglenmekle beraber, o donem yogun olarak yasanan geleneksel miizik ile
batili miizik tartismalarin1 da ele almistir. Necip Mahfuz da eserinde Kahire’de orta
siifin yasadigi bir sokagin durumunu gézler 6niine sermistir. Bunu yaparken yazar,
romaninda pek cok karakter yaratmis ve onlar1 romanin dokusu i¢inde tek tek
islemistir. Romanda ana karakter Hamide ile birlikte; escinsel kahveci Kirsa,
mezarliktaki yeni goOmiilen cesetlerden takma diglerini c¢alarak, bunlar1 baska
insanlara satan Doktor Busi, ge¢im kaynagi insanlar1 kolayca dilenebilmeleri igin
sakat birakma olan Zaita, yetiskin olmasina ragmen kendine bir es bulup yeniden
evlenmek isteyen zengin dul Saniye Afife gibi bir ¢ok karakter yer almaktadir.
Yazar, eserinde bu karakterlerin yani sira o ddSnem Misir’da bulunan Ingiliz ordusuna
da yer ayirmaktadir. Mahfuz, {ilkesinde bulunan bu yabanci ordunun, Misirli gengler
icin is ve ge¢im kaynagi olarak goriilmesini elestirmektedir. Bir diger elestirisi de
yapilan yerel se¢imleredir. Yazar, Midak Sokag: romaninda, yapilan bir yerel se¢cime
ve bu se¢imin propagandalarina da yer verir. Midak sokagina se¢im propagandasi
i¢in gelen adaym ismi Ibrahim Ferhat’tir. Hamide’yi kandirarak Midak sokagindaki

evini terk etmesine neden olan karakterin ismi ise Ibrahim Faraj’dir. Yazar, sectigi
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bu benzer isimler ile se¢imlerdeki aday ile bir kadin tiiccar1 arasinda baglanti
kurmaktadir. Necip Mahfuz, yine o ddnemki Misir’da Ingiliz askerlerinin de etkisiyle

artan hayat kadinligi konusunu ele almistir.

Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlarimin her ikisinde de modern
yasamdan yana olan ve geleneksel yasami savunan tipler kullanilmistir. Yazarlar
olusturduklar1 bu tipler araciligiyla bu konu hakkindaki goriislerini islemislerdir

eserlerinde.
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6. SONUC

Bu calismada, Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlari arasinda yer alan Peyami
Safa’nin 1931 yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye romani ile Arap edebiyatinin Nobel
Odiilli  yazar1 Necip Mahfuz’'un 1947 yilinda yayimlanan Midak Sokag:
romanlarindaki karakterler karsilastirmali edebiyat biliminin verileri dogrultusunda

analitik olarak karsilagtirilmigtr.

Karsilastirmali bir ¢alisma olan incelememizde, ilk olarak karsilagtirmali
edebiyat bilimi ve bu bilimin gelisim siireci ile ilgili bilgi verilmistir. Ardindan

calismamizda kullanacagimiz yonteme ve ¢calismamizin amacina deginilmistir.

Ikinci béliimde, Tiirk ve Arap edebiyatlarina ait iki romanin karsilastirmasini
yapacagimiz i¢in edebi tiir olarak roman hakkinda genel bilgiler verilmistir. Romanin
tanim1 yapildiktan sonra, bu edebi tiirlin tarihsel gelisim siirecine deginilmis ve son
olarak da bu siirecin Tiirk edebiyati ve Arap edebiyatinda nasil yasandig ile ilgili

acgiklamalarda bulunulmustur.

Calismamizin {iclincli boliimiinde, biyografik bilgilerin yazarlarin edebi
hayatlarii1 kavramaya ve c¢aligmamizdaki eserlerin degerlendirilmesinde yardimci
olabilecegi diisiincesi ile Peyami Safa ve Necip Mahfuz’un yasamlarina, eserlerine

ve donemlerine dair yapilan degerlendirmelere yer verilmistir.

Dordiincti boliimde, eserlerin detayli bir sekilde incelenebilmesi amaciyla
Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlarmin genis 6zet ve degerlendirmeleri ortaya

konulmustur.

Calismamizin besinci boliimiinde, Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlari
cogulcu inceleme yontemi ile karsilastirilmaya calisilmistir. Bu inceleme her iki
romanda da one ¢ikan modern yasama Ozenen tipler ile geleneksel yasama baglh

tipler basliklar1 altinda ele alinmistir.
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Calismamizin karsilastirma kisminin yer aldigi besinci boliimiinde ilk olarak
bu iki eserdeki kadin kahramanlar, ardindan da her iki romanda da benzerlik gdsteren
erkek karakterler karsilastirilmistir. Yaptigimiz bu karsilagtirma sonucunda her iki
eserde ortaya c¢ikan benzerliklerin yani sira bazi farkliliklarin da oldugu tespit

edilmistir. Bu benzerlik ve farkliliklar1 maddeler halinde sdyle siralanabilir:

a) Karsilastirdigimiz Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinda ortak
Ozelliklerin en basinda her iki eserde de gelenek-modernite, eski-yeni ¢atismasinin

yer almasi vardir.

b) Yazarlar, her iki romanda da kadin kahramanlarin mutsuzluklarini, iginde
yasadiklar1 mekanlar ile paralel olarak islemislerdir. Neriman, yasadigi semt olan
Fatih’ten ve bu semtte yasayan insanlardan hoslanmamakta, daha modern buldugu
Beyoglu’nu ise yasanilacak semt olarak gormektedir. Hamide de tipki Neriman gibi,
yasadigt Midak Sokagi’'m1 ve bu sokaktaki insanlart sevmemekte ve onlari
kiiciimsemektedir. Hamide i¢in bu sokagin disinda yasanilacak yer, liikks evlerin

bulundugu Muski Caddesi’dir.

c) Her iki romanda da bas kadin kahramanlar agk konusunda benzer
tereddiitler yasarlar. Fatih-Harbiye’de Neriman, nisanlist Sinasi’den Macit ile
tanistiktan sonra uzaklasmig, Macit ile daha fazla ilgilenir olmustur. Midak
Sokagi’nda da Hamide, Abbas ile nisanli olmasina ragmen Selim Elvan’dan gelen

evlilik teklifi ile Abbas’dan uzaklagmustir.

d) Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlarindaki bas kadin kahramanlar
genel kisilik 6zellikleri ve i¢inde bulunduklari psikolojik durum nedeniyle benzer
tepkiler vermektedirler. Neriman, kendisine karsi ¢ikildiginda ya da isteklerinin
yerine gelmemesi durumunda 6fkesine hakim olamayarak karsisindaki insanlara
bagirmakta, hatta zaman zaman bu nedenle sinir krizleri ge¢irmektedir. Hamide de
bu durumlarda Neriman’a benzer tepkiler vermektedir. isteklerine ulasmadiginda ya

da kendisinden daha gii¢lii biri ile karsilastiginda 6fkesine hakim olamamaktadir.
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e) Inceledigimiz her iki romanda da mekénlara benzer anlamlar yiiklenmistir.
Fatih-Harbiye romaninda Peyami Safa Fatih ile Doguyu, eskiyi; Harbiye ile de
Batiy1, yeniyi anlatmak istemistir. Midak Sokagi romaninda ise Necip Mahfuz,
mekanlar konusunda Safa’ya benzer bir ayrim yapmistir. Bu eserinde Mahfuz, Midak
Sokagi ile eskiyi, fakirligi; Muski Caddesi, Serif Pasa Caddesi gibi mekanlar ile de

yeniyi ve liiksii anlatmak istemistir.

f) Her iki romanda da i¢inde yasadiklart donemin toplumsal, sosyal, siyasal
ve ekonomik kosullarmma gondermeler yapilmistir. Peyami Safa romaninda, o
donemde Tiirk toplumunda yasanilan dogu-bati ¢atismasina, batili ve geleneksel
miizik ile ilgili yapilan tartigmalara ve batili yasam tarzi ile geleneksel yasam tarzi
arasinda stiregelen tartigmalara yer vermistir. Benzer gondermeler Necip Mahfuz’un
eserinde de vardir. Yazar, o ddénemki Misir toplumunun Ingilizler ile ilgili
diisiincelerine, Ingiliz Ordusunun Misir’daki varligina ve Misirda’ki siyasal parti

secimlerine eserinde yer verir.

g) Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarinda birbirine benzeyen bazi
semboller kullamilmistir. Fatih-Harbiye’de bu sembol, tramvaydir. Eserde tramvay;
Dogu ile Bati, geleneksel yasam ile batili yasam arasinda bir aragtir. Neriman bu iki
farkli diinyaya tramvay aracilig1 ile ulasir. Midak Sokagi 'nda ise bu sembol, taksidir.
Taksi, zengin ile fakir yasam arasindaki aragtir. Hamide, bu araca binerek yoksul

Midak Sokagi’ndan, zengin Serif Pasa Caddesi’ne ulagmustir.

h) Her iki romandaki erkek kahramanlar arasinda bir takim benzerlikler
bulunmaktadir. Oncelikle her iki yazar —tipki mekanlar gibi- Dogu-Bati, gelenek-
modernite catismasina uyan erkek kahramanlar kullanmislardir. Peyami Safa
Doguyu, gelenekseli temsil etmek icin Sinasi’yi; Batiy1, modernligi temsil etmek i¢in
de Macit’i kullanmaktadir. Necip Mahfuz da gelenekseli, yoksullugu temsil etmek

i¢in Abbas’1; modernligi ve liiksii temsil etmek igin de Ibrahim Faraj’1 se¢mistir.

1) Her iki romandaki erkek karakterler genel kisilik o6zellikleri acisindan

birbirlerine benzemektedirler. Sinasi ile Abbas iyi huylu, saygili, caliskan ve
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cevrelerinde sevilen genglerdir. Macit ile Ibrahim Faraj ise daha hareketli, modern

yasam tarzina sahip ve daha 6zgiir hareket eden genglerdir.

J) Fatih-Harbiye ve Midak Sokagi romanlarmin her ikisinde de benzer
erdemi, dogrulugu, diristligii temsil eden erkek kahramanlar vardir. Fatih-
Harbiye’de bu erdem sahibi kahraman Faiz Bey; Midak Sokagi'nda ise Ridvan

Huseyni’dir. Bu iki kahraman romanlarda ayn1 amag i¢in yer almaktadir.

Benzerlikleri bu sekilde siralayabilecegimiz bu iki romandaki farkliliklara

bakacak oldugumuzda:

a) Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda Neriman yasadigi hayattan
memnun degildir. Neriman’daki bu memnuniyetsizligin nedeni daha modern bir
hayat yasamak istemesidir. Necip Mahfuz’un Midak Sokagi’nda Hamide de yasadig1
hayattan memnun degildir. Ancak Hamide’deki bu memnuniyetsizligin temelinde

daha liiks, daha zengin bir yasam istegi yer almaktadir.

b) Her iki romandaki kadin kahramanlar benzer ikilemler yasamaktadir.
Ancak bu ikilemlerin sonucu farkli olur. Neriman, dinledigi Rus kizi ile Rum gencin
hikayesinden etkilenir ve sonrasinda nisanlis1 Sinasi’ye, Fatih’e geri doner. Hamide
ise farkli bir tavir sergiler. Midak Sokagi’ndaki evinden kagip birlikte yasamaya
basladigi Ibrahim Faraj’in kadmn tiiccar1 oldugunu 6grenmesine ragmen kararini

degistirmez ve onunla birlikte kalmaya devam eder.

c) Karsilastirmaya ¢alistigimiz bu iki romanin genel yapisindaki bir diger
farklilik, yazarlarin roman igerisindeki yerinde goriiliir. Bundan kastimiz, Peyami
Safa, Fatih-Harbiye’de romanin i¢inde olduk¢a miidahaleci bir tutum sergiler. Okur,
romandaki yazarin goriislerini rahatlikla anlayabilmektedir. Midak Sokagi’nda ise
Necip Mahfuz, romana daha uzaktan bakar. Peyami Safa gibi diisiincelerini eserde

gozler Oniine sermez.
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Kisaca oOzetleyecek olursak, Fatih-Harbiye ve Midak Sokag: romanlar
karakterleri, mekanlar1 ve i¢inde yer alan bazi semboller ile birbiriyle benzerlikler
tagir. Bu benzerlikler 6zellikle bag kadin kahramanlar, onlarin iginde bulunduklari
psikolojik durum, istekleri ve yasadiklar1 ile roman boyunca kendini gosterir. Ayni
zamanda her iki romanda yer alan erkek kahramanlar arasinda da benzerlikler
bulunmaktadir.

Her iki romanda goriilen bu benzerlikleri iki toplum, iki kiiltiir ve iki edebiyat
arasinda uzun yillara dayanan yakinliga baglamamiz mimkiindiir. Osmanl
Imparatorlugu’nun Misir topraklar1 iizerindeki hakimiyeti ile bu iki medeniyet
arasindaki iliskiler daha da yogunlasmustir. Iki iilke edebiyatinin, edebi tiir olarak
romanla tanigmasi ve edebiyatlarindaki batililagsma hareketi de benzer bir gelisim
stireci izlemistir. Edebiyatlarindaki bu benzer siireclerin tanig1 olan Peyami Safa’nin
Fatih-Harbiye ve Necip Mahfuz’un Midak Sokag: eserlerini karsilastirdigimizda; her
iki eserde ortaya cikan benzerlikler bize yazarlar arasinda bir etkilenme degil,

kiiltiirleraras1 yakinligin sonucu olabilecegini diisindiirmiistiir.
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