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OZET

ANADOLU, CIiN, KIZILDERILI VE AVUSTRALYA HALK
MASALLARINDA DEGiSME MOTIFiNiN BENZERLIiKLERi VE
FARKLILIKLARI ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

YURTSEVEN, BURCU NARDA
Yiiksek Lisans - 2009
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dah

Damisman: Yrd.Do¢.Dr. Fesun KOSMAK

Bu calismanin amaci; Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya halk
masallarinda ortak bir motif olarak tespit edilen degisme motifini karsilagtirmali

edebiyat bilimi verilerine dayanarak karsilastirmaya caligmaktir.

Bu calismada Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya halk masallarinda
degisme motifleri metne dayali yontemle karsilastirilmis ve bu karsilastirmayla

degisme motifinin islenisindeki benzer ve farkli noktalar ortaya ¢ikarilmistir.

Bu karsilagtirmali caligmanin sonucunda farkli cografyalarda yer alan ve
farkli kiiltiir ve inanca sahip olan Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya halk
masallarinda degigsme motifinin ortak bir motif olarak yer aldig1 ve bu motifin bazen
benzer, bazen de farkhi sekillerde islendigi goriilmiistiir. Degisme motifi, her ne
kadar s6z konusu toplumlarin hepsinde ortak bir motif olarak islense de bu motifin
ad1 gecen toplumlarin dogal ortamlarina, yasam bi¢imlerine, diisiince tarzlarina, antik
cagdaki eylemlerine, gelenek ve goreneklerine, dini inanglarina, efsane ve mitlerine

dayandirilan bir bag ile sekillendigi saptanmaistir.



v

ABSTRACT

THE COMPARISON OF TRANSFORMATION MOTIF WHICH IS IN THE
ANATOLIAN, CHINESE, NATIVE AMERICAN AND AUSTRALIAN
FOLKTALES IN TERMS OF SIMILARITIES AND DIFFERENCES

YURTSEVEN, BURCU NARDA
Master Thesis - 2009
Comparative Literature

Adyvisor: Assistant Professor Doctor Fesun KOSMAK

This research paper aims to compare transformation motif which is
determined as a common motif in the Anatolian, Chinese, Native American and

Australian Folktales based on data of Science of Comparative Literature.

In this study, transformation motifs in the Anatolian, Chinese, Native
American and Australian Folktales are compared in terms of Data-based Criticism
Method and by the help of this study similarities and differences of transformation

motifs will be examined.

As a result of this comparative study, it is observed that transformation motif
is a common motif in the Anatolian, Chinese, Native American and Australian
Folktales which take part in different geographies and have different cultures and
beliefs. However, it’s also seen that this motif is sometimes used in similiar and
sometimes in different ways. Even though, transformation motif is used as a common
motif in all societies being talked, it is also observed that this motif takes shape with
a connection based on forementioned societies’ natural environments, life styles,
manner of thought, actions in ancient time, custom and usages, religious beliefs,

legend and myths.
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ONSOZ

Bu karsilagtirmali calismada Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya halk
masallarinda yer alan “degisme” motifler arastirilacak ve bu motiflerin islenisindeki
benzerlikler ve farkliliklar karsilastirmali edebiyat bilimi ¢ercevesinde metne dayali
yontemle karsilastirilacaktir. Caligma, hem dort farkli toplumun kiiltiiriinti tanitacak
hem de bu farkli kiiltiirlerin masallarinda yer alan ortak bir motifle diinya Kkiiltiir

mirasina katki saglayacaktir.

Her kiiltiire ait degisme motifleri yasam felsefelerinin ve diinya goriislerinin
devamidir. Bu nedenle ¢alismada degisme motifi irdelenirken bu motifle ilgili halk

kiiltiirtinden ve mitolojik bilgilerden de yararlanma yoluna gidilmistir.

Bu caligmanin olusturma siirecinde gosterdigi yogun emek, sabir ve
anlayisindan dolay: tez daniymanim, degerli hocam Yrd.Do¢.Dr. Fesun Kosmak’a
goniilden tesekkiir ederim. Ayrica ¢aligmay1 hazirlarken biiyiik ilgi ve yardimlarini
gordiigiim Prof.Dr. Ali Giiltekin’e, degerli yorumlariyla tezime katkida bulunan
Yrd.Do¢.Dr. Mehmet Semerci’ye ve arastirma sirasinda yararlandigim kaynaklar:

oneren Yrd.Dog¢.Dr. Medine Sivri’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Her zaman oldugu gibi bu caligmada da destegini esirgemeyen esim Gokhan
Yurtseven’e, hayati boyunca bana emek veren yitirdigim sevgili babam Bayram

Uyar’a tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.



1. BOLUM

GIRIS

Masal, insanoglunun yasam seriiveninin izlerini tagiyan ¢ok eski bir anlatim
turudur. Sozlu kiiltiiriin birer tiriinii olan masallar, 6zellikle de halk masallari, halkin
yasam bi¢imi, diisiince tarzi, dini, tarihi, kiiltiirel degerleri, gelenek ve gorenekleri
hakkinda bilgiler verir. Bu bakimdan masallar insanlik tarihi, halk edebiyat1 ve halk
kiiltirii ile yakindan ilgilidir. Ayrica masallar ilgi cekici konulariyla ve halk
kiiltiirtine dayali bir tiir olmas1 nedeniyle pek cok bilim dalina, edebiyat, tiyatro,

opera, miizik, resim, sinema gibi sanat dallarina zengin birer kaynak olusturmaktadir.

Halk masallar, cesitli motiflerden meydana gelir. Motifler, halk masallarinin
temel tagini olusturur ve onlarin kalic1 olmasim saglar. Farkli cografyalarda yer alan
iilkelerin halk masallarinda ortak motiflere rastlanabilir. Bu ortak motifler, soz
konusu toplumlarin ortak kiiltiirel degerlerini, varsa birbirleriyle olan etkilesimlerini
ve Ozgiin yanlarin agiklamaktadir. Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya gibi dort
farkli cografyada yer alan iilkelerin halk masallarim1 meydana getiren ortak
motiflerden biri de “degisme”dir. Degisme motifi, masal diinyasinda cok cesitli
ornekleri olan zengin bir motiftir. Bu motifin diinya masallarinda bu kadar sik
tekrarlanmasinin nedeni, insanoglunun hangi toplumda yasarsa yasasin ortak bir
bilin¢altina ve ortak bir kiiltiire sahip olmas1 olarak agiklanabilir. Bu motifin ilk
nerede ve ne zaman kullanildigi, hangi toplumdan digerine gectigi tam olarak
bilinememekle birlikte, bu calismada degisme motifinin ortaya konulmasim saglayan
kiiltiirel ve dini 6geler tespit edilmeye ve bu tespitler tizerine yorumlar getirilmeye

calisilacaktir.

Bu calismada gerek Anadolu ve Cin gerekse Kizilderili ve Avustralya
topluluklarinin masallarinda “degisme” motifi en dikkat cekici motiflerden biri
olarak tespit edilmistir. Bu motifin, icinde bulundugu toplumun kiiltiirel degerleri ve
dini inaniglan ile son derece siki bir bagi bulunmaktadir. Bu calismanin amaci da,

farkli cografyalarda, farkli kiiltiir ve inanca sahip olan Anadolu, Cin, Kizilderili ve



Avustralya halk masallarinda yer alan “degisme” motifini arastirmak ve bu motifin
islenigindeki benzerlikleri ve farkliliklan1 karsilastirmali edebiyat bilimi verilerine
dayanarak, metne dayali yontemle incelemeye calismaktir. Calismada bu yontemin
kullanilmasinin nedeni masallarin edebi bir metin olarak goriiliip, masallarda yer alan
degisme motiflerinin icerik bakimindan irdelenecek olmasidir. Calisma, “degisme”
motifi c¢ercevesinde tutulacaktir. Bu c¢alismayla Anadolu, Cin, Kizilderili ve
Avustralya halk masallarinda tespit edilen degisme motiflerinin ortak, benzer ve
farkli noktalarinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Calisma sonuglarinin da, s6z
konusu dort farkli ulusun kiiltiirii hakkinda bilgiler vermesi ve bu uluslarin kiiltiirel
degerlerini birbirine tanitmasi agisindan karsilastirmali edebiyat bilimi alanina katki
saglayacag1 diistiniilmektedir. Ayrica farkli cografyalarda yer alan ve farkl kiiltiirle
beslenen toplumlarin halk masallarinda degisme motifinin ortak bir motif olarak
kullanilmasinin edebiyatlan birbirlerine yaklastiracagina ve bunun da diinya kiiltiir

mirasina katki saglayacagina inanilmaktadir.

Calismanin materyallerini bulabilmek i¢in farkli diinya masallar1 taranmastir.
Calisma metinlerini secerken bunlarin farkli cografyalara ve farkhi kiiltiirlere ait
olmasina ozellikle dikkat edilmistir. Taramalar sonucunda Anadolu, Cin, Kizilderili
ve Avustralya masallarinda en dikkat ¢ekici motifin “degisme” motifi oldugu ve bu
motifin daha agirlikh islendigi goriilmiistiir. Bu nedenle de arastirmada degisme
motifi tizerine gidilmistir. Ayrica dort farkli kiiltiiriin masallarindan, degisme
motifini en iyi 6rneklendiren iki masal metni secilmistir. Arastirma siiresince kiiltiirel
bakimdan pek cok ortak o©zellige sahip olmasi nedeniyle Anadolu ve Cin
masallarindaki degismeler ile Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degismelerin
birbirine olduk¢a benzer oldugu goriilmiistiir. Bunun sonucunda da ikili bir

karsilagtirma ongoriilmiistiir.

Degisme motifi iizerinde galisilirken ve bu motifin ¢esidi belirlenirken Stith
Thomson’un ve Metin Ergun’un degisme motifi ile ilgili motif kataloglarindan
yararlanilmus, ilgili yerlerde bu kataloglara atifta bulunulmustur. Saim Sakaoglu’nun
“Anadolu-Tiirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu Efsanelerin Tip Katalogu”

ve Metin Ergun’un “Tiirk Diinyas1 Efsanelerinde Degisme Motifi” adli kaynaklar bu



calismada degisme motiflerinin irdelenmesi i¢in birer ¢ikis noktasi olusturmuslardir.
Ayrica calismanin gerekli yerlerinde uluslararasi efsane kataloglarindaki efsane

tiplerine de isaret edilmistir.

Alt1 ana boéliimden olusan c¢alismanin birinci boliimiinde calismanin amaci,
kapsami, onemi ve kullanilan yontemi hakkinda “giris” bagligi altinda bilgiler

verilecektir.

Ikinci boliimiinde, masal kavrami hakkinda genel bilgi sunulacak ve masal
tanimlamalan ifade edilecektir. Ayrica masalin tarihgesine, genel ozelliklerine ve

masal tiirlerine de deginilecektir.

Uciincii boliimde, Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya masallariin genel
ozellikleri hakkinda bilgiler verilmeye calisilacaktir. Bu boliimde verilen bilgilerin

asil arastirma konusunu aydinlatacagina inanilmaktadir.

“Degisme” motifinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, ¢alismanin dordiincii
bolimiinde degisme kavramina ve tamimlarina yer verilecektir. Caligmanin bu
kisminda degisme motifi ile ilgili Onemli tasnif c¢aligmalarindan da kisaca

bahsedilecektir.

Caligmanin temelini olusturan besinci boliimiin birinci kisminda, Anadolu ve
Cin halk masallarinda yer alan degisme motifleri; ikinci kisminda, Kizilderili ve
Avustralya halk masallarinda yer alan deSisme motifleri metne dayali yontemle
karsilastirllacaktir. Bu boliimiin {i¢iincii kisminda ise, s6z konusu masallardaki
degisme motifleri arasinda dortlii bir karsilagtirma yapilacak ve bu karsilagtirmayla
da degisme motiflerinin islenislerindeki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaya

calisilacaktir.

Altinct bolim olan sonug¢ boliimiinde ise, yapilan bu karsilastirmayla ilgili

genel bir degerlendirme yapilacaktir.



2. BOLUM

EDEBi TUR OLARAK MASAL

Masal, insanligin var olusundan beri siiregelen ¢ok eski bir tiirdiir. Masal, her
yastan insanin ilgisini ¢ekmesi ve halk kiiltiiriine dayali bir tiir olmasi nedeniyle
bircok bilim dalina inceleme alami olusturmaktadir. Giiniimiizde masal kavrami
derinligine incelenmis ve yapilan c¢aligmalar sonucunda netlige kavusturulmustur.
Konunun iyi anlagilmasi i¢in ¢alismanin bu kisminda, “masal” sozciigiiniin biraz

daha irdelenmesi gerekmektedir.

Masal, Arapga bir sozciik olan “mesel”den gelmektedir. Mesel halk
dilinde, iinlii olan, adap ve dgiitleri anlatan bir s6z7 anlaminda kullanilmaktadir (Nas,
2002, 139). Tiirkcemize masal olarak gecen bu sozciigiin Ingilizcesi “tale”,

Fransizcast “conte”, Almancast ise “Mdrchen”dir (Helimoglu Yavuz, 1999, 21).

Anadolu’nun farkli kesimlerinde “masal” sdzciigliniin yerine “metel, mesele,
metal, heka, hika, hikiya, hekeya, oranlama, ozanlama ve nagil” (Giileryiiz, 2006,
197) kelimeleri kullanilmaktadir. Masalin Oztiirkce karsiligi Divan-ii Liigat-it
Tiirk’te belirtildigi iizere orkiingtiir (a.g.e., 197).

“Masal” kelimesine bu sekilde yer verdikten sonra sozliikklerde yer alan ve
tinlii Tirk masal aragtirmacilarimin yapti§i tamimlamalara goz atmakta da yarar
vardir. Bu tamimlamalardan bazilart asagida verilmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun
sozliigiinde, “Masal” su sekilde tammlanmistir: Genellikle halkin yarattigi, agizdan
agza, kusaktan kusaga siiriip gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan

gecen, olagan dis1 olaylari anlatan oykiilerdir (Turk Dil Kurumu, 2005, 1349).

Tiirk masallar iizerine 6nemli calismalar1 olan Naki Tezel, “Tiirk Masallart”
adli kitabinin 6ns6z kisminda, masali su sekilde aciklamaktadir: Masal, olaylarin
gectigi yer ve zamani belirli olmayan, peri, dev, cin, ejderha, arap bact vb. gibi

kahramanlari, belirli kisileri temsil etmeyen hikdyedir (Tezel, 1985, 6).



Ali Fuat Bilkan’in “Masal Estetigi” adli kitabindaki tanmima gore masal,
gercekle ilgisiz, tamamen hayal iiriinii olan ve anlattiklarina inandirmak iddias

bulunmayan bir anlatim tiiriidiir (Bilkan, 2001, 13).

Masallar iizerine bircok arastirma yapan Saim Sakaoglu, “Giimiishane ve
Bayburt Masallar1i” adli  kitabinda ise masali gOyle tarif etmektedir:
Kahramanlarindan bazilart hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylari masal
iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir

sozlii anlatum tiiriidiir (Sakaoglu, 2002, 4).

Bilkan’1in taniminda gegen “inandirmak iddias1 bulunmayan” soziiniin yerini
Sakaoglu’nun taniminda “dinleyenleri inandirabilen” agiklamasi almaktadir.
Sakaoglu, bunun gerekgesini su sekilde aciklamaktadir: Medeni imkdnlardan hemen
hemen hig istifade etmeyen, kiiltiir ve tahsil yoniinden zayif olan insanlar, masallarin

gercekten olduguna inaniyorlar (a.g.e., 3).

Goriildiigii  gibi masal tanmimlart  kendi iglerinde farkli anlamlar
kazanmiglardir. Yukarida belirtilen tanimlamalarda, masallarin hayal {iriinii olmasi
ve gercekle ilgisi olmamasi gibi iki 6zellik tizerine yogunlasilmistir. Oysaki masallar
sadece gercekle ilgisi olmayan hayal iiriinii hikdyeler degildir. Ferit Develioglu’nun
da ifade ettigi gibi masallar, terbiye ve ahlaka faydali, yararli olan hikdyelerdir
(Develioglu, 1962, 747; Akt. Sakaoglu, 2007, 2). Bu nedenle masallar, cocuklarin
egitilmesine, ger¢ek yasama iliskin bilgi ve deneyimleri edinmesine yardimci olur.
Masallarin bu egitici yonii, masallarin gercekle ilgili olmasindan kaynaklanmaktadir.
Masallarin gercekle olan ilgisi, Selahattin Dilidiizgiin’iin su tamiminda da agikca
goriiliir: Masallar, sembollere doniigmiis, dahast iliskilerin basitlestirildigi kurmaca
diinya icinde yasamin gerceklerine gonderme yapan bir tiirdir (Dilidiizgiin, 2004,
26). Demek ki yasamdaki gerceklerin basitlestirilmis bir modeli olan masallarda
hayal ve gercek ic icedir ve bu baglamda da masallar gercek olaylarla kismen ilgisi

olan hayal iiriinii hikayeler olarak tanimlanabilir.



Masallar, halk edebiyati ve halk kiiltiirii icin ¢ok énemlidir. Ciinkii masallar,
gelenek, gorenek ve adet gibi yerel ve ulusal unsurlan iglerinde barindirirlar. Bu
konu hakkinda Naki Tezel sunlar dile getirir: Halk masallari, bir millet icin zengin
hazinelerdir. Milletin eski seciyeleri, eski iilkiileri masallarda gizlidir. Halk
medeniyetinin eski izlerini masallardan kismen cikarmak olanagt vardir (Tezel,
1985, 17). Goriildiigii gibi halk masallari, bir milletin halk edebiyati ve halk
kiiltiiriiniin izlerini yansitir. Bu izler mitolojik, folklorik, sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve inangla ilgili degerler olabilir. Bu izler takip edilerek 6ncelikle bir ulus ve daha
sonra da tiim insanlik kesfedilebilir. Bu noktada masallarin, yerel ve ulusal degerler

kadar evrensel degerleri de icinde tasidig1 soylenebilir.

Masallarin tasidig: ulusal izler hakkinda Unlii Macar Tiirkolog Kunos sunlari

belirtir:

Masallar hem eski zamanlarin dinini ve bu dinlerin nasil olduklarini, hem de geg¢mis
zamanlarda yasayanlarin edebiyatini, yargilarini, yazilmis tarihlerden fazla anlatir.
Masal dedigimiz sey, her milletin donen aynasidir. Bu aynaya bakacak olursak, hem
eskilerin ibadetlerini, hem eski zamanlarimizin ahlakini da gormiis oluruz (Kunos,
1978, 113).

flkel inanclarin kamtlarim halk masallarindan elde edebildigimizi savunan

James Frazer ise, konu hakkindaki goriislerini su sekilde belirtir:

[...] halk masallari ilkel zihine goriildigu sekliyle diinyanin sadik bir yansisidir; bize
ne kadar sagma goriiniirse goriinsiin, bu masallarda genellikle ortaya ¢ikan fikrin bir
zamanlar siradan bir inan¢ konusu oldugundan emin olabiliriz (Frazer, 1992, 270).

Masallar, kiiltiirel birikimin yeni kusaklara aktariminda tasiyici rol oynarlar.
Bir bagka deyisle, gecmisten degistirerek ya da degistirmeden giiniimiize
getirdigimiz kiiltiirel Ogeleri tasiyarak bu kiiltiirel Ogelerin yeni kusaklara
aktartlmasini saglarlar. Bu baglamda masallarin, kiiltiirleme islevine sahip oldugu
sOylenebilir. Mustafa Ruhi Sirin de, giiniimiize kadar ulagmis masallarda, aslinda,
bize tamiklik edecek hikdyeler bulabiliriz. Bu bakimdan masallar, énemli kiiltiir ve

gelenek tasiyict ozelliklere sahiptirler (Sirin, 2007, 23) diyerek, kiiltiirel birikimin



aktariminda, masallarin tastyici roliine dikkat cekmistir. Masallar, sozlii ve yazili

edebiyattaki onemli edebi tiirlerden biridir.

[...] masal kadar insan1 hayata hazirlayan, duygularini besleyen baska bir tiir yoktur.
Masallar, insanligin binlerce yillik tecriibe, arzu ve ozlemlerini ifade eder. Bunlar
bazen cok gercekci, bazen de fantastik boyutlarda verilir. Boylece ise hayalgiicii
karigir (Sirin, 2000, 116).

Goriilityor ki, masallar insanlarin duygu, arzu ve 6zlemlerini ifade eder. Bu
tarz duygularin masallara yansidigin1 ve gercek hayatta defalarca tekrarlandigini
goren insanlar, masal gercekliginin farkina varirlar. Ayrica masallardaki
deneyimlerden yararlanarak yasama hazirlanirlar. Ancak masallar, hayatta var olan
bu gercekleri olaganiistii bir sekilde okura sunar. Masali masal yapan, onu en 6nemli

tiir haline getiren de gerceklerin olaganiistii sekilde sunulusudur.

Masallar, ¢ocuk ve cocuk edebiyati icin de Onem tasir. Keza, cocuk
edebiyatinin en Oonemli kaynagini masallar olusturur. Masallar, cocuklara sinirsiz
ozgiirliikklerin oldugu biiyiilii bir diinya sunar. Cocuklar da, bu biiyiilii diinyaya
girerek kendilerini ve tiim evreni kesfederler. Bunun yani sira, masal diinyasinin
sagladig1 sinirsiz 6zgiirliik, sihirler ve diisler cocuklarin yaraticiliklarinin geligsmesini
saglar. Bu nedenlerden dolay1 masallar; eskiden beri ¢ocuklarin ilgisini ¢eken bir tiir

olmus ve ¢ocuk edebiyatinin en ilging {iriinlerini olusturmustur.

Sirin, “99 Soruda Cocuk Edebiyatr” adli kitabinda masallarin 6nemini su

sekilde belirtir:

Cocugun ‘hayaldeki arkadas’ini uyandiran en etkili tiir masaldir. Masal, ¢ocuk ruhunu
besleyen, siisleyen, donatan, zenginlestiren, gelecege hazirlayan gercegi dolayli olarak
anlatir. Hayal diinyasinin can alict renklerini, ilging olaylarini, ¢ocuksu bir anlatimla
masallar gerceklestirir (a.g.e., 113).

Demek ki ¢cocuk ruhuna en iyi hitap eden tiir masaldir. Ciinkii cocuk, masali
hayalinde yasar. Bunun yani sira, masallar hem ¢ocugun hayal diinyasim gelistirir

hem de ona gercek diinyadan kesitler sunar.



Yine ayn1 kaynakta Sirin, ¢cocuk-masal iliskisine ve ¢ocugun kendini masal
kahramanlariyla 6zdeslestirmesine su sekilde dikkat ceker: Cocuk masalda kendini
bulur. Masalla kolayca ozdeslesir. Masali yasar. Masal kahramanlarma kendini

yakin hisseder. Kendisini masaldaki seriivene katmaktan hoslanir (a.g.e., 115).

Masallar, ayrica cocuklar icin bir egitim aracidir. Masallarin ¢ocugun
egitimindeki onemine dikkat ¢ceken Bilkan, masallar sayesinde dini ve milli konularin
cocuga kuru bir nasihat seklinde degil, renkli ve zengin bir {islup igerisinde
verildigini belirtir (bkz. Bilkan, 2001, 27). Bu renkli iisluba bir de masalin eglenceli

yan1 eklenince masallar egitim konusunda etkili bir rol kazanir.

Masallar,  bagka sanat dallar1 ve edebi tiirlerle karsilikli etkilesim
icerisindedir. Masallar, ilgi ¢ekici konulartyla, edebiyata, tiyatroya, operaya, miizige,
resme, baleye, sinemaya ve cizgi filme zengin birer kaynak olusturmaktadir. Masal
tiriiniin, Ozellikle, roman tiiriiniin ortaya ¢ikmasinda oncii oldugu soylenebilir.
Masallarin yazarlar {iizerindeki etkisi de kacimilmaz bir gergektir. William
Shakespeare, Hans Christian Andersen ve Oscar Wilde gibi bir¢ok yazar, eserlerinde,
masallarda yer alan konu ve motiflere yer vermistir (bkz. Boratav, 2007, 26). Ayrica,
Aziz Nesin (Biiyiikler Icin Masallar) ve Sabahattin Ali (Sir¢a Kosk) gibi yazarlar
giincel sorunlart masal dgelerinden yararlanarak ortaya koymuslardir (Helimoglu
Yavuz, 1999, 32). Goriilityor ki, masal kaynagindan 6zgiin bir sekilde yararlanabilen

yazarlara edebiyatta sik sik rastlanmaktadir.

Masallar, sadece baska sanat dallar1 ve tiirlerle etkilesim icerisinde olmakla
kalmayip diger bilim dallar ile de etkilesim icindedir. Tezel, masal dyle giir bir
kaynaktir ki, bu kaynaktan bircok bilimler yararlamir (Tezel, 1985, 17) diyerek,
masalin diger bilim dallan i¢in ne kadar onemli bir yere sahip oldugunu belirtir.
Mesajlarinin daha iyi kavranmasi ve anlasilmasi i¢in dinler ve felsefi ekoller de
masallardan yararlanirlar (bkz. Bilkan, 2001, 28). Sonugta, masallar, sosyal
antropoloji, kiiltiir tarihi, tarih, siyaset, dilbilim, toplumbilim, egitimbilim ve
psikoloji, felsefe, karsilastirmali edebiyat gibi pek cok bilim dalinin yararlandigi

kaynaktirlar.



2.1. MASALIN TARIHSEL GELIiSiMi

Masallarin ortaya cikisimin tarihi, ilk insan topluluklarina kadar uzanir.
Masallar, “s6z1i” edebiyat geleneginin birer triinleridir. Bu bakimdan masallarin
kaynaginin “s6z’e dayandigi sOylenir. Sirin, once soz vardi SOz masallarin
goriinmez kanadiydr (Sirin, 2007, 11) diyerek masalin dogus evresinde ‘“s6z”iin

Onemini dile getirir.

Masalin tarihsel gelisimini anlamak i¢in 6nce dogusunu bilmek gerekir.
Ancak masallarin dogus ve olusum evrelerini tespit etmek dyle kolay bir sey degildir.
Ciinkii masallarda yer, zaman ve kahramanlar belli degildir. Bu konu hakkinda
Helimoglu Yavuz sunlart soyler: Bu ii¢lii belirsizlik (yer, zaman, kahraman
bilinmezligi) nedeniyle de, masalin tarihi evrimini belirlemek, diger edebi tiirlerin
zaman icindeki evrimini belirlemekten daha zordur (Helimoglu Yavuz, 1999, 22).
Buna ragmen zaman icerisinde masallar hakkinda bilimsel c¢alismalar yapilmis ve

masalin kaynagina iliskin farkli kuramlar ortaya atilmistir.

Arnold Van Genep, 1924'te yaymlanan "Le Folklore" adli yapitinda,
masallarin kaynagi hakkindaki ¢esitli kuramlar1 soéyle anlatir: Mifoloji Okulu, halk
masallarmmi eski mitlerin parcalar durumundaki kalintilari olarak goriiyor. Bu
okulun natiiralist denilen bir kolu, masallarda giinese, tan vaktine ya da bulutlara,

yvagmura iligkin mitleri buluyordu (Tezel, 1968, 448; Akt. Nas, 2002, 140-141).

Antropoloji Okulu’na gore ise, masallar mitolojinin degil medeni hayatin
yani insanlarin bir arada yagamaya baslamasiyla ilgili olan hayatin artiklaridir (bkz.

Sakaoglu, 2007, 8).

Diger bir kurami olusturan Edebiyat Okullariysa, halk masallarimin kaynagini
Hindistan'da aramigtir. Kimi Ingiliz bilginlerinin temsil ettigi ritiialist okul da halk
masallarm, bugiin terk edilmis bir takim ritlerin (torenlerin) son izleri, isaretleri

olarak goriiyor (Tezel, 1968, 448; Akt. Nas, 2002, 140-141).
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Goriilityor ki, Mitoloji Okulu savunuculart masallarin kaynagini mitolojide
aramiglardir. Edebiyat Okulu, bir diger adiyla Hindoloji Okulu savunuculari da
masallarin, tarihi devirlerde sekillenip yayildiklarini ileri siirerler. Antropoloji
Okulu’na bagh olan kisiler ise, ilkel insanlarin bir arada yasayislarinin, ortak kiiltiir

inang ve adetlerinin masallara doniistiiglinii savunular (bkz. Sakaoglu, 2007, 5-8).

Mitoloji, Antropoloji ve Edebiyat goriislerine ek olarak bir de Psikoloji Ekolii
vardir. Bu ekoliin savunucularindan Von der Leyen adli Alman halkbilimcisi,
masallarin kaynagim rilyalar olarak belirtir. Sigmund Freud ve arkadaslar ise
masallari, baski altina alinmis isteklerin ya da ortak bilingaltinin riiya bigiminde

ortaya ¢ikmasi olarak yorumlamislardir (bkz. Ciravoglu, 2000, 33).

Masallarin kaynagina dair ilk sistemli caligmalar 19. yilizyilin baslarinda
yapilmistir. Bu konudaki ilk arastirmacilardan biri de Wilhelm Grimm’dir. Mitoloji
Okulu’'nun  onciilerinden olan Wilhelm Grimm, masallarin Hint-Avrupa
mitolojisinden kaynaklandigimi belirtir. Nitekim masallarin kaynagina dair en yaygin
fikir Hindistan kokenli olduklaridir. Ancak Nas, bunun kesin olarak kanitlanmadigini

belirtir (bkz. Nas, 2002, 140). Mustafa Ruhi Sirin de bu yaygin fikri soyle elestirir:

Masallar1 Hind’le sinirlandirilis niye? insanmin ayak bastii her yerde dogmus olmal
masal. Masallarin Dogu’su Bati’s1 yoktur. Masal insanla yasit ¢iinkii. Cografya ile
masallart sinirlandirmak da imkansiz, Dogu’da masallar mecaz yumaklari gibi. Bati’da
ise daha akla yakin bir yerde (Sirin, 2007, 12).

Goriildiigii gibi, Sirin, masalim kaynagim1i Dogu ve Bati bakis agisiyla
incelemis, ancak boyle bir sinirlamanin s6z konusu olamayacagini da belirtmistir.
Ona gore, Dogu ve Bati masallan siirekli etkilesim icerisindedir. Aralarindaki en
onemli fark ise, Dogu medeniyetlerinin mecazi, Bati medeniyetlerinin ise rasyonalist

anlatimlara agirlik vermesidir.

Masallarin  kaynagi hakkinda yapilan bu acgiklamalar dogrultusunda,
masallarin kaynagina dair ¢esitli goriislerin ileri siiriildiigti goriiliir, ancak bu konuda

kesin bir sey soylemek miimkiin degildir. Ciinkii masallarin kaynag tek bir cografya
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ya da tek bir kiiltiire baglanamaz. Sonugta masallar agizdan agiza, kusaktan kusaga
gecerek cok genis cografyalara yayilmiglardir. Farkli medeniyetlerde, benzer
masallara rastlanmast1 da bunun en Onemli gostergesidir. Masallar, farkh
medeniyetlere yayilirken, her ulusun, her donemin 6zelliginden kendine bir parca
katmis, anlaticiya ve icinde bulundugu kiiltiirel ve ulusal degerlere gore siirekli
degismistir. Sirin, masallardaki bu degisimi soyle dile getirir: Gegen yiizyillar
boyunca iilke ve hatta kita sinirlart asip bircok degisikliklere ugrayan bu masallar,

her ulusun kiiltiirel durumuna gore yeni boyutlar kazanmugtir (Sirin, 2000, 67).

Masallarin degisimini hafiza ve cevre degisikligine baglayan Tezel, konu

hakkinda sunlar1 soyler:

Baslangigta, belki gercek olaylarin bir hikayesi olan masal, agizdan agiza gectikge,
hafiza ve cevre degistirdikge, asil soylenen unutuldukca, aslindaki bir takim unsurlari
yitirmis, bunlarin yerine, daha ¢ok hayali unsurlar1 toplamis, ama halk ruhundaki iyilik,
hak tanirlik ve adalet duygularin1 daima kendinde saklamistir. Kiiltiiriin ve uygarligin
gelismesi sonucundaki temaslarda, savas ve goglerle, masal, hafizasina yerlestigi
milletin 6zelliklerine biiriinmiis, asil yapisini ¢ogu zaman koruyarak, ikinci derecedeki
unsurlarinda degisiklige ugramstir (Tezel, 1985, 7).

Demek ki, masallar, baslangigta bir toplumda yasanan gercek kahramanlik
hikdyelerinin anlatimiyla baslamis, ancak daha sonra bu gercek hikayeler zamanla
degistirilerek yerlerine hayali 6geler eklenmistir. Masallar ayrica, zaman, sahis,
cografi sartlar, dogal afetler ve bolge faktorlerine bagl olarak siirekli degisiklige
ugramistir. Degisen masallar da, hicbir sinir tamimayarak diinyaya yayilmis ve tim

insanligin ortak miras1 haline gelmistir.

Ali Berat Alptekin ise, masallardaki degisimi caga ayak uydurma arzusu

olarak tanimlar ve bu konuyu sdyle yorumlar:

Eskiden masallarda kahraman sihirli bir seccade ile ucarken, bugiin modern
ucaklarla u¢maktadir. Zaman zaman “masal anasi”’nin agzindan masal anlatirken
padisah zile basmakta, yardimcisindan gesitli isteklerde bulunmaktadir. Hayvan
masallarinda ayi, tilki gibi hayvanlar rahatlikla insanlarin kullandig1 araglardan
yaralanabilmektedirler. Biitiin bu yeni ozellikler, caga ayak uydurma arzusundan
baska bir sey olmasa gerekir (Alptekin, 2002, 195).
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Demek ki, i¢inde yasanilan ¢agin gereklerine gére masallara yeni o6geler ilave

edilmistir. Yani ¢ag degistikce masallar da degisime ugramistir.

Masallarin tarihi gelisimi incelenirken diinya masal edebiyatinda 6nemli yeri
olan farkl iilke masallarindan da s6z etmek yerinde olacaktir. Sakaoglu'nun tespit
ettigi gibi, masallar yoniinden en zengin kaynaklara sahip iilke Hindistan’tir (bkz.
Sakaoglu, 2002, 16). Bu nedenle, masal denilince ilk akla Hint masallari
gelmektedir. Hint masallarinin  en gorkemli Ornekleri “Panca-tantra” ve
“Tutiname”dir. “Panca-tantra” Tiirkcedeki adiyla “Kelile ve Dimne” dir. “Tutiname”
ise, tasavvuf kitaplarinda yer alan hayvan masallaridir. Arap ve Fars masallarinin en
onemli eseri ise, “Binbir Gece Masallar1”dir (bkz. Sirin, 2007, 19). Gériildiigii tizere,
diinya masal edebiyatinin temel tast olan her ii¢ masal da Dogu kaynaklidir. Bu da
masallarin doguda dogup orada yayildigi izlenimini vermektedir. Fakat bu konuda

kesin bir bilgi bulunmamaktadir.

Bati uygarliklarinin Dogu’ya yonelmesi Antoine Galla’min “Binbir Gece
Masallar™ cevirisi ile baslamistir. Dogu uygarliklarinin kiiltiirlerini yansitan bu
masallar, Bati’nin oldukga ilgisini ¢ekmistir. Sirin bunun nedenini, Batida akilciligin
hakim olmasi ve Bati medeniyetlerinin Dogu’dan gelen egzotik seyleri farkli bulmasi
seklinde agiklamaktadir (bkz. a.g.e., 23-24). Nitekim her donem kendinden sonra
ziddim ¢agirmaktadir. Akilciigin hakim oldugu bir ¢agda da, Bati halki da

olaganiistii ve mistik 6gelerin fazlaca bulundugu Dogu masallarina yonelmistir.

Masallarin Avrupa iilkelerindeki gelisimine bakildiginda, ilk olarak Grek
sahasindan Aisopos Masallar1 dikkat ¢eker. Aisophos’dan sonra Fransa’da fabllar ile
tim diinyaya damgasin1 vuran La Fontaine gelmektedir. La Fontaine, diinyada
bilinen hayvan masallarimi siirlestirerek yenilemistir. Cocuklar icin yazmamasina

ragmen, ¢cocuk masallarinin giindeme gelmesini saglamistir (bkz. Sirin, 2002, 120).

La Fontaine’nin ¢agdasi, Charles Perrault'in oglu Pierre Perrault
Darmancour adina yazdigi “L’oye Annemin Masallar1”, bu alandaki diger onemli

calismalardandir (bkz. Sakaoglu, 2007, 17-19). Perrault’un diger tinlii peri masallart,
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“Ormanda Uyuyan Giizel”, “Kirmiz1 Bashikli Kiz”, “Cizmeli Kedi” ve “Parmak

Cocuk’tur (bkz. Sirin, 2002, 121).

Almanya’da, Jakob Ludwig Karl Grimm ve kardesi Wilhelm Grimm, Alman
halk masallarinin derlenip yeniden yazilmasindaki en énemli kisilerdir. Bu iki kardes
ilk defa masal1 ilmi olarak ele almislardir (bkz. Sakaoglu, 2002, 20). Binlerce yillik
birikimin iirtini olan so6zlii masallart derleyerek bu masallar1 klasiklere

doniistiirmiiglerdir.

Fransa ve Almanya’dan sonra, masal calismalari iskandinav iilkelerinde de
dikkat cekmektedir. Finlandiyali Anti Aarne’nin, masallar iizerinde yaptig1 tasnif
calismas1 olduk¢ca onemlidir. Danimarkali Hans Christian Andersen ise, masali
cocuksu soOlene en fazla yaklastiran yazardir. Giilumseten, ironili masallariyla
cocuklarin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. “Karlar Kralicesi”, onun masalciligini

ozetleyen eserlerden birisidir (bkz. Sirin, 2000, 120-121).

Diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi ingiltere’de de masallara kars: ilgi
devam etmistir. Bunlar arasinda en taninmis olanlar1 Anthny Montalba’nin derlemis
oldugu “Biitiin Uluslardan Peri Masallart”, Mary Frere’in Hindistan masallarindan
olusan “Eski Hindistan Giinleri”, Andrew Long’un “Mavi Peri Kitabi”, Josep
Jocob’un “Ingiliz Peri Masallar” dir (a.g.e., 67-68).

Tiirk masallarinin, diger Avrupa {ilkeleriyle kiyaslandiginda daha geg
derlenmeye ve incelenmeye baslandigi goriiliir. Avrupa’da 18. yiizyilin sonlarinda
derlenen halk masallar Tiirkiye’de ancak 1940’lardan sonra derlenir (bkz. Semerci,
2002, 315). Zaten Tiirk masallarini ilk inceleyenler batili aragtirmacilardir. Tiirk halk
edebiyat1 ve Tiirk masallar1 hakkinda ilk 6nemli inceleme ve derleme yapan, Macar
Tiirkolog I. Kunuos’tur (bkz. Tezel, 1985, 10). 1940’lardan sonra Tiirk yazarlan da,
Tiirk halk masallarim1 derleme ve yenileme c¢alismalarinda bulunmuslardir. Bu
yazarlar arasinda Ziya Gokalp, Naki Tezel ve Eflatun Cem Giiney masalin
yenilenmesi calismalarina onciiliik etmislerdir. Ozellikle Eflatun Cem Giiney masal

alaninda yapmis oldugu basarili caligmalarindan dolayr Andersen edebiyat 6diiliinii
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almistir (bkz. Giiltekin, 1996, 87). Bunlara ek olarak Tahir Alangu, Nazim Hikmet,
Cabhit Ucuk, Oguz Tansel, Hasan Latif Sartyiice, Mehmet Basaran, Tarik Dursun K.
Mustafa Ruhi Sirin gibi yazarlar da masallara daha ¢ok edebi agidan yaklasarak halk

masallarini yenileme ¢alismalart yapmislardir (bkz. Sirin, 2000, 87).

Tiirk masallart iizerine akademik calismalar yapan isimlerin basinda ise,
Pertev Naili Boratav, Saim Sakaoglu, Bilge Seyidoglu ve Umay Giinay gelmektedir
(bkz. Helimoglu Yavuz, 1999, 23). Bu konuyla ilgili akademik calismalar yapan

aragtirmacilarin sayilar1 da her gecen giin artmaktadir.

2.2. MASALIN GENEL OZELLIiKLERI

Masallar, daha ¢ok ‘“hayal” iiriinii olan anlatilardir. Bilkan’a gore; masali
efsaneden, destandan ve Oykiiden ayiran temel 6zellik “hayal”dir (bkz. Bilkan, 2001,

14). Bu nedenle masallarda olaganiistii kisi, olay ve motiflere sik sik rastlanmaktadir.

Halk masallar, bizzat halk tarafindan yaratildigi icin anonimdir ve halkin
kiiltiiriinii yansitir. Cok eski zamanlarda, bir iilkenin yasayisi, aliskanliklari, diisiince
yvapist ve genel olarak edebiyat diinyasina iliskin ozellikler iistiine bilgi verir
(Ciravoglu, 2000, 31). Goriildiigii gibi masallar okura toplumlarin yasayisi, kiiltiirii

ve edebiyat1 hakkinda zengin kaynaklar sunar.

Masallarda, zaman kavrami belirsizdir. Masal varsayimli bir donemde gecer
(a.g.e., 32). Bu yiizden masallar “Zamanlardan bir zamanda”, “Var olan olmayan
zamanin birinde”, "Evvel zaman icinde", "Bir zamanlar" (Helimoglu Yavuz, 1999,
22) gibi sozlerle baslamaktadir. Masali, diger edebi tiirlerden ayiran en Onemli
ozellik “zaman”dir. Ciinkii masal disindaki diger biitiin tiirlerde zaman kavrami ¢ok

belirgin ve onemlidir (Bilkan, 2001, 62). Masalda ise zamana fazla 6nem verilmez.

Masallarda genel olarak yer kavrami da belirsizdir. Bu nedenle olaylar

“memleketin birinde" veya "uzak bir memlekette” (a.g.e., 63) diye ifade edilmektedir.
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Ancak bazi masallarda kismen yer kavramina rastlanabilir. Ornegin: Hindistan’da
gecen, Yemen padisahindan sdz eden masallar vardir (Tezel, 1985, 6). Yer adlarinin
masallarda yer almasini Ciravoglu su sekilde yorumlar: Var olan yer adlarinin ise
gercekle ilgisi sadece adlarimin gecmesidir (Ciravoglu, 2000, 31). Demek ki,

masaldaki yer adlarinin, masaldaki olaylarla gercekten iliskisi bulunmamaktadir.

Masallarda, yer ve zaman kavramlarinin yam sira kisiler de belirsizdir. Bazi
kisi isimlerine (6rnegin; padisah, kose, keloglan) rastlanabilir, fakat buradaki amac
masalin anlamini ve kavranmasini kolaylagtirmaktir (bkz. Nas, 2002, 142). Kisi
isimleri kullanmadaki diger amag¢ ise, isim sahibinin bir 06zelligini, bir halini
belirtmektir. Keloglan, Kose gibi (bkz. Boratav, 2007, 15). Isimlerin kullanilmasi

bazi masallarin daha kolay hafizada kalmasini da saglamaktadir.

Masal; konu, tip ve motifler, kahramanlar, iislup, masal dili ve bu dili
seslendiren masalcilardan olusan bir biitiindiir. Bilkan, “Masal Estetigi” adh
kitabinda; konu, iislup, dil-anlatim, anlatici, kahramanlar, tip, motif, gibi unsurlar
masal olusturan unsurlar olarak belirtmektedir (bkz. Bilkan, 2001, 8). Caligmada

masalin genel 6zelliklerini de belirleyen bu unsurlara tek tek deginilecektir.

Masal1 olusturan birinci unsur “konu”dur. Masalin konulart; insanlarin iyiligi-
kotiiliigli, egriligi-dogrulugu, savaslari veya baska aligverisleri, erisilmesi gii¢
amaglara ulagma istegi, kendi basina ya da olaganiistii gii¢lerin yardimiyla engelleri
asma cabasi olarak belirtilebilir. Biitiin bu konular, insanligin tarihi boyunca,
herhangi bir toplumca kolaylikla benimsenebilen, kaliplasnus diisiince, duygu ve
olaylar, gezgin theme’ledir (Boratav, 2007, 16). Bu bakimdan masal konularinin

evrensel niteliklere sahip oldugu sdylenebilir.

Masali olusturan ikinci unsur “lislup”tur. Her masalin; olaylarin birbirine
baglanisindan, diiz ya da sembolik anlatimlarin, konugmalarin, siir-deyim ve
atasozlerinin dengelenmesinden dogan ve masalcidan masalciya degisen bir iislubu
vardir. Bunun gibi, her milletin masali da, yiizylar boyunca sayisiz masalcilarin bir

tiirlii yarigmalarimin sonucu, bir iislup kazanmigtir (a.g.e., 17). Bu da bize, farkh
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uluslarin = masallarimin ~ {isluplarina  goére  birbirinden ayirt  edilebilecegini
gostermektedir. Yani, tislup masala milli bir karakter kazandirmaktadir. Ornegin
“ders verme” ya da “kissadan hisse” anlayis1 Dogu masallarinin en géze ¢arpan tislup

ozelliklerindendir (bkz. Bilkan, 2001, 33).

Masal1 olusturan {igiincii unsur, “dil ve anlatim” 6zelligidir. Masal dili, kendi
toplumunun, kiiltiiriiniin aynasidir ve yasadigi toplumun ulusal, kiiltiirel 6zelliklerini
yansitir. Keza, bir masal, dili ile —masalcimin dili ile- Tiirk, Fransiz, Arap masalidir

(Boratav, 2007, 17). Baska bir deyisle, her masal kendi dili ile var olur.

Boratav, masalin “dil ve anlatim” 6zelligi hakkinda sunlan sdylemektedir:
Hizli, kisa, yogun bir anlatim s6z konusudur. Masal “mis”li gecmis, simdiki ya da
genis zamanla anlatilir. “Di”li gecmis zaman kullanilmaz (Boratav, 1969, 81; Akt.
Nas, 2002, 142). Demek ki, masallarda sade ama etkisi giiclii bir anlatim kullanilir ve
masal aktarilirken kullanilmasi gereken zaman cesitleri belirlidir. Ciravoglu da,
masallarin konugsma dilinin sadeliginden s6z eder. Ona gore, siissiiz ve soz
oyunlarina bagvurulmadan anlatim masalin en énemli 6zelliklerinden birisidir (bkz.

Ciravoglu, 2000, 31).

“Anlatic1” ya da “masalc1”, masali masal yapan diger bir unsurdur. Farkli
kiiltiirlere ait masallar, anlatict tarafindan yerel kiiltiir degerleriyle yeni bir usliip ve
muhteva kazamir (Bilkan, 2001, 67). Baska bir deyisle; masallar, anlaticilar
tarafindan icinde bulunduklari cevrenin sosyo-Kkiiltiirel durumuna gore yeniden
sekillendirilirler. Masalcilar ayn1 zamanda masallarinda toplumsal gerceklikleri de

yansitir. Boratav, masalcinin toplumsal 6nemini su sekilde belirtir:

Masalci sade kisilere can vermekle onlari, birbiri ardina baglanan olaylar icinde
kimildatip “konusturmak”la yetinmemis, kendi toplumunun dilini konusturmus, bu
toplumun sevinglerini, dertlerini, sakalarim1 —agik veya kapali, tiirlii yollarla- dile
getirmistir (Bortav, 2007, 17).

Masal anlatmak kolay bir is degildir. Masalci, anlatimi sirasinda gz temast,

jest — mimikler ve viicut dilini kullanarak dinleyiciler ile iletisim kurar. Ayrica ritim,
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tonlama, vurgu, taklit, degisik sesler, tekerlemeler, bilmeceler ve kelime oyunlar
kullanarak masalina renk ve nese katar (bkz. Sirin, 2007, 65). Iste bu nedenden

dolay1 masalcilar sanat¢i olarak da nitelendirilmektedirler.

“Kahramanlar” da masali olusturan unsurlardandir. Masal kahramanlari;
insanlardan, tabiatiistii varliklardan ve hayvanlardan olusmaktadir. Masal kisileri,
tarihsiz, zamansiz ve belirsiz kisilerdir (bkz. Bilkan, 2001, 81). Masal karakterlerinin
genellikle yanlis anlasilan, kotii davranan ve davranilan kisiler, kiskang insanlar,
yoksul kizlar/erkekler ve gururlu hiikiimdarlar/krallar olusturmaktadir (bkz.
Giileryiiz, 2006 202-203). Ayrica masallarda, kétiilerin karsinda duran, her zaman
iyilerin yaninda yer alan, kimi dogaiistii yaratiklar, mucize sahibi kisilikler, nesneler,

yardimct hayvanlar da vardir (Ciravoglu, 2000, 32).

Giileryiiz, masallarda yer alan kisilerden bahsederken 6zellikle de masallarda

sikca rastlanan dogaiistii yaratiklara deginir:

Masallarda dogaiistii yaratiklarin basinda erkekleri cinler, kizlar1 da periler temsil
eder. Cinler insanlar i¢in daha zararl, periler giizel yaratiklardir. Periler ve cinlerin
ormanlarin derinliklerinde ya da yeralunda yasadiklarina inamilir. Bunlarin

kendilerine gore bir yasantilar1 vardir (Giileryiiz, 2006, 202).

Giileryiiz, ayrica kotiiliigiin temsilcisi olan cadilarin da masalda 6nemli bir
yeri oldugunu belirtir ve olaganiistii 6zelliklere sahip olan sihirbazlarin, sorunlari
hemen ¢bzen biiyiiciilerin de 6nemli kisiler oldugunu ifade eder (bkz. a.g.e., 202). Bu
dogaiistii yaratiklara ek olarak, masallarda bir hareketiyle diinyay1 yerle bir edebilen

devlere, agzindan ates cikan ejderhalara da rastlanir.

Son olarak “tip” ve “motif” unsurlar1 da masali olusturan hususlarin basinda
gelmektedir. Keza, her iki husus da masal arastirmalarinda biiyiik 6nem tasimaktadir.
Masallarin siniflandirilmasinda “tip” kavrami esas alinmistir. Buna gore masallar;
onemli kahramanlara gore, 6nemli bir olaya gore ve dikkat ¢ceken bir zemine gore

cesitli smiflara ayrilmaktadir (bkz. Sakaoglu, 2007, 11). “Motif” kavrami da,
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masallarda sik rastlanan en kiiciik konu birimidir. Her masalda en az bir motif

bulunmaktadir (bkz. a.g.e., 15).

Masallarin diger ozellikleri ise, ait olduklar1 toplumlarin gelenek, gérenek ve
inanglarim yansitan pek cok ileti ya da tema tagimalaridir (bkz. Helimoglu Yavuz,
1999, 27). Masallarda en ¢ok rastlanan iletiler; iyi bir yasama sahip olma, imkénsiz
isleri basarma, giiclii diismanlar1 yenme, kotiilerden ve kotiilikklerden kagmadir.
Masallarin vermek istedigi iletiler, yiizyillar ge¢se de hala gecerli ve giinceldir. Bu

baglamda, masal iletilerinin egitici bir 6zelligi oldugu sdylenebilir.

Masallarin farkli yerlerinde tekerlemeler kullanilir. Bu tekerlemelerin kimi
masalin basinda, bir boliimii masalin ara boliimlerinde, kimisi de sonunda yer alir
(Ciravoglu, 2000, 31). Masallardaki tekerlemelerin amaci, dinleyicileri masala

hazirlamak ve anlatimi renklendirmektir.

Masallarin temel 6zelligi iyimser olmalandir. Masallar genellikle “mutlu
son’la biter. Bircok iinlii masalin “onlar ermis muradina” tekerlemesiyle
sonlanmast bunun gostergesidir (a.g.e., 32). Ciinkii birbiriyle catisan iki zit giicten
olumlunun sonunda iistiinliigii almasi, masalin kanunudur (bkz. Boratav, 2007, 24).
Bu kanuna gore, iki farkli giiciin ¢atismasi neredeyse her masalda yer alir ve bu

catismanin sonunda iyiler ddiillendirilir, kotiiler ise cezalandirilir.

Masallarda, yoksul biri zengin birine, zengin biri de yoksul birine doniisebilir.
Bu da bize masallarda suif farklarimin ve aristokratik egilimlerin hicbir onemi
olmadigimi gostermektedir (Tezel, 1985, 11). Masallarda, din, dil, irk ve ekonomik
kosullara bakilmaksizin her kisinin kendi akli ve giicliyle hak ettigi yere
ulagabilecegi gercegi Bilkan’in su sozlerinde de agikca goriiliir: Halktan rastgele

insanlarin padisah olabilecekleri tek mekan masallardir (Bilkan, 2001, 34).

Masallarda imkéansizliklara yer yoktur. Her sey olasidir. Tezel, masallarin bu

ozelligini soyle orneklendirir:
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Bir kiipiin {iizerine binip goziiniizii acip kapayincaya kadar bir yillik yolu
agabilirsiniz. Yedi kat yerin altinda karincalarin padisahiyla bulusur, bir ejderhanin
sirtinda  on iki kat gokyiiziinde bir anda yiikselerek aslanlar padisahiyla
konusabilirsiniz (Tezel, 1985, 11).

Masallarda, tezatliklara sik sik rastlanmaktadir. Bilkan, masallardaki
tezatliklar1 “Zitlarin Ahengi” adli konu bashg altinda incelemistir. Bu ¢alismaya
gore, tezat unsurlar 6ncelikle masalin konularinda karsimiza ¢ikar. Mesela; dogruluk-
haksizlik, adalet-zulim, giizellik-¢irkinlik, zenginlik-yoksulluk gibi konular
masallarda tezatlariyla birlikte ele alinir. Yine masalin giris tekerlemeleri de “bir
varmis, bir yokmus” gibi tezat ifadelerle baslar. Iste masalda yer alan bu tezatlar

zitlarin ahengini olusturmaktadir (bkz. Bilkan, 2001, 38-39).

Bilkan, masal konularindaki ve giris tekerlemelerindeki tezatliklara ek olarak
kahramanlar arasindaki tezatliklar1 da ele alir. Ona gore; kahramanlarin kendi
aralarmmda olusturdugu tezat, hem fiziki hem de manevi niteliktedir (a.g.e., 81). Zeki-
aptal, diirtist-kurnaz gibi kahramanlar manevi nitelikteki tezatliklara; dev-ciice,
zengin kardes-fakir kardes, padisah-keloglan gibi kahramanlar ise fiziki nitelikteki
tezatliklara ornek olarak gosterilebilir. Boratav, kahramanlarin manevi nitelikteki
tezatliklarini soyle dile getirir: Masal her cesit insanin “Ornek edilmeye degeni” ile
“kacinilmasi, serrinden korunulmasi gerekeni”ni dinleyicinin karsisina ¢cikaracaktir

(Boratav, 2007, 24).

Masallardaki tezat unsuru renklerde de kendini gostermektedir: Siyah-beyaz,
ak-kara, boz-ala gibi renkler, masallarda en ¢ok kullanilan renklerdir (bkz. Bilkan,
2001, 65). Bu renklerin disinda kalan sar1, pembe, yesil gibi renkler hi¢ denecek
kadar az kullanilmistir (bkz. Sakaoglu, 2007, 67).

Ug, yedi ve kirk sayilarina masallarda sik¢a rastlanmaktadir. Bu sayilardan
“li¢” sayisinin masallarda kullanilmasi, kiiltiirel ve tarihi arka plan ile ilgilidir. Konu
hakkinda Bilkan, Ug sayisi, Hinduizm’de, Budizm’de, Hiristiyanlik’ta, Eski
Yunan’da, Eski Misir’da ve Islamiyet’te sembolik degere sahiptir der ve soyle devam

» o« » o«

eder: Masallarda, “padigsahin tic oglu, “ii¢ kiz kardes”, “ii¢ peri kizi”, “li¢ katir- ii¢
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sanr”, “ilic elma” “ii¢ yol agz1” gibi ii¢ sayisiyla ilgili pek cok husus bulunmaktadir
(Bilkan, 2001, 57-58). Ayrica hiikiimdarin ya da kralin ii¢ kiz1 ya da ii¢ oglundan her
zaman en kiiclili sinanir ve her zaman en kiiciigli basariya, zenginlige ya da
mutluluga ulasir. Yine masallarda sik¢a rastlanan yedi (“yedi giin yedi gece”, “yedi
yil”, “yedi baslt dev”) ve kirk (“kirk harami”, “kirk kap1”) sayilar1 da dini, tasavvufi,
kiiltiirel ve felsefi anlamlar tasiyan sembolik sayilardir (bkz. a.g.e., 58-60).
Masallarda rastlanan sayilarla ilgili bir diger 6zellik ise; Bati masallarinda daha ¢ok

ic sayisinin, Tiirk masallarinda ise buna ek olarak yedi ve kirk sayilarinin da sikca

kullanilmasidir (bkz. Sakaoglu, 2002, 261).

2.3. MASAL TURLERI

Edebi bir tiir olan masalin bes tiirii vardir. Masal tiirleri hakkinda bir¢ok farkli
siniflandirma yapilmistir. Ali Berat Alptekin, “Tageli Masallar” adli ¢alismasinda

Stith Thompson’un tasnifine bagvurur. Bu tasnif Alptekin tarafindan soyle anlatilir:

Thomson, “The Types of the Folktale” adli eserinde masallari su sekilde siniflandirmistir.
1- Hayvan Masallari,

2- Asil Halk Masallart

3- Fikralar

4- Zincirlemeli Masallar

5- Bu Gruplarin Diginda Kalan Masallar (Alptekin, 2000, 35).

Bu simiflandirmaya benzer yol izleyen Nas ise, masal tiirlerini su sekilde
ayurir:
1. Halk Masallart
a) Olaganiistii Masallar
b) Gercek¢i Masallar
c) Hayvan Masallar1
2. Sanat Masallari
a) Geleneksel Bicemi Korunarak Islenmis Halk Masallari
b) Cagdas Dille Yazilmig Masallar (bkz. Nas, 2002, 143). Bu

calismada masalin tiirleri, Nas’in ayrimina gore ele alinacaktir.



21

2.3.1. HALK MASALLARI

Masal tiirlerine bakildiginda agirligin halk masallarinda oldugu goriiliir. Halk
masallari, anonim yani yazari bilinmeyen halk topluluklarinin yarattiklar iirtinlerdir
(bkz. Sirin, 2000, 66—67). Sirin, anlatila anlatila yayilan s6zlii halk masallarini “nehir
masallar” diye tamimlamistir. Ona gore; masal tarihinde en genis yeri nehir masallar
tutar (Sirin, 2007, 11). Alptekin de, halk masallarinin; formel, motif ve olaylar
bakimindan diger masal cesitlerinden daha zengin olduguna dikkat ¢eker (bkz.
Alptekin, 2002, 36).

Halk masallarinin genel 6zelliklerini Goksen, su sekilde agiklar:

Halk masallarinin soyleyenleri, yaratanlari belli degildir. Konular1 da oldukca
basittir. Iglerinde sozciik tekrarlarina, anlatim bozukluklarina da rastlamir. Fakat
anlatanin canlilify, ytiz ve viicut hareketleri s6z kusurlarini hissettirmez bile. Bu cesit
masallarda amag, anlatmadir; bagkaca bir diisiince s6z konusu degildir. S6zli halk
masallarinin tadi ve degeri anlatiliglarina baghdir (Goksen, 1980, 52; Akt. Giileryiiz,
2006, 198).

Halk masallarinin diger belirgin 6zelliklerini Ciravoglu ise maddeler halinde

su sekilde ifade eder:

—Halk masallarinin dramatik bir 6zelligi vardir.

—Masallarda “hak”, “adalet” kavramu olaylarin gelisimiyle gergeklesir.

— Halk masallarinin tiimiine yakin orneklerinde baslangic, ara ve sonug boliimlerinde
tekerlemelere yer verilir.

—Halk masallarinda tasvirler pek yoktur. Masallar, biitiiniiyle ilgi ¢ekici olaylarla siirer
(Ciravoglu, 2000, 34).

Bu o6zelliklere ek olarak Alptekin, halk masallarinin birden fazla olay iizerine
kuruldugunu belirtmektedir. Bu olaylar birbirine benzer ya da birbirinden farkli
olabilmektedir. Yine olaylar; sahislar, olaganiistii varliklar, bazen de insan yerine
gecen hayvanlar arasinda gecmektedir. Halk masallari, sekil olarak diger tiirlere gore
daha uzun olabilir (bkz. Alptekin, 2002, 38). lyi-kotii arasindaki savas, toplum
icindeki basar1 ve mutluluk ugrasilar, giiclii diismanlarnt yenme, kétiiliikklerden

kacma, olanaksiz isleri gerceklestirme, iyi bir yasam, halk masallarinda en sik
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tekrarlanan konulardir. Goriildiigii gibi, masalin genel 6zellikleri boliimii igerisinde

yer alan pek cok ozellik, halk masallar i¢in de gegerlidir.

Nas’ a gore halk masali, yapisal olarak ii¢ boliimden olusur.

1. Boliim: Masal Bagi (Tekerleme ya da Doseme)
2.Bolim: Asil Boliim (Govde)
3. Boliim: Masal Sonu (U¢ Elma) (Nas, 2002, 210).

Masal Bag1 ya da masal tekerlemeleri, masalin basinda, ortasinda ve sonunda
soylenen kaliplagsmis sézlerdir (bkz. Bilkan, 2001, 16). Giileryiiz, masalin bu

boliimiinii su sekilde agiklar:

Masalin bu giris boliimiine; bazen doseme de denmektedir. Bu béliimde anlatici,
dinleyiciyi gdiiler, onun diigsel diinyasini harekete gecirir, beden dilini kullanarak,
dinleyici-anlatic1 masalda biitiinlesir ve ayn1 duygular1 paylasir (Giileryiiz, 2006, 199).

Boratav’in masalin bu boliimii ile ilgili tanimi ise su sekildedir:

Tekerleme, giinliikk hayatimizin 6l¢iilerine sigmayan, olmayacak isleri olagan sayan bir
masal diinyasina ayak basacak dinleyiciyi gergekiistii ve gercekdisi havaya aligtirmak
icin bir giristir. Masalc1 bununla, daha bastan, masali tarif edecek, onun niteligini,
amacin belirtecektir (Boratav, 2007, 41).

Demek ki, masalla ilgisi olmayan bu boliimiin amaci, dinleyenlerin ilgisini
cekerek masal diinyasia hazirlamak ve merak uyandirmaktir. Kelime oyunlar ve
birbirinden farkli sozciiklerin yan yana gelmesinden olusan bu boliim gercekten de

halk masallarinin en ¢ok dikkat ¢ceken ve en renkli kismidir.

“Bir varmis, bir yokmus” ya da “Evvel zaman i¢inde” bazen de ikisinin
birlestirildigi “Bir varmis bir yokmus evvel zaman icinde” en c¢ok goriilen masal
baslangiclarindandir. Masalin basina getirilen tekerlemeli baslangiclar da mevcuttur

(bkz. Giileryiiz, 2006, 200).

Govde bolimii, olaylarin gelistigi asil boliimdiir. “Gelisim” boliimii olarak da

adlandirilan bu boliimii Giileryiiz, su sekilde tanimlamaktadir:
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Bu boliim, masali olusturan ana olayin, kahramanin 6zellikleri, yerin tanimlandigi,
olaylarin gelisimiyle ilgili ayrintilarin sunuldugu ve masalin en uzun boliimudiir.

Giris boliimii bittikten sonra, “Vaktiyle iilkenin birinde...”, “Vakti zamaninda
adamin biri...”, “Giiniin birinde... biri” diye gelisim boliimiine giris yapilir (a.g.e.,
200).

Masal Sonu ise, masalin bitirildigi ve genellikle tekerlemelerden olusan
boliimdiir. Kisa ve 6zdiir. Bu boliimde, “masal basi”nda belirtilen her sey sonuca
baglanir (bkz. Nas, 2002, 210-212). Ayrica masal basi tekerlemeleriyle cok uzaklara
gotiiriilen dinleyiciler, masal sonu tekerlemeleriyle giiniimiiz diinyasina geri

dondiiriiliir. Masal sonu tekerlemeleriyle ilgili Tezel, su bilgiyi vermektedir:

Cokluk masalci, masali orijinal bir sekilde bitirmek ve anlattig1 olaylara gercekmis
gibi bir hava vermek i¢in, gercekci sozlerle bir tekerleme yapar. Sanki o, anlattigi
olaylarin i¢inde yasamis, s6z gelisi kirk giin, kirk gece siiren diigiinde bulunmustur
(Tezel, 1985, 13).

Bu tarz bir masal sonuna; “Diigiine beni de cagirdilar. Gittim. Bana bir heybe

’

cerez verdiler...”, “Gokten iic elma diistii. Biri sizin, birisi sdyleyenin, birisi de
benim...” (a.g.e., 13) tekerlemeleri 6rnek olarak verilebilir. Masalc1 sanki kendisi de
digiinde bulunmus ve hatta hediye almistir. Yine masalci gokten diisen ii¢ elmanin
birini kendine ayirmasi, masalcinin kendisini de masala dahil etme isteginden

kaynaklanmaktadir.

Goriildiigii gibi, masal anlaticisi, olaylara gergcekci bir hava katmak i¢in
kendisini masaldaki olay ve kisilere dahil eder. Dinleyiciler de ayn1 sekilde ve ayni
amagcla masala dahil edilebilir. Bilkan, bu konuyu farkli bir acidan ele almigtir. Ona
gore, masal anlaticinin, masali bu kalip sozlerle bitirmesinin sebebi, masali orijinal
bir sekilde bitirmek ve anlattig1 olaylara ger¢cekmis gibi bir hava vermekten ziyade,
kendini ve dinleyiciyi masalla tamamen biitiinlestirmek istegidir. Bilkan, masalla
dinleyicinin ve anlaticinin bu biitiinlesmesini  “aynilesme” veya “6zdeslesme”

olarak tanimlar (bkz. Bilkan, 2001, 45).

Halk masallar, sozlii edebiyat geleneginin {iriinleridir. Bu masallar

derlenerek yaziya gecirilmektedir. Yaziya gegirilen halk masallan1 yazili edebiyat
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tiriinlerini de olusturmaktadir. Aslinda halk masallar: ozgiin durumlariyla “cocuklar
icin” degildir. Onlar ne ¢ocuklar icin soylenmis, ne de onlar icin yaziya gecirilmigstir
(Nas, 2002, 218). Onlar yetiskinler i¢in anlatilmig anlatilardir. Ornegin; La Fontaine,
fabllerini ¢ocuklar icin yazmamistir. Ayni1 sey Andersen, Grimm Kardesler ve
Aisopos (Ezop) icin de gecerlidir. Fakat bu eserleri en ¢ok seven cocuklar olmustur
(bkz. Sirin, 2007, 24). Bu nedenle pek c¢ok halk masalinin hem c¢ocuk ve genglik
edebiyati hem de yetiskin edebiyati icinde oldugu sdylenebilir. Zaten ¢ocuk ve
genclik edebiyati ile yetiskin edebiyati1 birbirinden farkli iki ayr1 edebiyat gibi
gostermek dogru degildir. Cocuklar ve gengler i¢in yapilan edebiyat, edebi nitelik
tasiyorsa yetiskinler tarafindan okunabilecegi gibi, yetiskinler icin yapilan edebiyat
da cocuga gorelik ilkesini barindirirsa ¢cocuklar tarafindan okunabilir. Sayet, yetiskin
icin yazilmis bir kitabi, ¢ocuk okuyabiliyorsa buradaki basari yazarin cocuksu
duyarlig1 ve icindeki ¢cocugu yansitmasidir (bkz. Sirin, 2000, 11-12). La Fontaine,
Andersen, Aisopos gibi yazarlar da iclerindeki ¢ocugu halk masallarina yansitmay1

basarmislar ve diinya ¢apinda iin kazanmiglardir.

Su var ki, halk masallar ancak cocuklara gore islenince ¢ocuk masallart olur.
Nitekim ¢ocuk masallar1 ¢cocuk edebiyatinin i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Halk
masallar1 cocuklara gore uyarlanirken “cocuga gorelik” ilkesi ve cagdas degerler
dikkate alinmahidir. “Cocuga gorelik” ilkesi deyince c¢ocuklar icin yapilacak
edebiyatin cocugun biiyiime ve gelisme caglarina, psikolojisine, sozciik ve kavram
bilgisine, algilama diizeyine uygun bir duyarlik anlasiimalidir (a.g.e., 19). Cocuklara
uyarlanan halk masallarinda sade bir dil kullanilmali, basit ve kisa ciimlelerle
yazmaya Ozen gosterilmelidir. Bunun yani sira bu masallar cocugu egitmeli ve hayal
giiclinii de gelistirmelidir. Biitiin bu kosullar g6z 6niinde bulunduruldugunda Mustafa
Ruhi Sirin’in de belirttigi gibi cocuk edebiyati yalniz biiyiik sanatcilarin
basarabilecegi, zor, ciddi bir istir. Hatta yetiskinler edebiyatindan daha biiyiik

ustalik ve titizlik ister (a.g.e., 11).

Cocuk ve genclik edebiyati da diger sanat ve edebiyat tiirleri gibi kaynagimi
halk edebiyatindan ozellikle halk masallarindan almaktadir. Bu bakimdan, halk

masallarn ile ¢cocuk ve genglik edebiyat1 birbiri ile yakindan ilgilidir. Halk masallari,
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bugiin diizyazi1 bi¢ciminde, konusma diline yakin yeniden yazilmis edebi eserlerdir.
Bu masallar artik dinlenmeseler de biiyiik-kiiciik tiim okurlar tarafindan sevilerek

okunmaktadir.

Halk masallar kendi igerisinde iice ayrilmaktadir. Bu ayrim Nas tarafindan,
1.0laganiistii (Diigsel) Masallar, 2.Gercek¢ci Masallar, 3.Hayvan Masallar: (Nas,
2002, 143) seklinde gosterilmistir.

2.3.1.1. Olaganiistii Masallar

Olaganiistii masallar, diger masal tiirleri icerisinde kavramina en uygun
olamidir. Ciinkii konu ve kahramanlar itibariyle hayal iiriinii, tabiatiistii ve akildigt
ozellik tasimaktadirlar. Tezel, olaganiistii masallarn soyle tanimlamustir: Olaganiistii
masallar, biitiiniiyle diigsel olaylar, diissel kisileri anlatan “asitl masal”lardir
(Tezel, 1968, 452; Akt. Nas, 2002, 143). Ciravoglu'nun tanimina gore ise:
gerceklesmesi miimkiin olmayan, kimi akildisi olaylara yer verilen masallardir
(Ciravoglu, 2000, 34). Olaganiistii masallar, daha uzundurlar ve ozellikle cok
karakterlidirler (bkz. a.g.e., 34). Bu bakimdan olaganiistii masallarin, masal

ozelliklerini i¢inde daha ¢ok barindirdigi soylenebilir.

Olaganiistii masal kahramanlarini, insanlarin yani sira cin, peri, dev, ejderha,
cadi gibi olagandist varliklar olusturmaktadir (bkz. Bilkan, 2001, 17). Ancak
olaganiistii masallar da hayvanlar da yer alabilir. Ancak buradaki hayvanlar, hayvan
masallarinda oldugu gibi insan roliinde degil, tabiat dis1 araglar durumundadirlar.
Bazen de cin, peri gibi olaganiistii varliklarin hayvan kiligindaki goriiniisleridirler
(bkz. Boratav, 1969, 86). Demek ki olaganiistii masalarda yer alan hayvanlar,

insanlar1 sembolize etmezler.
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2.3.1.2. Gercekci Masallar

Gercekei masallarda, konu ve kahramanlar gercege daha yakindir. Bu
masallarda padisah, sehzade, vezir, kral, kralige, prens, prenses, tiiccar, coban, yoksul
oglan, yoksul kiz gibi gercekten var olan kisilerin maceralar1 anlatilmaktadir (bkz.
Bilkan, 2001, 18). Ger¢ek masallarda, kismen “olabilirlilik” durumu vardir (bkz.
Ciravoglu, 2000, 34). Tezel’ in tamimuiyla, bunlar akil ve mantik cercevesine sigan,

yasanan hayatin olay ve kisilerine benzeyen (Tezel, 1985, 12) masallardir.

Gercek masallarda, tipler arasinda goriillen tezatliklar, dikkat cekici
ozelliklerdendir. Deli Oglanla Akilli Oglan, Edi ile Bidi, Keloglan ile Diizenbaz Kose
vb... (Bilkan, 2001, 18). Goriildiigii iizere, hem iyiliksever, fedakar, cesur, comert
gibi olumlu niteliklere hem de a¢gozlii, hirsiz, korkak, kotii gibi olumsuz niteliklere

sahip kisilere ayn1 anda rastlanilmaktadir.

2.3.1.3. Hayvan Masallari

Hayvan masallar1, masal tiirleri icerisinde halk arasinda en yaygin olan tiirdiir
(bkz. Bilkan, 2001, 17). Hayvan masallarim1 Nas su sekilde tammmlamaktadir: Hayvan
masallary, “asil masal’lardan (olaganiistii olanlardan) daha kisadir, baslama
tekerlemeleri yoktur. Ortadaki, sondaki tekerlemeler de ya soylenmez ya da
onemsenmez. Hayvanlar kilik degistirip insan degerini, roliinii almiglardir (Nas,

2002, 166).

Nas’in tamimina benzer sekilde Ciravoglu’nun hayvan masallar1 tanimi ise su
sekildedir: Bir ana fikir veya bir konuyu aciklamak, giiclendirmek iizere cesitli
hayvanlarin kendi aralarinda konusturulmasiyla olusan masala Hayvan Masali adt
verilir. Seyrek de olsa bu konusmalara bitki ve insandan baska canlilar da katilabilir

(Ciravoglu, 2000, 34).
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Doguda, 6zellikle Islami cografyalarda, ahlaki dersler vermek ve tasavvuf
diisiincesini anlatmak igin en ¢ok hayvan masallarindan yararlamilmistir. Zaten
tasavvuf masallarim1 da, ahlaki degerleri anlatan hayvan masallar1 olusturmaktadir.
Mevlana’nin “Mesnevi”’si, “Tutiname” bir diger adiyla “Papaganin 70 Hikayesi” ve
“Kelile ve Dimne” tasavvuf kaynakli hayvan masallaridir (bkz. Sirin, 2007, 17-19).
Bat1 da ise Aisopos ve La Fontaine Masallari, tiiriin onemli 6rneklerindendir. Bugiin
ise hayvan masallar1 bu cergeveden uzaklastirilmistir. Egitici nitelikler 6n plana

cikarilarak eglendiricilik 6zelligine de 6nem verilmistir (bkz. Bilkan, 2001, 17).

Hayvan masallarinin genel 6zelliklerine bakildiginda, metinlerin genellikle
birden fazla olay lizerine kuruldugu goriilmektedir. Bu olaylarda bir biitiinliik s6z
konusudur ve olaylar sahislarla hayvanlar ya da tamamiyla hayvanlar arasinda
gecmektedir. Hayvanlar insan roliindedir. Kahramanlarda olaganiistii 6zelliklere
rastlanmaz. Olaganiistii masallarda goriilen, cin, dev, cadi gibi varliklar hayvan
masallarinda goriilmemektedir. Sekil olarak ise, diger masal tiirlerine gore daha
kisadirlar. Ayrica hayvan masallarinda girig formellerine yani baslangic tekerlemeleri
gibi unsurlara pek rastlanilmamaktadir (bkz. Alptekin, 2002, 38). Alptekin bunun
sebebini; hayvan masallarinda kalip ifadelerden ziyade olaylar daha ¢cok yer isgal

eder diyerek agiklamaktadir (a.g.e., 36).

Bilkan, hayvan kahramanlarin bu kadar tercih edilmesinin sebebini,
hayvanlarin bircok hususiyetleri itibariyle insan tiplerine érnek olabilmeleri (Bilkan,
2001, 86) olarak aciklar ve sdyle devam eder: Soz gelimi, tilki kurnazligi, aslan
kuvvet ve otoriteyi, cakal firsatciligi, esek aptalligi temsil eder (a.g.e., 86).
Goriildiigii gibi hayvan masallari, insan niteliklerinin hayvanlar aracilig ile

anlatilmasi nedeniyle, halk arasinda en ¢ok tercih edilen masal tiiriidiir.

2.3.2. SANAT MASALLARI

Masal tiirlerinin ¢agdas olanini, sanat masallar olusturmaktadir. Sirin, sanat

masalim1 su sekilde tamimlamaktadir: Bir yazar tarafindan olusturulan her masal
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sanat masalidir (Sirin, 2000, 119). Bu tamima dayanarak, sanat masallarinin halk

masallarindan en 6nemli farki yazarinin belli olmasidir denilebilir.

Kibris’a gore: Yazinsal nitelikli masallar, halk masallarinin yeni bir bicem ve
kurguyla olusturulan masallar olabilecegi gibi, salt yazar: diis giiciiyle ortaya ¢ikmig
masallar da olabilir (Kibris, 2000, 37). Nas da, Kibris’in tanimina benzer bir bakis
acisin1 savunur ve sanat masallarimi kendi icinde “geleneksel bicemi korunarak
islenmis halk masallart” ve “cagdas dille yazilmis masallar” olmak iizere ikiye

ayirir (Nas, 2002, 143).

2.3.2.1. Geleneksel Bicemi Korunarak Islenmis Halk

Masallanr

“Geleneksel Bicemi Korunarak Islenmis Halk Masallari”nda yazarlar,
geleneksel ve 6zgiin yapisimi bozmadan halk masallarin1 yeniden iglemislerdir. Bu
sayede de sozlii edebiyat iirtinleri olan masallari, yazili edebiyat tiriinleri igerisine
gecirerek yazili masal belgelerine doniistiirmiislerdir (bkz. Sirin, 2007, 23). 19.
yiizyi1lda baglayan bu tarz ¢aligmalarin baginda Alman Grimm Kardesler gelir. Sirin,

Grimm kardeslerin halk edebiyatina olan katkilarim su sekilde dile getirir:

[...] gelenegin masalcisindan uzaklasmadan, bir anlamda gelenegin belgelerini okura
sundular. Masal kurgusunu bozmadan dilinde ve imgelerinde yazili edebiyatin
geregine uygun diizenlemelerle masalin motif siralamasinin korunmasini sagladilar.
Grimm Kardesler, masali epik siirden kopup gelen kalintilar sayiyorlardi. Ve onlar
icin asil olan masalin degismeyen metnini elde etmekti. Masallar1 yenilerken,
masallarin yapilari, estetik orgiileri, nakislarinin zedelenmeden yansitilmasina 6zen
gostermeyi basardilar (a.g.e., 28).

Yine Fransa’dan La Fontaine, Charles Perrault, Danimarka’dan Hans
Christian Andersen da halk masallarim1 geleneksel bicemiyle isleyerek yeniden
yazmiglar ve bu masallar Diinya Klasikleri’ne doniistiirmeyi bagarmiglardir. Nitekim
bu yazarlarin olusturdugu “Diinya Cocuk Klasikleri’nin temelini; mitoloji, halk

hikayeleri, destan ve efsane gibi sozlii gelenegin verileri olusturmaktadir (bkz. Sirin,
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2000, 77-78). Tirk halk masallarim derleyen isimlerin basinda ise: Eflatun Cem
Giiney, Naki Tezel, Orhan Saik Gokyay, Tahir Alangu, Hasan Latif Saryiice, Cahit
Ucuk, Mehmet Basaran, Oguz Tansel ve Mustafa Ruhi Sirin gelmektedir (bkz. a.g.e.,
87-88).

Yukarida belirtilen tiim bu yerli ve yabanci isimler, halk masallarim sozlii
edebiyattan yazili edebiyata gecirme gibi 6nemli bir gorev iistlenmisler ve bu sayede
halk masallarin1 unutulmaktan kurtararak onlarin kalic1 olmalarim saglamislardir
(bkz. Sirin, 2007, 23-28). Sonucgta gerek anlaticisin1 kaybettigi, gerekse yaziya
gecirilmedigi icin kaybolan pek ¢ok masaldan bahsedilmektedir.

2.3.2.2. Cagdas Dille Yazilmus Masallar

“Cagdas Dille Yazilmis Masallar”’; “sanat masallar” ya da “edebi masallar”
olarak da nitelendirilebilir. Yazarlarin hayal giiciiyle yazdig1 edebi degeri yiiksek
olan bu masallarda yaraticilik ve 6zgiinlilkk 6n plandadir. Ayrica halk masallarinin

tersine bu tarz masallar yerel, ulusal 6zellikleri yansitmazlar.

Mustafa Ruhi Sirin, masallarn, “Klasik Masal” ve “Cagdas Masal” olmak
izere ikiye ayirir. “Klasik Masallar” yaziya gegirilen halk masallaridir. “Cagdas
Masallar” ya da “Sanat Masallar1” ise, bir yazar tarafindan olusturulan masallardir
(bkz. Sirin, 2000, 119). Nas ve Kibris’in, yenilenerek yazilmis halk masallarin1 sanat
masalinin bir ¢esidi olarak kabul etmelerine karsin, Sirin bu tarz masallar1 kesinlikle
sanat masallar olarak kabul etmemektedir. Ona gore; kaynagi halk masali olan masal

yine halk masalidir. Sirin bu konu hakkindaki goriislerini su satirlarla ifade eder:

Anlatilan halk masali okunmak iizere yazilmigsa bu masal sanat masalina doniigmiis
olmaz, yenilenmis olur. Kaynagini halk masalindan alan bir masal 6nce halk
masalidir. Grimm kardeslerin, Anderson’un, birka¢ masali disinda Perrault’un
masallar1 yazili halk masalidir. Aisopos ve La Fointaine masallar1 da halk masali
kokenli masallardir. Bu masal ustalar1 sanat masali yazar degil, masal yazarlaridir.
Ciinkii kaynagi halk masalindan alinmig bir masal sanat masali 6zelligi tagimaz
(a.g.e., 119).
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Cagdas dille yazilmis masallar1 “edebi masallar” olarak adlandiran A. Ferhan

Oguzkan, bu masallarin genel 6zeliklerini su sekilde agiklar:

Bu tiir masallarin kahramanlar1 ¢ogu kez perilerdir. Konular gercek dist olup, olaylar
da hayal iiriinti yerlerde (iilkelerde) gecer. Kahramanlar daima olaganiistii durumlarla
karg1 karsiya gelirler. Olaylarin diigiimlenmesi ve ¢oziilmesinde, tilsim, fal, kehanet
(gaipten haber verme) gibi olaganiistii ve esrarli giiclerin biiyiik payr goriiliir
(Oguzkan, 2001, 21).

Demek ki bu tarz masallarin kahramanlar ¢ogunlukla tilsimli varliklardir.
Soyut bir dille anlatilan bu masallar ile okur hayaller iilkesine bir yolculuga cikar.
Okur, bu yolculukta gercek hayatta gormedigi olaganiistii varliklarnn goriir ve
olaganiistii olaylarla karsilagir. Bu nedenle de, sanat masallarinin okur {izerinde

duyular ve hayal giiciinii harekete geciren bir etkisi oldugu soylenebilir.

Cagdas dille yazilmis sanat masallarina 6rnek verilebilecek en 6nemli eserler;
“Giiliver’in Seyahatleri”, “Alice Harikalar Diyarinda”, ‘“Pinokyo”, “Kiiciik Prens”,
Marcel Ayme’nin “Hayvan Masallar1”, Selma Lagerlof’iin “Ucan Kaz”1 ve Astrig
Lingren’in “Uzun Coraph Kiz Pipi” adh kitaplardir (bkz. Sirin, 2007, 43—44). Bu

kitaplar, tiirlerinin en basarili 6rnekleri olarak edebiyattaki yerlerini almiglardir.
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3. BOLUM

ANADOLU, KIZILDERILI, AVUSTRALYA VE CiN MASALLARININ
GENEL OZELLIiKLERi

Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya toplumlarindan segilen halk
masallari, kendi kiiltiir, edebiyat ve inanc¢larindan izler tasimaktadir. Bu nedenle de
bu boliimde, Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya toplumlart ve bu toplumlarin

masallar1 hakkinda genel bilgiler verilmeye calisilacaktir.

3. 1. ANADOLU MASALLARININ GENEL OZELLIiKLERI

Anatolia sozciigiinden tiireyen Anadolu kelimesi Dogu Ulkesi anlamina
gelmektedir (bkz. Cengiz, 2008, 3). Anadolu’'nun tamami Tiirkiye simirlarn
icerisindedir. Bu nedenle Anadolu masallarina Tiirk masallar1 da denilmektedir.
Nitekim ¢alismanin bu kisminda hem Anadolu hem de Tiirk masal aragtirmalarindan
yararlamilmistir. Farkli din, dil, lehge ve 1rki icinde barindiran Anadolu, diinyanin en

onemli uygarlik merkezlerinden biridir.

Yeryiiziiniin en eski yerleskelerinden olan Catalhdyiik, Cayonii, Gobekli Tepe, Truva
vb. yerleskeler Cilali Tas Devri’nde Anadolu’da kurulmustur. Anadolu ayn1 zamanda
Stimer, Hitit, Lidya, Pers, Selcuklu, Osmanli, Roma (Bizans), Yunan, Kelt gibi
onlarca uygarliga ev sahipligi yapmistir (a.g.e., 3).

Tiirklerin Orta Asya’da M.O. 6. yiizyilldan baslayarak var olduklari
bilinmektedir (bkz. Indirkas, 2007, 15). Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisi
ise 11. yilizyilla denk gelmektedir. Tiirkler, eski yurtlarindan getirdikleri sozlii
geleneklerini yeni yurtlarinda da siirdiirerek yeni ve kendine 0zgiin bir Anadolu
kiltiirii  yaratmiglardir. Bu  kiiltir; Tiirklerin  Miisliman olmadan ©nce eski
yurtlarindan aldiklar1 Orta Asya kiiltiiriiniin, Islam dinine girdikten sonra ise Arap ve

[ran kiiltiiriiniin ve bu topraklarda yasamis eski uygarliklara ait kiiltiirlerin
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kaynasmasindan olusmustur (bkz. Boratav, 2006, 342). Anadolu masallan da, biitiin

bu kiiltiirlerin ve uygarliklarin izlerini tagimaktadir.

Anadolu masallarinda, Anadolu inanglarinin da etkisi vardir. Bu masallarda,
Tiirk toplumunun, eski Samanist dini ile sonradan benimsedigi Islam dini birbirine
kaynasmis durumdadir. Bazi Anadolu masallari, her ne kadar Islam anlayisina
biirlinmiis olsa da, temelde Samanist yasam felsefesinin ve diinya goriisiiniin devami

niteligindedir (bkz. indirkas, 2007, 104—105).

Anadolu masallarinin kaynagini, ¢ok tanrili donemde ortaya ¢ikan mitolojik
soylenceler, destanlar, kahramanlik oOykiileri, farklt kiiltiirden halklarin folklorik
zenginlikleri olusturmaktadir (Cengiz, 2008, 3). Anadolu masallari, halk
edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Keza bu masallar; fikra, tekerleme, efsane,
evliya menkibeleri, halk hikayeleri ve halk tiirkiileri gibi diger halk edebiyati iiriinleri
ile siki bir iliski icerisindedir. Anadolu masallari, genel unsurlar1 dikkate alinarak
kendi i¢inde “hayali masallar” ve “gercek¢i masallar” (Tezel, 1985, 12) olmak
tizere iki tiire ayrilmaktadir. Anadolu masallarinda belli bir teknik ve iislubun
gostergesi olarak tekerlemeler oldukca 6nemli bir yere sahiptir (bkz. Boratav, 2006,

344). O nedenle masallarin basinda, ortasinda ve sonunda tekerlemeler kullanilir.

Anadolu masallarinda, iyimser ve hosgoriili bir atmosfer hakimdir. Bu
masallarda kusurlari biiyiitmemek, cezalar iizerinde fazla durmamak, iirpertici
ayrintilardan kacinmak, kotiileri korkung olmaktan cok giiliing gostermek (Boratav,

2007, 24) gibi davramglar diger diinya masallarina gore daha ¢ok belirgindir.

Anadolu masallarindaki siif ve statii degisimi Avrupa masallarina gore daha
belirgin bir sekilde goriiliir. Ornegin iyi, akilli ve yoksul olan Keloglan gibi
karakterler engelleri asarak padisahin kiziyla evlenebilir. Tam tersi yoksul bir kiz da
masalin sonunda zengin bir beyle ya da sehzadeyle evlenebilir. Boratav, Anadolu
masallarindaki bu rahat smif degisimini, Tirk toplumunda batih anlamda bir

burjuvazi sinifi olmadigina baglar (bkz. Boratav, 1969, 88- 90).
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Anadolu masallar1, olaganiistii 68e ve olaylara sahip olmasina ragmen
disiiniildigii kadar gercekiistii degildir. Boratav, Tiirk masallarimin olaganiistii
olanlarinda bile gercege yakinlik egilimi vardir (Boratav, 1969, 87; Akt. Nas, 2002,
144) diyerek bu masallardaki gercek¢i ozelliklere dikkat ceker. Alangu da, bu
konuda aym fikirdedir. Ona gore, Anadolu masallarinda, gercek¢i bir zevkin hakim

oldugu goriiliir (bkz. Alangu, 1990, 285).

Anadolu masallar1, kentteki ya da koydeki gelisimine gore ayr ozellikler
gosterir. Sehir masallarinda sehir yasayisina ait ozellikler yer almaktadir. Kdylerde,
tiir olarak daha cok gercekci ve giildiiriicii masallar ile hayvan masallar1 gelismistir
(bkz. Boratav, 2007, 36-38). Anadolu masallarinda, kentten kdye dogru yapisal bir
degisim goriilmektedir. Boratav, bu degisimi su sekilde aciklar:

Tiirk masali sehirden kasabaya ve kéye dogru giderken yol boyu, dili ve iislubu

yalinlastig1, anlatim siiresi kisaldigy, orgiisii sadelestigi olciide dziindeki olaganiistii

unsurlardan, tabiat dis1 ayrintilardan da armr. Peri, Dev, Ejderha gibi varliklar ya
tamamiyla silinir ya da olgiileri tabiiye iner (a.g.e., 37).

Goriildiigii gibi kentten kdye dogru gittikce Anadolu masallar1 daha gercekgi
bir hal almaktadir.

Hint masallarinda genis Ol¢iide yer verilen cinsel oOzelliklere Anadolu
masallarinda pek rastlanilmaz. Tahir Alangu, birkac bolgenin ancak hayvan
hikayelerinde ve fikralarinda goriilen bu kaba, miistehcen ozellikler, bizde hi¢cbir
zaman masalin yapisinda yer almamigtir (Alangu, 1990, 282) diyerek bu konu

hakkindaki goriisiinii belirtir.

Anadolu masallarini, ilk defa bilimsel yontemlerle derleyen ve inceleyen
Macar Tiirkolog Ignacz Kunos’tur (bkz. Tezel, 1985, 10). Kunos, Tiirk halk
edebiyatinin Avrupa’da taninmasinda ¢ok biiyiikk bir hizmette bulunmustur (bkz.
1978, Kunos, 8). Naki Tezel de, “Tiirk Masallart” adli calismasinda Kunos’un,
Wilhelm Radloff’un “Proben: Der Volksliteratur der tiirkischen Stamme VIII (Tiirk
Boylarinin Halk Edebiyati Denemeleri, cilt: 8)” adli eseri i¢in yazmis oldugu

onsozden yararlanmistir. Bu 6ns6z, Tiirk halk edebiyatindaki ilk bilimsel inceleme
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olmas1 ve Anadolu masallarinin konu ve kahramanlarn hakkinda olduk¢a genis bilgi
vermesi acisindan biiyiik bir oneme sahiptir (bkz. Tezel, 1985, 11). Bu makaleye
gore, Tiirk masallarindaki konular az cok Avrupa ve Iran masallarinda da
goriilmektedir. Yine Tiirk masallar1 ile Iran masallar1 arasinda yakin bir akrabalik
vardir. Padigah, sultan, sehzadeler, dervis, lala, yoksul oduncu, yoksul kadin,
keloglan, arap, kuscu, balik¢i, kahveci ve ekmekgi gibi karakterler, Anadolu
masallarinin en belirgin gercek¢i kahramanlarini olusturmaktadir. Bu tarz gercekei
kahramanlara ek olarak cin, seytan, peri, dev, cadi gibi olaganiistii kahramanlara da
sik sik rastlanmaktadir (bkz. Radloff-Kunos, 1899; Akt. Tezel, 1985, 9). Kunos,

Anadolu masallarindaki cinler ve seytanlar hakkinda sunlar1 séyler:

Iyi ve kotii olan cinler, seytanlar, birbirinden ayr1 yasarlar ve pek seyrek olarak
birbirleriyle miinasebet kurarlar. Buna karsilik onlarin diinyamizda yasayan kisilerle
iliskisi daha coktur. Iyi olanlar, insanlara iyilik ettikleri gibi, kétiileri de diismandirlar
(a.g.e., 9-10).

Iyi olan cinler arasinda periler onde gelmektedir. Kunos, Anadolu
masallarinda yer alan periler hakkindaki goriistinii ise su sozlerle dile getirir: Tiirk
perilerinin ayri devletleri, ayri krallart vardir. Insan biciminden bagska, giivercin
bicimine de girerler; yolculuga ciktiklart vakit bazen bir kral ya da kralice olurlar

(a.g.e., 10) der.

Kunos’a benzer bir sekilde Ciravoglu da, Anadolu masallarinin baslica
kahramanlarin1 Dev, Cadi, Hirsiz, Haydut, Zenci Arap, Padisah, Perikizi, Keloglan,
Kose vb. olarak belirtir (Ciravoglu, 2000, 35). Ona gore, Anadolu masallarinda
edilgen kahramanlar yok gibidir. Hayata kars1 boynu biikiik, kolay yonlendirilebilen
tiplere pek rastlanmamaktadir (bkz. a.g.e., 32).

Arastirmanin ikinci boliimiinde verilen masalin genel ozellikleri Anadolu
masallan icin de gecerlidir. Anadolu masallari; yapi, sekil, konu ve kahramanlar
bakimindan masalin genel ozelliklerini tasimaktadirlar. Bu baglamda Anadolu
masallarinin, genel olarak diger diinya masallaria benzedigi soylenebilir. Anadolu

masallan diger diinya masallarina benzemesine ragmen bazi 6zellikleriyle farklilik
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gostermektedir. Alptekin, bu farkliligin sebebini; diinya masallarindaki tarih,
cografya, din ve ekonomik yapr Tiirk masallarindan her yoniiyle degisiklik
gostermektedir diyerek aciklar ve sOyle devam eder: Tiirk masallarinda, camiden,
namazdan, orugtan, kisaca fslamiyet’ten bahsedilirken, elbette Miisliiman olmayan
iilkelerin masallarinda kendi dinlerinden bahsedilecektir (Alptekin, 2002, 197).
Boratav’a gore ise bu farkliligin sebebi, bu masallarda yer alan kisilerin tasidigi
ozelliklerin farkli bir usliip olusturmasidir (bkz. Boratav, 2007, 18). Gercekten de
Anadolu masallari, kisilik ozelliklerinden kaynaklanan farkli cizgisiyle diger diinya
masallarindan ayrilir. Ornegin “mertlik”, “soziinde durma” gibi kisilik 6zellikleri

Anadolu masallarinda daha ¢ok 6n plandadir (bkz. Alptekin, 2002, 197).

Sonug olarak, Anadolu masallart her ne kadar evrensel nitelik tasisa da bazi
noktalarda yerel unsurlar tasir. Anadolu masallari, Anadolu toplumunu yansitir.
Anadolu toplumunun kiiltiir yapisi, ahlaki degerleri, yasam bi¢imi, dini, ibadeti,
edebiyati ve tarihi hakkinda bilgiler verir. Bu noktada Anadolu masallar, diger

diinya masallarindan farklilik gosterir.

3. 2. CIN MASALLARININ GENEL OZELLIiKLERIi

Cin, Asya’da bulunan bir Uzakdogu iilkesidir. Cin topraklari, kuzeyde Cin
Seddi ile cevrilen, batida Kansu eyaletini stnirlart icerisine alip Tiirkistan’t disarida
birakan (Eberhard, 1987, 1), 18 eyalet bolgesinden olugmaktadir. “Cin” kelimesinin
kokeni tam olarak bilinmese de, arastirmacilarin ¢ogu bu kelimenin Ch’in adh
imparatorun kurdugu feodal devletten geldigini 6ne siirmektedir (bkz. Werner, 2008,
21). Bugiin “Cin” sozciigii Cin Halk Cumhuriyeti anlaminda kullanilmaktadir (bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87in_Halk_Cumhuriyeti, 22.12.08). Cok sayidaki
arastirmalara ragmen, Cinlilerin kokeni tam olarak bilinmemektedir. Ancak var olan
kanitlardan yola c¢ikarak Cinlilerin, bu topraklara gelisleriyle ilgili ¢esitli tezler
ortaya konulmustur. Bu tezlerden en az karsi cikilani; Cinli gé¢cmenlerin Elam,
Akadya ya da Dogu Tiirkistan’dan Sar1 Nehir’in kiyilarina gelmeleri ve bu nehrin

etrafinda yerlesik diizene gecerek yayilmalar seklindedir (bkz. Werner, 2008, 9-11).
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Cin, diinyanin en kalabalik niifuslu iilkesidir. Yaklasik olarak 4000 yillik
yazili tarihi ve kiiltiirel ge¢cmisi vardir. Kagit, barut, pusula ve matbaacilik gibi pek
cok bulusun kokenleri Eski Cin medeniyetine dayanmaktadir. Bu buluslar giiniimiiz
uygarliklarinin temel taglarini olusturmaktadir (bkz. Cengiz, 2007c, 3). Giiniimiizde

de Cin, ekonomik ve siyasi acidan diinyanin en giiclii iilkeleri arasinda sayilmaktadir

Cin kiiltiirii, bircok farkli yerli kiiltiirlin kaynasmasindan olusmaktadir. Bu
kiiltiirler; Tunguz kiiltiirii, Tiirk kiiltiirii, Tibet kiiltiirii, Liao kiiltiirii (ilkel kabile
kiiltiirii) ve Tai kiiltiirii (zirai kiiltiir) olarak tespit edilmistir (bkz. Eberhard, 1987,
16-18). Burada belirtilen kiiltiirler, birbirlerinin i¢ine niifuz ederek yeni kiiltiirler de

meydana getirmistir.

Cin’de cok eski zamanlarda zirai (tarima dayali) bir din hakimdi. Cinliler,
bircok tabiat tanrisina ibadet etmekteydi. “Ti” adinda temel bir yaratic1 vardi. Toprak
ana ve “Ti” evli bir c¢ift olarak tasvir ediliyordu. Topragin ve suyun bereketli olmasi
icin topraga ve nehirlere kurban veriliyordu. Biiyiikk daglar, bulutlar, gok giirlemesi
ve simsekler de tanriydi. Cinlilerin bunlardan baska daha pek cok tanrilarn vardi.
Zamanla bu tanrilarin ¢ogu birlestirilmis ve tanrilara adanan kurban giinlerinin yerini
simdiki halk bayramlar1 almistir. Nitekim Eberhard, bu tarz adetlerin izlerinin bugiin
halk masallarinda da gectigini belirtmektedir. Cin’de eski zamanda var olan
dinlerden biri de totemizmdi. Cinlilerin baz1 bolgelerde fil veya domuz seklinde
tanrilart vardi. Cin’deki baska bir din ise, eski Tiirk dinine cok bagli olan g6k dini idi
(bkz. a.g.e., 61-67). Zaten Cin masallar1 ve efsaneleri de; bu dinin izlerini yansitan

gok tanris, ay, giines ve diger yildizlar gibi hususlar1 icermektedir.

Cin’de atalara tapinma gelenegi Konfiicyusculuk diye adlandirilmis ve I.S.
1912 yilina kadar devletin dini olmustur. Konfiicyusculuk, diinyadaki yagamla uyum
saglamanmin en etkin yolu olarak “iyilikseverlik”i gormektedir (Campbell, 2003,
395). Bu nedenle Cin masallarinda; iyilik etme, insan severlik ve karsilikli saygiya
dayanan iligkiler daima 6n plandadir. Atalara tapinma gelenegine (Konfiigyusculuk)

ek olarak Cinliler, Taoizm ve Budizm’e de yonelmislerdir. Taoizm; oldiikten sonra
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hayvanlarda, siiriingenlerde, boceklerde, agaglarda, taglarda vs. yasamaya devam

eden oliilerin ruhlarina tapinmadir (Werner, 2008, 42). Bir baska tanima gore ise;

Var olan her sey canli ve ruh sahibidir. Bir madde, bir de onunla beraber olan ruh
vardir. Kozmik alem ve onun istiindeki Tao, diger varliklardan iistiin oldugu gibi,
insanin ruhu da maddesinden daha tstiin ve miikemmeldir. Yani Taoizm, her seyi
maddeci bir tavirla degil, ruh ve karakter tarafindan ele alir. Inanlara iyi olmalarini,
her seyi hos gormelerini, arzularini birakarak kanaat sahibi olmalarini tavsiye eder
(Erdogan, 2007, 37-38).

Taoizmden sonra Hindistan’dan gelen Budizm de, Cin’de ¢ok etkili olan
dinlerden biridir. Eski bir rahip olan Buda’ya tapimilmistir. Budizm’de hichir sey
insandan daha giiclii degildir ve oliimden sonra ruh, ilah mertebesine yiikseltilmis
olan insandan bir file, kusa, bitkiye, duvara, siipiirgeye ya da herhangi bir cansiz
nesneye gecer (Werner, 2008, 42). Bu dine gore; acilardan ve felaketlerden ancak
diinya zevklerinden ve diinya islerinden vazgecerek; arzulardan kurtulup diiriist bir

yasam siirerek kurtulunur (bkz. Erdogan, 2007, 36).

Cin’in diger uygarliklar kadar gelismis bir mitolojisi, efsaneleri ve masallari
vardir (bkz. Eberhard, 1987, 61). Cin masallari, kaynagini en ¢ok Cin mitolojisinden
almaktadir. Nitekim Cin halk masallarinda ve Cin mitlerinde ortak konu ve motiflere
rastlanilmaktadir. Ornegin; gerek Cin masallarinda gerekse Cin mitlerinde “erdemli

olma” en ¢ok islenen ortak konulardandir.

Cin mitolojisi, Cin tarihinin baglangicim1 anlamak i¢in olduk¢a Snemlidir
(bkz. a.g.e., 66). Cinkii Cin mitolojisindeki baz1 efsaneler, Cin tarihini
yansitmaktadir. Cin masallar1 da, tipk1 Cin mitolojisi gibi Cin tarihi hakkinda bilgiler
sunar. Eberhard, Cin edebiyatinda, zaman zaman tarihi bir sekle biiriinmiis hakiki
masallar bulundugunu belirtir (bkz. Eberhard, 1944, XVIII). Sithhasananh da, Hi¢chir
memleketin edebiyati, Cinlilerinki kadar milli tarihleriyle senli benli olmamuistir
(Sihhasananli, 1960, 14) diyerek, Cin edebiyatindaki tarih olgusuna dikkat ¢eker. Cin
masallarinda, tarihi olaylar fazlaca yansitildigi i¢in olaganiistii 6geler daha geri
planda kalmistir. Buna bagh olarak da Cin masallarinin daha sade, siissiiz ve

gercekci bir anlatima sahip oldugu soylenebilir. Biitiin bunlara ek olarak Werner de;
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yaratilis ve evrenin olusumunu aciklayan temalara ¢ok fazla yer verilmemesi
sebebiyle bu masallarin yaratici hayal giiciinden ve olaganiistii 6gelerden yoksun

oldugunu belirtir (bkz. Werner, 2008, 56).

Cin uygarhig1 diinyada mevcut olan en eski uygarliklardan biridir ve biitiin
uluslar icinde en eski yazili tarihe sahip olanmidir (bkz. Campbell, 2003, 353). Cin’de
yazz M.O. 1500’lerde icat edilmistir. Ancak yazimin icadindan c¢ok o6nce, sozlii
edebiyatin var oldugu diisiiniiliirse masallarin ve efsanelerin, ilk devirlerin sozlii halk
edebiyat1 hakkinda bilgi verdigi goriilebilir (bkz. Eberhard, 1987, 70). Cin’in en eski
halk edebiyat1 iiriinlerinden birini masallar olusturmaktadir. Bu masallardan
bazilarinin kahramanlar1 hayvanlardir. Ancak Cin folklorunda hayvanlar iizerine
masallarin sayisi ¢cok fazla degildir. Bu durumun, Cin halkinin 6teki halklardan daha
once tarima ge¢mesinden ve islenmemis toprak kalmadigi icin masallara esin
kaynag1 olan ormanlarin azalmasindan kaynaklandigi belirtilmektedir (bkz. Cengiz,

2007c, 3).

Cin masallarinin en belirgin 6zelligi egitici olmasidir. Nitekim Cin masallari,
genelde insanlarin yaptiklart olumsuz davranislan elestirmek ve insanlart iyi olma,
alcak goniilliiliik, yigitlik, dogruluk gibi erdemlere davet etmek i¢in anlatilir. Cin
masallarinda, “cezalandirma” motifine pek sik rastlanmaz. Ciinkii bu masallar,
olumsuz davranislar sergileyen insanlari cezalandirmaktan ziyade, onlarin bu
olumsuzluklarla bas ederek dogru yolu bulmalarini amaglamaktadir. Hatta bazen
olumsuz davranis ve eylemler, erdemli olmanin bir geregi olarak olumlu hale
getirilmektedir (bkz. a.g.e., 3—4). Bu anlamda Cin masallarinda, iyimser ve yiiksek

erdemli bir atmosferin hakim oldugu soylenebilir.

Insanlara, iyilik dolu bir kalbe ve adaletli bir yasama sahip olunmasi
gerektiginin mesajinm veren Cin masallar, tiim insanliga hitap eder. Bu noktada Cin

masallarini evrensel bir nitelik tasidigi sdylenebilir.

Cin masallarinda en ¢ok rastlanan mitoloji kaynakli motif, “ejderha”dir. Bu

motif 6zellikle Cin mitolojisinde, Cin edebiyat ve sanatinda 6énemli bir 6ge olarak
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islenir (bkz. Hangerlioglu, 1993, 131). Cinliler eskiden bulutlarin arasinda bir
ejderhanin (Lung) yasadigina inanmislardir. Bulut ejderi denilen bu ejderha kisin
topragin icinde uyur ve ilkbaharda goge cikar ve ilkbahar yagmurunu yagdirirdi
(Eberhard, 1987, 62). Giiniimiizde ise ejderha motifi; Cin iilkesinin resmi bayraginda
yerini alarak etkisini devam ettirmektedir ve hatta Cin’in simgesidir. Bunun yani sira
halk bayramlarinda da ejderha kostiimleri ve ejderha seklindeki tekneler

kullanilmaktadir (bkz. Werner, 2008, 21-34).

Cin mitolojisinde dokuz sayis1 kutsal ve mistik bir 6nem tagimaktadir (bkz.
Campbell, 2003, 366). On mitsel hiikiimdardan biri olan Yii’nun efsanesinde gecen
Gok dokuz boliimlii plant Biiyiik Yii’ye verdi (a.g.e., 370) sOylemi bu sayinin
mitolojik kokenli oldugunu gostermektedir. Aym sekilde Cin masallarinda da, bu
sayiya diger sayilara gore daha fazla rastlamilmaktadir. Boylece delikanli tam dokuz
ay yol gitmig (bkz. Cengiz, 2007c, 4) ifadesi dokuz sayisinin masaldaki kullanimina

ornek olarak gosterilebilir.

Cin masallarim daha iyi anlamak i¢in Cinlilerin giinlitk yagsam bicimlerini de
anlamak gerekir. Cinliler yiizyillar boyunca topragin islenmesine cok Onem
vermisler, topraklarinin her kosesinde tarim yapabilmek i¢in tepelere bile teraslar
yapmiglardir. Cin’in verimli topraklarinda en ¢ok yetistirilen ve halkin baglica besin
kaynagini olusturan iiriin piringtir (bkz. Werner, 2008, 39). Cinliler, tarimdan sonra
ise en cok hayvancilikla ugrasmislardir. Cinlilerin giinlik yasamiyla ilgili bu
ozellikler Cin masallarinin en 6nemli konularini olusturmaktadir. Bu nedenle; Cin
masallarinda topragi ekip bicme, cift¢ilik ile ilgili ger¢ek yasama ait pek cok ayrinti
bulunmaktadir. Ornegin; masallarda kullanilan Ca’min  ambarlarimn — tahil
bolmelerindeyse piring dolup tastyormus, ...otu tekrar bicip evine gotiirmiis, Bir
zamanlar koyiin birinde bir ¢iftci yastyormus (Cengiz, 2007¢, 5-8), gibi sdylemler,

Cinlilerin yasam bicimlerine dair pek ¢ok ayrintiyr yansitmaktadir.

Sonug olarak, Cin masallarinin kaynagini, efsaneler, destanlar ve mitolojik
oykiiler olusturmaktadir. Cin masallarinda ahlaki Budist 6ykiilerinin de etkisi vardir.

Cin masallarinda zeki, hiinerli, i¢ten, kibar, saygili olma gibi yetenek ve erdemler en
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¢ok vurgulanan temalardir. Cin masallarinin 6gretici degeri oldukga fazladir. Ciinkii
bu masallar, etik ve ahlak fikirlerini cazip bir sekil i¢inde ifade etmektedir. Cin
masallari, diinyanin olusumu ya da doga olaylarinin nedenini arayan &ykiiler iizerine
kurulmak yerine, insanlara ahlaki mesaj veren Oykiiler {izerine kurulmustur. Bu
olguda hi¢ kuskusuz Cin’de goriillen Konfiicyusculuk, Taoizm ve Budizm dinlerinin
etkisi vardir. Cin masallar1 da, bu dinlerin yarattifi yasam felsefesi ve diinya

goriisiinden izler tasimaktadir.

3.3. KIZILDERILi MASALLARININ GENEL OZELLIiKLERi

Kuzey  Amerika  yerlilerine  “Kizilderili”  denilmektedir. = Ancak
insanbilimciler, Kizilderililerin Asya’dan Kuzey Amerika’ya ilk ne zaman ya da
nereden ayak bastiklarini tam olarak bilememektedirler (bkz. Marriott-Rachlin, 2003,
11). Eldeki bilgilere gore Kizilderililerin, Kuzey Amerika’ya gelisiyle ilgili cesitli
goriigler 6ne siiriilmektedir. Bu goriislerden en yaygin olani; buzul ¢agi sonunda
Asya ile Kuzey Amerika arasinda “Beringia” denilen bir kara kopriisiiniin olugmast
ve Kizilderililerin Sibirya kiyilarinda av pesinde kosarken bu kopriiden gecerek
Kuzey Amerika topraklarina ayak basmalar seklindedir (bkz. Goktiirk Tunceroglu,
1999, 11-12). Bir diger goriis ise, Pasifik Adalari’ndan sallarla yapilan yolculuk
sonunda kitaya gelmeleridir (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 12).

Avrupa’dan insanlar gog ettiginde, bugiinkii Amerika Birlesik Devletleri’nin
bulundugu topraklar iizerinde iki bucuk milyon kadar Kizilderili, kabileler halinde
yasiyordu (bkz. Karaca, 2007, 20). Kabileler halindeki yasam ile birlikte Kuzey
Amerika’da iki yilizden fazla etnik dil ortaya ¢ikti. Baz1 yerlerde kabileler karsilikli
¢ok 1iyi anlasabildigi halde, bazi1 yerlerde birbirlerinin sozciiklerini hig
anlayamiyorlardi. Bu nedenle zamanla bolgede iletisimi saglamak i¢in ortak bir dil

(lingua franca) olusturuldu (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 13).

Kizilderili topraklarina once Ispanyol asilli denizciler, sonra Ingilizler sonra

da diger Avrupali somiirgeci devletler, kasiflerini ve askerlerini gonderirler (bkz.
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Cengiz, 2007a, 3). Bu kitaya yerlesen somiirgeciler, Kizilderililerin zengin ve verimli
topraklarinin farkina vararak onlarin vatanimi isgal etmeye baslarlar. Bu isgallere
karsi Kizilderililer direnirler ancak uzun siiren savaslara, kitliga ve soguya
dayanamayarak basarisiz olurlar. Bunun sonucunda da, i¢ bolgelere zorla goc
ettirilirler; inanglari1  ve torelerini  degistirmeye zorlanirlar.  Gliniimiizde
Kizilderililerin sayis1 oldukca azalmis ve yok olma asamasina gelmistir (bkz. Karaca,
2007, 20-21). Seattle adli bir Kizilderili reisi bu durumu soykirim olarak
degerlendirmis ve Amerika Birlesik Devletleri Baskani’na yazdigi bir mektupta

sunlar1 belirtmistir:

Amerika kitasi, tiim tarih boyunca insanoglunun yasadigi en biiyilk soykirim ve
zuliimlerden birine sahne oldu. Binlerce kilometre uzakliktan gelen, okyanuslari
gecip kitayr istila eden somiirgeciler, buranin tim zenginliklerine el koymakla
kalmiyor, ayn1 zamanda yerli halklar1 kolelestirmeye de calisiyorlar ve vatanini
savunan, esaret altina girmek istemeyen yerli halklarin direnisini soykirimla
durdurmaya ¢alistyorlard: (Karaca, 2007, 20).

Kizilderililerin, Asya’dan ayrilmadan once var olan bir kiiltiirleri vardi. Go¢
ettikleri yerde kendilerini yeni cevre kosullarina uydurmaya calistilar. Zaman
gectikce de bu uyum saglama devresi, degisik bir kiiltiir yelpazesinin olusumunu
sagladi (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 11). Bu nedenle Kizilderililer hakkinda
sOylenebilecek en Onemli Ozelliklerden biri, yerli Amerikan Kkiiltiiriiniin tek bir
kiiltiirden degil, bir¢ok kiiltiir, gelenek, bakis agisi, deger, dil ve mirasin bilesiminden

olustugudur (bkz. Hazen-Hammond, 2001, XT).

Kizilderililerin diinya goriislerini ve edebi degerlerini kayda gecirecek yazili
bir gelenegi yoktur (bkz. Karaca, 2007, 146). Onlar sozlerle yasamislar ve sozli bir
gelenegi agizdan agza aktarmislardir. Kizilderililerin atalarindan devraldiklan sozli
anlatim geleneklerini; efsaneler, yar1 tarihsel kahramanlari iizerine yarattiklar
destanlar, masallar, siirler, sarkilar ve dinsel dualar olusturmaktadir (bkz. Marriott-

Rachlin, 2003, 28).

Kizilderililerin masal kiiltiiriinii anlamak i¢in onlarin yasam bicimlerini de

anlamak gerekir. Kizilderililer, koni biciminde yapilmis cadirlarda yasayan gocebe
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insanlardir. Biiyiikk Ovalar’daki Kizilderililer, en ¢ok buffalo (bizon) avlayarak;
Atlas Okyanusu ve Biiyiikk Okyanus’un kiy1 bolgelerinde yasayan Kizilderililer ise,
balik avlayarak yasamlarim siirdirmiislerdir (bkz. Karaca, 2007, 118). Kizilderili
toplumunun yasam bicimini olusturan bu 6zellikler, Kizilderili masallarinda siklikla
kendini gosterir. Bu nedenle Kizilderili masallarinda gog, avlanmaya gitme, buffalo
ve balik avlama, cadirda yasam, halka yapip dans etme, yiiz boyama, misir toplama

gibi yasam bicimlerine dair pek cok ayrint1 bulunur.

Kizilderililer i¢in yasamin kaynagi “doga”dir. Onlar dogay1 incelemisler,
taklit etmisler ve biitin kanunlarini, inanclarimt ve efsanelerini dogaya
dayandirmiglardir (bkz. Karaca, 2007, 26). Gece nedir, nereden bulundu? Kuslar,
kelebekler nasil ortaya ciktilar? (Cengiz, 2007a, 4). Mevsimler nasil olustu? Kuslar
neden go¢ eder? gibi doga olaylarin1 sorgulayan sorulara efsanelerde cevap
aramiglardir. Onlarin efsanelerinde; giinesin, gogiin, ayin, yildizlarin, bulutlarin ve
firtinalarin hikdyeleri (Karaca, 2007, 45) bulunmaktadir. Bu nedenle Kizilderili
masallarinin daha ¢ok doga olaylarinin nedenini arayan efsaneler iizerine kuruldugu
sOylenebilir. Nitekim bu masallarda efsanelerde yer alan konu ve motiflere cok sik

rastlanmaktadir.

Kizilderililerin dinlerinde karmasik bir ruh kavrami bulunmaktadir. Her seyi
yaratan ve her seyi bilen olaganiistii bir varlik, bir Yaratict (Yiice Ruh) vardir. Yiice
Ruh’tan iistiin olmayan ve onun emrinde bulunan baska dogaiistii varliklar da vardir.
Giines, Kizilderililerin babasi, toprak da annesidir. Giines ve toprak birbirleriyle ve
insanlarla yagmurlar, riizgarlar, gok giiriiltiisii ve firtinalar yoluyla iletisim kurar.
Giin doniimleri, gece ve giindiiz esitlikleri, giines-ay tutulmalar sayisiz ruhun yaptigi

islerdendir (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 34).

Kizilderililer i¢in toprak, gokyiizii, dogadaki tiim yeryiizii sekilleri, riizgarin
esmesi, yagmur-kar yagmasi, giin 15181, gece-giindiiz, mevsimlerin degismesi,
bitkiler, bocekler, kuslar ve hayvanlar kutsaldir. Onlar bu varliklarin tipki insanlar

gibi bir ruhu olduguna inanirlar (bkz. Karaca, 2007, 29-32). Bu yiizden de Kizilderili
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masallarinda hayvanlar, bitkiler, riizgarlar, giines ve ay kisilestirilir ve insan diliyle

konusur (bkz. Cengiz, 2007a, 4).

Orta Asya ve Avustralya’da tiim ilkel topuluklarda goriilen Samanizm’in
ideoloji ve tekniklerine Kuzey Amerika yerlilerinde de rastlanir. Nitekim
Samanizm’in etkilerinden dolay1 Kizilderili masallarinda “biiyii”, “biiyiiciik” gibi
temalar oldukca yaygindir (bkz. Eliade, 1999, 546-547). Bu nedenle Biiyiicii kadin,
Biiyiicii sef, Biiyiicii hekim (Karaca, 2007, 194, 210, 222) gibi kahramanlara siklikla
rastlanilmaktadir. Yine “Cherokee” adli diinyanin yaratilisi ile ilgili masalda gecen,
Hayvanlar, biiyiicii ve Samanlardan giinesi daha yiiksege koymalarini rica ettiler
(a.g.e., 219) ifadesi Samanizm’in Kizilderili masallarindaki etkisine Ornek olarak

gosterilebilir.

Samanizm’de samanlar ya da biiyiicii hekimler tarafindan, sifali bitkilerden
ilaglar yapmak tamamen dini bir iglemdir. Ciinkii viicudu saglikli olan bir insan,
biitiin sifali bitkilerin kaynag1 Yiice Ruh’a daha c¢ok yakindir (bkz. a.g.e., 63).
Nitekim bu Samanist goriis, Kizilderili masallarina “biiyiicii hekimlik” temasi olarak
yansimigtir. Ornegin; “Gece Nereden Bulundu?” adli masalda, arkadasini 6liimden
kurtarmak i¢in sifali yapraklardan ila¢ hazirlayan bir kahraman vardir (bkz. Cengiz,
2007a, 17). Yine “Yirtik Yanak™ adli masalda insanlarin iyilestirilmesi icin kurulan
tabiplik, yani iyilestirme evinden bahsedilmektedir (bkz. a.g.e., 47). Gercekten de
Kizilderili yagsaminda bu tarz bir evde, bitkiler ve ruhlardan yardim alarak biiyiicii

hekimler, fiziksel ve ruhsal yaralar1 iyilestirmektedir.

Bolgedeki dil cesitliligi birer sozlii edebiyat {iriinii olan Kizilderili
masallarinin ~ yaziya gecirilmesini  ve bagka dillere c¢evrilmesini oldukca
zorlastirmistir (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 14). Giiniimiizde sozlii olarak anlatilan
masallar ise, olaylari, yalnizca nasil ve neden biciminde anlatan kiiciik Oykiiler

(a.g.e., 20) seklindedir.

Uzun siiren arastirmalarin sonucunda Kizilderili efsanelerinde bazi karakter

tipler tespit edilmistir. Bunlar; Oykii Kahramam, Diizenbaz, ébiir kahramanlarin her
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bir niteligini kendi iizerinde toplamis olan Hiinerbaz Kahraman, Oriimcek Nine ve
ogullart olan Savas Tanrst Ikizler (a.g.e., 32) olarak belirtilebilir. Oykii Kahramanu,
zekda ve giicii simgeler. Kadinlart ve c¢ocuklarn kétiiliikklerden korur. Hiinerbaz
Kahraman, siirekli sorun yaratir ve a¢gozliiliik gibi kotii 6zellikler sergiler. Oriimcek
Nine, diledigi zaman geng giizel bir kadma doniisebilir. Ogiitleriyle insanlarin
diisiincelerine ve kaderlerine yon verir. Kendisine saygisizlik edenleri topragin altina
ceker. Savas Tanrisi ikizleri’nin birisi iyi; digeri kotiidiir. Onlar, insanlarin ve
dinlerin temelindeki ikilemleri simgeler (bkz. a.g.e., 32-33). Bu karakterlere
masallarda da rastlanilmaktadir. Ancak bolgesel degisiklerden dolay1 karakterlerin
isimleri veya sekilleri degismistir. Ornegin; Savas Tanris1 ikizleri kahramanlari, “Iki
Simge” adli masalda birbirleriyle siirekli bogusan, biri siyah digeri beyaz kopek
olarak yer almaktadir (bkz. Karaca, 2007, 183). Yine efsanedeki Oriimcek Nine
karakteri, “Bagli Cocuklar” adli masalda bilge Oriimcek Unktomi olarak

goriilmektedir (bkz. a.g.e., 199).

Derlenen Kizilderili masallart incelendiginde, bu masallarin, diinya
masallarinin genel 6zelliklerini tasidig1 goriilmektedir. Ancak bu masallarda yerel
motiflerin daha ©n planda oldugu soylenebilir. Ornegin; masalin gercekci
kahramanlarini, kabile yasamina uygun olarak zengin sef kizi, fakir aver geng, yalniz
savasc gibi kisiler olusturmaktadir. Yine masallarda yer alan kartal, buffalo, balik ve
at gibi hayvan kahramanlar da yerel unsurlar tasimaktadirlar. insan ve hayvanlardan
sonra en sik rastlanan kahramanlar bitkilerdir. Misir kogani, enginar, peyote1 benzeri
bitkiler Kizilderili masallarinda yer almaktadirlar. Bu tarz masallarda en ¢ok muisirin

ortaya ¢tkist (Hazen-Hammond, 2001, 85) anlatilmaktadir.

Yedi ve ii¢ sayilar1 Kizilderili masallarinda ¢ok sik kullanilmaktadir.
Masallarda genelde yedi kisilik savas gruplart olusturulmus, tepelere ii¢ biiyiik cadir
kurulmustur. Yine biitiin iyi ve giizellikler ii¢iinciide toplanmistir: Kizin kardesi, yedi
genci iiciincii yani kutsal cadira davet etmis (Karaca, 2007, 200). Kizlderili

masallarinda diger diinya masallarindan farkli olarak dort sayisina da ¢ok sik

! Peyote, Amerika’da yetisen bir cesit kaktiis bitkisidir (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 242).
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rastlanir. Ciinkii dort sayis1 Kizilderililer icin kutsal bir 6nem tagimaktadir. Onlarin
diinyas1 dorde bolinmektedir: Dort mevsim, yasamin ya da giiniin dort boliimd,
Diinya’nin dort bucagi yani dort ana yonii gibi (bkz. Marriott-Rachlin, 2003, 32).
Masallarda kullanilan Dort giin dort gece boyunca... (Karaca, 2007, 215), Bunu dort
kez tekrarladilar. Giinesi dort adam boyu mesafeye yiikselttiklerinde... (a.g.e., 220),
Gluskop, sihirli asasint yukaritya kaldirip dort kere sallamis (Cengiz, 2007a, 12)

ifadeleri, dort sayisinin sik kullanimina 6rnek olarak verilebilir.

Kizilderili masallari, genelde diinyanin, evrenin, insanlarin, hayvanlarin,
bitkilerin yaratilisina ve doga olaylarinin olusumuna cevap arayan anlatilar oldugu
icin ¢ok fazla olaganiistii 6ge ve olaylar icermektedir (bkz. a.g.e., 4). Buna ragmen
bazi1 Kizilderili masallarinda -hatta nadiren olaganiistii olanlarinda bile- gercekgi
ozelliklere rastlanmaktadir. Bu 6zellikler cogunlukla giinlitkk yasama bigimi ile ilgili
ayritilardir. Gergek¢i Kizilderili masallart olarak niteleyebilecegimiz bu tarz
masallar, daha cok bir olayin Oykiisii seklindedir ve bu tarz masallarda ¢ok fazla
olaganiistii 6geye rastlanilmaz. Ejderhalar, devler pek yoktur. Kahramanlar
genellikler gercek kisilerdir. Var olan en gergekiistii seyler ise insan gibi
konusturulan hayvanlar ya da bitkilerdir. Aslinda onlarin inanc¢larina bakilacak olursa
bunda bile gercekci bir egilim oldugu goriilebilmektedir. Ciinkili onlar zaten tiim
insanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin esit, kardes veya akraba olduguna
inanmaktadirlar (bkz. Karaca, 2007, 102). Bunlara ek olarak, gercekci Kizilderili
masallarinda olaylarin ayrmtili bir sekilde islendigi goriilmektedir. Ornegin Tek
Bagsina Savasa Giden ve Boylece Yalniz Savasci Adimi Kazanan Cesur Geng (a.g.e.,
201) adli masalda, iki savascinin birbirleriyle nasil savastigi; Gizemli Tepe (a.g.e.,
207) adli masalda ise, bir hayvan1 avlamak i¢in gerceklesen tiim asamalar en ince
ayrintisina kadar aktarilmaktadir. O nedenle baz1 Kizilderili masallarinda ayrintili ve

gercekci bir yoniin agir bastigi sdylenebilir.

Yerli masallarinda en ¢ok tekrarlanan konular 6liim, dogum, agk, nefret, aci,
mutluluk, heyecan, cesaret, sakinlik gibi yasamin en temel bilegenlerini olusturan
konulardir. Reddedilme ve bir kadimin sevgisini kazanma temalar1 da oldukca

yaygindir (bkz. Hazen-Hammond, 2001, 39). Kizilderili masallart tiim niians ve
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aynntilartyla evrensel nitelikte simgeler icermektedir (a.g.e., 14). Cunkii yerli

masallarinda insan davranislarinin her tiirliisii bulunmaktadir.

Sonug olarak Kizilderili masallarini, Kizilderili mitolojisinde yer alan efsane
ve destanlar olusturmaktadir. Bu efsane ve destanlarin bazilar1 yaratilisla ilgilidir. O
nedenle bu Oykiiler; diinyanin, giinesin, ayin, yildizlarin ve diger gokyiizii
varliklarinin nasil olugtugunu anlatmaktadir. Baz1 6ykiiler dogaya, dogadaki yasama;
baz1 dykiiler de oliime ve 6liimden sonraki yasama iliskindir. Bu baglamda kaynagini
Kizilderili mitolojisinden alan Kizilderili masallari, Kizilderililerin dinlerini,
tarihlerini, adet ve geleneklerini, zihinsel yapilarin1i ve yasam bigimlerini

yansitmaktadir.

3.4. AVUSTRALYA MASALLARININ GENEL OZELLIiKLERi

Avustralya, giliney yarnmkiirede yer alan ve tiim bir kitay1 kaplayan tek
ilkedir. Hint ve Biiyiik Okyanus arasinda uzanmaktadir. Avustralya ismi Latince'de
“giineyden, giineye ait olan” anlamina gelen “Australis” kelimesinden tiiretilmistir.
Avustralya'daki ilk insan yerlesimlerinin 42.000 ila 48.000 yil 6ncesinde ortaya
cikt1g1 tahmin edilmektedir. Ik Avustralyalilar giiniimiizdeki Avustralya yerlisi olan
Aborijinlerdir (bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Avustralya, 16.12.08). Bununla
birlikte Avustralya’daki yerliler, orada tiiremis degildir; tipki Japonya, Hindicini ve
Endonezya halkt gibi onlar da Asya’min ana rahminden gelmiglerdir (Eberhard,
1992, 1).

Avustralya yerlilerinin ¢ogu doga insanidir. Dogaya saygi gdsteren ve bir
Aborijin mitolojisi olan “Diis Zaman1” (Dreamtime: bkz. http://www.acropolis.org.
au/articles/Aborigines.GunerOrucu.pdf, 17.12. 08) inanci ile yasamislardir. Dogayla
uyum ic¢inde yasayan Avustralya yerlilerinin niifusu, Avrupalilarin bu kitaya
yerlesmeye basladigi tarihten itibaren hizli bir sekilde azalmaya baglamistir. Bunun
baslica nedeni; salgin hastaliklar, goce zorlanmalar ve kiiltiirel parcalanmalardir.

Baz tarihgiler, Avustralya yerlilerinin dagitilarak sayilarinin kasten azaltildigimi ve
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bunun bir soykirim oldugunu belirtmektedirler. Baz1 tarihgiler ise, Aborijinlerin
tarihi hakkindaki bu yorumlara, karsi gelmektedirler (bkz. http://tr.wikipedia.org/
wiki/Avustralya, 16.12.08). Giiniimiizde Aborijinlerinin biiyiikk bir boliimii
Hiristiyanligin ¢esitli formlarin1 uygulamakta, cok az bir kismi ise herhangi bir dine
ait olmamakta ve Aborijin dini pratiklerini uygulamaktadir (bkz. http://www.

defineharitasi.com/articles.php? articleid=146, 18.12.08).

Diger kitalardan uzak olmasi nedeniyle Avustralya, kendine 6zgii bir kiiltiir
gelistirmistir. Ancak farkli dillere sahip pek cok kabilenin bu kitada yasamasi
nedeniyle, birbirleriyle benzerlik gosteren farkli alt Kkiiltiirlerin olustugu da
unutulmamalidir (bkz. http://www.defineharitasi.com/articles.php?article_id=146,
18.12.08). Nitekim Avustralya masallar1 da kitanin dogal cevresinden, kosullarindan
ve kendine Ozgiin kiiltiiriinden etkilenerek gelismis ve zenginlesmistir. Kanguru,
emu, vombat (Cengiz, 2007b, 3) gibi sadece o kitada yasayan hayvanlara yer

verilmesi de bunu belirgin olarak ortaya koymaktadir.

Avustralya Aborijin kiiltiiriiniin, bircogunun dogaya dayali olmasi nedeniyle
mitolojik kahramanlarin ¢ogu hayvanlardir. Masallarda da insan Ozellikleriyle
Ozdeslestirilen hayvanlara ¢ok sik yer verilmektedir. Sozlii edebiyattaki ortak
mitolojik temalardan biri Diisgzamani'dir (bkz. http://www.defineharitasi.com/
articles.php?article_id=146, 18.12.08). Bu tema hem efsanelerde hem de masallarda

goriilmektedir.

Avustralya yerlilerinde ¢ok fazla gelisen inanglardan biri de totemizm’dir.
Totemizm; bir grubun ya da bir klanin, bir hayvan, bir bitki tiiriine ya da bir nesneye
mistik, majik ve akrabalik duygular ile baglamisi olarak tanimlanabilir (Ornek, 1988,
41). Totemler, daha ¢ok hayvanlardan olmaktadir. Hayvan totemler ise, en ¢ok
avcilikla gecinen ilkel toplumlarda goriilmektedir. Totemizm de kendi icinde farkh
cesitlere ayrilmistir. Birey totemizmi, cinse bagli totemizm ve grup totemizmi gibi.
Avustralya’da daha ¢ok grup totemizminin etkileri vardir. Grup totemciligi en ¢ok
kabilelerde goriilmektedir. Kabile ve totemi arasinda siki bir iligski vardir ve bu iligki

kendini ilk olarak adlarda gosterir. Ciinkii kabileler kendilerine totemlerinin adlarini
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vermektedirler (bkz. a.g.e., 38—41). Totemizmin bu etkisi, Avustralya masallarina da
yansimustir. Ornegin, “Neden Kabileler Farkli Dillerde Konusuyorlar?” adli masalda
gecen kabilelerin adlar, “Kertenkele”, “Kanguru”, “Emu”, “Tosbaga”, “Kurbaga”
ve “Karga” kabileleridir (bkz. Cengiz, 2007b, 31-32). Muhtemelen bu kabileler,
adlarin1 inandiklar1 hayvan totemlerinden almiglardir. Totemizm goriisiiniin ideoloji
ve teknikleri Avustralya yerlilerinin ibadet ve ayinlerinde de gelismistir. Totem atalar
icin efsaneler anlatilmis ve kutsal sarkilar soylenmistir (bkz. Ornek, 1988, 41).
Sonucta Totemist goriisleri iceren bu efsane ve sarkilarin izlerine Avustralya

masallarinda da rastlanilmaktadir.

Avustralya masallarina “Okyanusya Masallar1” da denilmektedir. Ciinkii
Okyanusya, basta Avustralya olmak iizere Biiyiik Okyanus’a dagilmis Yeni Zelanda,
Hawaii ve Tahiti gibi diger kiiciik adalar1 da i¢ine almaktadir. Avustralya kitasinin ve
bu kitaya yakin olan adalarin mitolojileri birbirlerine benzerlik gostermektedir. Bu
baglamda mitoloji kaynakli masallarin, adadan adaya yayildig1 sdylenebilir. Ancak
bu tarz masallar, hem birbirine benzer hem de birbirinden farkli Ozellikler

tagiyabilmektedir (bkz. Rosenberg, 2006, 606).

Avustralya yerlilerinin gelenekleri, kiiltiirleri, diinyayr ve kendi kimliklerini
tanima c¢abalari, Avustralya masallarina yansimistir. Avustralya masallarinin
kaynagini; geleneksel yerli dykiileri, dini torenler, Aborijin efsaneleri, diis zamani
hikayeleri ve hemen hemen her durum i¢in yazdiklan sarkilar olusturmaktadir (bkz.
http://www.evrensel.net/arsiv.php, 18.12.08). Avustralya masallarim1 olusturan bu
tiirler arasinda en belirgin olani, Aborijin efsaneleridir. Aborijin efsanelerinde pek
cok hikaye diinyanin olusumu ve onun goge aitligi ile ilgilidir (Oriicii, 2005, 7). Bu
bakimdan diinyanin ve insanoglunun yaratilis temalar1 Avustralya masallarinda da
cok sik konu edinilmistir. Diis zamam (riiya ami) yaratiligla ilgili mitleri ya da
masallar1 anlamak i¢in onemli bir kavramdir. Bu kavrama gore: doguaiistii olgular,
yvaratilisa kadar yer kabugunun altinda uyuyan diinyayr diis zamaninda yaratmistir

(a.g.e., 7). Yani bu kavrama gore, diisler, antik zamandaki yaradilis1 ifade etmektedir.
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Arastirmaci yazar Giiner Oriicii, Aborijinlerin diis zamam hikayeleri ile ilgili

yazdig1 bir makalede sunlan belirtir:

Diis zaman ile ilgili hikdyeler, Aborijin halklarinda tiim sosyal ve dinsel yasamin
temelleridir. Onlar, bu ilksel olgular1 hikdye ederler. Yeryiiziiniin nasil
sekillendirildigini, atesin nasil yaratildigini, bitkilerin, hayvanlarin, insanlarin nasil
meydana geldigini, mizraklarin ve 6giitme taglarinin Aborijin erkek ve kadinlarinin
giincel yasamlari icin icat edildigini anlatirlar (Oriicii, 2005, 7).

Goriildiigii gibi, Avustralya masallarinin konulari, Aborijin mitolojisindeki
hikdyelere ¢cok benzemektedir. Ciinkii Avustralya masallarinda da, genel olarak
diinyanin olusumu, insanlarin bu olusum siirecindeki yasadiklarn ve yaptiklar
bulusglar anlatilmaktadir. Avustralya masallarinin bazilari, Afes nasil bulundu; neden
kangurunun c¢antas1 var; bumerangi ilk kim buldu; hayvanlar, kuslar, baliklar
nereden geldiler? Neden Tepeli devekusunun basi lacivert renktedir? Yilan nasil

zehirli oldu? (Cengiz, 2007b, 3, 24, 39) gibi sorulara cevap arayan anlatilardir.

Avustralya masallarinda, evrensel degerler belirgin olarak kendini
gostermektedir. Ciinkii bu masallarda da, insanoglunun yasam miicadelesine ve
ortak duygularina yer verilmektedir. Bu acidan Avustralya masallarinin, diger diinya
masallarina benzedigi sOylenebilir. Avustralya masallarinda da iyi niteliklere sahip
olan kahramanlar oOviiliir, kotii niteliklere sahip olanlar ise yerilir. Avustralya
masallarinin en belirgin 6zelligi ise, iyi olanlarin daglara, taslara, denizlere vb.
doniigerek sonsuzluga ulagmasidir (bkz. a.g.e., 4). Avustralya masallarinin diger bir
onemli Ozelligi ise, olusumsal konulara cevap ararken yaratic1 hayal giiclinden ¢ok
fazla yaralanmasidir. Bu nedenle de Avustralya masallarinda dikkat ¢ekici bir sekilde

olaganiistii unsurlar yer almaktadir.

Ozetle, Avustralya masallarinin kaynagi en cok mitlere dayanmaktadir. Bu
mitlerde ise, tiim evrenin, insanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin yaratilis temalar1 6n
plandadir. Avustralya masallarinda da bu temalarin aynisina rastlanilmaktadir.
Avustralya halk masallari, bu uzak kitadaki yerlilerin kiiltiirel ve zihinsel yapilari,

mitolojileri ve toplumsal degerleri hakkinda bilgiler vermektedir.
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4. BOLUM

DEGiSME KAVRAMI

Bu bolimde “degisme” nedir sorusuna cevap verilecek ve {iinlii
arastirmacilarin degisme ile ilgili tanmimlamalarina deginilecektir. “Degisme”nin, hem
efsanelerde hem de masallarda islenen bir motif olmasi nedeniyle, bu motifin
masallardaki ve efsanelerdeki islenis farkliliklarina yer verilecektir. Ayrica bu motif

ile ilgili yapilan en 6nemli tasnif calismalarindan da kisaca bahsedilecektir.

“Degisme”, hem giinlitkk yasamda hem de edebiyat alaninda sik kargilagilan
sozciiklerden biridir. “Degisme” sozciigii Meydan Larousse’da degismek isi olarak
aciklanmaktadir (bkz. Meydan Larousse, 1990, c.3, 450). Yani bu sozciigiin,
”degismek” fiilinden tiireyen bir isim oldugu soylenebilir (degismek’ten-degis-me).
“Degismek” sozciigii ise, Tirk Dil Kurumu Tirkce Sozliigii'nde su bicimde
tamimlanmaktadir: Baska bir bicim veya duruma girmek, tahavviil etmek (Tirk Dil

Kurumu, 2005, 486).

“Degisme” kavrami, pek c¢ok aragtirmaci tarafindan incelenmistir. Bu
arastirmacilardan Kant’a gore; degisme, ya bir seyin dzel niteliklerinin degisiklige
ugramast (Verdnderung), ya da bir seyin baska bir seye doniigsmesidir (Wechsel)
(Biiyiik Larousse, 1986, c.6, 2948). Bu tanimdan da anlasilacag: iizere, “degisme”
kavrami ¢ogu zaman “doniisiim” kavramini da kapsamaktir. “Doniisiim”, Tiirk Dil
Kurumu Tiirkce Sozligii’nde, oldugundan baska bir bicime girme, baska bir durum
olma, tahavviil, inkilap, transformasyon seklinde tanimlanmaktadir (Tiirk Dil
Kurumu, 2005, 568). Her iki kavramin da tanimina bakildiginda “doniisiim” kavrami
ile “degisme” kavraminin ayni anlama geldigi goriilmektedir. Ornegin, iinlii Latin
sairi Ovidius’un “Metamorphoses” adli kitabi, Boratav tarafindan “Doniisiimler”
(Boratav, 1969, 109) olarak ¢evrilirken, bazi sozliiklerde ise “Degisimler” olarak
cevrilmistir (Biiyiik Larousse, 1986, c.15, 8067). Bu baglamda her iki kavramin da

birbirinin yerine kullanilabilecegi sdylenebilir.
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“Degisme” kavraminin yerine kullanilan bir diger kavram da
“metamorfoz”’dur. Metamorfoz, Fransizca bir kelime olan “Metamorphoseis”dan
gelmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi “metamorfoz”, Tiirkceye “degisme” veya
“doniisim” olarak cevrilmistir. Ancak bu sozciigiin sozliikklerde genel olarak
“bagkalagma* olarak da tanimlandig1 unutulmamalidir (bkz. Tiirk Dil Kurumu, 2005,
1381). Zaten Meydan Larousse’da “de8ismek” sozciigiiniin  baskalasmak,
oldugundan  farkli  bir sekle girmek olarak aciklandigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, “degisme” kavraminin “metamorfoz” kavrami ile de benzer

anlama geldigi acik¢a goriilmektedir (bkz. Meydan Larousse, 1990, c.3, 452).

“Degisme” kavrami ile aymi anlama gelen bir diger sozciik
“transformasyon”dur. Bu sozciik de bicim degisimi, doniisiim seklinde tanimlanmigtir
(bkz. Tiirk Dil Kurumu, 2005, 2003). Ancak edebiyattaki “degisme” ile ilgili olan

motif calismalarinda “transformasyon” sozciigiine pek rastlanilmamagtir.

“Degisme” motifi edebiyat alanindaki akademik calismalarin ¢ogunda “sekil
degistirme” ya da “bicim degistirme” olarak ele alinmaktadir. Bunun yani sira Tiirk
arastirmalarinda sekil degistirmeyi ifade etmek icin daha ¢ok “don degistirmek” ya
da “donuna girmek” deyimlerinin kullanildig1 goriilmektedir (bkz. Ocak, 2000, 186).
Ornegin Bahaeddin Ogel ve Abdiilkadir Inan calismalarinda genellikle “don
degistirme” kavramini kullanmiglardir. Ahmet Yasar Ocak ise, “Alevi ve Bektasi
Inanglarinin Islam Oncesi Temelleri” adl kitabinda “sekil degistirme” motifinin es
anlamlarim1 hem “don degistirme” hem de “metamorfoz” olarak belirtmistir (bkz.

Ocak, 2000, 185).

Ozetle, “degisme” kavramu edebiyatta “degisme” motifi olarak ele alinmustir.
Degisme motifi i¢in ise, “sekil degistirme”, “bicim degistirme” “don degistirme”,
“doniisiim” (donme) ve “metamorfoz” gibi ¢esitli sozciikler kullanilmistir. Calismada
konuyla ilgili mevcut tanimlara yer verilmis, ancak “degisme” kavrami 0lgiit olarak

kabul edilmistir.
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“Degisme” kavramina bu sekilde yer verdikten sonra edebiyatcilarin
“degisme” motifi ile ilgili yaptiklarn tamimlamalara deginilecektir. Bu

tanimlamalardan bazilan asagidaki sekildedir.

Fransiz Tiirkolog Jean Pauk Roux, “degisme”yi, bir cismin, bir insan,
hayvan, bitki ya da nesne gibi baska bir cismin goriiniisii altina girmesi olarak

aciklamistir (bkz. Roux, 1966, 235-236; Akt: Ocak, 2000, 185).

Tiirk kiiltiir tarihgilerinden Abdiilkadir Inan, “don degistirme” motifini,
Kahramanlarin suret degistirmeleri, hayvan, agag ve saire sekillerine girebilmeleri,
canlarint  bir hayvan, bilhassa kus sekliyle saklamalari, biitiin kavimlerin
masallarinda rastlanan ve biitiin diinyaya yayilmis bir motiftir (Inan, 1968, 461;

Akt: C)gel, 1995, 133) diyerek tanimlanmaktadir.

Pertev Naili Boratav, “100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati” adli eserinin
efsanelerle ilgili olan kisminda “doniisiim™ olarak adlandirdigi “degisme” motifini,
su sekilde aciklamaktadir: Bir agacin, bir hayvanin ya da cansiz herhangi bir tabiat

ogesinin bugiinkii bicimine neden, nasil doniistiigii (Boratav, 1969, 109).

Saim Sakaoglu, “Anadolu Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu
Efsanelerin Tip Katalogu” adli eserinde “sekil degistirme”yi su sekilde
tanimlamaktadir: Bir efsanede yer alan canli ve cansiz unsurlarin bir iistin giic
tarafindan cezalandirilmast veya bir felaketten kurtarilmast igcin o andaki

sekillerinden daha farkl bir sekle cevrilmesidir (Sakaoglu, 1980, 29).

Metin Ergun ise “Tiirk Diinyas1 Efsanelerinde Degisme Motifi” adli eserinde
“sekil degistirme” motifi hakkinda sunlan soylemektedir: Efsane diinyasinin en
yvaygmn motiflerinden olan gekil degistirme bir kayamin, tasin, agacin, dagin, goliin
veya bir hayvamn, uzay cisminin ilh, mengeini izah eden anlatmalarda goriilen bir

motiftir (Ergun, 1997, 167).
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Goriildiigii gibi son ti¢ tanimda da “degisme” ya da “sekil degistirme” motifi
efsaneler esas alinarak agiklanmustir. Ciinkii her ii¢ arastirmaci da, efsanelerdeki
“degisme” motifini incelemislerdir. Ancak buradaki tamimlar, genel anlamda
masallar icin de gegerlidir. Ciinkii tipk1 diger halk anlatilarinda oldugu gibi, masallar
ve efsaneler de birbirleriyle yakinlik gostermektedir. Ornegin, fantastik, hayali
unsurlar, hem masallarda, hem de efsanelerde bulunmaktadir. Hatta bazen halk
anlatilarinin masal m1 yoksa efsane mi oldugu anlasilmamaktadir. Ergun’un, zaman
icerisinde baz1 efsaneler, masallagabilir; masal olarak anlatilmaya baslanabilir ifadesi
ise, bazi efsanelerin zamanla masallara doniistigiinii dile getirmektedir (bkz. a.g.e.,

47).

Efsane-masal arasindaki bu iliskiden dolay1, “degisme” hem efsanelerde hem
de masallarda sikg¢a rastlanilan bir motiftir (bkz. Sakaoglu, 1980, 167). Bu baglamda,
masallar1 esas alan bu calismada, “degisme” motifine yer veren efsane

arastirmalarindan da yararlanilmistir.

“Degisme”, gerek efsanelerde gerekse masallarda islenen bir motif olmasina
ragmen bu motifin iglenisinde bir takim farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklardan
biri, masallarda degismenin peri, cadi, sihirbaz, cin gibi olaganiistii ve hayali
yaratiklarin kendileri tarafindan gerceklesmesidir. Efsanelerde ise, bu sihirli giiclerin
kendileri degil mucizeleri goriinmektedir. Bir diger farklilik, sekil degistirmenin
masallarda “yalan” ve “uydurma” olarak kabul edilmesidir. Efsanelerde ise yer ve
zamanin belli olmasindan dolayr degisme, “gercek” ve ‘“tarihte olmus bir olay”
olarak anlatilir. Bu nedenle de masallarda gegen sekil degistirmelere inanilmaz, ama
efsanelerde yer alan sekil degistirmelere inanilir. Masallarda degismenin eski haline
geri donmesi ve masalin mutlu sonla bitmesi, efsanelerde ise, de§ismenin o haliyle
kalmas1 ve efsanenin orada bitmesi; “defisme” motifin islenisindeki bir diger
farklilik olarak gosterilebilir (bkz. Ergun, 1997, 47). Yani masaldaki sekil

degistirmeler gecici, efsanedekiler ise kalicidir.

Bir diger farklilik ise, degisme motifinin efsanelerde ¢ogunlukla dini bir

ozellik tasirken, masallarda cogunlukla dindis1 bir 6zellik gostermesidir (bkz. a.g.e.,
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48). Ciinkii efsanelerdeki sekil degistirmeler, Allah tarafindan veya bir velinin,
dervigin duast sonucu gergeklesir. Masallardaki degismeleri ise sihirbaz, biiyiicii gibi
olaganiistii yaratiklar yaparlar (a.g.e., 175). Demek ki masallardaki degisme

motifinde evliya, ermis gibi kisilerin ve dualarin izlerine pek rastlanilmaz.

Ergun’un, masallardaki sekil degistirmelerde egitme, terbiye etme amaci
giidiilmez... Efsanelerdeki sekil degistirmelerde terbiye etme, egitme gayesi giidiiliir
(a.g.e., 175) soylemi ise, masal ve efsanelerdeki degisme motifi farkliliklarina 6rnek
olarak verilebilir. Ancak bu noktada, calismada ele alinan masallarda egitme ve
terbiye etme amaci giiden degisme motifleriyle sik sik karsilagildigi belirtilmelidir.
Bunun nedeni ¢aligmadaki masallarin efsane kaynakli halk masallar1 olusudur. Masal
ve efsanelerdeki degisme motifi ile ilgili bir bagka farklilik ise, degismenin kademesi
ile ilgilidir. Efsanelerdeki degismelerin cogu bir kademelidir. Ancak masallarda ve
mit kokenli anlatilardaki degisme ise c¢ok kademelidir. Yani efsanelerde sekil
degisikligi bir anda gerceklesirken, masallardaki degisiklik cogunlukla adim adim
kademeli olarak gerceklesmektedir (bkz. a.g.e., 192-193). Ancak degismenin bir

anda gerceklestigi masallar da goz ardi edilmemelidir.

Daha once de belirtildigi iizere “degisme” motifine en ¢ok masallarda ve
efsanelerde rastlanilmaktadir. Ancak bu motifin dini hikayelerde, yani menkibelerde
de sik¢a islendigi unutulmamalidir. Bu motifin diinyanin pek ¢ok yerindeki masal,
efsane ve menkibelerde yer almasinin nedeni, kuskusuz bu motifin insanoglunun
ortak bilin¢altindan ve yaratici giiclinden ortaya cikmasidir (bkz. Dictionnaire des

Symbols, 1974, c.4; Akt. Ocak, 2000, 185).

Degisme motifine yer veren masallar cogunlukla bir seyin sebebini, kaynagini
ve belirli bir bicim kazanma durumunu agiklarlar. Bu nedenle bu motifin “agiklama”
ve “bildirme” gibi islevi oldugu goriilmektedir. Degismelerin temel sebepleri;

“cezalandirma”, “kurtulma”, “utanma” ve “korkma” gibi durumlardir (bkz. Ergun,

1997, 167-174). Ergun bu durumu sdyle 6rneklendirmistir:
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Annesini oldiirmek isteyen oglanin taga donmesi cezalandirmaya, basim yikarken
kaynatasi tarafindan goriildiigii igcin utanan kizin kusa donmesi utanmaya, yagi doken
veya otlattigi hayvanlari kaybeden ¢ocugun dua edip kusa donmesi korkuya, zor
durumdan kurtulmaya baghdir (Ergun, 1997, 174-175).

“Cezalandirma”, “kurtulma”, “utanma” ve “korkma” gibi durumlara ek
olarak  “degisme”, yapilan bir iyilige karsihk mikafat olarak da
gerceklesebilmektedir (bkz. Dictionnaire des Symbols, 1974, c.4; Akt. Ocak, 2000,
186).

Degismenin farkli ¢esitleri vardir. Bir seyin kaynagini yani olusumunu
aciklayan degismeler de bu motife 6rnek olarak gosterilebilir. Tasa donme; hayvana
donme; bitkiye donme; insana donme; dag, deniz, pinar gibi yeryiizii sekillerine
donme; yildiz, ay ve giines gibi uzay cisimlerine donme; cin, seytan, peri gibi
olaganiistii varliklara donme; riizgar, kar gibi tabiat olaylarina donme ve altin, giimiis
gibi madenlere donme en yaygin olarak goriilen sekil degistirmelerdir (bkz. Ergun,
1997, 174). Dini menkibelerde ise, degismelerin tamami “hayvan sekline girme”
bicimindedir. Yapilan aragtirmalarda hayvanlardan en cok kus ve geyik sekline
girildigi belirtilmektedir (bkz. Ocak, 2000, 186). Dini menkibelerdeki degisme
cogunlukla koruyucu-ruh temas: icermektedir. Samanizm’de 6nemli bir yere sahip
olan “koruyucu-ruh temas’min da, Samanizm’den Islamiyet’e gectigi rahatlikla
soylenebilir. Nitekim Yasar Coruhlu’nun, Islamiyetten sonra hayvan donuna girip
birbirleriyle miicadele eden kamlarin yerini, dervisler ve seyhler almigtir (Coruhlu,

2006, 62) ifadesi de bunu kanitlamaktadir.

Calismanin bu kisminda “degisme” motifi ile ilgili yapilan en onemli tasnif
calismalarindan bahsedilecektir. Stith Thomson, “Motif Index of Folk Literature”
adli eserinde masallardaki motifleri gruplara ayirmis ve bu motifleri bir harfle
gostermistir. Daha sonra da her motifi kendi icerisinde alt gruplara ayirmistir (bkz.
Alptekin, 2002, 117). Yirmi bir ana gruba ayrilan motiflerden “D” harfiyle
nitelendirilen “Sihir” (Magic) temel motifi, alt kategorisinde ‘“sekil degistirme”
konularinmi da igermektedir. Thompson’un “sekil degistirme” hakkindaki motif tasnifi

ana baghklariyla su sekildedir: Insamin Farkli Insan Sekline Doniismesi, Insanin
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Hayvana Doniigmesi, Insanin Nesneye Doniismesi, Hayvanin Insana Doniismesi,
Degismenin Diger Sekilleri, Degismenin Anlamlan (Araglar1), Cesitli Tesadiift
Degismeler (bkz. Thompson, 1946, 488-500; Akt: Alptekin, 2002, 127-129).
Alptekin, “Taseli Masallar1” adli motif calismasinda Thompson’un motif tasnifine

baglh kalmistir.

“Degisme” motifini ele alan bir diger arastirmaci ise Viladimir Propp’tur.
Propp, “Masalin Bi¢imbilimi” adli eserinde masallarin yapisim1 incelemis ve
masallarin ortak ve degismez yasalarini ortaya koymustur. Ona gore masalin ortak ve
degismez yasalar1 “islevler”dir (bkz. Kuzu, 2002, 220-221). Propp, masallarda otuz
bir tane islev belirlemis ve bunlar1 masaldaki diizene uygun olarak siralamistir. Daha
sonra da her bir islevi belirli bir masal boliimiine ddhil ederek ve her bir islev yerine
farkli semboller kullanarak masallant bicimsel olarak siniflandirmistir (Glingor,
2008, 190). Otuz bir islevden yirmi dokuzuncu islev “bi¢im degistirme”dir ve
simgesi “T” harfidir (bkz. Propp, 1985, 35). Propp “bicim degistirme” islevini su
sekilde aciklamistir:

1. Kahraman dogrudan dogruya yardimcisinin biiyiilii eylemiyle yeni bir goriiniim
kazanir.
2. Kahraman sahane bir saray yapar.

3. Kahraman yeni giysiler giyer (Propp, 1985, 68).

“Kilik kiyafette degisme”, “dis goriiniisiin degismesi” ya da “elbise degisme”
gibi unsurlar da sekil (don) degistirmenin farkli sekillerindendir. “Karakterdeki
degisme” de bu motifi ile ilgilidir (bkz. Ogel, 1995, 134-135). Goriildiigii iizere

degisme sadece bi¢cim bakimindan yorumlanmamalidir.
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5. BOLUM

ANADOLU, CiN, KIZILDERILi VE AVUSTRALYA MASALLARINDA
DEGISME MOTIFiNiN BENZERLIKLERi VE FARKLILIKLARI
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Yazili tarihi ve kiiltiirel gecmisi cok eskiye dayanan Anadolu ve Cin
toplumlarinin masallarindaki degisme motiflerinin birbirine daha yakin oldugu
goriiliir. Anadolu ve Cin masallarindaki degisme motiflerinin birbirine bu kadar
yakin olmasinin sebebi ge¢gmisteki yogun Tiirk-Cin iligkilerinden kaynaklanan kiiltiir
etkilesimidir. Her iki kiiltiir de belirli donemlerde birbirlerini etkilemiglerdir. Ayrica
Cin’de var olan dinlerden birinin Tiirklerin tek tanrili dine ge¢meden Once
benimsedigi gok dinine benzemesi de énemli bir husustur. Bu dinin izlerine her iki
ulusun masallarinda da rastlanmaktadir. Tabil ki her iki iilkenin masallarindaki
degisme motifleri zaman zaman farklilik da gostermektedir. Ancak degisme motifin
islenigindeki benzerliklerin yogun olmasi nedeniyle Anadolu ve Cin masallarindaki

degisme motifleri arasinda ikili bir kargilagtirma 6ngoriilmiistiir.

Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degisme motiflerinde ise ortak ve
benzer yonlerin daha 6n planda oldugu dikkat cekmektedir. Ilkel toplumlar olarak
nitelendirilen Kizilderili ve Avustralya toplumlarinin diisiince ve inang¢ diinyalari
gelismis uygarliklardan farklilik gostermektedir. Onlarin diisiince ve davranislarinda
doga on plandadir. Onlar evrenin olusum sirlarini masallar ve efsaneler ile
aciklamaya calisirlar. Bunun icindir ki, Kizilderili ve Avustralya halk masallarindaki
degisme motifleri; ilkel yasam, ilkel diisiince ve ilkel inangla baglantili olarak
birbirine yakinlik gostermektedir ve bu iki toplumun masallarindaki degisme diger
bir ikili karsilastirmaya konu olmaktadir. Bu ikili karsilastirmalardan sonra dort
farkli kiiltiirlin halk masallarina yansiyan degisme motifi karsilagtirmali olarak

incelenmeye calisilacaktir.
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5.1. ANADOLU VE CiN MASALLARINDA DEGISME MOTIFINiIN
BENZERLIiKLERi VE FARKLILIKLARI ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

Anadolu masallar1 arasinda en yaygin olan motiflerden biri degismedir.
Incelenen eserde bu motifle ilgili iki Anadolu masal1 ele alinmistir. Bunlardan ilkinin
ad1 “Hamur Bebek”tir. “Hamur Bebek” masalinda anlatildigina gore, kdyiin birinde
Hil1 ile D1d1 adinda yoksul ve yaslh bir kari-koca yasamaktadir. Ikisi de kendi halinde
ve mal-miilkte gozii olmayan c¢ok iyi kalpli insanlardir. Ancak Hili ile Didr’nin
cocugu olmamaktadir ve bir cocuk sahibi olmak onlarin hayatta en ¢ok istedikleri
seydir. Dil1 bir giin tandirda ekmek ve borek yaptiktan sonra ¢uvalin dibinde kalan
bir avu¢ unu fark eder. Bu unla yogurt olsa tarhana yapacak yumurta olsa eriste
kesecektir. Maalesef bunlardan higbiri evde yoktur. Dili, i¢indeki evlat sahibi olmak
arzusuyla bu bir avu¢ unu yogurur ve hamurdan bir bebek yapar. Dili’min hayali
hamurun tutmasi ve bu hamurdan bir evlat sahibi olabilmektir. Dili, bu hayalini Hili
ile paylasir. Hil1 ise bir emek cekeceksin bari yagu, yiizii yerinde, eli ayag diiz olsa. ..
(Cengiz, 2008, 31) der. Buna kizan Didi, boyle kas1 gozii yerinde bir bebek igin
hargtan bor¢tan kaginmamasi ve pazardan istedigi malzemeleri almasi gerektigini
soyler. Bunun iizerine Hili ¢arsiya gidip karisinin istediklerini hemen alip gelir ve
onlar hamura elmadan yanak, kirazdan dudak, kalemden kas ve iiziimden goz
yaparlar. Sonugta Hili ile Didi’nin hamurdan ¢ok giizel bir bebekleri olur. Onlar bir
taraftan hamur bebegi hayranlikla seyrederken bir taraftan da ona bir ad koymaya
calisirlar. Bu arada, hamur bebek birden canlanir, gozleri gérmeye, dudaklar
giilmeye baglar ve dile gelerek benim adim Citcitil Bey olsun (Cengiz, 2008, 32) der.
Cok sasiran kar1 koca, hamur bebegi kucaklarina almak igin biri bir kolundan digeri
obiir kolundan cekistirmeye baglarlar. Kollar1 kirllan hamur bebek en son siit
tenceresine diisiip yok olur. Bunun {iizerine Hili ile Dili sag¢ini basimi yolarak
aglamaya baslar. Onlarin acis1 Keloglan’a kadar ulasir. Keloglan onlarin evine gider,
ellerini 6per. Bundan sonra onlarin ogullart olacagimi ve her dediklerini yapacagini

soyler. O giinden sonra iicii birlikte mutluluk ve huzur i¢inde yasarlar.
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Degisme motifinin s6z konusu oldugu bir diger Anadolu masali da “Altin
Percemli Oglanla Sirma Sag¢h Kiz”dir. Bu masala gore, kdyiin birinde Edi ile Biidii
adinda bir kar1 koca yasamaktadir. Ikisi de iyi huylu, iyi yiirekli ve saf insanlardir.
Ne yazik ki cok istemelerine ragmen bir tiirlii cocuklar olmamaktadir. Edi ile Biidii
zaman zaman oturup kendi aralarinda cocuk sahibi olmanin hayalini kurarlar.
Biidii’niin hayali ¢ok giizel, becerikli ve saraylarda yasamaya layik sirma sagli bir
kizdir. Edi’nin hayali ise comert, yigit, yakisikl1 ve yine saraylarda yasama layik altin
percemli bir oglandir. Sonunda bir giin Biidii, biri oglan biri kiz iki bebek diinyaya
getirir. Bebekler tam da onlarin diisledikleri gibidir. Artik onlarin sirma sacl bir kizi
ve altin percemli bir oglu vardir. O giinden sonra Edi ile Biidii cocuklarim biiyiiterek
mutlu bir sekilde yasarlar. Ancak giizel giinler kisa siirer. Nedenini anlayamadiklart
bir sekilde cocuklarm aniden huylar1 degisir. Ne giiler ne de aglarlar. Yiizleri, gdzleri
ayn1 goriiniir, ama bir bagka bakarlar etrafa. Edi ile Biidii bebeklerin bu durumuna
cok tziiliirler. Kdydeki yash kadinlardan biri kirklar1 ¢ikmadan bebekleri evde yalniz
biraktiklan i¢in onlarin bu hale geldigini soyler. Cocuklar cin degistirmistir, artik
onlar goriiniiste ayni olsalar da Aytas denilen birer cin yavrulanidir. Yagh kadin,
bebelerinizin agirliginca altin verirseniz yavrularimizi cinlerin elinden kurtaririm
(Cengiz, 2008, 27) der. Edi ile Biidii hemen yagh kadina istedigi altin1 verirler. Kadin
da ii¢ yol agzina bir ates yakarak ve bir takim sozler sdyleyerek altin percemli
oglanla sirmali sach kizi kurtarir. O giinden sonra Edi ile Biidii mutlu bir sekilde

cocuklarini biiyiitiir ve onlarin ¢ocuklartyla ilgili kurduklart tiim hayaller gergeklesir.

Degisme, Cin masallarinda da sik rastlanan bir motiftir. “Cin Masallar1” adl
eserde degisme motifin isleyen masallardan birinin adi “Ca Ejderhaya Nasil
Doniistii?”, digerinin adi ise “Anne ve Ogul Kopriisii”diir. “Ca Ejderha’ya Nasil
Doniistii?” masalinda anlatildigina gore, cok eskilerde Ca adinda babasiz fakir bir
gen¢ yasamaktadir. Ca, zengin bir adamin ineklerine bakmaktadir. Annesi ise
giindelikle calisan bir is¢idir. Ca bir giin kira ot bicmeye gider. Otlar1 bictikten sonra
torbasina doldurur ve evine doner. Ancak ertesi giin kirdaki otlarin bir gecede sanki
lizerinden bir ay gecmis gibi uzadigim fark eder. Ug giin aym olayi iist iiste yasayan
Ca, bunun nedenini 6grenmek icin tekrar kira gider. Toprag:1 kazip otlarin koklerine

bakar ve ¢ok gecmeden giizel, parlak bir inci bulur. Ca, inciyi hemen annesine
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gotiiriir. Anne ise inciyi bir piring kabina koyar. O giinden sonra piring kabi hig
bosalmaz. incinin sihirli oldugunu anlayan anne bu sefer onu paralarin oldugu bir
sandiga koyar. O giinden sonra sandiktaki paralar hi¢ bitmez. Artik Ca ve annesi
zengin bir yasam siirer. Fakat Ca’nin zenginligi arttikca a¢gozliiliigii de artar. Bir giin
komsular1 Ca’dan ddiin¢ para ve un ister. Ancak Ca onlart kovar. Ertesi giin yoksul
bir kadin Ca’nin evinde bir gece barinmak ister, ancak Ca kadinin evi soyacagini
diisiiniip onu igeri almaz. Yoksulken neseli ve iyi kalpli bir delikanli olan Ca, zengin
olduktan sonra huysuz ve cimri biri olmustur. Ayni yil katlik olur ve herkesin evinde
piring biter. Caresiz kalan komsular Ca’dan ddiing piring istemeye karar verirler. Ca
ise onlarla karsilasmamak icin inciyi agzina alip ormanda yiiriiyiise ¢cikar. Daha sonra
dinlenmek i¢in oturdugu bir tasin iizerinde uyumaya baslar ve uyurken de fark
etmeden inciyi yutar. Bir siire sonra dayanilmaz bir susuzluk duyarak uyanir.
Karnmnmin i¢i yanar, bogazi kurur. Irmagin suyunun yarisimi icer ama bir tiirlii
susuzlugunu dindiremez. Daha fazla su i¢mek icin irmaga egilen Ca’nin viicudu
farklilagmaya baslar. En sonunda Ca agzindan alev ve duman ¢ikan korkung bir

ejderhaya doniisiir ve a¢ gozlilligiiniin ve bencilliginin cezasini bu sekilde dder.

Degisme motifinin sz konusu oldugu diger Cin masali da “Anne ve Ogul
Kopriisii”diir. Bu masalda anlatildigina gore, Pintsivey Koyii’'nde yasl bir kadinla
Panvan adindaki bir oglu yasamaktadir. Onlarin hi¢ topragi yoktur. Anne cali ¢irp1
toplayarak, ogul ise koydekilerin hayvanlarini otlatarak gecimini saglamaktadir.
Biitiin bunlara ragmen Panvan ¢ok hareketli, saglikli ve asirt giiclii biridir. O kadar
giicliidiir ki, iki okiizii bile kolayca uzaga firlatabilir. Pintsivey Koyii yakinindaki bir
nehrin iistiinde giizel bir tas koprii vardir. Bu koprii, kdyde yasayanlarin ana yolu
oldugu icin ¢ok onemlidir. Kis riizgarinin estigi soguk bir giinde Panvan, hayvan
siiriisiinii tas kopriiniin iizerinden gecirmektedir. Sallandigin1 hisseden Panvan,
kopriiyii olusturan siitunlardan birinin ¢oktiigiinii goriir. Koprii de her an ¢okmek
tizeredir. Koprii ¢okerse koyliilerin durumu ¢ok kotii olacaktir ve boyle bir kopriiniin
yeniden yapilmasi ise ¢ok zordur. Biitiin bunlarin farkinda olan Panvan hemen
kopriiden buz gibi soguk suya atlar ve ellerini ve basin1 kopriiniin altina dayar. Cok
gecmeden Panvan’in kollart uyusmaya baslar, ama o kollarim1 birakmaz. Ciinkii

birakirsa koprii iistiine ¢okecek ve onu ezecektir. Bu nedenle Panvan son giiciiyle
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kopriiniin altinda durmaya devam eder. Bu sirada elindeki cali ¢irpilarla eve dénen
yasl anne, tas kopriiniin sallandigin1 ve neredeyse yikilmak iizere oldugunu fark
eder. Aninda elindekileri birakarak o da nehre atlar. Nehirde annesini géren Panvan
Sen git anne, ben tek basina dayanabilirim (Cengiz, 2007c, 29) der. Yash anne ise,
ellerini ve basii kopriiniin altina dayar ve ogluna yardim eder. Anne-ogul karsi
karsiya buz gibi suda kopriiyii destekler. Birka¢ giin sonra, nehirdeki bir balik¢i
kopriiniin altinda tastan insana benzer iki destek goriir. Bu iki destek Panvan ve
annesidir. Onlar tasa doniigerek kopriiye destek olmusglardir. Bunun {izerine balik¢i
tiim koy halkini kopriiniin yanina toplar. Koyliiler tasa doniisen anne ve ogla bakip
gozyas1 dokerler. O zamandan beri Pmtsivey Koyii’ndeki koprii “Anne ve Ogul

Kopriisii” olarak adlandirilir.

Goriildiigii gibi Anadolu ve Cin masallar1 arasindaki en 6nemli benzerlik her
ikisinde de degisme motifinin ortak bir motif olarak islenmesidir. Anadolu ve Cin
uygarliklar1 bircok farkli kiiltiiriin kaynasmasindan olustugu icin bu masallardaki
degisme motifleri de diger toplumlara gore daha c¢ok cesitlilik gostermektedir.
Ornegin degisme motifleri ile “Hamur Bebek” adli Anadolu masalinda, yogrulmus bir
hamurun bebege doniismesi, “Altin Percemli Oglanla Sirma Sagh Kiz’da kirki
cikmadan yalniz birakilan bebeklerin cinlere doniismesi; “Ca Ejderhaya Nasil
Doniistii?” adli Cin masalinda a¢gozlii bir insanin ejderhaya doniigmesi ve son olarak
“Anne ve Ogul Kopriisi’nde ise, iyi kalpli anne ve oglun iki tas koprii ayagina

doniigsmesi agiklanmaktadir.

“Hamur Bebek” adl1 Anadolu masalinda ilk olarak olumlu degerlere sahip bir
aileden bahsedilmektedir. Masaldaki ailenin olumlu 6zellikleri su satirlarda agikca

goriilmektedir:

Ikisi de kendi halinde, agz1 var dili yok kisilermis. Kimseye goziiniin iistiinde kasin
var demezler, yerdeki karincayi bile incitmekten sakinirlarmis. Biitiin komsulartyla
iyi gecinirlermis. Komsular1 da onlarin istiine titrer, bir dediklerini iki
etmezlermis. Ama Hili ile Dili, kimseden bir sey istemeden, kendi hallerinde
yasayip giderlermis. Hili ile Dili’'nin diinyanin malinda miilkiinde gozii yokmus;
onlar her seyden ¢ok bir evlatlar olmasini istiyorlarmig (Cengiz, 2008, 29).
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Biitin bu olumlu niteliklerin hemen ardindan ailenin “yaglihig1”,
“yoksullugu” ve “cocuksuzlugu” bildirilmektedir. Yaghlik ve cocuksuzluk belirtileri
Artik biz yaslandik, yasimiz yetmisi gecti. Ama bugiine dek bir evladumiz olmadi
(a.g.e., 31) ifadelerinde agikca belirtilmektedir. Yoksulluk ifadeleri ise, su sekildedir:
Ama ¢uvalin dibinde yine de bir avu¢ un kalmis. Diuli durup diisiinmiis. Yogurt olsa
tarhana yoguracak, yumurta olsa eriste kesecek. Ama evde hicbiri yokmug (a.g.e.,
31). Goriildiigii gibi bu masalda, aileye ilk 6nce olumlu nitelikler, sonra da

“yoksulluk”, “yashlik” ve “cocuksuzluk™ gibi olumsuz nitelikler verilmistir.

“Altin Percemli Oglanla Sirma Sagh Kiz” adli Anadolu masalinda da
oncelikle “iyi huyluluk”, “iyi yiireklilik” ve “saflik” gibi olumlu niteliklere sahip,
ancak ¢ocugu olmayan bir aileden bahsedilmektedir. Ailenin olumlu nitelikleri
masalda, su sekilde dile getirilmektedir: Edi ile Biidii’'niin huylar: da birbirine
benzermis. Ikisi de iyi huylu, iyi yiirekli ve her denilene inanacak kadar saf
insanlarmig (a.g.e., 22). Gorilldugi gibi yine Once ailenin olumlu nitelikleri
belirtilmis ve hemen ardindan Ne yazik ki onca istemelerine karsin Edi ile Biidii’niin

hi¢ cocugu olmamus (a.g.e., 22) ifadesiyle de “cocuksuzluk” sorunu dile getirilmistir.

Her iki Anadolu masalina yansiyan bu ¢ocuksuzluk sorunu, ¢ocuk anlayisinin
Anadolu toplum yapisinda ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu 6nem
cocuklarin “neslin devami”, “sahip olunanlarin mirascist” ve “itibar kaynagr’
(Cemiloglu, 1999, 116) olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. “Hamur Bebek”
adli Anadolu masalinda “¢ocuksuzluk™ sorunu “yaglilik” ve “yoksulluk” ifadeleri ile
bir arada verilmesine ragmen “Altin Percemli Oglanla Sirma Sagh Kiz” adli masalda

ise, “yashlik” ve “yoksulluk” ifadelerine rastlanilmamaktadir.

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masalinda, ilk olarak ge¢imini zar
zor saglayan yoksul bir ana-oguldan bahsedilmistir. Yani masalda yine “yoksulluk”
bildirilmistir. Yoksulluk ifadeleri su satirlarda acik¢a goriilmektedir: Onun babasi
cocukken yasanuini yitirmis. Annesiyse giindelikle calisan bir isciymis. Ca da zengin
bir adamin ineklerine bakarmig (Cengiz, 2007c, 5). Sihirli nesnenin bulunmasiyla

birlikte bu yoksul aile zenginlesmis ve bu sekilde masalimsi bir zithk yaratilmistir.
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“Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masali ise, yine anne ve oguldan olusan bir
ailenin “yoksulluk” ve “yaslilik” gibi olumsuz degerlerle baslamaktadir. Yoksulluk

ve yaslilik masalda su sekilde islenir:

Cok onceleri Pintsivey Koyii'nde yash bir kadinla Panvan adindaki oglu
yastyorlarmis. Onlarin hi¢ topragi yokmus. Gecimlerini saglamak icin yash kadin
daglardan cali cirpr toplayip satar, ogluysa koydekilerin hayvanlarini otlamaya
gotiiriirmiis (Cengiz, 2007c, 26).

Goriildiigii gibi topraklarinin olmamasi, annenin ¢ali ¢irpr toplamasi, oglun
ise hayvanlar1 otlatmast “yoksullugu” bildiren ifadelerdir. Ayrica anneye de
“yashilik” gibi olumsuz bir nitelik verilmistir. Biitiin bunlarin hemen ardindan yine
zithk olusturmak amaciyla Panvan’in oldukga “saglikli”, “hareketli”, “cevik” ve

“giiclii” biri oldugundan bahsedilmis ve olumlu bir masal kahramani yaratilmistir.

Sonugta, degisme motiflerinden o©nce yer alan baslangic motifleri
karsilastirildiginda Anadolu ve Cin masallan farklilik gosterir. Anadolu masallarina
olumlu niteliklere yer veren motiflerle baslanmis ve olumsuz nitelikte olan
“cocuksuzluk” sorunu ile zitlik yaratilmistir. Cin masallarina ise, olumsuz niteliklere
sahip motiflerle baslanmis ve “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” de zenginlikle; “Anne
ve Ogul Kopriisii’nde ise saglikli, giiglii ve cevik bir kahramanla zithk yaratilmistir.
Burada masalimsi bir zithik yaratilarak hayatta mutlulukla mutsuzlugun yan yana
oldugu gercegi (Cemiloglu, 1999, 111) topluma verilmeye calisilmistir. Anadolu
masallarinda mutsuzlugu yaratan en 6nemli 6ge “cocuksuzluk”; Cin masallarinda

mutsuzlugu yaratan en 6nemli 68e ise, “‘yoksulluk”tur.

Degisme motifleri, ortaya ¢ikis1 acisindan incelendiginde Anadolu ve Cin
masallar1 arasinda benzerlikler goriilmektedir. Gerek Anadolu gerekse Cin
masallarinda olumlu ve olumsuz nitelikler belirtildikten sonra ‘“degisme” motifi
ortaya ¢cikmaktadir. Ornegin “Hamur Bebek” masalinda, “yaslhilik” ve “cocuksuzluk”
gibi olumsuz nitelikler verildikten sonra “degisme” motifi ortaya ¢ikmis ve bu

ailenin ¢cocuksuzluk 6zlemi gegici olarak sona ermistir.
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“Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” masalinda ise, olumlu ve olumsuz
niteliklerden sonra, “Hamur Bebek” masalindan farkli olarak, “dogum” motifi ile
cocuksuzluk sorunu ¢6ziime ulasmis, daha sonra da degisme motifi ortaya ¢cikmistir.
Baska bir deyisle “cocuksuzluk” ve “dogum” motiflerini, “degisme” motifi takip

etmistir.

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masalinda ise, Ca’nin zengin
olduktan sonra ‘“a¢gdzlii”, “cimri” ve “bencil” gibi olumsuz tipteki bir masal
kahramanima doniismesiyle “degisme” motifi devreye girmis ve Ca ejderhaya

doniigerek yaptiklarinin cezasini ¢ekmistir.

“Anne ve Ogul Kopriisii” adli masalda, olumsuz ve olumlu niteliklerden
sonra masal kahramanlan biiyiik bir “fedakarlik” gostermisler ve koprii yikilmasin
diye nehre atlamislardir. Bu olaydan sonra da degisme motifi ortaya cikmis,

kahramanlar taga doniiserek hem koylilyii hem de kdyiin kopriistinii kurtarmiglardir.

Sonug¢ olarak tiim masallarda, kahramanlarla ilgili olumlu-olumsuz veya
olumsuz-olumlu nitelikler tasvir edilerek zithiklar yaratilmis ve sonra da degisme
motifi ortaya ¢ikmistir. Buradaki en 6nemli farklilik Anadolu masallarinda degisme
motifinin masalin ortasinda islenmesi; Cin masallarinda ise, degisme motifinin
masalin sonunda islenmesidir. Her iki Cin masalinin da degisme motifi ile

sonlandirildig: agikca goriilmektedir.

Masallarda degisme motifi farkli ¢esitlerde kendini gostermektedir. “Hamur
Bebek” masalindaki degisme motifi, Stith Thompson’un “Motif-Index of Folk
Literature” adli eserinin motif katalogunda “Degismenin Diger Sekilleri” alt
boliimiinde yer alan “Nesnenin Insana Doniismesi” motifine benzemektedir (bkz.
Ergun, 1997, 171). Aslinda Anadolu anlatilarinda, “nesnenin insana donmesi”
motifinin ana konusunu genelde tasin insana donmesi yani ‘“tas bebek”
olusturmaktadir (bkz. a.g.e., 183). Ancak hamurun insana doniismesi, baska bir

deyisle “hamur bebek” de bu motifin bir ¢esidi olarak diisiiniilebilir. Ciinkii cocugu
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olmayan kahramanlarin yer aldigi masallarda hem tag hem de hamur canlanarak

bebege doniismektedir.

“Hamur Bebek” adli Anadolu masalinda degisme motifi, bir bebegin nasil
olustugunu aciklamaktadir. Burada sekil degistiren yogrulmus hamur, cansiz bir
nesnedir. Masaldaki sihir sayesinde cansiz bir nesne olan hamur gercek bir bebege,
yani insan sekline doniigmiistiir. Degisme motifi “Hamur Bebek” masalinda su

sekilde islenmistir:

Hili, sana bir sey diyecegim. Bebegimizin gozleri sanki goziime bakiyor... Ben de
sana bir sey diyecegim Dili. Bebegimizin dudaklar1 da yiiziime giilityor gibi. Hili ile
Dili bebege bakip diis kurmuslar. Uzun siire ona ne ad vereceklerini tartigmiglar.
Masal bu ya! Onlar tartisip dururken hamur bebek dile gelip: Benim adim Citcitil
Bey olsun demis... (Cengiz, 2008, 32).

“Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” adli Anadolu masalindaki degisme
motifi ise, Metin Ergun’un “Tiirk Diinyas1 Efsanelerinde Degisme Motifi” adl1 eseri
icin hazirlamis oldugu katalogun Tabiatiistii Varliklara Donme alt boliimiine
benzemektedir (bkz. Ergun, 19997, 174). Bu baglamda masaldaki degisme motifinin

cesidi “Tabiatiistii Varliklara Donme” olarak belirtilebilir.

Bu masaldaki “degisme” motifi iki bebegin kirki ¢ikmadan yalniz birakildig:
icin birer cin yavrularina, yani Aytaglara doniismesidir. Bu degismede, bebekler asli
sekillerini koruyarak tabiatiistii varliklara, yani cinlere doniismiislerdir. Degisme
motifinin “Altin Per¢cemli Oglanla Sirma Sacli Kiz” adli masaldaki islenisi su
sekildedir: Ne olmus ne olmanus bilmiyoruz ama Edi ile Biidii bir giin bakmuiglar ki
cocuklart eskisi degil. Kaslart gozleri, yiizleri aym, ama huylari bambaskaymis
(Cengiz, 2008, 26). Ayn1 sekilde kirklar1 ¢ikmadan bebeklerin yalmz birakildigini

anlayan yasli kadinin su ifadeleri de degisme motifinin islenigini gostermektedir:

Cocuklarinizi cin degistirmis sizin. Hani kaslar o kas, gozler o gdz ama bakin
bakalim yiizlerinde o 151k var m1? Hatta alinlarinin ortasi bile giilmiiyor. Bunlar
Aytas denilen cin yavrulari... Cinler ne giiler ne de aglar. Gozlerini agarttik¢a
agartir, yiizlerini kararttik¢a karartir. Evlerden 1rak, bunlarin girdigi evde ne bet kalir
ne bereket (a.g.e., 26-27).
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Goriildiigii tizere her iki Anadolu masalinda da degisme motifi “bebek’ motifi
izerine sekillenmistir. Ancak “Hamur Bebek™teki bebek motifi degisme sonucunda
olusan yeni sekil olmasina ragmen. “Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz”da ise,

bebek motifi degisime ugrayan sekildir.

“Ca Ejderha’ya Nasil Doniistii?” adli Cin masalindaki “degisme” motifi cesit
olarak “Tabiatiistii Varliklara Donme” alt boliimiine girmektedir. Bu bolim
“olaganiistii varliklara donme” ya da “olaganiistii yaratiklara donme” olarak da
adlandirilabilir. Bu masaldaki “degisme”, Ca adinda bir insamin, {istiin bir gii¢
tarafindan cezalandirilarak ejderhaya doniismesidir. Bu degismede esas rol insanindir
(bkz. Ergun, 1997, 174-190). Yani olaganiistii varliklara doniisenler genelde
insanlardir. Degisme motifinin bu masaldaki islenisi su sekildedir:

Ca, giicliikle tekrar irmaga dogru emeklemis. Su i¢mek i¢in irmaga egildiginde suda
korkung bir canavar gormiis. Sivri disleri, tiiylii pencelerindeki kivrik tirnaklari, pullu
uzun kuyrugu olan korkung bir ejderhaymis bu. Ejderhanin agzindan alev ve duman
cikiyor, disleri korkung bir sesle catirdiyormus. Ansizin Ca, bu korkung ejderhanin
kendi yansimasi oldugunu anlamis. Bilyikk bir korkuya kapilarak bagirmaya,

cirpinmaya baslamig. Ama onun bagirip c¢irpinmast bir ise yaramamis. Ca, bir daha
insana doniisememis (Cengiz, 2007c, 8§-10).

“Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masalindaki degismeyi ise, “tas kesilme”
motifi olusturmaktadir. Zaten degisme motifi icinde en ¢ok goriilen alt boliim “tag
kesilme”dir. Tas kesilme motifi “faslasma”, “tasa doniisme” ve “tas olma”
(Sakaoglu, 1980, 32) olarak da adlandirilabilir. “Anne ve Ogul Kopriisii” adh
masalindaki tas kesilme motifi, Thompson’in indeksindeki “D- Insanmin Nesneye
Doniigmesi” alt boliimiindeki “Insanin Tas Kesilmesi” grubuna girmektedir (bkz.
Ergun, 1997, 170). Bu masaldaki degisme motifi bir anne ve bir oglun tasa
doniiserek yikilmak iizere olan kopriiye saglam iki destek olmalarini izah etmektedir.
Degisme ya da daha 6zel anlamda “tas kesilme” motifinin masaldaki islenisi
sOyledir:

Anne ve ogul kars1 karsiya buz gibi suda koprityii destekliyorlarmis. Birkag giin sonra

nehirde yiizen bir balik¢i, kopriiniin altinda tastan, insana benzer iki destek gormis. O,

dikkatle bakinca bu destekleri Panvan’a ve onun annesine benzetmis. Onlar tasa

doniiserek kopriiye saglam birer destek olmuglar. Balik¢i koye kosup koyliileri

toplamis. Insanlar kopriiniin yamna gelip tas kahramanlara bakmuslar (Cengiz, 2007c,
29).
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“Hamur Bebek” adli Anadolu masali ile “Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin
masalinda yer alan degisme motifleri, cesitleri acisindan karsilastirildiginda birbiriyle
benzerlik gostermektedir. Ciinkii her ikisinde de de§isme “insan” ve ‘“nesne”
unsurlar iizerine sekillenmistir. Ancak “Hamur Bebek’teki degismede “Nesnenin
Insana Doniismesi”; “Anne ve Ogul Kopriisii’nde ise, “Insanin Nesneye Doniismesi”
s0z konusudur. Bunun yanm sira “Altin Percemli Oglanla Sirma Sac¢h Kiz” adh
Anadolu masalindaki ve “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masalindaki
degisme motiflerinin her ikisi de “Tabiatiistii Varliklara Donme” alt boliimiine
girmektedir. “Altin Percemli Oglanla Sirma Saclhi Kiz’da sekil degistiren iki
bebektir, yani canli unsurlardir. Ancak buradaki degisme fiziksel ya da bigimsel bir
degismeden ziyade ruhi bir degismedir. Yani bebekler, dis goriiniisii ayn1 olmasina
ragmen aslinda birer cin yavrulandir. “Ca Ejderha’ya Nasil Doniistii?” adli Cin
masalinda ise, “Altin Pergcemli Oglanla Sirma Sagli Kiz” masalindan tamamen farkli
olarak, degisme fiziksel ve bigimseldir. Ca adindaki bir insan, kendinden tamamen

farkl: tabiatiistii bir varlik olan ejderhaya doniigmiistiir.

Anadolu ve Cin masallarinda, degisme motiflerinin belirli sebepleri vardir.
Calismanin bu boliimiinde, Anadolu ve Cin masallarindaki degisme motiflerinin
sebepleri karsilastirilacaktir. “Hamur Bebek” adli masaldaki degismenin sebebi,
“kurtulma”dir. Hamur bebek sayesinde masal kahramanlar1 cocuk sahibi olamamanin

verdigi keder ve iiziintiiden gecici de olsa kurtulmaktadirlar.

“Altin Percemli Oglanla Sirma Sachh Kiz” adli Anadolu masalindaki
degismenin temel sebebi ise, cezalandirmadir. Cezalandirma, kirklar ¢ikmadan evde
yalmiz birakilan bebeklerin cin yavrularina, yani Aytaslara donlismesiyle
gerceklesmektedir. Bu sekilde, dogumla ilgili inanglara ve degerlere bilmeden

uymayan bir aile cezalandirilmaktadir.

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masalinda, olaganiistii bir varlik olan
ejderhaya doniismenin temel sebebi de cezalandirmadir. Ca, acgozliiliik, cimrilik ve

bencillik gibi kétii huylar1 nedeniyle ejderhaya doniistiiriilerek cezalandirilmistir.
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Masallarda ve efsanelerde tas kesilme motifi genellikle bir yasagin ihlallinde
cezalandirma s6z konusu oldugunda ortaya c¢ikmaktadir (bkz. Sakaoglu, 1980, 48).
Ancak “Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masalinda ise, tas kesilme “cezalandirma”
ile ilgili degil, tam tersi “kurtulma” ile ilgilidir. Ciinkii Panvan ve annesi son derece
iyi kalpli, fedakar ve yardimsever insanlardir. Her ikisi sirf koy halki i¢in hig
diisiinmeden buz gibi soguk suya atlayip kopriiye destek olmuslardir. Cok giiclii biri
olmasina ragmen Panvan’in elleri soguktan donmaya ve uyusmaya, kopriiniin
agirligindan ise giicii tilkkenmeye baglamistir. Masalda belirtilmese de yasli annenin
de aymi seyleri yasadigi kacimilmazdir. Sonucta her iki masal kahramani da zor
durumdadir. Tasa doniisme ile her ikisi de, i¢inde bulunulan zor durumdan, yani
dondurucu soguktan ve kopriiniin agirhi@indan kurtulmustur. Bu sebeptendir ki
masaldaki degisme motifinin sebebi “kurtulma”dir. Koyiin anayolunu olusturan
koprii yikilmasin, kdy halki zor giinler gecirmesin diye hi¢ diisiinmeden nehre
atlayarak kopriiye destek olan bir anne ve oglun tas kesilmesini dile getiren “Anne
Ogul Kopriisii” adli masalindaki degisme motifi aslinda fedakarligin da Snemini
vurgulamaktadir. Bu baglamda bu masaldaki “tas kesilme” motifini masal
kahramanlar1 ic¢in bir miikafatlandirmadir. Ciinkii tas kesilmeselerdi tas koprii
yikilacak, onlar da altinda kalarak olecek ve biitiin kdy halki ¢ok zor giinler

gecirecekti.

Goriildiigii tizere, gerek Anadolu gerekse Cin masallarindaki degisme
motiflerinde ahlaki erdemlere sahip olan masal kahramanlari, degisme motifleri ile
odiillendirilirken ahlaki erdemlere sahip olmayan, kurallara uymayan masal
kahramanlar ise, degisme motifleriyle cezalandirilmistir. Bu nedenle de bu uluslarin
masallarindaki degisme motiflerinin temel sebeplerinin cezalandirma ve
miikafatlandirma oldugu sdylenebilir. Ornegin; “Altin Per¢emli Oglanla Sirma Sach
Kiz” ve “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?”” masallarindaki degisme motifleri
cezalandirma ile ilgilidir. 11k masalda dogumla ilgili bir gelenegin ihlali “cinlere
dontisme” ile; diger masaldaki acgozliiliik, bencillik gibi kotii huylar ise, “ejderhaya
dontisme” ile cezalandirilmistir. “Hamur Bebek” ve “Anne ve Ogul Kopriisii”

masallarindaki degismeler ise, miikafatlandirma, zor bir durumdan “kurtulma”
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sebebi ile ilgilidir. Iyi kalpli bir ailenin yogurdugu hamurun bebege doniismesi
cocuksuzluktan kurtulmaya; fedakdr bir ana-oglun tasa doniismesi ise, iginde
bulunulan zor durumdan kurtulmaya dayanmaktadir. Sonug¢ olarak Anadolu ve Cin
masallarinda tespit edilen degismeler genellikle cezalandirma ve miikafatlandirma

amactyla gerceklesmektedir.

Anadolu ve Cin masallarindaki degisme motifleri arasindaki en Onemli

[Py

benzerliklerden biri de “egitici” olmalaridir. Her iki ulusun degisme motiflerinde

“mertlik”, “diirtistlik”, “soziinde durma”, “iyi kalplilik”, “insan severlik”,
“yardimseverlik”, “paylasimcilik”, “fedakarlik”, “hosgoriilii olma”, “itaatkar olma”
ve “geleneklere saygili olma” gibi ahlaki erdemler 6n plana cikarilir. Ornegin
“Hamur Bebek”de iyi kalplilik, “Altin Percemli Oglanla Sirma Sac¢l Kiz”’da dogumla
ilgili geleneklere uyma, “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?”’de yardimseverlik ve
paylasimecilik, “Anne ve Kopriisi'nde ise fedakarhk gibi kavramlar
vurgulanmaktadir. Anadolu ve Cin masallarindaki degismelerde bu tarz olumlu
kigilik o©zelliklerine yer verilmesinin nedeni olumlu insan tipi olma mesajinin
verilmek istenmesinden kaynaklanir. Sonugta Anadolu ve Cin masallarindaki
degismelerin bir iletisi, yani bir mesaji oldugu i¢in bu motiflerde yiiksek bir egitme

ve terbiye etme anlayis1 oldukg¢a dikkat cekmektedir.

Anadolu ve Cin masallarindaki “degisme” motifleri genel oOzellikleri
acisindan karsilastirlldiginda “Hamur Bebek” adli masaldaki degismenin gecici

oldugu goriilmektedir. Degismenin gecici oldugu, masaldaki su satirlardan anlagilir:

O bir yana oteki obiir yana ¢ekerken Cit¢itil Bey’in bir kolu Dili’nin, 6teki kolu da
Hil’nin elinde kalmis. Kendisi de kolsuz kanatsiz ocaktaki siit tenceresinin igine
diigsmiis. Stit kopiiriip yere tasmig; Hili ile Dili da saglarimi yolarak aglamaya
baslamislar (Cengiz, 2008,32).

Goriildiigii gibi hamur bebegin siit tenceresine diismesiyle “degisme” son
bulur. Masalda yer alan gecici degisme motifinin, kahramanlarin kalict mutluluguna
on ayak olusturdugu soylenebilir. “Hamur Bebek” masalina benzer olarak, “Altin

Percemli Oglanla Sirma Sagh Kiz” masalinda da “degisme” gecicidir. Nitekim yaslh
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kadinin biiyiilii sozleri ve eylemleri ile ¢ocuklari cinlerden kurtarmasiyla ¢ocuklar
eski giizel hallerine geri donmiis ve degisme son bulmustur. Masaldaki bebelerini
karsilarinda goriince, diinya Edi ile Biidii’niin olmus (a.g.e., 27) ifadesinden de
anlasilacag iizere bebekler, eski hallerine donmiis ve bundan dolay1 anne ve baba
cok mutlu olmuslardir. Yani bu masalda kalic1 bir degisme degil, gegici bir degisme

s0z konusudur.

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?”” adli Cin masalinda goriilen degisme kalicidir.
Ca bir daha insana doniisememis (Cengiz, 2007c, 10) ifadesi degismenin kalict
oldugunu agik¢a gostermektedir. “Anne ve Ogul Kopriisi” adli Cin masalinda yer
alan degisme de kalicidir. Tas kesilen anne ve ogul tekrar eski hallerine
donememislerdir. Masalda kahramanlarin eski hallerine donemeyisi su satirlarda

belirtilmistir:

Insanlar kopriiniin yanina gelip tas kahramanlara bakmislar. Gozlerinden akittiklari
yaslar nehre dokiilmiis. O zamandan beri Pintsivey Koyii'niin yanindaki koprii “Anne
ve Ogul Kopriisii” olarak adlandirilmaktadir (a.g.e., 29).

Demek ki degisme motifleri, Anadolu masallarinda “Hamur Bebek” ve “Altin
Percemli Oglanla Sirma Sag¢h Kiz’da gegici; Cin masallarinda “Ca Ejderhaya Nasil

Doniistii?” ve “Anne ve Ogul Kopriisii’nde ise kalicidir.

“Hamur Bebek” adli Anadolu masalinda “bir kademeli” de8isme goriiliir.
Ciinkii hamur, bir anda canlanarak konusmaya baglar. Bu masalda bir kademeli
degismenin oldugu, su satirlarda ¢ok belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar: Onlar tartisip
dururken hamur bebek dile gelip: Benim adum Cutciti Bey olsun demis. Yasl kart
koca neye ugradiklarimt sasirnuslar (Cengiz, 2008, 32). “Hamur Bebek” masalina
benzer sekilde, “Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” Anadolu masalinda da
degisme bir kademelidir. Bir giin bakmuislar ki cocuklart eskisi gibi degil (a.g.e., 26)
ifadesinden de anlasildigi gibi, bu masaldaki degisme de aniden gerceklesmistir.

Yani bebekler bir anda cin yavrularina doniismiiglerdir.
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Anadolu masallarindan farkl olarak “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin
masalindaki degisme “kademeli” olarak gerceklesmektedir. Ancak kademelerin
arasindaki siire, uzun degildir. Degisme olaymin kademeleri kisa araliklarla
gerceklesmektedir. Yani susuzluktan hemen sonra “karin yanmasi”, “kiriklik hissi”,
“viicudun cekilmesi”, “gozlerin kararmasi” gibi degisme kademeleri birbirini kisa
araliklarla takip etmistir. Asagidaki alinti, bu masalda kademeli bir degisme so6z

konusu oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir:

Ca ormana gelince dinlenmek icin bir tasin iizerine oturmus. Cok ge¢gmeden uykusu
gelmis ve uyumaya baglamis. Uyurken de fark etmeden inciyi yutuvermis. Bir siire
sonra dayanilmaz bir susuzluk duyarak uyanmis. Karnimin ici ates gibi yaniyor; dili
bogaz1 kuruyormus. Ca eve doniip iki kova su i¢gmis ama susuzlugu gegmemis. Bunun
tizerine 1rmaga gidip suyu irmaktan icmeye baslamig. Ca, irmagin suyunun yarisini
icmis ama hala susuzlugu ge¢memis. Ansizin Ca biitiin viicudunda bir kiriklik
hissetmis. Bas1 agriyor, elleri ve ayaklar1 ¢ekiliyormus. Giigliikle nefes aliyormus,
gozleri kararmaya baglamis. Bu arada susuzlugu da giderek artiyormus (Cengiz, 2007c,
8-9).
Biitiin bu masallardan farkli olarak “Anne ve Ogul Kopriisi” adli Cin
masalinda, tas kesilme olayinin birden bire mi yoksa zamanla mi1 meydana geldigine
dair kesin bir ifade bulunmamaktadir. Bu nedenle de degisme kademesi hakkinda bir

yorum yapilamamaktadir.

Sonug olarak, Anadolu ve Cin masallarinda tespit edilen degisme motifleri
kademeleri acgisindan karsilastirihirsa “Hamur Bebek” ve “Altin Percemli Oglanla
Sirma Sacli Kiz” Anadolu masallarinda, degisme bir anda gergeklestigi i¢in bir
kademeli degisme goriillmektedir. Ancak Cin masallarindaki degismelerin kademeleri
farklilik gosterir. “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii? adli Cin masalinda kademeli bir
degisme s0z konusu olmasina ragmen “Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masalinda

degismenin kademesi belli degildir.

“Hamur Bebek” adli Anadolu masalinda, hamur bebek kendi asil seklini
koruyarak canlandig i¢in asil ve yeni sekil arasinda bir benzerlik goriilmektedir. Bu
nedenle de masalda yari-degisme séz konusudur. “Altin Per¢emli Oglanla Sirma

Saclt Kiz” Anadolu masalindaki degismenin tek gostergesi, bebeklerin huylarindaki
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ve bakiglarindaki degisikliklerdir. Bu anlamda bu masalda da yari-degisme soz

konusudur.

Tas kesilmelerde diger degisme motiflerinde oldugu gibi tam bir sekil
degisikligi yoktur. Baska bir deyisle, tas kesilmelerde maddeler yoniinden bir
degisme s6z konusudur, sekil yoniinden ise bir degismeden soéz edilemez (bkz.
Sakaoglu, 1980, 32). “Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masalinda da, anne ve ogul
asil sekillerini koruyarak, elleri ve baslar1 kopriiniin altina dayal: bir sekilde tastan iki
koprii destegine dontismiislerdir. Bu iki koprii desteginin sekli Panvan ve annesine
benzemektedir. Yani anne ve oglun sekil degistirmelerinin sonunda, asil ve yeni
sekilleri arasinda benzerlikler vardir. Bu benzerlikler masaldaki su climlede agikca
goriilmektedir: O, dikkatle bakinca bu destekleri Panvan’a ve onun annesine

benzetmis (Cengiz, 2007c, 29).

Goriildiigii tizere, Anadolu ve Cin masallarindaki degigsme motiflerinde
cogunlukla yari-degisme s6z konusudur. Hamurun bebege doniismesi, bebeklerin
cinlere doniismesi ve ana-oglun tasa doniismesi gibi sekil degismelerde asil ile yeni
sekil arasinda az ya da cok benzerlikler vardir. Ancak bu noktada “Ca Ejderhaya
Nasil Doniistii?” adli masaldaki “ejderhaya dontisme” motifini ayr1 tutmak
gerekmektedir. Ciinkii bu degismede, diger iic masaldan farkli olarak tam-degisme
goriilmektedir. Asil sekil olan “Ca” adindaki insan ile yeni sekil “ejderha” arasinda
hicbir benzerlik bulunmamaktadir. Ca, tamamen sekil degistirerek asil seklinden ¢cok

farkli bir sekle yani ejderhaya dontigmiistiir.

Masallarda genel olarak sekil degisikligini saglayan {iistiin giicler bellidir
(bkz. Ergun, 1997, 167). Degisme motifinde, canli ya da cansiz varliklarn {istiin bir
gii¢ tarafindan o anki sekillerinden bagka bir sekle ¢evrilmesi s6z konusudur. Ancak
“Hamur Bebek” adli masalda degismeyi gergeklestiren iistiin giic belli degildir.
Sadece masallara 6zgii sihirsel bir giic mevcuttur. Ancak bu giiciin kesin olarak

bilinmedigi ve goriilmedigi unutulmamalidir.
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“Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” Anadolu masalinda ise, “degisme”
olaym gerceklestiren {iistiin giic ya da varlik bellidir. Yani degisme ‘“cin” gibi
olaganiistii bir varlik tarafindan gerceklestirilmistir. Cinler, bazen insana benzeyen,
bazen insandan baska sekillerle goziiken olaganiistii varliklar olarak tanimlanabilir
(Seyidoglu, 1997, 216). “Sekil degistirebilme” cinlerin baglica 6zelligidir. Onlar
istedikleri her sekle doniisebilirler (bkz. a.g.e., 216-218). Nitekim bu masalda da
cinler altin percemli oglanla sirma sagli kizin sekline doniigsmiislerdir. Tiirk halk
edebiyatinda “cin” ¢ok sik rastlanan bir motiftir. Cinlerle ilgili pek ¢ok efsane, masal
ve halk hikayeleri bulunmaktadir (bkz. Sakaoglu, 1992, 37). Bu masalda da
degismeye yol acan varlik bir cindir. Ancak kirki ¢cikmadan evde yalniz birakilan
altin percemli oglana ve sirma sagh kiza zarar vermesi bu kotii cinin adinin “alkarist”

oldugunu agikca gostermektedir.

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii? adli Cin masalinda da, degisikligi meydana
getiren giiciin kendisi goriilmemektedir. Bu baglamda, degismeyi saglayan {iistiin gii¢
belli degildir. Belli olan tek sey Ca’nin cezalandirilip ejderhaya doniistiigiidiir.
Aslinda Ca’nin cezalandirma sonucunda ejderhaya doniismesi, ejderhanin bu masalin
anlatildign toplumda kabul gormediginin ve koti giigleri temsil ettiginin
gostergesidir. Ayrica pullu uzun kuyrugu olan korkung bir ejderhaymis bu. Ansizin
Ca, bu korkung ejderhanin kendi yansimast oldugunu anlamis (Cengiz, 2007c, 10)
ifadelerinde de goriildiigii gibi ejderhayla birlikte kullanilan “korkung” sifati
ejderhanin kotii bir giic olarak benimsendigini kanitlamaktadir. “Anne ve Ogul
Kopriisi” adli Cin masalinda ise, tas kesilmeyi gerceklestiren iistiin giic

belirtilmemistir.

Goriildiigii tizere, hem Anadolu hem de Cin masallarinda, degismeyi saglayan
tistiin gii¢ belli degildir. Yalmz “Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” masalinda

degisme olayim gergeklestiren varlik belirtilmistir.

Degisme motifinin ortaya ¢ikisinda miikafatlandirmanin s6z konusu oldugu
“Hamur Bebek” adli Anadolu masalinda, degisme olayi, kahramanlarin dilekleri

sonucunda gergeklesmistir. Dili’nin ...bugiine dek bir evladimiz olmadi. Diisiindiim
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de simdi su bir avu¢ unu yogursam, yogurdugum hamurdan bir bebek yapsam ne
dersin (Cengiz, 2008, 31) ile Hil'min Eloglu gole yogurt caliyor, yogurt tutuyor da
ne diye bizim teknemizin hamuru tutmasin (a.g.e., 31) sdylemleri igten ice ¢ocuk
sahibi olmay1 dilediklerinin bir gostergesidir. Miikafatlandirmanin s6z konusu
oldugu “Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masalinda ise, degisme olayinda anne ve
oglun herhangi bir seyi diledigine ait net bir ifade bulunmamaktadir. Ancak koprii
yikilmasin, koyliiler zor giinler gecirmesin diye anne ve oglunun, tas kesilmeyi kendi

rizalariyla istemelerine dair bir ihtimal s6z konusu olabilir.

Degisme motifinin ortaya c¢ikisinda cezalandirmanin oldugu “Altin Per¢cemli
Oglanla Sirma Sach Kiz” adli Anadolu ve “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii? adli Cin

masalinda ise, kahramanlari herhangi bir dilekte bulunmalar1 s6z konusu degildir.

Anadolu ve Cin masallar1 arasinda “de8isme” motifi bakimindan bazi
farkliliklar da mevcuttur. Anadolu ve Cin masallarinda yer alan degisme motifleri
arasindaki en oOnemli fark “cocuksuzluk” sorunudur. Ciinkii her iki Anadolu
masalinda da degisme motifi “cocuksuzluk” sorunu dile getirildikten sonra
gerceklesmistir. Bu da Anadolu masallarinda ¢ocuga ¢ok ©nem verildiginin
gostergesidir. Degismeleri sekillendiren “cocuksuzluk” sorunu, Anadolu masallarina
hem yerel bir 6zellik katmig hem de onu Cin masallarindaki degismelerden belirgin
bir sekilde ayirmistir. Ciinkii her iki Cin masalinda da “cocuksuzluk” ifadelerine

rastlanilmamustir.

“Hamur Bebek” masalinda, “degisme” motifi sonucunda ailenin cocuksuzluk
Ozlemi gecici olarak ortadan kalkmis, kahramanlar ikinci bir sinama gecirerek
Keloglan’la omiir boyu mutlu bir aile hayati yasamislardir. Degisme motifinden
sonra masalin mutlu sonla bittigi su satirlarda agikca goriilmektedir: O giinden sonra
iicii bir arada esenlik icinde yasayip gitmisler (Cengiz, 2008, 38). “Altin Percemli
Oglanla Sirma Sacli Kiz” masali da mutlu bir sonla bitmistir. Asagidaki ciimleler,
degisme motifinden sonra gerceklesen mutlu sonu belirgin bir sekilde ortaya

koymaktadir:
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Aradan yillar ge¢mis; cocuklar bilyiimiis. Oglan yakisikli bir delikanli olmus, kiz da
glizeller giizeli bir gen¢ kiz... Sirma sagh kizla, altin per¢emli oglanin iiniinii
duymayan kalmamig. Onlarla evlenmek isteyenler siraya girmis... Edi ile Biidii

ogullarina padisahin kizim1 almislar; kizlarim da padisahin ogluna vermisler (a.g.e.,
27-28).

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masalinda ise, degisme motifini
mutlu bir son takip etmemistir. Ciinkii kétiilerin kotiilitk bulmasi beklentisi ile kotii
kalpli Ca, masalin sonunda korkung bir ejderhaya doniistiiriilerek cezalandirilmistir.
Bu da, Cin toplumunu olusturan bireylerin Budizm’in hosgorii ilkesine tezat olarak
bagislayic1 ve hosgorillii bir tavirdan uzak oldugunun gostergesi olarak

yorumlanabilir.

“Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masali da, insanlar kopriiniin yanina gelip
tas kahramanlara bakmislar. Gozlerinden akittiklar: yaslar nehre dokiilmiis (Cengiz,
2007c, 29) ifadesinde de belirtildigi gibi da mutlu sonla bitmemistir. Koy halki
Panvan ve annesi i¢in ¢ok aglamislardir. Ancak O zamandan beri Pintsivey
Koyii’'niin yamindaki koprii “Anne ve Ogul Kopriisii” olarak adlandirilmaktadir
(a.g.e., 29) ifadesine gore de, tas kesilme sonucunda Panvan ve annesine hitaben bu
kopriiye “Anne ve Ogul Kopriisii” ad1 verilmistir. Yani masal olumsuz bir sonla bitse
de, gerek kendi sekillerine benzeyen tas sekiller ile gerekse koprii ismi ile Panvan ve
annesi bir nevi Oliimsiizliige ulagmiglardir. Zaten Cin masallarinda “6limsiizlik”
imgesi ulasilmak istenen bir idealdir. Bu ideale de, insanin diinyada siirdiigii yasam
sonucunda kisinin kendi cabasiyla ulasilir (bkz. Uysal, 2002, 12). Sonu¢ olarak,
Anadolu masalarindaki degismeleri mutlu sonlar; Cin masallarindaki degismeleri ise,

mutsuz sonlar takip etmistir.

Kargilastirmali calismanin bu kisminda séz konusu Anadolu ve Cin
masallarindaki degisme motifleri derinligine incelenecek ve bu motiflerin ortaya

cikis gerekgelerine dair yorumlar getirilmeye calisilacaktir.

“Hamur Bebek” adli Anadolu masalinda, Tiirk yiyecek kiiltiiriine ait hamur
ve hamurdan yapilan yiyecek cesitlerinden ¢ok soz edilmektedir. Bunlardan biri

ekmektir. Ekmek, Anadolu yiyeceklerinin basinda gelen onemli bir beslenme
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maddesidir. Anadolu topraklarinda genis tarim bolgelerinin yer almasindan dolay1
koklii bir “ekmek kiltiri” vardir (bkz. Ogel, 1991, 35-36). Bundan dolay1
bugdaydan yapilan un, undan yapilan hamur, hamurdan yapilan ekmekler Anadolu
kiiltiiriine 0zgii 6zelliklerdendir. Masaldaki bebegin hamurdan yapilmasinin nedeni
de hamur ve hamurdan yapilan ekmek, borek, corek gibi yiyeceklerin Anadolu

kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olmasi olarak aciklanabilir.

Hamurdan yapilan yiyeceklere verilen bu biiyliik dnem bugdayla ilgili dini
inanglarla da aciklanabilir. Bugdayla ilgili inanglar, Anadolu’nun c¢oktanril
donemlerinden kalmadir. Coktanrili donemlerin dinlerinde bugday kutsaldir ve
tanrisal bir 6zellik tasimaktadir. Bu nedenle bugdaydan yapilan yiyeceklere biiyiik
bir saygi gosterilmistir. Bu inang tek tanrili dinlere de gegmis ve Islam dininde de
biiyiik bir 6nem kazanmistir (bkz. Eyuboglu, 2007, 34). Boyle bir inan¢ kuskusuz
Anadolu masallarina da yansimistir. “Hamur Bebek” adli masalda da bebek sekline
giren “hamur’un, Eskicag§ Anadolu dinlerindeki bugdayla ilgili inangtan

kaynaklandig1 soylenebilir.

“Hamur” ve “bebek” motifleri bir biitiin olarak ele alindiginda ise “hamurdan
bebek yapma” eylemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu eylemin Siimer, Akad, Babil ve Misir
gibi Antik Mezopotamya dinlerindeki biiyii geleneginden kaynaklandigi soylenebilir.
Ciinkii Stimer, Akad, Babil ve Asur toplumlari, biiyii bozma ayinlerinde biiyii yapani
simgeleyen “balmumu”, “tahta”, “katran”, “kil” ve “hamur” heykelcikler yapmis ve
biiyliniin bozulmast icin bu kiigiik heykelleri ateste yakarak eritmislerdir. Yine bu
toplumlar, dinsel torenlerde de hamur, ahsap ve mumdan yapilmis heykelcikler
kullanmiglar ve tasarladiklar1 bu heykelcikleri kotiiliikleri kovmak igin evlerinin
duvarlarina asmislardir (bkz. Black-Green, 2003, 56-59). Anadolu toplumu da hi¢
kuskusuz Siimer, Akad, Babil ve Misir gibi uygarliklarin bu tarz inanglarindan
etkilenmistir (bkz. Eyuboglu, 2007, 38). Daha cok biiyii gelenegi konusunda
gerceklesen bu etkilenme Anadolu masallarina da yansimistir. Masalda gecen
“hamurdan bebek yapma” eylemi Antik Mezopotamya'nin biiyiiyle ilgili temel

inanglarina da baglanabilir.
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“Hamur bebek” motifinin Eskicag Anadolu dinlerindeki fetisizmle de ilgili
oldugu soylenebilir. Fetisizm dogada bulunan bir takim nesnelerin ya da maddelerin
kutsal sayilmasi, bunlarin nazardan sakinma, bilyii yapma, ugur getirecegine inanma
gibi amagclarla kullamilmasidir (bkz. Coruhlu, 1995, 58-59). Fetis ise, icinde, cinin,
ruhun ya da majik bir giiciin sakli bulunduguna inanilan bir objedir (Ornek, 1988,
46). Tiirklerin basit putlar1 ya da heykelcikleri de bu fetis denilen tas, aga¢ balmumu,
hatta hamur gibi maddelerin islenmesinden olugmaktadir (bkz. Erdogan, 2007, 12—
13). Bu putlarin ortaya cikisinda en 6nemli etken atalar kiiltii, yani atalara tapinma ve
saygt gosterme inancidir. Tiirkler atalarina tapinmak i¢in 6liiyii temsil eden tag ya da
heykeller kullanmslardir (bkz. Ornek, 1988, 90). Ayrica ata ruhlarini, keceden ya da
tahtadan yapilan ve daha ¢ok insan ya da hayvan seklindeki kuklalarla da tasvir
etmislerdir. Ancak Tiirklerde bu tarz nesneler oldukg¢a kutsal olmasina ragmen hicbir
zaman tapimilan birer ilah olmamistir. Onlar daha ¢ok bir ugur ve kotii ruhlan kovan
bir simge olarak kullanimislardir (bkz. Coruhlu, 2006, 61-62). Bu da Tiirklerde
insan tasvirinde kullamilan put, heykel ya da kuklalarin dinsel bir nitelikten ¢ok
biiytisel bir nitelik tasidigini gostermektedir. Bu baglamda tiim bu insan seklinde
tasvir edilen putlarin, heykellerin ve kuklalarin fetis inangla alakali oldugu
sOylenebilir. Bu tarz bir fetis inancin izleri pek cok Anadolu masalinda oldugu gibi
“Hamur Bebek” adli masalda da goriilmektedir. Hamuru bir insan sekline getirme
eyleminin kokiiniin, eski Anadolu inang¢larindaki fetigizm goriistinden kaynaklandigi

soylenebilir.

Sonug olarak “degisme” motifinde bi¢im degistiren nesnenin “hamur” olmasi
tesadiif degildir. “Hamur” maddesi hem Eskicag Anadolu dinlerinde hem
Anadolu’nun komsusu olan Antik Mezopotamya dinlerinde hem de Islamiyet’te dini
ve kutsal bir onem kazanmistir. "Hamur bebek” motifinin ise, kaynagini Antik
Mezopotamya’daki biiyii geleneginden aldig1 bir goriis olarak one siiriilebilir. Ancak
bu motifin kaynaginmi Eskicag Anadolu inanglarindaki heykel, put ve kukla gibi insan
seklindeki fetiglerden aldigin1 soylemek cok daha dogru olacaktir. Sonugta “hamur”

motifi dini, kiiltiirel ve edebi acidan Anadolu toplumunda her zaman yer almistir.
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Insanlarin yasamlarina yon veren ve hayatlarimi sekillendiren etmenlerin
basinda inanglar gelmektedir. Bu inanglarin bir bolimii dini bir nitelik gosterir.
Ancak bazi inanclar, toplumun benimsedigi din ile hicbir ilgisi olmadigi halde, dini
bir kural olarak kabul edilmektedir. Nitekim bu tarz inanclara da “batil inanglar”
denilmektedir (bkz. Sakaoglu, 1992, 37). “Altin Percemli Oglanla Sirma Sa¢h Kiz”
adli Anadolu masalinda da degisme olayinin esasinda, “alkaris1 (albast1)” ve “kirki
cikma” gibi dogumla ilgili batil inamslara rastlanilmaktadir. Burada degisme
motifinin kismen dini bir nitelik tasidigr sdylenebilir. Masal okunduktan sonra “yeni
dogan bebekler kirki ¢ikmadan evde yalmiz birakilmamali” mesaji alinmaktadir. Bu

[Py

nedenle masalda goriilen degisme motifinde “egitme” ve “terbiye etme” (bkz. Ergun,

1999, 175) gayesi giidiildiigii de soylenebilir.

“Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” da, degisme motifini sekillendiren
“alkar1s1” ve “kirki ¢ikma” motifleri aslinda birbiri ile bagintilidir. Ciinkii “alkarisi”
denilen kotii cinin anne ve yeni dogan bebekleri kirk giin boyunca rahatsiz edecegine
inamilmaktadir. Alkarisi, kirki ¢ikmamis anne ve bebege musallat olan cin, peri ya da
seytan olarak tasarruf edilen kotii bir ruhtur (bkz. Acipayamlh, 1974, 75). Bu kétii
ruhun yarattigr tehlike tam kirk giin siirmektedir. Giiniimiizde de “kirki ¢ikmak”
deyiminin bu inangtan geldigi sOylenebilir. Buna gore, anne ve bebeklerin,
albasmamasi icin, kirk giin ve kirk gece yalmiz birakilmamalarn gerekmektedir (bkz.

a.g.e., 81).

Alkaris1 inancinin kokeni antik Mezopotamya uygarliklarina kadar dayanir.
Ciinkii antik Mezopotamya uygarliklarinda da yeni dogan c¢ocuklar ve logusa
kadinlarla ugrasan kotii cinlerin varligina inanilmistir (bkz. Eyuboglu, 2007, 109).
Zamanla pek ¢ok toplumda yayilan alkarisi inancina en ¢ok Tiirkler sahip ¢ikmustir.
Nitekim bu inang, Cin Seddi’nden Balkanlara, Kuzey Denizi’nden Hindistan’a kadar,
tiim Tiirk topluluklarinin folklorunda 6nemli bir unsur olmustur (bkz. Acipayamli,
1974, 80). Tirklerin Anadolu’ya ge¢mesiyle birlikte bu inan¢ Eskicag Anadolu
dinlerindeki yerini almis ve Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle bir takim degisikliklere
ugrayarak Anadolu topraklarinda iyice kuvvetlenip zenginlesmistir. Anadolu’da

yasayan Miislimanlarla birlikte Hiristiyanlarin da alkarisina inanip ondan
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sakinmalari, bu inancin Tiirklerden diger toplumlara da gectiginin gostergesidir.
Sonug¢ olarak alkaris1 Tiirk kiiltiiriinde ve ozellikle de Anadolu kiiltiiriinde hala

yasayan oldukca 6nemli bir inanctir.

Eski Tiirklerin inancina gore alkarisinin giydigi kiyafetin rengi kirmizidir. Bu
nedenle de giiniimiizde de albasmamasi i¢in yeni dogan bebegin ve yeni dogum
yapan annenin basina kirmizi yazma ya da kirmizi kurdela baglanmaktadir. Yine
Anadolu’nun c¢esitli yorelerinde annenin basucuna Samanizm’de de Onemli olan
demir, sogan ve igne gibi nesneler asilmaktadir. Anne ve yeni dogan bebeklerin
basucuna Kur’an-1 Kerim asilmasi ise Islamiyet’ten sonraki inanca aittir. Kur’an-1
Kerim’in onlar1 kot ruhlardan, cinlerden yani alkarisindan koruyacagina
inamilmaktadir (bkz. Seyidoglu, 1997, 142-144). Sonucgta annenin ve yeni dogan
bebeklerin yanina konan ya da basucuna asilan nesnelerin tamaminda Samanist

inancin izleri oldugu goriilmektedir.

Samanizm’de bazi cinlerin insanlarin i¢ine girdigi ve onlar1 hasta ettigi inanci
vardir. Samanlar da, hastaliga sebep olan cini uzaklastirmak i¢in bir ¢esit dini toren
diizenlerler. Bu torende yanan bir atesin cevresinde dolanarak, dans eder ve biiyiilii
sarkilar, tiirkiiler ya da dualar okurlar. Samanlarin torenlerde okuduklarit bu sarki,
tiirkil ya da dualar, koruyucu ruhlarin ve yardimei cinlerin ¢agrilmasin saglar (bkz.
Ornek, 1988, 56-57; Akt. Yetim, 2007, 23-24). “Altin Per¢emli Oglanla Sirma Sach
Kiz” adl1 masalda da alkaris1 denilen ve kirki ¢itkmamis bebekleri hasta eden kotii bir
cinle ilgili inancin ve bu cinden kurtulmak i¢in yapilan Samanist ayinin izleri soz
konusudur. Masaldaki yash kadinin ates yakip cinleri kovmak icin sdyledigi sozler
Ey cinler, ecinniler! Alin bebelerinizi, verin bebelerimizi. Alirsaniz alin, verirseniz
verin: duyduk duymadik demeyin. Ise yaktim bir ates, kiil olacak dag tas; yanacak
Aytas (Cengiz, 2008, 27) yine Samanlart hatirlatmaktadir. Ciinkii yash kadin da tipki
bir Saman gibi yaptig1 biyiiciilikk ayini ile icine kotii cinlerin girdigi bebekleri

kurtarmastir.

Sonug olarak bu masalda goriilen iki bebegin birer cin yavrusu olan Aytaslara

doniismesi, degisme motifinin “Tabiatiistii Varliklara Dénme” sinifina girmektedir.
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Buradaki degismeye yol acan ise, ailenin bebeklerini kirki ¢ikmadan yalniz
birakmalaridir. Degisme motifini olusturan unsurlar ise, Anadolu’da eskiden beri var

olan dogumla ilgili inanglara ve bu konudaki gelenek ve goreneklere dayanmaktadir.

“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masalindaki degisme motifini
sekillendiren “ejderha” motifidir. Diinyanin bircok yerindeki efsane ve masallarda
yer alan “ejderha” motifinin merkezi Cin basta olmak iizere Orta Dogu ve Uzak
Dogu iilkeleridir (bkz. Ocak, 2000, 205). Cin ejderhalarinin her tiirlii hayvan, insan
ya da alet gibi degisik sekillerde ortaya c¢ikabilme yani, “sekil degistirme” ozelligi
vardir (bkz. Mackenzie, 1996, 50). Aslinda ejderhanin bu 6zelliginde Budizm’deki
“sekil degistirme” inancinin, yani ruhun oliimden sonra diinyaya yeniden ve baska
sekilde gelmesi (Baban, 1983, 42) inancinin etkisi oldugu da sdylenebilir.
Ejderhalarin her tiirli sekle girebilen bir tann oldugu inancindan dolayr Cin
masallarindaki degisme motifinde en ¢ok yer alan varlik “ejderha’dir ve ‘“ejderha

sekline girme” motifine sik sik rastlanmaktadir.

Hemen hemen her ulusun mitolojisinde pullu-pulsuz, boynuzlu-boynuzsuz,
kulakli-kulaksiz, kanatli-kanatsiz olmak iizere farkli sekillerde tasarlanan pek cok
ejderha vardir (bkz. Werner, 2008, 180). Bati’daki ejderhalar ¢cogunlukla kétii huylu
ve zararli varhiklardir. Batidaki kotii ve zararli ejderha kavraminin aksine, Cin
ejderhast iyi huylu ve zararsiz bir varliktir (bkz. Eberhard, 2000, 104). Cin ejderhasi,
pek ¢ok hayvanin karisgimidir. Buna gore Cin ejderhasi, bir devenin basina, bir erkek
geyigin boynuzlarina, bir canavarin gozlerine, bir inegin kulaklarina, bir yilanin
boynuna, bir midyenin gobegine, bir sazan baligimin pullarina, bir kartalin
pengelerine ve bir kaplanin ayaklarina sahiptir (Mackenzie, 1996, 49). Ayrica suda,
karada ve havada yasayabilen, agzindan ates cikan, cogunlukla biiyiisel, ruhani ve
mitolojik ©zelliklere sahip olaganiistii bir yaratiktir (bkz. Ocak, 2000, 211). Bu
masaldaki ejderha ise tipki batidaki gibi, sivri disleri, tiiylii pencelerindeki kivrik
tirnaklar,, pullu uzun kuyrugu olan (Cengiz, 2007c, 10) koti bir varlik olarak

tanimlanmastir.
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Ejderha, eski Cin’in dini inan¢larinda da biiyiik bir onem tasimaktadir. Buna
gore: Ejderha hem su kaynaklarimin hem de yagmur bulutlarimin semboliidiir. Iyi
mevsimlerde goklere cikar, sonbaharda ise sulara veya yeraltina saklamir (Esin,
1969, 161; Akt. Ocak, 2000, 211). Ejderha ayn1 zamanda agzindan ¢ikardig: alevler
nedeniyle simsekle ve yagmur yagdirmasi nedeniyle de bereketle de
Ozdeslestirilmektedir. Goriildiigii gibi Cin’de ejderha kotiililk yapan bir gii¢ degil,
yagmur yagdiran ve bereketi temsil eden iyi bir giigtiir. Giiniimiizde de Cinliler
kuraklik zamanlarinda ejderhanin yagmur yagdirdigini unuttugunu diisiinerek, ona bu
gorevini hatirlatmak icin etrafa kagittan ejderha asmakta ya da festivallerde ejderha
maketlerini sokaklarda gezdirmektedirler (bkz. Ersoy, 2000, 413). Nitekim
ejderhayla ilgili bu tarz geleneklerin eski Cin inanmislarindan kaynaklandigi

goriilmektedir.

Cin toplumunda imparator “goklerin oglu” sayilir ve evrenin yonlendirici
giiciidiir. Bu bakimdan imparatorlar ¢ok giiclii ve kutsal birer varliktirlar (bkz.
Cooper, 1994, 143). Ejderha da hem ¢ok giiclii hem de kutsal bir gok yaratigi oldugu
icin imparatorla 6zdeslestirilmis ve nitekim imparatorun sembolii haline gelmistir
(bkz. Ersoy, 2000, 413). Biitiin bunlara ek olarak Eberhard, ejderhanin yonlerle olan
iliskisini su sekilde belirtmistir: Yonlerin dort yaratigindan biri olan ejderha giinesin
dogdugu yer ve verimlilik, bahar yagmurlar: ve genel olarak yagmur bolgesi olan

Dogu’yla bagdastiriir (Eberhard, 2000,104).

Ejderha daha once belirtildigi gibi iyiligin, suyun, yagmurun, bereketin ve
giiclin simgesi olmasina ragmen aymi zamanda kotiiliigiin, karanligin ve seytani
egilimlerin de simgesidir. Seytani bir sembol olarak genelde biiyiik bir yilan seklinde
ifade edilmistir (bkz. Ersoy, 2000, 412). Cin masallarindaki kotii ejderhalar genelde
Budistler tarafindan tanitilanlardir. Ciinkii Cinli Budistler, ejderha efsanelerini
Hindistan kokenli “Naga” (yilan-tanr1) ad1 verilen kétii yaratiga uyarlamislardir (bkz.
Werner, 2008, 179). Bu nedenle de ejderhanin iyi olduguna dair inanclar degismis ve
Dogu’dan Bati’ya dogru gidildik¢e ejderhaya kotii anlamlar yiiklenmistir. “Ca
Ejderha’ya Nasil Doniistii? masalindaki kotii ejderha motifinin de Budist inanci

kaynakl1 oldugu rahatlikla soylenebilir.
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Ejderhanin bu sekilde hem iyi hem de kotii giiclerin simgesi olmasi, Cin
inaclarindaki Yin-Yang felsefesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii Yin-Yang birbirine
karsit iki giiclin “uyumsal birligi”ni simgelemektedir. Yin ilkesi olumsuz, karanlik
olandir. Yang ise, olumlu ve aydinliktir (bkz. Cooper, 1994, 41). Ejderha da hem iyi
(Yang) hem de kotii (Yin) giiclere sahiptir. Cooper’in da dedigi gibi: Ejder simgesi
iki karsit anlamu icerir. Ejder yaz baslarinda ortaya cikarsa Yang ilkesini, giiziin
goriiniirse Yin’i vurgular (Cooper, 1994, 44). Bu aciklama ayni zamanda ejderhanin
su ile ilgili olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii ejderha esasen Su (Yagmur)
tanrisidir. Ejderha da su gibi biraz koruyucu biraz da yok edicidir (Mackenzie, 1996,
49). Su nasil bolluk ve bereket getirerek biitiin canlilara hayat veriyorsa ejderha da

koruyucudur. Yine su nasil seller ve firtinalarda her seyi yok adiyorsa ejderha da yok

edicidir.

Masalda degisime neden olan sihirli nesne incidir. Aslinda Ca ve annesine
bereket ve servet getiren bu sihirli nesnenin inci olmasi hi¢ de tesadiifi degildir.
Ciinkii ejderha-inci iliskisi Cin mitolojisinde biiyiik bir anlam ve 6nem tasimaktadir.
Cin mitolojisine gore, ejderhalarin girtlaklarinin iginde parlak bir inci vardir. Cin
ejderhalar1 okyanustaki inci sahalarmin bekg¢ileri yani incilerin koruyucusudurlar.
Ayrica sinirsiz sekil degistirebilme 6zelligine sahip ejderhalar bazen kabuklu deniz
hayvanlarina, yani midyeye doniisebilir. Yine ilkbaharda uyanarak, hareketlenip
birbirleriyle savasan ejderhalarin ates toplar1 ve incileri yeryiiziine diiser. Bu inciler
de gelecekteki verimli su kaynaklarini gosterir (bkz. Mackenzie, 1996, 49-58).
Goriildiigii gibi ejderha—inci iligkisi eski Cin inaniglarindan kaynaklanmaktadir ve bu
iliski masala da yansimistir. Nitekim mitolojide oldugu gibi bu masalda da “inci”, Ca
ve annesine bereket saglamistir. Yine Ca’nin inciyi yutmasi da erkek ejderhalarin

girtlaklarinda inci tasidigi inancini hatirlatmaktadir.

Cin masallarindaki degisme motifini sekillendiren “ejderha” motifi biitiin
diinyada Cin mitolojisine ait kabul edilse de Tiirk mitolojisinde de 6nemli bir yere
sahiptir. Tiirkler, Cin mitolojisindeki ejderha simgesinden erken donemlerde olumlu

anlamda etkilenmisler ve onu bereket, giic ve kuvvet olarak kabul etmislerdir. Hatta
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Cin’de oldugu gibi Oniki Hayvanli Tiirk Takvimi’nde de yil simgesi olarak yerini
almistir. Ancak zamanla ejderha simgesinin olumlu anlamlar1 zayiflamis ve daha ¢ok
kotiiliigiin simgesi olmustur (bkz. Coruhlu, 2000, 136-137). Nitekim pek cok
Anadolu masalinda ejderha kotiiliigiin simgesidir. Bu baglamda Cin masallarinda
tespit edilen “ejderhaya doniisme” motifinin, her ne kadar bu ¢alismadaki Anadolu
masallarinda rastlanilmasa da, gerek Anadolu gerekse Cin masallarinda ortak bir

motif olarak var oldugu gayet aciktir.

Sonu¢ olarak “ejderha” miti ya da motifi farkli cografyalarda farkli
anlayiglarla masallarda yer almistir. Icinde bulunulan toplumun ejderha ile ilgili
inancina veya diislincesine gore olumlu ya da olumsuz bir simge olmustur. Ancak bu
motif en ¢ok Cin masallarinda ve efsanelerinde yaygindir. Ejderhanin sekilden sekle
girebilme 6zelliginden ve kutsal bir varlik olarak kabul edilmesinden dolay1 Cin
masallarinda “ejderha sekline girme” motifine ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu sebeple
“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” masalindaki “ejderha sekline girme” motifini eski
Cin inanglann ve Budizm’deki sekil degistirme inanci gercevesinde diisiinmek son

derece dogru olacaktir.

“Anne ve Ogul Kbopriisii” adli Cin masalindaki degisme motifini
sekillendiren “tag kesilme” motifidir. Zaten “tas kesilme” konusuna sahip olan biitiin
masallar “degisme” motifine girmektedir. Tas kesilme, eskiden insanlarin tasa
doniigsmesi hakkinda anlatilan hikdyelerdir (Funk and Wagnalls Dictionary, 1972,
860; Akt: Sakaoglu, 1980, 32). Buradan da anlasilacag iizere tag kesilme motifine
yer veren masallarda en ¢ok insanlar tas kesilir. Ancak tas kesilme sadece insanlarla
ilgili degildir. Hayvan, bitki, esya ve ejderha gibi her cins varlik da tas kesilebilir
(bkz. Ergun, 1997, 184). Tas kesilme olay1 iyiler i¢in bir kurtulma, kétiiler icin ise
cezalandirmadir (bkz. Sakaoglu, 1980, 41).

Diinya uluslarinin ¢ogunda “tas kesilme” ile ilgili olarak cesitli inanglar
vardir. Tag kesilme inanci da bir mit pargasi, bir efsane ya da bir masal motifi olarak
hemen hemen her kiiltiirde 6zellikle de sozlii anlatilarda yerini almistir (bkz. a.g.e.,

33-34). Kaynagim “tas kesilme” inancindan alan “tas kesilme” motifi yeryiiziiniin
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hemen her bolgesinde rastlanilan; yalniz efsanelere degil, masal, mit vs. gibi
anlatmalarla, inanmalarla, adetlerle, dinlerle, yer adlariyla yakindan ilgili bir
motiftir. Dayandigi esas, tabiatta goriilen ve belirli bir sekle sahip olan tas
viginlaridir. Cesitli sebeplerle meydana gelen bu sekilli taslara insanlar, en uygun
hikayeyi izafe etmislerdir (a.g.e., 81). Tas kesilmelerle ilgili bu hikayeler de tiim
diinya uluslar arasinda yayilmistir. Nitekim Rus, Hint, Yunan, Arap, Giircii, Japon,
Anadolu, Kizilderili ve Kuzey Avrupa masallarinda tas kesilme motifine

rastlanmaktadir (bkz. a.g.e., 33-34).

Diinya masallarinda en ¢ok rastlanan degisme motifi “tas kesilme”dir (bkz.
a.g.e., 46). Tas kesilme motifinin bu kadar yaygin olmasinin nedeni ‘“tas’in pek ¢ok
toplumun inancinda yer almasidir. Insanlar “tag”lara da totemler gibi tanrisal ve
kutsal inanislarla bagh olmuslar ve “tag’lardan sifa ya da sihirli gii¢ beklemislerdir
(bkz. Erdogan, 2007, 169). Tas cok eski zamanlardan beri varligini en uzun bi¢cimde
siirdiirebilen bir nesne olarak insanoglunun ilgisini de c¢ekmistir Keza tas,
dayaniklilig1 nedeniyle sonsuza kadar var olabilmenin adeta semboliidiir (bkz. Ocak,
2000, 102). Bu sebeple de diinyanin hemen her tarafinda eski ¢aglardan beri taslar
kutsal sayilmaktadir. Cinlilerde de bazi taslar kutsal sayilmakta, biiyii ve ugur icin
kullanilmaktadir (Tanyu, 1968, 24). Bu baglamda da Cin masallarinda da tastan

kaynaklanan “tas kesilme” motifine rastlanilmas1 son derece dogaldir.

Tiirk diinyast efsanelerinde yapilan arastirmalara gore tag kesilme motifinin
en ¢cok Kumuk, Kirgiz, Altay gibi Asya Tiirklerinde, Anadolu ve Avrupa Tiirklerinde
rastlandig1 ve bunlarin arasinda biiyiik bir benzerlik ve yakinlik oldugu saptanmistir
(bkz. Sakaoglu, 1980, 60-62). Ozellikle Tiirk toplumlarinda yaygin olan tas kesilme
motifine Cin masallarinda da rastlanilmasinin nedeni eski zamandaki sik1 Tiirk-Cin
iliskileri sonucunda bu motifin Tiirklerden Cinlilere ge¢cmis olmasidir diyebiliriz.
Nitekim Indirkag’m da belirttigi gibi, Cinliler, Tiirklerin akinlariyla cok
hirpalanmislarsa da aralarindaki kiiltiir etkilesimi hep siirmiistiir (bkz. indirkas, 2007,
17). Her iki toplumda da bu kiiltiirel yakinlasma sonucu birbirlerini etkilemisler ve
birbirlerinden etkilenmislerdir. Nasil Cin’in Budist ve Maniheist inang¢lann Tiirklere

gectiyse, tas kesilme inancinin da Tiirklerden Cinlilere gectigi ihtimali kesinlikle goz
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oniinde bulundurulmalidir. Bu baglamda Cin masallarindaki ve efsanelerindeki “tas”
ya da “tas kesilme” motiflerinin eski Orta Asya’daki tas ya da tas kesilmeyle ilgili
inanglarin devami oldugu sOylenebilir (bkz. Ocak, 2000, 107). “Anne ve Ogul
Kopriisii” adli Cin masalindaki tas kesilme motifinin de Cinlilere Orta Asya
Tiirklerinden gectigi ifade edilebilir. Biitiin bunlar Anadolu-Cin masallarindaki

degismelerin birbirine olduk¢a yakin oldugunu kanitlamaktadir.

Tas kesilme motifi icinde bulundugu farkli dini anlayislara gore farkh
sekillerde yapilanmistir. Cin masallarindaki tag kesilme motifinin yapilanmasinda da
Budizm inancinin rol oynadigi sdylenebilir. Ciinkii Budizm’deki sekil degistirme
inanci geregi, taslar da tiim varliklar gibi baska canli bir varligin degisime ugramis
hali olabilir. Yani bir tas Onceki hayatinda canl bir varlik ya da insan olabilir. Bu
masaldaki tastan koprii desteklerinin anne ve oguldan olusmasi da Budizm’deki

degisme inanci seklinde diisiiniilebilir.

Biitin bu  bilgiler dogrultusunda Anadolu ve Cin masallan
karsilastirildiginda, degisme motiflerinin kaynaginmi icinde bulunduklari toplumlarin
kiiltiirel, dini ve geleneksel degerlerinden aldigi sdylenebilir. Anadolu masallarinda,
degisme motiflerini olusturan unsurlar, Antik Mezopotamya’dan Anadolu’ya gecen
ve Tirklerin de benimsedikleri ve daha sonra da gelenek ve goreneklerine
yansittiklart Eskicag Anadolu dinlerine ve Samanist inanglara dayanmaktadir. Cin
masallarindaki degisme motifleri ise, eski Cin inanclar1 ve Budizm’deki sekil
degistirme inancina dayanmaktadir. Goriildiigii gibi degisme motifleri, hem Anadolu

hem Cin masallarinda eskicaglardan gelen dini inanglar1 temel almaktadir.

Sonug olarak, Anadolu ve Cin gibi birbiriyle tarihsel-kiiltiirel baglar1 bulunan
ve gelismis medeniyetlere sahip olan toplumlarin diisiince sistemlerinin ve buna
bagh olarak edebi iiriinlerinin de benzerlik gostermesi olagandir. Bu nedenle
Anadolu ve Cin masallarindaki degismelerde de benzerlikler 6n plandadir. Ancak her
iki ulusun degisme motifleri zaman zaman farkliliklar da gostermektedir. Kuskusuz
bu farklilik, iki ulusun gelenek ve goreneklerindeki, kiiltiirlerindeki, inang¢larindaki,

giinliik yasamlarindaki ve mitolojilerindeki farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Bu
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farkliliklar masallardaki degismelere de yansimis ve bu degismelere yerel ozellikler

katmistir.

5.2. KIZILDERILI VE AVUSTRALYA MASALLARINDA DEGISME
MOTIFININ BENZERLIKLERI VE FARKLILIKLARI ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

Kizilderili ve  Avustralya masallarinda da  “degisme”  motifine
rastlanilmaktadir. Degisme motifinin séz konusu oldugu ilk Kizilderili masali “Ilk
Kelebekler’dir. Masalda giizel bir sonbahar giiniinde doga ana, ¢ocuklarin oyun
oynamalarini, sarki sOyleyip giilmelerini izlemektedir. Ancak doga ana cok
kederlidir, ciinkii zaman gectikce oynayan bu cocuklar yaslanacaktir. insanlar,
hayvanlar, bitkiler de zamanla yaslanacak ve o eski giizelliklerini kaybedeceklerdir.
Doga ana, kisa bir siire sonra gelecek kisin ve kisin getirecegi sogugun ve agligin da
farkindadir. Etrafindaki tiim giizelliklere bakar ve boyle giizel bir giintin tim
ozelliklerini insanlarin kalbini oksamak i¢in saklamaya karar verir. Bunun iizerine
cantasin acar ve gordiigii her seyden toplamaya baglar. Doga ana, bu ¢antay1 alir ve
oynayan c¢ocuklara uzatir. Cocuklar ¢antay1 acar ve yiizlerce rengarenk kelebekler
ucarak cantadan cikar. Cocuklar saskinlikla bu giizel kelebekleri izlerken onlar
aniden dtmeye baslar. O anda bir kus gelir ve doga anaya sitemle sorar: Neden bizim
otiistimiizii bu giizel yaratiklara verdin? Sen, ancak kuglarin otebilecegi konusunda
bize soz vermistin! Gokkusaginin biitiin renklerini onlara vermek sana az mi geldi?
(Cengiz, 2007a, 22). Bunun iizerine doga ana 6tme 6zelligini kelebeklerden geri alir.

Bu sebeptendir ki giiniimiizde de kelebekler ¢ok sessiz ve cok giizeldirler.

Degisme motifinin s6z konusu oldugu diger Kizilderili masali ise, “Bilge
Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?”dir. Bu masalda anlatildigina gore:
Cok eski zamanlarda, acimasiz ve c¢evresindeki her seye zarar veren Kurt Riizgan
yasamaktadir. Bir giin, kiy1 kdyde yasayan kabilenin biitiin biiyiikleri, balik tutmak
icin tekneyle denize acilirlar; ¢ocuklar ise kdyde kalirlar. Giines batinca kuzeyden

acimasiz Kurt Riizgén gelir. Denizden dalgalar ve kopiikler kopartarak balik tutmaya
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calisan Kizilderililere saldirir. Biitiin ¢abalarina ragmen, Kurt Riizgan onlan oldiiriir
ve teknelerini suya batirir. Daha sonra denize agilan babalarinin doniisiinii gdzleyen
sahildeki cocuklan1 goriir ve onlar1 da Oldiirmeye karar verir. Ancak cocuklar
riizgardan korunmak icin bir magaraya siginir ve magaranin agzin taslarla orerler.
Kurt Riizgdr1 magaranin 6niinde uluyarak eser, ama tiim cabalarina ragmen tas
yiginlarini yerinden oynatamaz. Cocuklar uzun siire karanlikta birbirlerine sarilarak

riizgarin gitmesini beklerler ve ortalik sakinlesince de magaradan cikarlar.

Cocuklar, Kurt Riizgari’'ndan korunmak i¢in yashlarin bir zamanlar onlara
anlattig1 havasi 1lik olan giineydeki iilkeye gitmeye karar verirler. Sogiitlii Ulke ad1
verilen bu iilkeyi bulmak i¢in derhal yola ¢ikarlar. Uzun siiren yolculuk sonunda
cocuklar kendilerini, bellerine kadar yiikselen otlarin kapladigi, rengarenk ¢igeklerin
ve berrak irmaklarin oldugu bir ¢imenlikte bulurlar. Kisa bir siire sonra ¢ocuklar
burasimin Sogiitlii Ulke oldugunu anlarlar. Sik ormanlarin onlart Kurt Riizgari’ndan
koruyacagim ve artik korkacak higbir sey olamadigimi diisiiniirler. Ne yaz1 ki
cocuklar yamlir. Ciinkii Kurt Riizgan, Sogiitlii Ulke’ye de gelir ve siddetle esmeye
baslar. Ama yesil ormanlar ona yol vermezler. Koca agaclar direnerek riizgarin
darbelerine dayanirlar. Gegit bulamayan Kurt Riizgar, ofkeyle hirildar ve oradan
ayrilir. Sonbahar gelince Kurt Riizgan erkek kardesi Kuzey Riizgan ile geri doner.
Kuzey Riizgar agzindan don buhar ¢ikarmakta, estigi yerdeki her seyi soluguyla
buza doniistiirmektedir. Bu giiclii iki kardes, ¢ocuklar1 koruyan ormanin iistiine ayni
anda saldirirlar. Servi, cam, ladin ve kdknar gibi ormanin giiclii agaglar1 bu iki
kardese kars1 koymay1 basarirlar. Ancak akagag, akcaagac ve kavak gibi zayif
agaclar riizgarin siddetine dayanamazlar. Riizgér, onlarin yesil yapraklarini kopartip
yeryliziine savurur. Bu arada Kurt Riizgdnn hala inatla ¢ocuklara ulasmaya
caligmaktadir. Ama yash koknarlar ¢ocuklar1 dallarmin altina saklar. Boylece

riizgarlar onlarin sadece iistiinden esip gecer ve hi¢bir sey yapamazlar.

Kis etkisini yitirip kuzeye gidince Sogiitlii Ulke’ye Bilge Gluskep gelir. O her
yil kizakla buraya gelmektedir. Cocuklar ona Kuzey Riizgari’nin yapraklar1 nasil
oldiirdiigiinii anlatir ve sonra da ondan agaclara yapraklarim1 geri vermesini isterler.

Gluskep, Ben Kurt Riizgdri’min kopardigi yapraklar: geri veremem. Ama onlart kug
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vapabilirim! der (Cengiz, 2007a, 11). Bundan sonra her sonbahar kuslar, ciceklerin
ve yazin lilkesine ucacaklar, bahar gelince de yeniden geri doneceklerdir. Bu kuslar
yapraklar gibi havada donecek ve sarkilariyla insanlar1 sevindirecektir. Bilge
Gluskep ayrica, siz ¢ocuklar, ormanmin sizi nasil sakladigini unutmayarak bu kuslar
korumalistmiz (a.g.e., 11-12) diyerek cocuklar1 tembihler. Kurt Riizgiri’nin
yapraklarim1 kopardigi agaclarin bundan boyle her bahar yesil elbiselerine
biirtinecegini de sozlerine ekler. Masal, Gluskep’in sihirli asas1 ile yerdeki yapraklari

kuslara doniistiirmesiyle son bulur.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” degisme motifinin islendigi Avustralya
masallardan biridir. Bu masalda anlatildigina gére, yeryiiziinde bir anne kanguru ve
onun hareketli yavrusu yasar. Yavru kanguru hi¢ yerinde durmaz. Anne ot yemek
icin basim cevirir ¢evirmez yavru hemen uzaklara kacar. Giinlerden bir giin, anne
kanguru yavrusunu goziiniin oniinde bir yere birakir ve ot yemege baglar. Bu sirada
cayirda yash bir vombadin yiiriidiigiinii fark eder. Yash vombat yavas yavas
yiirirken kimsenin onunla ilgilenmedigi icin sdylenmektedir. Bunu duyan iyi kalpli
anne kanguru ona, nasil yardim edebilecegini sorar. O da kangurudan kendisini taze
otlarin bulundugu bir yere gotiirmesini ister. Bunun {izerine gozleri gérmeyen yash
vombat, kangurunun kuyrugundan tutar ve onu takip eder. Bu sekilde kanguru, yash
vombadi taze otlarin yetistigi bir ¢ayira gotiiriir. Ancak geri geldiginde yavrusunu
yerinde bulamaz. Uzun siire yavrusunu arar. Bulunca yavrusunu da alip vombadi
biraktig cayira gider. Bu sirada karnin1 doyuran vombat uyumaktadir. Anne kanguru
aniden mizragimi uyuyan vombada atmaya hazirlanan bir aveiy: fark eder. Yavrusunu
kenardaki caliliklara atip hizla kosmaya baglar. Avci kanguruyu goriince hemen
oradan uzaklasir. Ciinkii onun kabilesinde kanguru kutsal bir hayvandir ve

oldiiriillemez.

Avcr gittikten sonra kanguru yeniden vombadin yanina gelir, ama bir tiirlii
vombadi ¢ayirda géremez. Ciinkii o gercek bir vombat degil, vombat kiligina girmis
bir peridir. O, canlilardan hangisinin daha iyi kalpli ve duyarli oldugunu 6grenmek
icin yash bir vombat kihgina girmistir. Iyi kalpli peri kendisini avcinin elinden

kurtarmak isteyen anne kanguruya goniil borcunu 6demek ister. Ciinkii kanguru,
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vombadi kurtarmak i¢in kendi hayatim tehlikeye atmigstir. O sirada peri, ot perilerinin
ordiigti yakindaki giizel bir ¢antay1 fark eder. Hareketli yavru kanguruyu ve onun
annesini ne kadar telaglandirdi§ini animsar. Bunun iizerine peri, ogullarindan
birinden bu c¢antayr anne kanguruya vermesini ister. Kanguruya cantayi sikica
karnina baglamas1 gerektigini de sdyler. Anne kanguru perinin sdylediklerini aynen
yerine getirir. Cantay1 beline baglar ve ¢anta aniden karnyla birlesir, viicudunun bir

pargast olur.

Anne kanguru bu degerli armagam kendisine verenin peri oldugunu anlar.
Yavrusuna yeni besigi kullanmay1 ve orada uyumay1 6gretmeye baglar. Artik yavru
her zaman annesinin yaninda ve giivendedir. Perinin anne kanguruya verdigi giizel
armagan kisa siire icinde bagka hayvanlarin da kulagina gider. Onlar da ¢anta isterler.
Bunun {izerine kanguru periden yavrularini rahatca biiyiitebilmeleri icin oteki
hayvanlara da canta vermesini rica eder. lyi kalpli peri de, ot perilerinden anne
kangurunun akrabalar1 ve oteki hayvanlar icin biiyiik kiigiik cantalarin oriillmesini
ister. O zamandan beri Avustralya topraklarinda yasayan vollebi, fare kangurusu,
vombat, opussum, koalo ve karinca kirpisi gibi hayvanlar, yavrularim bu ¢ok degerli

cantalarda, yani keselerinde biiyiitiirler.

Degisme motifinin iglendigi diger Avustralya masali da “Avustralyalilar
Bumerangi Nasil Buldular?”dir. Bu masala gore, cok eskiden yeryiizii bir tabak gibi
yassidir. Yeryiiziiniin distiinde de yass1 bir gokyiizii vardir. Yeryiizii ile gokylizii
arasindaki mesafe o kadar azdir ki, yeryiiziinde sadece ¢ok kiiciik insanlar ve
hayvanlar yasayabilmektedir. O zamanlar bu kiiciik canlilarin suda bogulmamalari

icin yagmur da yagmamaktadir. Ayrica agaclar ot gibi miniciktir.

Yeryiiziiniin boyle oldugu zamanlarda obanin birinde Yondi adinda cesur bir
avci ve kabile sefi yasamaktadir. Giinlerden bir giin Yondi, ava ¢ikar ve avlandiktan
sonra dinlenmek i¢in kiiciik bir su kaynaginin yanina uzanir. Son derece dikkatli biri
olan Yondi, zayif ve hasta hayvanlarin kaynaktan su ictikten sonra gii¢lii ve saglikli
hayvanlara doniistiigiinii fark eder. Bunun iizerine kendisi de kaynagin sularinda

yikanir. Ansizin yorgunlugunun gectigini ve kaslariin da giiclendigini hisseder.
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Kaynagin dibine bakinca da orada bir sopa oldugunu goriir. Kaynagin bu sihirli
suyunun sopay1 da saglam ve dayanikli yaptigim diisiiniir. Sopayi alir ve “Gelecegin
Kaynag1” adim verdigi sihirli suya tekrar dalar. Yondi sudan c¢iktifinda biiyiimeye
baslar. Yondi’nin elindeki sopa da bu sirada uzamaktadir. Gittikce biiyiiyen
Yondi’'nin bas1 gokyiiziine deger. Bunun iizerine elindeki sopay1 gokyiiziine dayar.
Sonra da biitiin giiciiyle gokyiiziinii itmeye baslar. Gokyiizii yukan ¢iktikca Yondi de
uzar. Sonunda o, simdiki insanlarin boyuna gelir. Daha sonra, Yondi biitiin giiciinii
toplar ve sopay1 iterek gokyliziinii cok yukarilara, yani simdiki yerine atar.
Gokyiiziiyle birlikte giines, ay, yildizlar da yukar kayar. Gelecegin kaynagi denilen
sihirli su ise, yukariya yiikselip bulutlara doniisiir. Bunun sonucunda gokten bereketli
yagmurlar yagar. Yagmurlarla yeryiiziine yagan bu sihirli su, suladigi her canlinin
biiylimesini saglar ve insanlar, agaclar, hayvanlar ve otlar simdiki haline gelir.
Yerden sularin figkirmasiyla yeni kaynaklar olusur. Kaynaklar birleserek nehirleri ve
denizleri olusturur. Gokyiiziinde ise, biitiin parlak renkleriyle gokkusagi goriiniir.

Sonra gokkusagi binlerce pargaya ayrilarak rengarenk kuslara doniisiir.

Insanlar, gokyiiziinii bu kadar uzaga iten ve biitiin bunlarin olmasim saglayan
Yondi’nin ¢evresini kusatirlar ve neseyle oynarlar. Hayvanlar da ¢ok sevinir. Hatta
kanguru sevincinden o kadar ¢ok hoplayip ziplar ki, yiirlimeyi tamamen unutur.
Devekusu ise, bu yeniliklerden korkarak kagmaya baslar. O kadar cok kosar ki,
ayaklar1 bugiinkii gibi giiclii olur. Yondi, biitiin bunlar olduktan sonra sopasini
aramaya baglar, ancak o sopanin egildigini ve bumeranga doniistiigtinii goriir. O
zamandan beri Avustralyalilar bumeranga saygi gosterirler. Ciinkii bumerang,
insanlart karinca gibi yerde emeklemekten kurtarmis ve biiylimelerine yardim

etmistir.

Goriildiigii gibi Kizilderili ve Avustralya masallarinda yer alan de§isme
motiflerinde aslinda bir nevi dogay1 ve evreni anlamlandirma cabasidir. Kizilderili ve
Avustralya yerlileri ilkel toplumlardir (bkz. Ornek, 1988, 8). Ilkel toplumlar icin
doga cok oOnemlidir. Ciinkii ilkel toplumlarin biitiin sozlii gelenekleri, yasam
bicimleri, ideoloji ve inang diinyalar1 doga ile ilgilidir. ilkel toplumlardaki doga ile

ilgili inang ve diigiincelerden dolay1 Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degisme
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motifleri birbirine oldukca benzerlik gostermektedir. Kizilderili ve Avustralya
masallarindaki degisme motiflerinin karsilastirilacagi bu kisimda, her iki masalda

degisme motifleri arasinda benzerliklerin olduk¢a fazla oldugu goze carpmaktadir.

“Ilk Kelebekler” adli Kizilderili masah, dans edip sarki sdyleyen mutlu
cocuklarla baglamaktadir. Ancak hemen arkasindan masalin kahramani doga ananin
cok kederli oldugundan bahsedilmektedir. Masalda, olumluyu takip eden olumsuz
ifadeler su sekildedir: Giiniin birinde doga ana cocuklarin oyununu izliyormus.
Onlar sarki soyleyip giiliiyorlarmis. Doga ana cok kederliymis (Cengiz, 2007a, 18).
Goriildiigi gibi “mutlulugu”, “mutsuzluk” takip etmektedir. Mutsuzluga ek olarak
verilen bir diger olumsuzluk da “yashlik’tir. Zaten doga anay1 bu denli mutsuz yapan
tiim canlilar gibi bu ¢ocuklarin da bir giin yaslanacag diisiincesidir. Doga ananin

ifadelerinde “yaglilik” soyle belirtilir:

Zaman gegecek, bu cocuklar yaslanacaklar. En basarili avcinin, zaman gegtikce
ellerine soz gegiremeyecegini, saclarimin agaracagini, gozlerinin iyi gérmeyecegini
biliyorum. Hayvanlar da yaslanir. Giizel harika cicekler de parlak renklerini kaybeder
ve yapraklarin1 dokerler (a.g.e., 18-19).

Ozetle, mutluluk-mutsuzluk, ¢ocukluk-yaslilik gibi degerler zitlariyla birlikte
masaldaki yerini alir ve bu sekilde zitliklardan masalimsi bir uyum olusturulur.

Masaldaki bu zitliklar1 “kelebege donme” motifi takip eder.

“Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masali,
“TIk Kelebekler” masalindan farkli olarak “kotiiliik”, “saldirganlik” ve “acimasizlik”
gibi olumsuz ifadelerle baslamaktadir. Zaten masal boyunca bu tarz ifadeler agirlik
gostermektedir. Masalda kotiiliigii  gerceklestiren iki temel kahraman vardir.
Bunlardan biri “Kurt Riizgan”, digeri de kardesi “Kuzey Riizgarn”dir. Bu iki
kardesin yaptig1 kdotiilikler farkli bi¢imlere biiriiniir. Kurt Riizgari’nin yaptig

kotiiliikleri belirten olumsuz ifadeler, masaldaki su satirlarda agikca goriiliir:

Onun adi Kurt Riizgarr’ymig. O, gittigi her yere bela gotiiriirmiis. Yazlari, kendi
memleketi olan Sonsuz Gece Ulkesi’ne ucarmis. Ama sonbahar gelip bulutlar giinesi
kapatinca Kurt Riizgar1 harekete gecermis. Siddetli esintisiyle en koca agaclar1 bile
titretir, genc agaclar1 kokiinden sokecek gibi sarsarmis. Kurt Riizgar1 bazen yazlari
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da gelirmis. Tarlalarin iizerinde siddetle eser ve yeni yetisen misir fidanlarini bir
daha ayaga kalkamayacak sekilde yere serermis. Denizin iizerinde estigindeyse,
denizin dalgalar1 ondan korkup ormanin icine saklanmak istermis gibi sahile
vururmus. Kurt Riizgéri, a¢ kurt siiriisii gibi uluyarak eser ve cevresindeki her seyi
dehsete diisiiriirmus (a.g.e., 5).

Kurt Riizgan biitiin bu kétiiliiklere ek olarak balik avlayan kabile biiyiiklerini
Oldiirmiis, sonra da ¢ocuklar1 dldiirmek istemistir. Kuzey Riizgar ‘nin kotiiliigi ise,
estigi yerdeki her seyi buza doniistiirerek oldiirmesi ve cocuklart 6ldiirmek icin
kardesiyle birlikte ormana saldirarak pek cok agacin yapraklarina zarar vermesi

olarak belirtilebilir.

Masaldaki bu kotii kahramanlara zithk yaratan iyi kahramanlari, “cocuklar”,
“agaclar” ve “Bilge Gluskep” olusturmaktadir. Burada dikkat ceken motiflerden biri
de “yardim”dir. Ormandaki agaclar ¢ocuklar1 iki acimasiz riizgdrdan koruyarak
onlara yardim etmislerdir. Masalin en sonunda yer alan motif ise degismedir. Bu
motif, iki riizgarin, agaclara verdigi zarar gidermek i¢in devreye girmistir. Nitekim
Bilge Gluskep, dokiilmiis yapraklart kuslara doniistiirerek, riizgarlarin agaclara
verdigi zararn telafi etmistir. Yani daha once yapilan bir kotiiliikk giderilmistir. Bu
baglamda “degisme” motifinin “giderme” motifi ile bagintili bir sekilde kullanildig:

sOylenebilir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masal da, tipki “Bilge
Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masali gibi, siirekli
ortadan kaybolan ve annesini telaglandiran hareketli bir yavrunun yarattig1 bir sorun

ile baslar:

Yeryiiziinde bir anne kanguru yastyormus. Onun ¢ok hareketli bir yavrusu varmis. Anne
kanguru ot yemek icin basin ¢evirir cevirmez, yavru hemen kosup uzaklara gidiyormus.
Sonra annesi onu uzun siire aramak zorunda kaliyormus (Cengiz, 2007b, 17).

Yukarida belirtilen sorunu da “yaslilik” motifi takip eder. Keza masalin diger
bir onemli kahramam olan vombat oldukc¢a yashdir. Ana kahraman, yani anne

kanguru olaganiistii bir degismeye yol acan “sinama”dan gecer. Yash vombadi giizel
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bir cayira gotiirerek ona yardim eder. Ayrica hem kendini hem de yavrusunu
tehlikeye atarak onu avcinin mizragindan kurtarir. Bu iyiliklerin karsiligi olarak peri
tarafindan ona biiyiili bir nesne gonderilir. “Biiyiili nesnenin alinmasi” ile de
“degisme” motifi gerceklesir. Ciinkii alinan bu sihirli nesne, yani ¢anta, yavrunun
tasinilmast igin bir keseye doniismiistiir. Boylece masalin baslangicinda verilen bir
sorun giderilmistir. Artik yavru ortadan kaybolmayacak ve kesede tasinarak
rahatlikla korunacaktir. Sonucta anne kangurunun iyiligi ve fedakarligi “degisme”

motifi ile ddiillendirilmistir.

“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli Avustralya masals,

oncelikle diinyadaki eski olusumlari anlatan ifadelerle bagslar:

Masal bu ya, cok eskiden yeryiizii tabak gibi yassiymis. Yeryiiziiniin tizerinde de
kapak gibi yassi bir gokyiizii asiliymis. Yeryiiziiyle gokyiizii arasindaki mesafe de
¢cok azmis. Bu ylizden o zamanlar yeryiiziinde yalnizca akkarincalar gibi ¢ok kiiciik
insanlar ve hayvanlar yasayabilirmis (a.g.e., 13).

Goriildiigii  iizere, eskiden canlilarin c¢ok kiicilk olmasi, yagmurun
yagmamasi, agaclarin ota benzer olmasi gibi ifadeler aslinda olumsuz degerler
tagimaktadir. Masalda daha sonra diinyay1 simdiki haline getiren kahraman tanitilir.
Yondi adi verilen bu kahramana “cesur”, “akill’” ve “dikkatli” gibi olumlu nitelikler
verilmistir. Sihirli nesnenin bulunmasiyla simdiki diinyanin olusumu baslamistir. Bu
olusumda giines, ay, yildiz gibi gok cisimlerinin simdiki yerlerini almasindan,
yagmur yagmasi ile yeryiiziindeki canlhilarin simdiki boyutlarina ulagsmasindan,
nehirlerin, denizlerin ve yeralti sularinin olusumundan bahsedilmistir. Ayrica
kuslarin nasil olustugu, kangurunun neden hoplayarak hareket ettigi ve devekusunun
bacaklarinin neden ¢ok giiclii olduguna dair sorulara da cevap verilmistir. Masal

bumerangin olusumu ile sonlanmustir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda, degisme motiflerinden Once yer alan
baslangic motifleri kargilastirnldiginda, Kizilderili ve Avustralya masallarinin
birbirleriyle benzerlik gosterdigi goriiliir. Ciinkii hem Kizilderili hem de Avustralya

masallari, cogunlukla olumsuz degerler tasiyan motiflerle baslamis ve bunlari olumlu
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degerler tasiyan motifler takip etmistir. Olumsuz-olumlu motiflerin bu sekilde
birlikte kullanilmasiyla masallarda zithk yaratilmis ve bu zitliklardan sonra da
“degisme” motifi ortaya cikmistir. Ancak “ilk Kelebekler” adli Kizilderili masali,
incelenen diger masallardan farklilik gostermektedir. Ciinkii bu masala, oncelikle
olumlu degerler tasiyan motiflerle baslanmis, sonra da olumsuz motiflere yer
verilmistir. Ayrica “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli
Kizilderili masalinda ve “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya
masalinda, degisme motifinden once “yardim”, “biiyiilii nesnenin alinmasi” gibi
motiflere de rastlanmigtir. Burada dikkat cekici diger bir nokta da, Kizilderili ve

Avustralya masallarindaki olumsuz motiflerin doga kaynakli olmasidir.

Degisme motiflerinin ortaya ciktigi yer incelendiginde ise, Kizilderili ve
Avustralya masallarn arasinda yine benzerlikler saptanir. Ciinkii gerek Kizilderili
gerekse Avustralya masallarinda, “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” harig,
degisme motifleri hep masallarin sonunda yer almistir. “Avustralyalilar Bumerangi
Nasil Buldular? adli Avustralya masalinda ise, baslangictan hemen sonra yer alan

degisme motifleri masalin biitiiniine yayilmistir.

Kizilderili ve Avustralya masallarinda, degisme motifleri farkli cesitlerde
ortaya ¢ikar. Soz gelimi, “Ilk Kelebekler” adli Kizilderili masalindaki degismeyi,
“kelebege donme” motifi olusturur. Cok az Ornegi bulunan kelebege donme
motifinin, Thompson’un motif katalogundaki “Degismenin Diger Sekilleri” alt
boliimiine girdigi sOylenebilir. Ancak Kizilderili masallarimin ¢ogunun efsane
kaynakli oldugu unutulmamalidir. Ozellikle agag, kus, cicek gibi varliklarin
olusumlarin1 anlatan efsaneler, inamislardan uzak oldugu icin masallara daha
yakindirlar. Zaten Kizilderili anlatilarinda en ¢ok olusum efsaneleri masallagmustir.
Bu baglamda “lk Kelebekler” adli masal, efsane olarak da nitelendirilebilir.
Kelebeklerin olusumunu anlatan degisme motifinin de, konu olarak uluslararasi
efsane katalogundaki “I. Yaratilis Efsaneleri-Olusum ve Doniisiim Efsaneleri”

boliimiine benzedigi acik¢a goriilmektedir (bkz. Boratav, 1969, 108).
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Masaldaki degisme motifi, kelebeklerin nasil meydana geldigini izah eder.
Burada doganin renkleri gibi cansiz unsurlar, canli varliklara yani kelebeklere

doniigiir. Degisme motifinin masaldaki islenisi su sekildedir:

Insanlarin kalbini oksamak icin bunlar1 saklamak gerekir. Doga ana cantasini agmis ve
gordiigii her seyden parca parca toplamaya baslamis. Bir parcacik giines 1sinindan, bir
avug gokyliziiniin maviliginden, misir ununun beyazlifindan, oynayan c¢ocuklarin
golgesinden, kizlarin saglarinin karasindan, dokiilen yapraklarin sariligindan, ¢am
agaclarinin igne yapraklariin yesilliginden, kir ciceklerinin turuncu renginden alip
cantasina koymus. Biraz diigiindiikten sonra ¢antaya kuslarin otiisiinii de eklemis. Doga
ana, cantayr alip oynayan cocuklarin yanina gitmis. Cantasini onlara dogru uzatip:
Bakin size ne getirdim! Haydi agsaniza, orada giizel bir sey saklanmig, demis. Cocuklar
cantayi acinca disartya yiizlerce rengarenk kelebek ugmus (Cengiz, 2007a, 21-22).

Goriildiigii gibi masaldaki degisme motifi, kelebeklerin olaganiistii sekildeki
olusumunu anlatmaktadir. Ancak buraya kadar olan kisimda degisme siireci heniiz
tamamlanmamistir. Ciinkii cantadan c¢ikan kelebekler 6ten kelebeklerdir. Kuslarin
itiraz1 iizerine doga ana, 6tme yetisini kelebeklerden geri alacaktir. Masalin sonunda
yer alan, bu yiizden onlar giiniimiizde de ¢ok sessizdirler (a.g.e., 22) ifadesinden de
anlasilacag1 gibi degisme motifi tamamlanmis ve kelebeklerin bugiinkii bicimlerine

nasil doniistiikleri aciklanmistir.

“Bilge Gluskep Insanlara Kuslari Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili
masalindaki “degisme” motifi, degisiklige ugrayan nesnenin aldigi yeni sekle gore
“kusa donme” motifi olarak nitelendirilebilir. Bu motif, Thompson’un motif
katalogunda “Degismenin Diger Sekilleri” alt boéliimiinde yer alan “Nesnenin
Hayvana Doniismesi” boliimiine girmektedir (bkz. Ergun, 1997, 171). Ayrica
Ergun’un degisme motifi ile ilgili motif katalogundaki “Hayvana Donme”
boliimiinde yer alan “Kusa Donme* alt boliimiine de benzedigi soylenebilir (bkz.
a.g.e., 178). Efsane kaynakli bu masalda yer alan degisme motifinin, tipki “Ilk
Kelebekler” masalindaki degisme motifi gibi, uluslararasi efsane katalogundaki “I.
Yaratilig Efsaneleri-Olusum ve Doniisiim Efsaneleri” boliimiine de benzedigini

soylemek son derece dogru olacaktir (bkz. Boratav, 1969, 108).
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Bu masaldaki degisme, kuslarin nasil meydana geldigini, yani kuslarin
olaganiistii bir sekildeki olusumunu izah etmektedir. Buna gore, agaclarin dokiilen
cansiz yapraklarindan kuslar meydana gelmistir. Kusa donme motifinin masaldaki
islenisi su sekildedir:

Gluskep, sihirli asasin1 kaldirip dort kere sallamis. Yerdeki sari, turuncu, kirmizi,

kahverengi yapraklar silkinip kalkmiglar. Sonra da kus siiriisiine doniiserek goklerde
ucmaya baslamislar (Cengiz, 2007a, 12).

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalindaki degisme
motifi ise, kangurunun kesesinin olaganiistii sekildeki olusumunu anlatmaktadir. Bu
nedenle bu masalin da, Kizilderili masallarina benzer sekilde, konu olarak
uluslararast efsane katalogundaki ‘“Yaratilis-Olusum ve Doniisiim Efsaneleri”
boliimiine benzedigi sdylenebilir (bkz. Boratav, 1969, 108). Kangurunun kesesinin

olusumunu anlatan “degisme” motifi masalda su sekilde verilmistir:

Anne kanguru da perinin 6giidiinii yerine getirmis. Cantayr sarmasikla beline
baglamus. Iste o anda ¢antanin karniyla birlestigini; viicudunun bir pargast oldugunu,
iceriden ve digaridan tiiyle ortiildiigtinii fark etmis (Cengiz. 2007b, 19).

Demek ki, bu masaldaki degisme, kangurunun kesesinin nasil meydana
geldigini aciklamaktadir. Buna gore, ot perilerinin 6rdiigii sihirli bir ¢canta, kangurunun

yavrusunu tagidig1 bir keseye doniismiistiir.

“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli Avustralya masalinda, cesit
olarak birden fazla de§isme motifine rastlanilmaktadir. Bu motifler, yeryiiziiniin ve
gokyliziiniin nasil sekillendigini, insanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin nasil simdiki
hallerine geldigini ve Avustralya yerlilerinin yasamlarinda onemli bir yeri olan
bumerangin nasil ortaya ¢iktigini anlatmaktadir. Bu nedenle de daha ¢ok olugsumla
ilgili durumlan agiklayan bu degisme motifleri, incelenen diger Kizilderili ve
Avustralya masallarinda da oldugu gibi, uluslararasi efsane katalogundaki “Yaratilis
Efsaneleri-Olusum ve Doniisiim Efsaneleri” boliimiine girmektedir (bkz. Boratav,
1969, 108). “Avustralyalilar Bumerangt Nasil Buldular?” masalindaki degisme

motiflerinin islenisi su sekildedir:
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Kisa siire i¢inde, kaynaga su igmeye gelen zayif ve hasta hayvanlarin su ictikten sonra
giiclii ve saglikli olduklarini fark etmis. Bunun iizerine Yondi kendisi de kaynaga girip
sularda yikanmig. Ansizin yorgunlugunun gectigini, kaslarininsa tas gibi oldugunu
hissetmis. Yondi, kaynagin dibine bakinca orada bir sopa oldugunu gormiis. Kaynagin
sihirli suyunun, sopayr da saglam ve dayamikli yaptigini diisiinmiis. Yondi, sopay1

=~ 9

almis ve “Gelecegin Kaynag1” adim verdigi sihirli suya bir daha dalmis. Avci, sudan
ciktiginda bilyiimeye baslams. Bu sirada sopa da uzamaktaymis (Cengiz, 2007b,13—
14).

Bu baglamda, zayif ve hasta hayvanlarin sihirli su ile giiclii ve saglikh
hayvanlara doniismesi sekil degismeler icerisinde “sihirle hayvanda meydana gelen
degisiklikler”; sihirli su ile temas eden Yondi’nin bilyiimeye ve giiclenmeye
baslamasi “sihirle insanda meydana gelen degisiklikler”; sihirli su ile temas eden
nesnenin yani sopanin saglamlasmasi ve uzamasi ise “sihirle nesnede meydana gelen

degisiklikler” olarak nitelendirilebilir.

Bu degisimlerden sonra Yondi’nin gokyiiziinii elindeki sopa ile itmeye
baslamasiyla da diinyanin bugiinkii bicimine degisme-doniisme siireci baslamistir.
Yani diinyanin olusumu gokyiiziiniin itilmesi ile baslar. Gokyiizii yukarn kalkinca
gok cisimleri de yukan kalkar. Gokyiiziiniin yiikselmesiyle yukan yiikselen sihirli
kaynak suyu bulutlara, bulutlar da yagmurlara doniisiir. Yagmur sular yeralti
sularini, yeralti sular1 da yeryiiziine ¢ikarak yeni kaynaklari olusturur. Bu yeni
kaynaklar birleserek nehirleri ve denizleri olusturur. Yagmurlar ise, suladigi her
canliy1 biiyiiterek simdiki haline doniistiiriir. Yagmur sonras1 gokyiiziinde gokkusagi
goriintir. Gokkusagimin pargalar ise rengrenk kuslara doniisiir. “Kusa donligme”
motifinin masaldaki islenisi soOyledir: Gokyiiziinde, biitiin parlak renkleriyle
gokkusag goriinmiis. Sonra gokkusagi binlerce parcaya ayrilmis ve bu parcalar

rengdrenk kuslara doniismiis (a.g.e., 15).

Degisme motiflerini olusturan “sihirli suyun bulutlara doniismesi”,
“bulutlarin yagmurlara doniismesi” motiflerinin “Tabiat Hadiselerine Donme”
boliimiine girdigi sdylenebilir. “Yeraltindan ¢ikan sularin kaynaklari olusturmasi” ve
“kaynaklarin birleserek nehirleri ve denizleri olusturmasi” ise “Denize, Gole, Nehre,

Pinara ve Kaynaga Donme” alt bolimiine benzemektedir (bkz. Ergun, 1997, 181-
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183). Goriildiigii gibi bulut, yagmur, kaynak, nehir ve denizlerin olusumunu izah
eden bu motifler suyla ilgilidir ve yeryiizii sekillerinin olusumlarim1 anlatir. Bu
masalda ayrica, kangurunun ve devekusunun olusumunu anlatan degisme motiflerine

de yer verilmistir. Bu motifler masalda soyle islenmistir:

Neseli kanguru sevincinden o kadar hoplayip ziplamig ki yiiriimeyi tamamen
unutmus. Diisiincesiz devekusuysa yenilikte korkmus ve kagmaya baslamis. O kadar
cok kosmus ki ayaklar1 bugiinkii gibi gii¢lii olmug (Cengiz, 2007b, 16).

Goriildiigii gibi devekusunun bacaklarinin gii¢lii olmas1 yeniliklerden korkup
ka¢cmasina, kangurunun ziplayan bir hayvan olmasi ise olusum-doniisiim sonucunda

yasanan sevince dayandirilmistir.

Masalin sonunda yer alan de8isme motiflerinden biri de “bumerangin
olusumu”dur. Yondi’nin gokyliziine dayadigi sopasi egilmis ve bumeranga
doniigmiistiir. Bu motifin islenisi soyledir: Gokyiiziinii ittikten sonra Yondi,
gokyiiziine dayadigi sopasint aramaya baglanus. O sopamn egildigini ve bumeranga
doniistiigiinii gormiis (a.g.e., 16). Ozetle, bu masaldaki degisme motiflerinde, 6nce
doga olaylarinin ve yeryiizii sekillerinin meydana gelmesinden, sonra kuslarin
olusumundan ve kanguru, devekusu gibi baz1i hayvanlarin bugiinkii bigcimlerine

doniisiimlerinden ve en sonunda da bumerangin olusumundan bahsedilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda, “Ilk Kelebekler” ve “Bilge Gluskep Insanlara
Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masallarindaki degisme motifleri,
“kelebege donme” ve “kusa donme” olarak saptanmistir. “Kangurunun Kesesi Nasil
Oldu?” adhi Avustralya masalindaki degisme motifi ‘“kangurunun kesesine
donme”dir. “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” masalindaki degisme
motifleri ise, ¢esit olarak oldukca fazladir. Bu motifler, “sihirle insanda-hayvanda-
nesnede meydana gelen degismeler”, “kusa donme”, “tabiat hadiselerine donme”,

“denize, gole, nehre, pinara, kaynaga donme” ve “bumeranga donme” olarak

siralanabilir.
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Kizilderili ve Avustralya masalarinda yer alan degisme motifleri, cesitleri
acisindan karsilastirildiginda, kendi iclerinde farklilik gosterse de, birbiriyle biiyiik
benzerlik gostermektedir. Ciinkil gerek Kizilderili gerekse Avustralya toplumlarinda
yasamin kaynagi doga oldugu ig¢in bu masallardaki degismeler de dogaya
dayanmaktadir. Her iki toplumun masallarindaki degisme motifleri dogadaki hayvan
figiirleri iizerine kurulmustur. Degismeye ugrayan varliklar dogada gézlemledikleri
ve kutsal olarak nitelendirdikleri hayvanlardir. Bu sebeptendir ki Kizilderili ve
Avustralya masallarinda “hayvana doniisme” motifi olduk¢a 6n plandadir. Ornegin
Kizilderili masallarinda kelebek ve kuslar; Avustralya masallarinda da kanguru, kus
ve devekusu gibi hayvanlar sekil degistirmislerdir. Ancak “Avustralyalilar
Bumerangi Nasil Buldular?” adli masal bu noktada digerlerinden farklilik gosterir.
Ciinkii bu masaldaki degisme motifleri yalmzca hayvanlarin olusumu ile ilgili
degildir. Burada doga olaylarinin, dogadaki tiim canllarn, yeryiizii ve gokyiizii
sekillerinin de olusumu s6z konusudur. Ayrica Kizilderili ve Avustralya
masallarinda, degisme motifinde daha ¢ok hayvan kahramanlarin yer aldig1 goriiliir.
Bu hayvanlar, insan gibi konusur, insani 6zelliklerle 6zdeslestirilir. Bu baglamda
Kizilderili ve Avustralya masallarinda sekil degistiren hayvanlarin kisilestirildigi

sOylenebilir.

Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degisme motifleri genel anlamda bir
seyin bugiinkii bicimine neden ve nasil dOniistiigiinii anlattifi i¢in etiyolojik
(nedenleri agiklayici) bir nitelik tagirlar. Ornegin kelebeklerin, kuslarm, bumerangin
ya da kangurunun neden ve nasil meydana geldigini anlatirlar. Ancak
“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli masaldaki degisme motifleri ise,
evrenin, diinyanin, gokyiiziiniin, yildizlarin nasil yaratildiklarimi anlattigi i¢in, bunlar

daha cok kosmogonik (evrenin dogusuna iligkin) 6zellik tasirlar.

“Neden” ve “nasil” bigcimindeki olusumlar1 anlattigi i¢in hem Kizilderili hem
de Avustralya masallarindaki degisme motifleri efsane kaynaklidir. Bu motifler,
kaynagim “Yaratilig-Olusum ve Doniisiim” efsanelerinden alir. Bu nedenle de
Kizilderili ve Avustralya masallarinin degisme motiflerinde yaratilis, olusum ve

dontigiimler aktarilir. Her ne kadar her iki toplumun masallarindaki degismelerin
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temel amaci yaratilig-olusum ve doniisme ile ilgili durumlan aciklamak olsa da bu
degismelere sebep olan “korkma”, “zor durumdan kurtulma” (miikafatlandirma),
“cezalandirma”, “utanma” gibi unsurlar da s6z konusudur. C)rnegin; “TIk Kelebekler”
adli Kizilderili masalinda de§isme motifinin esas amaci kelebeklerin nasil
olustugunu anlatmak olsa da degismeye yol acan unsur “korkma”dir. Ciinkii doga
ana, dogadaki her canlinmin yaslanip eski canliigim ve giizelligini yitirecegini
diisiinerek cok kederlenmektedir. Bu sebeple de, giizel bir giinde, doganin giizel

renklerinden saklamak istemistir. GoOriildiigii lizere doga ananin, her canlinin

yaslanacagi korkusu, degisme motifinin gerceklesmesine sebep olmustur.

“Bilge Gluskep Insanlara Kuslari Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili
masalinda, degismeye yol acan unsur “kurtulma”dir. Ciinkii riizgarlarin agaglara
yaptiklarindan dolay1 ¢ok {iiziilen ¢ocuklar, Bilge Gluskep’ten agaclara yapraklarini
geri vermesini ister. Uzun siire diisiinen Gluskep bu istegi gerceklestiremeyecegini,
ancak riizgarlarin kopardig1 yapraklar kus yapabilecegini soyler. Sonra da ¢ocuklar
bu iiziintiiden kurtarmak i¢in yapraklan kuslara doniistiiriir. Sonugta “kusa donme”
motifi ile cocuklar i¢inde bulunduklan iiziintiiden kurtulduklar icin degisme sebebi

kurtulmadir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalindaki degismenin
sebebi de “kurtulma”dir. Peri, yavru kangurunun annesini ne kadar telaglandirdigim
hatirlar ve anne kanguruyu bu sikintidan kurtarmak ister. Bu istek sonucunda da,
sihirli ¢anta peri tarafindan kangurunun kesesine doniistiiriiliir. Bu kese sayesinde
yavru artitk anneyi telaglandiramayacaktir. “Kurtulma’nin oldugu her yerde
“miikafatlandirma” da vardir. Ciinkii sadece iyiler i¢inde bulunduklar1 zor durumdan
kurtulabilirler. Bu onlar i¢in hem kurtulus hem de miikafatlandirmadir. Masaldaki

anne kanguru da yaptig iyiliklerin kargiliginda bir nevi miikafatlandirilmistir.

“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli masaldaki biitiin degisme
motifleri daha ¢ok olusumla ilgili durumlar1 anlatmaktadir. Bu nedenden dolay1 bu
masaldaki degismelerin esast “olusum”dur. Masal boyunca diinyanin simdiki halinin

olusumu agiklanir.
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Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degisme motiflerinin sebepleri
karsilastirildiginda, “Ilk Kelebekler” masalindaki degisme sebebinin “korkma”;
“Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” ve “Kangurunun Kesesi Nasil
Oldu?” masallarindaki degisme sebeplerinin ise, “kurtulma” oldugu tespit edilmistir.
Ancak “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli masal yine kendi i¢inde
farklilik gosterir. Ciinkil bu masalda degismeye yol acan herhangi bir durum yoktur.
Sihirli nesnenin bulunmasiyla baslayan degisme motifin sebebi tamamen “diinyanin

olusumunu agiklama”dir.

Kizilderili ve Avustralya masallarinda degisme motiflerinin sebepleri her ne
kadar farkli goriinse de, aslinda hepsinin asil sebebi “olusum”dur. “ilk Kelebekler”
ve “Bilge Gluskep Insanlara Kuslari Nasil Hediye Etti?” adh Kizilderili
masallarindaki degisme motifleri, kuslarin ve kelebeklerin olusumunu; “Kangurunun
Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalindaki degisme motifi, kangurun kesesinin
olaganiistii sekildeki olusumunu anlatir. “Avustralyalilar Bumerangi Nasil
Buldular?” adli Avustralya masallarindaki de§isme motifleri ise, yeryiiziiniin ve
gokyliziiniin nasil sekillendigini; insanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin bugiinkii
bicimlerine nasil geldigini ve bumerang gibi bir nesnenin nasil olustugunu anlatirlar.
Biitiin bu degismelerde diinyanin simdiki halinin olusumu s6z konusudur. Goriildiigii
gibi Kizilderili ve Avustralya masallarinda tespit edilen degisme motiflerindeki en

onemli benzerlik, bu motiflerin “olusum”la ilgili durumlan agiklamasidir.

Kizilderili ve Avustralya masallarinda tespit edilen degisme motiflerinin
genel ozellikleri incelendiginde, “ilk Kelebekler” adli Kizilderili masaldaki
degismenin kalic1 oldugu goriiliir. Bu yiizden onlar giintimiizde de sessizdirler
(Cengiz, 2007a, 22) ifadesinden de anlagilacagi gibi kelebeklerin olusumunu
saglayan degisme giiniimiize kadar devam eder. “Bilge Gluskep Insanlara Kuslari
Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masalindaki degisme de kalicidir. Kuslara
doniistiiriilen yapraklar sihirden kurtularak tekrar eski hallerine geri donmemektedir.
Masalda, degismenin kalic1 oldugu su ifadeden anlasilir: Bundan sonra her sonbahar

kuslar, ciceklerin ve yazin iilkesine ugacaklar; bahar gelince siz onlari yeniden
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goreceksiniz (Cengiz, 2007a, 11). Goriildiigii gibi olusumu gerceklesen kuslar,
diinyadaki varliklarim1 bundan sonra kus olarak devam ettirecekler ve mevsimine

gore go¢ edeceklerdir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalinda goriilen
degisme diger iki Kizilderili masalinda oldugu gibi kalicidir. Kangurular tekrar eski
kesesiz hallerine geri donmezler. Tam tersine viicutlarinin bir parcasi haline gelen bu
keseler bundan sonra da kangurularin karninda var olacaktir. Masalin sonunda yer
alan su ifade, degismenin giiniimiizde de devam ettigini kanitlar: Iste o zamandan
beri boyle siiriip gidiyor (Cengiz, 2007b, 21). “Avustralyalilar Bumerangi Nasil
Buldular?” adli diger Avustralya masalindaki degisme de kalicidir. Degisime
ugrayan her canli ya da cansiz varlik eski hallerine geri donmemisler, tam tersine
simdiki ve en son sekillerini almiglardir. Goriildiigii gibi Kizilderili ve Avustralya
masallarindaki en Onemli benzerliklerden birisi de bu masallarda tespit edilen
degisme motiflerinin kalici olusudur. Bunun nedeni Kizilderili ve Avustralya
degisme motiflerindeki, canli ya da cansiz varliklarin “bugiinkii bicimine” neden,

nasil doniistiigiinii aciklama gabas1 olarak agiklanabilir.

“IIk Kelebekler” adli Kizilderili masalindaki degismenin kademesi hakkinda
belirgin bir ifade bulunmamaktadir. “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye
Etti?” masalda ise, “bir kademeli” degisme goriilmektedir. Gluskep’in sihirli asasini
sallamasiyla yerdeki sari, turuncu, kirmizi ve kahverengi yapraklar aninda kus

siiriisiine doniigsmiiglerdir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?”” adl1 Avustralya masalinda da, “bir kademeli”
degisme goriilmektedir. Kangurunun sihirli ¢cantay1 karnina baglamasiyla ¢anta aninda
karniyla birleserek ve her tarafi tiiylerle kaplanarak keseye doniismiistiir. Masaldaki bir
kademeli degisme su ifadelerde acikca goriiliir: Iste o anda cantamin karmiyla
birlestigini; viicudunun bir parcasi oldugunu, iceriden ve disaridan tiiyle ortiildiigiinii
fark etmiy (a.g.e., 19). “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” masalindaki
degisme motiflerinde ise, “kademeli” bir degisme goriilmektedir. Diinyanin ve

canlilarin olusumu adim adim gerceklesmistir. Gogiin itilmesi ile baslayan degisme
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kademeli olarak devam etmis ve en sonunda diinya simdiki haline gelmistir. Bu
degismelerde zincirlemeli bir degisme s6z konusudur. Yani degisme motifleri birbirine
baghdir. Diinyanin olusumu degisme motiflerinin birbiri ardina baglanmasiyla

gerceklesmistir.

Sonug¢ olarak, Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degisme motifleri
kademeleri agisindan karsilagtinldiginda, “Avustralyalilar Bumerangi Nasil
Buldular?” adli Avustralya masalinda diger li¢ masaldan farkli olarak kademeli bir

degismenin s6z konusu oldugu dikkat cekmektedir.

“Ilk Kelebekler” Kizilderili masalindaki degisme olaymin temelinde doga
ananm yaptigt sihir s6z konusudur. Doga ana, sihir yoluyla c¢antasina kattigi
parcalarla kelebeklerin olusmasini saglar. “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil
Hediye Etti?” masalindaki degismede de sihir, biiyli s6z konusudur. Ciinkii degisme

olaymin temelinde bir bilgenin yaptigi sihir vardir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalinda, degisme bir
perinin sihri ile gerceklesmistir. “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?”
masalindaki degisme motifinde yine sihir 6n plandadir. Tiim olusum ve doniisiim
“sihirli su” ile gerceklesmistir. Yani masalda insanlarin ve yeryiiziindeki tim
canlilarin degismesine, yani bugiinkii sekline gelmesine neden olan esas nesne
“sihirli su”dur. Sihirli suyun bulunmasi ile Yondi gokyliiziinii itmeyi basarmistir.
Gokyiiziiniin itilerek sihirli suyun yiikselmesi ile de diger biitiin degismeler,
olusumlar baglamistir. Goriildiigii iizere, her iki toplumun degisme motiflerinde sihir
ya da biiyli temalar1 daha 6n plandadir. Bu nedenle de incelenen Kizilderili ve

Avustralya masallarindaki degismeler, tabiatiistii ve akildisi nitelikler tagimaktadir.

“IIk Kelebekler” adli Kizilderili masalinda tam bir degisme s6z konusudur.
Zaten olusum ile ilgili motiflerde tam bir degisme goriilmektedir (bkz. Sakaoglu,
1980, 32). Bu masalda da, kelebek gibi canli bir varligin olusumu izah edilmektedir.
Buna gore ilk ve son sekil arasinda hem madde hem de sekil yoniinden tam bir

degisme vardir. Yani doganin renkleri bambaska bir canli varhiga, kelebege
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doniismiistiir. “ilk Kelebekler” masalina benzer olarak “Bilge Gluskep Insanlara
Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masalinda da tam bir sekil degisikligi
goriiliir. Kuslarin olusumunun izah edildigi bu masalda, yapraklar asil sekillerinden
tamamen baska sekillere, yani kuslara doniismiislerdir. Diger bir sdylemle, hem
madde hem de sekil bakiminda tam bir degisme goriilmektedir. Ancak dokiilen
yapraklar ve kuslar arasinda ufak bir ortak 6zellik vardir. O da “ugma” o6zelligidir.
Gerek dokiilen yapraklar gerekse kuslar havada ugusmaktadir. Bu baglamda
yapraklarin havada ugusma ozelliginin kusa doniismeye uygun oldugu sdylenebilir.
Nitekim masalda yer alan su ifade de bunu kanmitlamaktadir: Onlar yapraklar gibi

havada donecekler (Cengiz, 2007a, 11).

Kizilderili masallarinin aksine, “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adl
Avustralya masalinda, kanguruya ait bir parcanin olusumu anlatildif1 i¢in “yar
degisme” goriilmektedir. Nitekim asil ve yeni sekil arasinda bir benzerlik soz
konusudur. Kangurunun karnina taktifi canta yine kangurunun cantasina
dontigmiistiir. Hatta masalda “kese” sozciigii sadece bashikta kullanilmis, masal
boyunca “kangurunun kesesi” yerine ‘“kangurunun cantasi” denilmistir. Asil ve yeni
canta sekil olarak birbirine oldukca benzemektedir. Tek fark degisme sonundaki
cantanin viicudun ayrilmaz bir parcasi olmast ve her tarafinin tiiylenmesidir.
“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli diger Avustralya masalinda ise

hem yar1 hem de tam degismelere rastlanilmaktadir.

Kizilderili ve Avustralya masallarinda, daha ¢ok yeryiizii sekilleri ve
hayvanlarin ortaya cikisiyla ilgili degismeler s6z konusu i¢in bu masallarda tam-
degisme goriiliir. Zaten olusumla ilgili degisme motiflerinde biiyiikk ¢ogunluk tam
degisme gostermektedir. Ancak bu noktada sunu belirtmek gerekir ki doniisiimle
ilgili degisme motifleri, var olan canli ya da cansiz bir varligin bugiinkii bicimine
gelisini anlatirsa yan degisme goriilmektedir. “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adh
Avustralya masalinda da kangurunun bugiinkii sekline doniismesi anlatildig igin
burada yar1 degisme s6z konusudur. “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?”
adli diger Avustralya masalinda ise hem yar1 hem de tam degisme bir arada

bulunmaktadir. Sonu¢ olarak Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degismeler
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arasinda bir diger benzerlik de bu masallardaki de§ismelerin ¢ogunlukla tam-

degisme olmasidir.

“IIk Kelebekler” masalinda sihir yoluyla degismeyi gerceklestiren olaganiistii
gii¢ bellidir, o da doga anadir. Aym sekilde “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil
Hediye Etti?” masalinda da degismeyi gerceklestiren iistiin gii¢c bellidir. Bu gii¢, her
yil bahar aylarinda gelen Gluskep adindaki bilge bir kisidir. Gluskep’in sihirli asan1

yukari kaldirilip dort kere sallanmasiyla yapraklar kusa doniigsmiislerdir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalinda degismeyi
saglayan lstiin gii¢, vombat kiligina girmis bir peridir. “Avustralyalilar Bumerangi
Nasil Buldular?’da ise, Yondi adinda akilli ve cesur bir insandir. Ozetle, gerek
Kizilderili gerekse Avustralya masallarindaki degismeleri gerceklestiren olaganiistii
giicler bellidir. Bu gii¢ler “Doga Ana”, “Bilge Gluskep”, “Peri” ve “Yondi” olarak

kendini gostermektedir.

Her iki toplumun masallarinda degismeyi saglayan sihirli nesneler de acik¢a
belirtilmistir. Soz gelimi “Ilk Kelebekler” adli Kizilderili masali ile “Kangurunun
Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalindaki sihirli nesne aynidir. Her ikisinde
de degisme sihirli bir canta ile gerceklesmistir. “Bilge Gluskep Insanlara Kuslari
Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masali ve “Avustralyalilar Bumerangi Nasil

Buldular?” adli Avustralya masalindaki degismeyi saglayan sihirli nesne ise sopadir.

“IIk Kelebekler” ve “Bilge Gluskep insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli
Kizilderili masallarindaki degisme motiflerinin herhangi bir iletisi yoktur. Bu
masallardaki degismeler, sadece kelebeklerin ve kuslarin olusumunu anlatmaktadir.
Kizilderili masallarina benzer sekilde, “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?”’ ve
“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular? adli Avustralya masallarindaki degigme
motifleri de herhangi bir iletiye sahip degildir, Degisme motiflerinin asil amaci,
kangurunun kesesinin nasil olustugunu, diinyanin bugiinkii bicimine nasil
dontistigiiniic ve bumerangin nasil bulundugunu anlatmaktir. Goriildiigii gibi

Kizilderili ve Avustralya masallarinda yer alan degisme motifleri arasindaki bir diger
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benzerlik, bu masallardaki degisme motiflerinin, olusum ve doniisiimleri anlattig

icin egitme ve terbiye etme amaci giitmemesidir.

“IIk Kelebekler” adli Kizilderili masalinda toplu bir degisme goriiliir. Ciinkii
doganin ¢esitli renkleri, ylizlerce sayidaki kelebege doniismiislerdir. Su ifadeler,
masalda toplu bir de§ismenin oldugunu acik¢a ortaya koyar: Cocuklar cantayi
aginca disartya yiizlerce kelebek ugmus (Cengiz, 2007a, 21). “ilk Kelebekler”
masalina benzer sekilde, “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?”
masalinda da toplu bir degisme soz konusudur. Masaldaki sonra da kus siiriisiine
doniiserek goklerde ucmaya baslamislar (Cengiz, 2007a, 12) ifadesinden de

anlasilacag lizere ¢ok sayida yaprak yine cok sayida kusa doniigmiistiir.

Bunun yam sira, “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masali tek
bir degisme ile baglamasina ragmen toplu bir degisme ile sonlanmistir. Ciinkii anne
kangurunun kesesini yani ¢antasin1 goren diger hayvanlar da bu keseden istemislerdir.
Iyi kalpli peri de hepsine sihirli cantalar ordiirerek onlarin da keselerinin olusmasini
saglamistir. Yani, bu masalda degisime ugrayan yalnizca anne kanguru degil, kitada yer
alan biitiin keseli hayvanlardir. Masaldan alinan asagidaki ifadeler de masal da toplu bir

degismenin oldugunu kanitlar:

Iyi kalpli perinin verdigi giizel armagamin haberi, kisa siire icinde kangurunun
akrabalarinin sonra da baska hayvanlarin kulagina gitmis. Bunun iizerine vollebiler, fare
kangurulari, vombatlar, opussumlar, koalalar ve hatta karinca kirpileri de canta istemisler.
Anne kanguru, iyi kalpli periden, yavrularim rahatca biiyiitebilmeleri icin oOteki
hayvanlara da canta vermesini rica etmis. Iyi kalpli peri, anne kangurunun akrabalar1 ve
oteki hayvanlar icin de biiyiik ve kiiciik ¢antalarin 6riilmesini otlarin perisinden istemis
(Cengiz, 2007b, 20-21).

Goriildiigii gibi sadece kangurun kesesinin olusumuna degil; bu kitadaki fare
kangurusu, vombat, opussum ve koala gibi diger keseligillerin keselerinin olusumuna

da deginilmistir.

“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?”” masalindaki olusumda yeryiizii ve

gokylizii, tiim insanlar, hayvanlar ve bitkiler degisime ugradigi icin bu masalda da toplu
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bir degisme oldugu sdylenebilir. Biitiin bu bilgiler dogrultusunda, incelenen Kizilderili
ve Avustralya masallarinin hepsinde toplu-degisme oldugu saptanmistir. Toplu-

degisme, Kizilderili ve Avustralya masallar arasindaki diger bir benzerliktir.

Calismanin bu kisminda, incelenen Kizilderili ve Avustralya masallarindaki
degisme motifleri derinligine incelenerek bu motiflerin ortaya ¢ikis gerekgesinin ne

oldugu iizerine yorumlar getirilmeye ¢alisilacaktir.

“Ilk Kelebekler” adli masalda, degisime ugrayan unsurlar bizzat renklerdir.
Bu nedenle de oncelikle, degisme motifini sekillendiren renkler incelenecektir.
Kizilderili toplumunda renkler ¢ok ©nemlidir. Guaymi kabilesine ait, hayatim
gokkusag gibi olsun (Karaca, 2007, 33) seklindeki bir dua, renklerin onlarin

yasaminda ne kadar 6nemli oldugunu acik¢a gostermektedir.

“Ilk Kelebekler” masalinda doga anamn sihirli cantasina kattig1 renklerden
biri “beyaz”’dir. Masaldaki beyaz “misir ununun beyazligi” seklinde ifade edilmistir.
Bu ifadede aslinda Kizilderililerin yasam bigimlerine dair bir ayrinti bulunmaktadir.
Ciinkii Kizilderililerin en ¢ok ektigi tahil misirdir. Misirla ilgili pek cok efsane ve
masal vardir. Onlarin yasamlarinin ayrilmaz bir pargasi olan “misir” olgusunun bu
masala “musir ununun beyazlig1” olarak yansimasi da gayet dogaldir. Kizilderili
toplumunda, misir ununa ek olarak buz ve kar da “beyazla” 6zdeslestirilmektedir

(bkz. a.g.e., 158).

Cantaya katilan bir diger renk, “’kizlarin saglarinin karasi”dir. Aslinda burada
Kizilderililerin dig goriiniisleri hakkinda bilgi verilmektedir Ciinkii Kizilderililerin

cogunun Orgiilii uzun siyah saglart vardir (bkz. a.g.e., 146).

“Kir cigeklerinin turuncusu”, doga ananin ¢antasina kattig1 baska bir renktir.
Kizilderililerde turuncu ayni zamanda batan giinesin rengidir, ayrica canli ve aydin
insam simgeler (bkz. a.g.e., 181). Mavi, cantaya katilan renklerden bir digeridir. Bu

renk gokyliiziin rengidir ve 6zgiirliigii simgelemektedir.
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Cantaya 151k ve golge de atilmistir. Bunlar da Kizilderililer i¢in ¢ok
onemlidir. Ciinkii her ikisi de yasamin bir parcasidir (bkz. a.g.e., 99). Onlar, her
sabah kalktiklarinda ve giinesin dogdugunu gordiiklerinde, ozellikle “1s1k” igin
siikkrederler. Ciinkii giines 15181 onlar i¢cin yasamin ve sagligin semboliidiir (bkz.

a.g.e., 17).

“Cam agaclarinin igne yapraklarinin yesilligi” cantaya katilan renklerden
sonuncusudur. Buradaki agacin ‘“cam agaci” olmasi, Kizilderili mitolojisine
dayanmaktadir. Diinyanin yaratilis1 sirasinda uyanik kalip etrafa géz kulak oldugu
icin Ulu Gii¢, cam agacina, kis aylarinda da saclarimizi yitirmeyeceksiniz (a.g.e.,
220) demistir. Cam agacglarimin her zaman yesil kalmasinin ve bu agaclarin
Kizilderililerce kutsal kabul edilmesinin sebebi budur. Nitekim bu inang, yesilin,
rengini aldig1 agag¢ olarak masala yansimigtir. Sonugta belirtilen biitiin renkler, doga
ananm sihirli ¢antasinda kelebege doniisen renklerdir. Kelebeklerin rengérenk

olmasinin sebebi ise, olusumundaki parcalarin 6zelliklerini tagimasidir.

“IIk Kelebekler” adli masaldaki degisim ayn1 zamanda “doga” motifi iizerine
kurulmustur. Doga, Kizilderililerin her seyidir. Onlarin biitiin medeniyetleri,
inanglari, sozlii anlatilari, sarkilari, dua ve ayinleri doga ile ilgilidir. Inanglarinim,
efsanelerinin ve masallariin temeli ancak doga ile kurduklar1 olaganiistii iliski ile
aciklanabilir. Buna gore; Doga, Yiice Ruh’un eseridir. Yani dogadaki tiim giizellikler
ve renkler Yiice Ruh’un varligim yansitmaktadir (bkz. a.g.e., 41-42). Bu yiizden
doga ve dogadaki her sey onlar i¢in cok kutsal ve saygidegerdir. Kizilderililerin
dogayla ilgili inanislar1 bu nedenden dolayr masallara ve efsanelerde yansimis ve
masaldaki degisme motifi doga figiirlerinin iizerine kurulmustur. Ornegin, cantaya
katilan biitiin renkler, kaynagimm dogadan almaktadir. Mavi, rengini gokyiiziinden;

yesil, rengini agaclardan; sar1 ise, rengini giinesten alir.

Kizilderililer i¢in doga giizelliklerle doludur. Dogadaki gokyiizii, giines,
agaclar, cicekler, kuslar, kelebekler onlar icin mitkemmel giizelliklerdir. Bu masalda

da diinya giizelliklerinin renkleri kelebekleri meydana getirmistir. Bu nedenle de
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kelebekler, doganin tiim renklerini yansitan bir canli olup doganin ve giizelligin

simgesidir.

Masaldaki degismeyi gerceklestiren {iistiin giic de doga ile ilgilidir. Adi
istlinde “doga ana”dir. “Doga ana”, mitolojik kaynakli bir kahramandir. “Toprak
ana” olarak da adlandirilmaktadir. Doga ya da Toprak, Kizilderililerin “ana” olarak
kabul ettikleri olaganiistii bir varlik ya da ruhtur. Ciinkii gercekten de doga
Kizilderililerin anasidir. Onlar, Doga Ana’nin kucaginda oturduklarina ve kendileri
de dahil olmak {iizere yasayan her seyin ondan geldigine inanmaktadirlar (bkz.
Karaca, 2007, 58). Yine doga ananin ¢antasina attig1 ilk parga giines 1s181dir. Bunun
nedeni ise Giines ve giines 151g1nin Kizilderililer i¢in ¢ok énemli ve kutsal olmasidir.
Nitekim Giines, Kizilderililerin babasidir. Goriildiigii gibi Kizilderili mitolojisindeki,

“Doga” ve “Giines” inanglar1 bu masala da yansimistir.

Sonug olarak Kizilderili masallar1 daha ¢ok doga ile ilgili neden ve nigin
sorularina cevap arayan efsaneler iizerine kurulmustur. “ilk Kelebekler” adli masal
da kaynagimi yaratilis-olusum-doniisiim efsanelerinden almaktadir. Bu baglamda da
masaldaki “kelebege donme” motifinin efsane kaynakli bir motif oldugu rahatlikla
soylenebilir. Kelebeklerin olusumunu anlatan bu masaldaki degisme motifi, egitme
amaci giitmemektedir. Zaten olusum-doniisim motiflerinde bdyle bir amag

giidiilmez.

“Bilge Gluskep Insanlara Kuslari Nasil Hediye Etti? adli Kizilderili
masalindaki degisme motifinin temelinde “kus” motifi vardir. Kuslar 6ncelikle bin
yili agkin siiredir Kizilderililer icin ¢esitli amaclarla hizmet etmistir. Her ne kadar en
baskin yiyecek kaynag: degilse de, ara sira ve mevsimine bagl olarak et ihtiyaclarini
gidermistir. Daha ¢ok battaniye icine katilan kuslarin tiiyleri sicaklik ve rahathik
saglamig ve simirsiz bir siisleme olanagi sunmuslar. Din goérevlileri ve soylu
kadinlarin g1k pelerinleri genellikle kus tiiylerinin bir Ortilye dokunmasiyla
yapilmistir. Kostiimler ve dini toren esyalar1 bazen kus derileri, kuskanatlar ve kus
baglan ile siislenmistir. Baykus, kartal gibi pek ¢ok kus adi sik sik klan sembolleri

olarak kullanilmistir. Ayrica igleri doldurulan kus derileri dini torenlerde biiyii
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paketleri ya da bireysel fetis olarak kullamilmistir. Kullanilan kusu, tiiriine ve fetisi
yapan kiiltiire gore bu fetislere dini ya da sihirsel giicler atfedilmistir. Bireysel
fetisler sahipleri ile birlikte gomiilmiis; klanlarin sembolii olan biiyii paketleri ve

dondurulmus kuslar ise, diger nesillere gec;mistir2 (bkz. Olsen, 1998, 103-107).

“Kusa donme”, diger masal ve efsanelerdeki hayvana dénme motifi i¢inde en
cok ornegi ile karsilagilan motiftir. “Bilge Gluskep Insanlara Kuslart Nasil Hediye
Etti?” adli masaldaki degisme motifini sekillendiren de “kusa donme” motifidir.
Kuslar, Kizilderililer icin daima ¢ok 6nemli olmustur. Ciinkii kuslar hiirdiir ve nereye
isterlerse oraya ucabilirler. Kizilderililer de tipki kuslar gibi 6zgiir olmak, istedikleri
yerde uyumak ya da istedikleri yerde avlanmak isterler. Bu nedenle Kizilderililer
kendilerini, kendi hayatlarin1 kanath kuslara benzetirler. Onlar, 6zgiirliigiin sembolii
olan kus tiiylerini torenlerinde de kullanirlar. Ayrica kendi baslarina da bu kus
titylerini takarlar. Ciinkil bu tiiyler onlara Yaratici’y1r hatirlatmaktadir. Onlara gore
Yaratic1 yiikseklerdedir ve kuslar da istedikleri kadar yiikselebildikleri i¢in diger
canlilara gore Yaratici’ya daha yakindirlar. Ayn1 zamanda onlar kuslar o6ttiigii zaman
Yaratic'nin fisiltimt duyduklarina da inanirlar. (bkz. Karaca, 2007, 45-64).
Goriildiigii gibi kuslar Kizilderililere Yaratici’y1r hatirlatan en 6nemli canlilardan
biridir. Kizilderililerin kuslarla ilgili olan bu inanislari masala yansimis ve “kusa
donme” motifini sekillendirmistir. Degismenin sonunda olusan seklin “kus” olmasi

tesadiif degildir. Yapraklar, Yaratici’ya en yakin canlilarin sekillerini almislardir.

Kizilderili masallarinda “iyilik yapanlarin iyilik, kotiiliikk yapanlarin kotiiliik
bulacag:” iletisine pek rastlanilmaktadir. Ciinkii Kizilderili masallar1 daha cok doga
olaylar1 ve olusumlan iizerinedir. Kotiilik yapan karakterler bile masalin sonunda
cezalarint ¢ekmemisler, kotiilik bulmamiglardir. Bu da bize Kizilderililerin
kiiltiirlerini  olusturan Ogelerde onlarin yasam felsefelerinin etkisi oldugunu
gostermektedir. Sonugta onlar karsilastiklar1 zorluklara sikdyet etmeden uyum

gosteren insanlardir. Asla firtinalardan, dondurucu soguklardan ve rkiitiicii

riizgarlardan sikdyet etmemislerdir. Dogadan gelen felaketleri her zaman oldugu gibi

2 Ingilizce kaynaktan yapilan bu ceviriler tarafimdan yapilmistir.
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kabul etmeyi bilmisler ve sadece daha fazla dikkat ve enerji harcayarak bu tarz doga
olaylarina uyum gostermeye calismiglardir (bkz. a.g.e., 58) Nitekim bu masalda da,
kotiiliikk yaparak degisme motifinin gerceklesmesinde rolii olan kahramanlar, doga
olaylarmin bir parcast olan “riizgar’lardir ve bu riizgirlar masal boyunca
cezalandirdmamiglardir. Ciinkii riizgarlar, Kizilderililer i¢in c¢ok Onemlidir.
Kizilderililer, riizgar gibi doga olaylarin1 tipki insanlar gibi diinyanin bir pargasi
olarak goriirler. Riizgarlarin da bir ruhu olduguna inanir ve onlara saygi gosterirler.
Ayrica riizgarlarin Yiice Ruh’un solugu olduguna ve bulutlar1 getirerek yagmur
yagdirdigr icin de tiim canlilara yasami getirdigine inanirlar (bkz. a.g.e., 10, 32).
Biitiin bunlara ek olarak, her yere esebilen riizgarlarin, 6zgiirliigiin sembolii olarak

benimsendigi de soylenebilir.

Kizilderililerin yasam felsefesi degisme motifine de yansimistir. Degisme
motifi genellikle yaratilis ve olusumla ilgili oldugu i¢in buradaki degismelerin ders
verme, egitme gibi bir amaci yoktur. Masaldaki degisme motifinin gerceklesmesinde
“cezalandirma” s6z konusu degildir. Ciinkii Kizilderili felsefesi korkudan,

onyargilardan uzak, pozitif bir diisiince sistemidir.

“Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” dogaya dayandirilan bir
masaldir. Ciinkii bu masalda, kuslarin nasil olustugu, mevsimlerin birbirini nasil
takip ettigi, kuslarin neden gog ettigi, baharda agaglarin neden yesillendigi gibi doga
olaylar1 sorgulanmigtir. Ayrica mevsimlerden, yonlerden, baharin gelisinden,
riizgarlarin esmesinden, yonlerden de bahsedilmistir. Masaldaki degisme motifi de
“doga” ile ilgilidir. Ciinkii degisme motifinde, dogadaki kutsal ve saygideger
hayvanlardan biri olan kuslarin nasil meydana geldigi anlatilmistir. Kuslar da
doganin bir parcasidir ve dogadaki giizellikleri meydana getiren miikemmel
canlilardir. Kuslar, ozgiirliigiin ve Yaratic’'nin simgeleri olmasinin yaninda

Yaratict’nin eseri olan doganin simgelerinden de biridir.

Bu masalda, degisme motifinin temelinde yer alan bir bagka unsur da “dort”
rakamidir. Dort, Kizilderililer igin kutsal bir rakamdir. Onlara gore hayat dort yonde,

dort asamasi olan bir halkadir. Dort ana yonden her biri, insan yasaminin bir



112

donemini anlatir. Giiney bebeklik, Bat1 ¢cocukluk, Kuzey yetiskinlik, Dogu ise yaslilik
demektir. (bkz. Karaca, 2007, 31). Masaldaki Gluskep, sihirli asasint kaldirip dort
kere sallamig (Cengiz, 2007a, 12) ifadesinde de goriildiigii tizere, degisme ancak

asanin dort kez sallanmasiyla gerceklesmistir.

Sonugta Kizilderili toplumu, doga, doga olaylar1 ve dogada yasayan canlilar
hakkinda efsane ve masal anlatmiglardir. Doga asig1 bir toplumun masallarindaki
motifler de kuskusuz doga ile ilgilidir. Bu masal da, doga olaylarini sorguladig i¢in
efsane kaynakli bir masaldir. Masalda “kusa doniisme” olarak sekillenen degisme
motifi de, “kuslar nasil olustu?” sorusunu cevaplayan olusum-doniisiim efsanelerine

dayanmaktadir.

“Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli masaldaki degisme motifini
sekillendiren en onemli motif “kanguru”dur. Kanguru, en ¢ok Avustralya kitasinda
siiriiler halinde yasayan, uzun ve giiclii arka bacaklar ile art arda si¢rayabilen keseli

bir hayvandir (bkz. Hayvanlar Ansiklopedisi, 1981, c.3, 621).

Kanguru adin1 nerden geldigine dair, dogruluk ihtimali oldukc¢a yiiksek bir
efsane vardir. Bu efsaneye gore; 1700’1i yillarda Kaptan Cook, Avustralya’ya
gittiginde giiclii arka bacaklan sayesinde ¢ok yiikseklere ziplayan ve karinlarindaki
ceplerinde yavrularini tasiyan hayvanlart goriir ve bunlarin ne oldugunu yerlilere
sorar. Avustralyali yerliler, Cook’un bu sorusuna “anlamiyorum” anlamina gelen
“kanguru” karsiligimi verirler. O giinden sonra da bu sozciik hayvana ad olarak
verilir. Oysaki Avustralya yerlilerince kangurunun asil ismi “vallabi”dir (bkz. a.g.e.,

618).

Avustralya mitolojisinde “kanguru” her zaman dinsel tabuyla korunan bir
hayvan olmustur. Kabileler kanguruya saygi duymuslar ve hicbir zaman kanguru
avlamamis, kanguru eti de yememislerdir. Kangurulara iliskin bu tarz inanmalar
Avustralya edebiyatina da yansimistir. Ornegin, masalda yer alan avci, kanguruyu
goriince hemen oradan uzaklagmis. Onun kabilesinde kanguru kutsal bir hayvan

oldugu icin kanguruyu oldiirmemis (Cengiz, 2007b, 18) ifadesinden de kanguruya
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dair bir inanisin masala yansidigi agikca goriilmektedir. Yine masaldaki degisme
motifi, Avustralya dininde ve kiiltiiriinde biiyiik 6nemi olan kangurunun kesesinin

olusumunu ya da simdiki sekline nasil geldigi anlatmaktadir.

Bu masalda degisme ile ilgili diger bir motif “vombat” motifidir. Vombat,
gercekte kiiciik ayilara benzeyen, bacaklar1 oldukca kisa olan, agik sar1, boz ve siyah
gibi farkli renklerde olan Avustralya kitasina ozgii bir hayvandir. Vombatlar
zamanlarinin biiylik bolimiinii karanlik yerlerde gegirdikleri icin kiiciik ve iyi
gormeyen gozlere sahiptirler. Ayrica en sevdigi yiyecekler cesitli otlar ve koklerdir
(bkz. Hayvanlar Ansiklopedisi, 1981, c.3, 636). Vombadin bu 6zellikleri masalimsi
bir iislupla degisme motifine de yansimistir. Ciinkii masaldaki peri, zorlukla
yiiriiyebilen, gozleri iyi gdrmeyen hatta bu nedenle kangurunun kuyrugundan
tutunarak yliirliyen bir vombadin kiligina girmistir. Yani vombat, perinin hayvan
kiligindaki goriiniisiidiir. Burada belirtilmesi gereken onemli nokta, kiligina girilen
hayvanin vombat olmasimin bir tesadiif olmadigidir. De§isme motifi de, kitanin dogal

cevresinden ve kitaya 0zgii bir hayvan olan vombattan kaynaklanarak sekillenmistir.

Sonug olarak, “kanguru”, Avustralya masallarinda, efsanelerinde, gelenek ve
goreneklerinde ve giinliik yasam bicimlerinde cok sik rastlanan bir motiftir. Bu
motifin kaynagini mitlerden, efsanelerden ve eski Avustralya inanglarindan aldigi
sOylenebilir. Nitekim masalda bi¢cim degistiren asil hayvanin “kanguru” olmasi da
eski dini inanglara, kitaya 0zgii hayvanlarla ilgili efsanelere ve kitanin dogal
ortamina dayanmaktadir. Giiniimiizde de kanguru motifi milli, kiiltiirel ve edebi
acidan Avustralya toplumunda ¢cok onemli bir yere sahiptir ve kanguru, Avustralya

halkinin milli semboliidiir.

“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” masalinda ise, tim degismeleri
gerceklestiren nesne “su”’dur. Fiziksel degisiklikler, tabiat olaylarina ve yeryiizii
sekillerine doniismeler hep “su” ile ilgilidir. Ilkel ya da ilkel olmayan tiim kabilelerde
oldugu gibi Avustralyalilar icin de “su” her zaman hayirlh ve koruyucu bir gii¢

olmustur. Suyun yasamsal ve kutsal agidan énemi bu masala da yansimistir. Nitekim
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masaldaki sihirli su kaynag “Gelecegin Kaynagi” olarak adlandirlmistir (bkz.

Cengiz, 2007b, 14).

Bu masaldaki de§isme motifini sekillendiren diger bir motif “bumerangin
olusumu”dur. Bu motif Avustralyalilarin yasaminda bumerangin neden bu kadar
onemli oldugu sorusunu da cevaplandirmaktadir. Nitekim Avustralya mitolojisine
gore, bumerang diinyanin simdiki haline gelmesine ve insanlarin gelisimine yardimci
olmustur. Bumerangin mitolojik ve efsanevi anlatilara bu sekilde yer almasi onu
saygl duyulan ve kutsal bir nesne haline getirmistir. Goriildiigii gibi bu masalda da
bumerang diinyanin simdiki sekline doniismesinde yardimci 6ge olarak yer almistir.
Mit kokenli olan bu masalin etkileri giiniimiiz Avustralya’sinda hala goriilmektedir.
Avustralya’da yasayanlar bumeranga cok fazla saygi duymaktadirlar. Eskiden
Avustralya yerlileri Aborijinlerin hayvan avciligi yapmak i¢in kullandiklar1 eski bir
silah olan bumerang, giiniimiizde basta Avustralya olmak iizere baz iilkelerde spor
amaci ile kullamilmaktadir. Yiizyillardir varligim siirdiiren ve masallara konu edilen

bumerang bugiin Avustralya kitasinin semboliidiir.

Masalda ayrica kangurunun ve devekusunun olusumu da goze carpmaktadir.
Kanguru ve devekusu, Avustralya’nin ulusal resmi armasinda yer alan iki hayvandir.
Avustralya; kanguru, devekusu (emu) ve altin cicek dallarn iceren bir armayla
simgelenmektedir. Bu semboller genellikle Avustralyalilarinin ulusal hayvani, kusu
ve ¢icegi olarak kabul edilmekte ve bu iilkenin varlifini ve otoritesini sembolize

etmektedir (bkz. http://www.yeniasya.com.tr/2008/01/29/dizi/default.htm).

Bu masaldaki diger degisme motifleri, diinyanin ve o6zellikle gokyiiziiniin
olusumunu anlattigr i¢in kaynagini Aborijin mitolojisinden almaktadir. Ciinkii
Aborijin mitolojisindeki Diis Zamam inancina gore gokyiizii ve gokyiiziindeki
varliklar ¢ok 6nemlidir ve bunlar biiyiik giicler olarak goriilmektedir. Her sey gokle
ilgilidir. Her seyin varlign gogiin varligina baghdir. Goriildiigii gibi gokle ilgili bu
inamis masala da yansimigtir. Nitekim masala gore diinyadaki degisme ve

olusumlarin ¢ogu gokyiiziiniin olusumundan sonra gerceklesmistir. Gokyiiziiniin
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yukari atilmasiyla bulutlar olusmus, yagmurlar yagmis, insanlar, hayvanlar kisaca

tiim diinya su anki halini almistir.

“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli masalda sadece
bumerangin nasil olustugu anlatilmamaktadir. Masalda ayni zamanda diinyanin
olusumu aciklanmaktadir. Diinyanin olusumda yer alan degisme motifleri “Diinya
bugiinkii sekline nasil geldi? Giines, ay ve yildizlar simdiki yerlerini nasil aldilar?
Yeralt1 sular1 nasil olustu? Kuslar nasil olustu?” gibi sorular1 da cevaplandirmaktadir.
Bu nedenle de kaynagini mitlerden alan bu masalin diinyanin yaratilig1 ile ilgili olan

en ilgi cekici Oykiilerden biri oldugu sdylenebilir.

Sonu¢ olarak Kizilderili ve Avustralya masallar1 tabiat olaylarinin ve
Ogelerinin olusum-degisme ve doniisiimlerini agikladiklar icin bugiinkii bigimleriyle
masal olarak kabul edildikleri halde, aslinda ¢ok eski inanislarin, dinlerin ve
mitolojilerin kalintilanidir.  Kizilderili ve Avustralya gibi ilkel toplumlarin
masallarinda tespit edilen degisme motiflerinde, ilkel toplumlardaki doga ile ilgili
inang ve diisiincelere dayandirilabilen benzerlikler oldukca fazladir. Nitekim her iki
toplumun masallarindaki degisme motifleri, doga olaylarinin nedenini sorgulayan
sorulara verilen cevaplar seklinde islenmistir. Yani bu degismeler, canli ya da cansiz
tabiat 6gelerinin bugiinkii bi¢cimine neden, nasil doniistiigiinii aciklar. Kisacasi bu

motiflerin esast “olusum”dur.

5.3. ANADOLU, CiN, KIZILDERILI, AVUSTRALYA
MASALLARINDA DEGiSME MOTIiFiNiN BENZERLIKLERi VE
FARKLILIKLARI ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya gibi farkli cografyaya, kiiltiire ve dine
sahip llkelerin halk masallarinda “degisme” motifi ortak bir motif olarak tespit
edilmistir. Ancak bu ortak motifin islenisinde bir takim benzerlikler oldugu gibi

farkliklilar da goriilmektedir.
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Degisme motiflerinden 6nce yer alan baslangi¢ motifleri incelendiginde, Cin,
Kizilderili, (“Ilk Kelebekler” adli masal hari¢), ve Avustralya masallarinin
birbirleriyle benzerlik gosterdigi goriiliir. Ciinkii her ii¢ toplumun masallarina
cogunlukla olumsuz degerler tagiyan motiflerle baglanmis ve bunlar1 olumlu degerler
tasiyan motifler takip etmistir. Ancak Anadolu masallar, incelenen diger
masallardan farklilik gostermektedir. Ciinkii bu masallara, oncelikle olumlu degerler

tastyan motiflerle baglanmis, bundan sonra da olumsuz motiflere yer verilmistir.

Baslangic motiflerindeki bu farkliliga ragmen Anadolu, Cin, Kizilderili ve
Avustralya masallarinin hepsinde olumsuz-olumlu veya olumlu-olumsuz motiflerin
bu sekilde birlikte kullanilmasiyla masalims1 bir zitlik yaratilmis ve bu zitliklardan
sonra da “degisme” motifi ortaya ¢ikmustir. Ozetle, dort farkli toplumun masallarinin
hepsine zithiklarla baslanmasi ve bu zithklarnn degisme motifinin takip etmesi
Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya masallarinin arasindaki en 6nemli

benzerliklerden biridir.

Degisme motiflerinin ortaya ¢iktig1 yer incelendiginde ise, Cin, Kizilderili ve
Avustralya masallan arasinda yine benzerlikler saptanir. Ciinkii gerek Cin gerek
Kizilderili ve gerekse Avustralya masallarinda, “Avustralyalilar Bumerangi Nasil
Buldular?” hari¢, degisme motifleri hep masallarin sonunda yer almistir. Daha 6nce
de bahsedildigi tizere “Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular? adli Avustralya
masalindaki degismeler masalin sadece sonunda degil, masalin genelinde yer
almistir. Buradaki en 6nemli nokta Anadolu masallarinin yine diger ii¢ toplumun
masallarindan farkliik gostermesidir. Ciinkii Anadolu masallarinda degisme

motifleri, masallarin hep ortasinda islenmistir.

Anadolu ve Cin masallarindaki de8isme motifleri incelendiginde, her iki
toplumun masallarinda genel olarak “Nesnenin Insana Doniismesi”; “Insanin
Nesneye Doniismesi” ve “Tabiatiistii Varliklara Donme” gibi degisme cesitlerinin 6n
planda oldugu goriiliir. Kizilderili ve Avustralya masallarinda ise deSisme cesidi

olarak “Hayvana Dénme” motifi 6n plandadir.
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Anadolu ve Cin masallarinda tespit edilen degisme motiflerinin temel
sebepleri cezalandirma ve miikéfatlandirma iken Kizilderili ve Avustralya
masallarindaki degisme motiflerinin temel sebepleri “olusum”dur. Bu motifler, genel

anlamda hayvanlarin ve diinyanin olusumunu izah eder.

Anadolu ve Cin masallarinda degisime ugrayan kahramanlarin tiimii insandir.
Ornegin “Altin Per¢gemli Oglanla Sirma Sagh Kiz” adli Anadolu masalinda bebekler,
“Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” masalinda gen¢ bir oglan, “Anne ve Ogul
Kopriisii”nde ise bir ana-ogul degisime ugramislardir. Burada “Hamur Bebek”
masalin1 digerlerinden farkli tutmak gerekmektedir. Ciinkii bu masalda degisime
ugrayan sekil degil; tam tersi degisme sonucunda olusan sekil insandir. “Hamur
Bebek” masali bu noktada digerlerinden farklilik gosterse de, masalda geceklesen
degismenin yine insanla ilgili oldugu agik¢a goriilmektedir. Ciinkii hamur, insana
doniigmiistiir. Sonug olarak, Anadolu ve Cin masallarinda degisime ugrayan ya da
degisme sonucu olusan tiim varliklar insandir. Bu da Anadolu ve Cin masallarindaki

degisime ugrayan kahramanlarin daha gercekci oldugunu kanitlar niteliktedir.

Kizilderili ve Avustralya masallarinda ise degisime ugrayan daha cok doga
ile ilgili varliklar, yeryiizii-gokyiizii sekilleri ve hayvanlardir. Ornegin “Ilk
Kelebekler’de doganin renkleri, “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye
Etti?”de ise, yapraklar degisime ugrayan varliklardir. “Kangurunun Kesesi Nasil
Oldu?” adl1 Avustralya masalinda sekil degistiren varlik kanguru ve “Avustralyalilar
Bumerangi Nasil Buldular?” adl1 masalinda sekil degistirenler ise, diinya iizerindeki
yasamin kaynagi olan su, yerylizii sekilleri, yildiz, ay, giines gibi uzay cisimleri,

gokkusagi, insanlar, hayvanlar, bitkiler ve kismen de nesnelerdir.

Anadolu ve Cin masallarindaki sekil degistiren kahramanlar en cok insan
olmasinin nedeni; bu masallardaki esas amacin insanlar egitmek ve onlara ahlaki
mesajlar vermek olmasidir. Bunun yaninda Anadolu masallarindaki degismeler
“bebek” ile ilgiliyken Cin masallarindakiler daha ¢ok “anne” ve “ogul” ile ilgilidir.
Ancak her iki masaldaki degismelerin bebek, anne-ogul gibi tiplerin olusturmasi, bu

masallardaki degismelerin daha c¢ok aile kavramu ile ilgili oldugunu gostermektedir.
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Kizilderili ve Avustralya masallarinda sekil degistirenler ise, daha ¢ok dogadaki
varliklar ve hayvanlardir. Ciinkii bu masallardaki esas amacg; doganin, diinyanin ve
diinyadaki hayvanlarin olusumunu anlatmaktir. Baska bir deyisle bu masallarin esas
amaci var olma, bugiinkii bicimlerine gelme siireclerini aciklamadir. Bu baglamda
Cin ve Anadolu masallarinda degisme daha ¢ok ders verme ya da ahlaki degerleri
kapali bir yolla dile getirmek amaci ile ortaya cikarken, Kizilderili ve Avustralya
masallarindaki degisme diinyadaki yaratilis ve olusum hakkinda cevap verilemeyen
bazi sorulara yamt arama amaci ile ortaya ¢ikmustir. Ornegin; “Hamur Bebek” adli
masaldaki degisme, iyi kalpli olmay1; “Altin Percemli Oglanla Sirma Sach Kiz” adli
masaldaki degisme, dogumla ilgili yasaklara uymayi; “Ca Ejderhaya Nasil
Doniistii?” adli masaldaki degisme, paylasimci olmayi, “Anne ve Ogul Kopriisii”nde
ise fedakir olmay1 6gretmeye caligmaktadir. “Ilk Kelebekler” ve “Bilge Gluskep
Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili masallarindaki degisme
motifleri, kuslarin, kelebeklerin olusumunu; “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” ve
“Avustralyalilar Bumerangi Nasil Buldular?” adli Avustralya masallarindaki degisme
motifleri ise, kangurularinin, devekuslarinin ve diinyanin bugiinkii sekline gelisini
yani olusumunu agiklamaktadir. Bu sebeptendir ki, Anadolu ve Cin masallarindaki
degisme motifini, Kizilderili ve Avustralya masallarindan ayiran en 6nemli 6zellik
Anadolu ve Cin masallarindaki degisme motiflerinin daha didaktik, yani 6gretici

olmalandir.

Gerek Anadolu gerekse Cin masallarindaki degismelerde olaganiistii olaylara
yer verilmesine ragmen bu masallardaki degismeler Kizilderili ve Avustralya
masallarinda oldugu kadar sihirsel ve gercekiistii degildir. Bagka bir deyisle Anadolu
ve Cin masallarindaki olaganiistii degisme motiflerinde bile bir gerceklik ya da
gercege yakinlik soz konusudur. Bunun nedeni Anadolu ve Cin masallarindaki
degisme motiflerinde mutlaka verilmek istenen etik bir iletinin olmasidir. Anadolu ve
Cin masallarindaki degisme motifleri daha olabilir kahramanlarla, daha gercekei,
daha toplumsal ve daha etik konularla birlikte islenmektedir. Ayrica Anadolu ve Cin
masallarinda, “Ca Ejderha’ya Nasil Doniistii?” adli masal harig, asil ve son sekil
arasinda bir benzerlik oldugundan dolay1 yar1 de§isme 6n plandadir. Yar1 degismede

degisen sekiller asil sekillerini tamamen kaybetmemektedir. Anadolu ve Cin
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masallarinda yari-degismenin on planda olmasinin nedeni olarak bu gercekci yoniin
daha baskin olmasi sOylenebilir. Anadolu ve Cin masallarindan farkli olarak,
Kizilderili ve Avustralya masallarinda, “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” harig, tam-
degisme ©n plandadir. Sekil degistiren varliklarin ilk ve son sekilleri arasinda
benzerlik ya yok ya da yok denecek kadar azdir. Her canli veya nesne baska bir
canliya ya da nesneye doniisebilir, bu masallarda sinir yoktur. Bu da Kizilderili ve
Avustralya masallarindaki degismelerin daha olaganiistii ve daha sihirsel boyutta

oldugunun gostergesidir.

Anadolu ve Cin masallarindaki degismelerde olaganiistii 6gelerin geri planda
kalmasinin bir bagka nedeni de, bu masallarin i¢inde bulundugu toplumun gelenek ve
gorenekleri, yasam bicimi, tarihi, toplumsal ve etik degerleri ile ¢ok yakindan ilgili
olmasidir. Avustralya ve Kizilderili masallarindaki degismelerin ise, ilkel
toplumlarin diinyay1 hayal kurarak anlamlandirma ¢abasindan dolayr daha fantastik

ve olaganiistii 6gelerden olustugu sdylenebilir.

Cin, Kizilderili ve Avustralya masallarindaki en 6nemli benzerliklerden birisi
de, bu masallarda tespit edilen degigsme motiflerinin kalici olusudur. Anadolu

masallarindaki degisme motifleri ise, gegicidir.

“Hamur Bebek” ve “Altin Percemli Oglanla Sirma Saghi Kiz” adli Anadolu
masallarinda, “Bilge Gluskep Insanlara Kuslar1 Nasil Hediye Etti?” adli Kizilderili
masalinda ve “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?” adli Avustralya masalinda “bir
kademeli” degisme goriilmektedir. “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii? adli Cin masali ve
“Avustralyalilar Bumerangt Nasil Buldular?” adli Avustralya masalinda ise,
kademeli bir degisme s6z konudur. Biitiin bunlara ek olarak “ilk Kelebekler” adli
Kizilderili masali ve “Anne ve Ogul Kopriisii” adli Cin masalindaki degismelerin
kademesi hakkinda kesin bir ifade bulunmamaktadir. Bu bagamda Anadolu, Cin,
Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degisme motifleri kademeleri acisindan
karsilastirildiginda belirgin bir sonuca ulagilamaz. Ciinkii bu masallardaki degisme
motiflerinin bazilan “bir kademeli”, bazilar1 da ¢ok “kademeli’dir. Ayrica kademesi

belli olmayan masallar da mevcuttur.
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Anadolu ve Cin masallarinda, “Altin Percemli Oglanla Sirma Sac¢h Kiz”
hari¢, degismeyi gerceklestiren, iistiin giice pek rastlanilmaz. Oysaki Kizilderili ve

Avustralya masallarinda degismeyi saglayan tistiin gii¢ acik¢a goriiliir.

Anadolu ve Cin masallarinda, “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli Cin masali
hari¢, degismeyi saglayan sihirli nesne hicbir sekilde belirtilmez. Bu masallardaki
degisme olaylar1 sihirli nesneler olmaksizin gergeklesir. Ancak Kizilderili ve
Avustralya masallarindaki degismeyi saglayan sihirli nesneler agikca belirtilir.
Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degismeyi saglayan sihirli nesnelerin
genelde canta ve sopa oldugu goriiliir. Kisaca, Anadolu ve Cin masallarinda sihirli

nesneler belli degilken, Kizilderili ve Avustralya masallarinda bellidir.

Anadolu, Cin ve Kizilderili masallarinda tespit edilen degisme motifleri her
bir masalda bir tanedir, yani tek cesittir. S6z gelimi, “Anne ve Ogul Kopriisii” adli
Cin masalinda yalmzca bir cesit degisme motifi vardir. O da, “tasa doniisme”dir.
Buna ek olarak “ilk Kelebekler” adli Kizilderili masalinda, “kelebege donme”
seklinde sadece bir cesit degisme motifi goriilmektedir. Avustralya masallart bu
noktada digerlerinden farklilik gostermektedir. Ciinkii her iki Avustralya masalinda
da birden fazla degisme tespit edilmistir. Ornegin “Kangurunun Kesesi Nasil Oldu?”
masalinda hem anne kangurunun hem de koala, opossum gibi diger keseli
hayvanlarin keselerinin olusumundan bahsedilmistir. “Avustralyalilar Bumerangi
Nasil Buldular?” ise, degisme motifinin en ¢ok oldugu masal olarak ele alinmaktadir.
Bu masalda diinyanin simdiki haline gelme siirecindeki alti farkli degisme motifine
yer verilmistir. Ayrica “bumeranga donme” gibi, bir nesnenin olusumunu anlatan,

farkli bir degisme motifinin varligi da unutulmamalidir.

Anadolu ve Cin masallarina sekil degistiren varliklarin sayisit agisindan
bakildiginda bu saymin ya bir ya da iki oldugu goze carpar. Mesela “Hamur Bebek”
ve “Ca Ejderhaya Nasil Doniistii?” adli masallarda sekil degistiren varliklarin sayist
birdir. “Altin Percemli Oglanla Sirma Sagh Kiz” ve “Anne ve Ogul Kopriisii” adli

masallarda ise degisime ugrayan varlik sayisi ikidir. Kizilderili ve Avustralya



121

masallarinda ise, sekil degistiren varliklarin sayist olukga fazladir. Kisaca Anadolu
ve Cin masallarindan farkli olarak Kizilderili ve Avustralya masallarinda toplu-

degisme goriiliir.

Sonug olarak Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya olmak iizere dort farkli
kiiltiiriin halk masallarim1 meydana getiren en dikkat cekici motiflerden biri olarak
degisme motifi tespit edilmistir. Bu motif gercevesinde Anadolu, Cin, Kizilderili ve
Avustralya halk masallarinda yer alan degisme motifleri karsilastirilmig; bu motifler

arasindaki benzer ve farkli noktalar ortaya konmaya calisilmistir.
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6. BOLUM

SONUC

Diinya uluslarinin etnik, dini ve Kkiiltiirel 6zelliklerinin yansitildigi halk
masallari, diinya kiiltiir birliginin saglanmasinda oldukc¢a 6nemlidir. Halk masallar
hem ulusal kiiltiirlerin en temel Ozelliklerini yansitir hem de toplumlarin ortak
ozelliklerini ve karsilikli etkilesimlerini agiga c¢ikarirlar. Bu nedenle de masallar pek
cok farkli bilim ve sanat dali ile siirekli iliski icinde olarak; genel edebiyat ve

karsilastirmali edebiyat bilimine zengin bir kaynak alan1 olusturmaktadirlar.

Karsilagtirmali ¢aligmalar en yaygin olarak ortak konu ve motif agirlikli
yapilmaktadir. Insanlik tarihi boyunca agizdan agza, kulakta kulaga dolasan halk
masallari, pek c¢cok ortak motife sahiptir. Bu karsilastirmali calismada, farkhi
cografyalarda yer alan, farkli kiiltiir ve inanclarla beslenen Anadolu, Cin, Kizilderili
ve Avustralya halk masallarinda ortak bir motif olarak tespit edilen degisme motifi,
karsilastirmali edebiyat bilimi verileri de kullanilarak metne dayali yontemle
incelenmistir. Metne dayali yontemden faydalanilmasinin nedeni degisme
motiflerinin, s6z konusu toplumlarin edebi eserlerinden, yani masal metinlerinden

yola cikilarak ve bu metinlerden alintilar yapilarak incelenmis olmasidir.

Caligmanin birinci boliimiinii olugturan “Girig” boliimiinde, calismada neyin
konu edildigi, hangi yontemin kullanildig1 ve ayrica calismanin amaci, kag¢ boliimden

olustugu ve hangi boliimlerde nelerin incelendigi hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, masal kavramu ile ilgili bilgilere ve masal
tanimlamalarina yer verilmistir. Masallarin 6zellikle de halk masallarinin tamamen
hayal {iiriinii olmadigi, tam tersine yasamda var olan gerceklerin olaganiistii bir
sekilde sunulusu oldugu goriilmiistiir. Masallarin halk edebiyati, cocuk edebiyati ve
halk kiiltiirii acisindan 6nemi agiklanmistir. Bu ¢ercevede masallarin, kiiltiirel, dini,
tarihi, ekonomik ve sosyal Ozellikleri yansitmalari acisindan toplumlarin bir nevi

aynast oldugu ve bunun sonucunda da edebiyat ve karsilastirmali edebiyat
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calismalan icin olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir. Calismanin bu
boliimiinde ayrica masallarin diger bilim ve sanat dallar ile karsilikli etkilesimine de
deginilmistir. Bu boliimiin devaminda ise, masalin tarih¢esinden, masalin genel

ozelliklerinden ve masal tiirlerinden bahsedilmistir.

Calismanin {iigiincii boliimiinde ise, Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya
masallarinin genel dzellikleri iizerinde durulmustur. Bu béliimde ayrica soz konusu

toplumlar hakkinda genel bilgilere de yer verilmistir.

Dordiincii boliimde, degisme kavrami ve tanimlart ele alinmistir. Bunun
sonucunda, edebiyatta degisme motifi i¢in, “sekil degistirme”, “bicim degistirme”
“don degistirme”, “doniisim” (donme) ve “metamorfoz” gibi farkli sozciikler
kullanildigr goriilmiis, ancak bu calismada “degisme” terimi Olgiit olarak kabul
edilmistir. Calismanin bu boliimiinde ayrica degisme motifi ile ilgili mevcut tasnif
calismalarindan da s6z edilmistir. Halk masallarindaki en yaygin motiflerden biri
degisme motifidir. Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya gibi pek c¢ok halk
masalinin da temelinde degigsme motifi vardir. Bu masallarda de§isme motifinin
diger motiflerden daha fazla agirligimi hissettirdigi ve daha ilgi ¢ekici bir motif
oldugu sonucuna varilmis, bu nedenle de dort farkli masalda degisme motifinin

derinlemesine incelenmesine karar verilmistir.

Caligmanin en 6nemli kismi olan besinci boliimde, Anadolu, Cin, Kizilderili
ve Avustralya halk masallarindaki degisme motiflerinin karsilastirilmasi yapilmis ve
bu karsilagtirmayla degisme motiflerinin islenislerindeki benzerlikler ve farkliliklar
metne dayali yontem cercevesinde ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Bu noktada
oncelikle Anadolu ile Cin toplumlart; Kizilderili ile de Avustralya toplumlar kiiltiirel
acidan birbirine benzer olduklart icin “Anadolu ve Cin Masallarinda Degisme
Motifinin Benzerlikleri ve Farkliliklart Acisindan Karsilastirilmasi” ve “Kizilderili
ve Avustralya Masallarinda Degisme Motifinin Benzerlikleri ve Farkliliklar
Acisindan Karsilagtirilmasi” adli alt basgliklar altinda ikili karsilagtirmalar yapilmistir.
Bunun ardindan dort farkli kiiltiiriin masallarindaki degisme motifleri bir biitiin

olarak ele alinmis ve bu motifin islenisindeki benzerlikler ve farkliliklar
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karsilastirilmaya calisilmistir. Besinci boliimde ayrica degisme motifi derinligine
incelenerek bu motifin nasil ele alindigi, masallara nasil yansidigi ve bunun
gerekcesinin ne oldugu iizerine yorumlar getirilmeye calisilmistir. Yapilan
incelemeler sonucunda degisme motifinin adi gecen toplumlarin dogal ortamlart,
yasam bicimleri, diisiince tarzlari, Antik ¢agdaki eylemleri, gelenek ve gorenekleri,

dini inanglar, efsane ve mitleri ile yakindan ilgili oldugu saptanmustir.

Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya halk masallarinda islenen degisme
motiflerinin karsilastirilmasi sonucu kendini gosteren benzerlikler ve farkliliklar su

sekilde ifade edilebilir:

Yazili tarihi ve Kkiiltiirel gecmisi ¢cok eskiye dayanan Anadolu ve Cin
toplumlarinin masallarindaki degismeler ¢cogunlukla benzerlik gostermektedir. Her
iki toplumun masallarindaki degismelerde egiticilik boyutu 6n plandadir. S6z konusu
masallardaki didaktik anlayisa uygun olarak mutlaka verilmek istenen bir ileti vardir.
Yine bu anlayistan dolayr bu toplumlarin masallarindaki degismeler daha cok
cezalandirma ve miikéfatlandirma ile ilgilidir. Ayrica her iki masalda da ¢cogunlukla
degismeyi saglayan iistiin gii¢ belli degildir ve yar1 degisme s6z konusudur. Tiim bu
benzerliklere ragmen Anadolu ve Cin masallarindaki degismelerde farkliliklar da
dikkat cekmektedir. Cin masallarinin tersine, Anadolu masallarindaki degismeler,
“cocuksuzluk” sorunu cercevesinde ele alimmustir. Buna ek olarak Anadolu
masalarinda degismelerin gegici; Cin masallarindaki degismelerin ise kalict oldugu

tespit edilmistir.

Kizilderili ve Avustralya gibi ilkel toplumlarin masallarn karsilastirildiginda
ise, bu masallardaki degismelerde benzerliklerin oldukca fazla oldugu goriiliir. Her
seyden once her iki toplumun benzer yasam bigimleri, dini inan¢ ve diisiincelerinden
dolayi, bu masallardaki degismeler doga ile ilgilidir ve dogayr anlamlandirma
cabasmin iirtinii olarak olustugu goézlemlenmistir. Her iki masalda da degisme
motifleri, ¢cogunlukla diinyanin simdiki halinin olusumunu anlatir. Her ikisinde de
degisme motifleri yaratilis, olusum ve doniisiimle ilgilidir. Ayrica hem Kizilderili

hem de Avustralya masallarindaki degismeler, ¢ogunlukla ‘“hayvana doniigme”
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seklinde gerceklesmistir. Her iki toplumun masallarinda tespit edilen degismeler
kalicidir; degismeleri gerceklestiren iistiin giicler ve sihirli nesneler de bellidir. Biitiin
bunlara ek olarak her iki masaldaki degismelerde, genelde tam-degisme ve toplu-
degisme so6z konusudur. Her ikisinde de olusum ve doniisiimler anlatildigi igin
degisme motifleri daha olaganiistii daha akildis1 nitelikler tasir. Hem Kizilderili hem
de Avustralya masallarindaki degismelerde egitme ve terbiye etme amaci yoktur.
Kizilderili ve Avustralya masallarindaki degismeleri arasindaki en onemli farklilik,
Kizilderili masallarindaki degismelerin tek cesit; Avustralya masallarindaki

degismelerin ise ¢ok cesit iizerine kurulmus olmasidir.

Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya masallar1 bir biitiin olarak
karsilastirildiginda ortaya ¢ikan sonuclar ise kisaca sOyledir: Her dort farkli
toplumun masalinda, olumlu ve olumsuz nitelikteki motiflerle zitliklar yaratilir ve bu
zithklardan sonra degisme motifi ortaya cikar. Anadolu ve Cin masallarinda
degisime ugrayan varliklar genelde insandir; Kizilderili ve Avustralya masallarinda
degisime ugrayanlar ise hayvanlar, dogadaki diger varliklar ve yeryiizii sekilleridir.
Anadolu ve Cin masallarindaki degismelerin temel amaci, insanlart egitmek ve
onlara ahlaki ve toplumsal iletiler vermektir. Kizilderili ve Avustralya masallarindaki
degismelerin temel amaci ise, diinyanin, diinyadaki yeryiizii sekillerinin, hayvanlarin
veya nesnelerin olusumunu agiklamaktir. Bunun sonucunda da Anadolu ve Cin
masallarindaki degismelerin belirgin bir egitici yonii agir basarken; Kizilderili ve
Avustralya masallarindaki degismelerin egitici yonii goriilmez. Anadolu ve Cin
masallarinda degismeler daha gercek¢i nitelikte olmasina karsin; Kizilderili ve
Avustralya masallarindaki degismeler, daha sihirsel ve olaganiistii niteliktedir.
Anadolu ve Cin masallarinda yar1 degisme; Kizilderili ve Avustralya masallarinda
tam-de8isme On plandadir. Anadolu ve Cin masallarinda genellikle degismeyi
saglayan istiin giicler ve sihirli nesneler belli degilken; Kizilderili ve Avustralya
masallarinda degismeyi saglayan iistiin giicler ve sihirli nesneler genellikle bellidir.
Son olarak Anadolu ve Cin masallarinda sekil degistirenlerin sayis1 bir ya da iki iken;

Kizilderili ve Avustralya masallarinda bu say1 oldukga fazladir.
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Tiim edebiyat bilimlerine gore edebiyat bir biitiindiir. Bu caligmada farkli
cografyalardaki degisme motiflerinde farkli islenisler goriilse de hepsinde ortak
islenen degisme motifi vardir. Bu da bize, edebiyatin bir biitiin oldugunu ve diinya
kiiltiir birliginin var oldugunu gostermektedir. Yine bu ¢alisma, diinya edebiyatindan
farkli kiiltiirlere ait masallarin tanitilmasin1 ve bu masallarda degisme motifinin nasil

ele alindigin1 gostermektedir.

Farkli cografyalara, farkli inanglara sahip Anadolu, Cin, Kizilderili ve
Avustralya halk masallarim1 meydana getiren en ilgi c¢ekici ortak motifin degisme
motifi oldugu belirlenmistir. Bunun nedeni masallarin insanligin ortak bilingaltinin
ve ortak kiiltiirliniin bir {irlinii olmasidir. Farkli milletlerin halk masallarinda benzer
sekillerde degisme motifine yer verilmesi, bu motifin evrensel niteliklere sahip bir
motif oldugunun gostergesidir. Degisme motifi her ne kadar evrensel nitelikte bir
motif olsa da bazi hususlarda ulusal degerler tasimaktadir. Nitekim bu motif, iginde
bulundugu toplumun tarihi, cografi, ekonomik, dini ve kiiltiirel 6zelliklerini, gelenek
ve goreneklerini, ahlaki degerlerini ve yasam bigimlerini yansitarak masallardaki
yerini farkl sekillerde almistir. Tespit edilen farkliliklar da o ulus edebiyatinin 6zgiin

ve ulusal yanlarini ortaya koymaktadir.

Sonug¢ olarak bu calismada, diinya masallarindan cesitli kesitler olusturan
Anadolu, Cin, Kizilderili ve Avustralya halk masallarinda, deg§isme motifi ortak bir
motif olarak tespit edilmis ve bu motifinin bazen benzer, bazen de farkli sekillerde
islendigi goriilmiistiir. Yine elde edilen sonuclara gore degisme motifi her ne kadar
bu toplumlarin hepsinde ortak bir motif olarak islense de, bu motifin iginde
bulundugu diinya goriisiine, yasam felsefesine, sanat anlayisina, dini ve kiiltiirel
ozelliklerine gore sekillendigi goriilmiistiir. Anadolu ve Cin gibi tarihsel siire¢
icerisinde pek cok uygarligin besigi olan toplumlarin diisiince sistemlerinin ve
kiiltiirel 6zelliklerinin benzerlik gostermesi ve medeniyetler arasi etkilesim nedeniyle
bu masallardaki degismelerin birbirine daha yakin oldugu saptanmistir. Dogaya bagh
olarak yasayan Kizilderili ve Avustralya, ilkel toplumlarinin yasam, diisiince ve
inang diinyalarinin benzerlik gostermesi nedeniyle de bu iki toplumun masallarindaki

degismelerin birbirine yakinlik gosterdigi goriilmiistiir.
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