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OZET

QUEER SINEMADA ATMOSFER YARATIMI

ALSAMUA, Mahir
Yiiksek Lisans-2019

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Emel YURTKULU

“Queer Sinemada Atmosfer Yaratimi” konulu bu c¢alismada, s6zkonusu
atmosferin yaratim siireci; temel sinematografik insa 6gelerinin yani sira, Queer
sinema teorisi ve queer ¢aligmalar1 gibi kavramlarin yapr taslari ve birbirleriyle olan
iliskileri iizerinden de okunmaya calisilmistir. Ote yandan, Queer sinemayi
irdelemek; cinsel kimlik ve bu kimlige iliskin politikalarin sinemadaki ingasi
acisindan bir gozlem yapmay1 da gerekli kilmis, dolayisiyla ¢alisma siireci bigimden

icerige pek cok katmanla farkli yollardan iligskilenmistir.

Queer sinemanin 1990’larda daha c¢ok konusulan queer teori ile biiyilik bir
sigrama yaptigini soylemek yanlis olmayacaktir. Calismada deginilen; queer teori,
sinema ve plastik sanatlar etkilesimi, 6zellikle Yeni Queer Sinema akimi temel
alimarak okunmustur. Yeni Queer Sinema akimina kendi adin1 veren akademisyen,
feminist ve queer film elestirileri yazan B. Ruby Rich’in analitik tespitleri ¢alismanin
bir diger onemli kaynag1 ve dayanagidir. Diger yandan, ¢aligmanin sadece Yeni
Queer Sinema’ya dayali bir arastirma siirecinden gectigini varsaymak oldukca
kisitlayict bir yaklasim olacaktir. Zira, Queer sozciigiiniin heniiz ortaya ¢ikmadig
donemlerde de etkisi pek ¢ok sanat alaninda goriilmektedir. Sinema ise, queeri en 1yi
ima eden, saklayan ve zaman iginde queere ait cesur temsillere ifade alan1 saglayan
bir sanat dali olmus, queerin hem tek tarafli, kotiiciil tasvirlerine, hem de en 6zgiin,

cok boyutlu temsillerine ev sahipligi yapmustir.



Tiim bu verilerin 15181nda; queer etkenlerin ¢okca yer aldigi, AIDS sonrasinda
Yeni Queer Sinema’da kendi film diliyle sivrilmis bir yonetmen olan Todd Haynes
filmi Far FromHeaven incelenmistir. Yapilan okumada, queer teorinin kapsadigi;
oteki, aidiyet ve kimlik gibi kavramlarin queer sinema estetigi dogrultusunda nasil

bir yere ait olduklar1 gézlemlenmistir.

Okumas1 yapilan Far FromHeaven gibi kiilt bir queer filmin yaratilan kendine
Ozgii atmosferi i¢inde; karmasik bir dil yapisinin, kalip ve yargilar disinda c¢oklu
kimlik temsillerinin de miimkiin oldugu islenmistir. Todd Haynes, 1950’lerin ¢ok
giicli imaj ve kaliplara sahip melodram stilini baskalisima ugratarak, queer
sinemanin etiketsiz kimlik temsillerine 6nemli bir 6rnek sunmus, Far From Heaven
filmi ile queer sinemanin gegmiste marjinalize edilen, kenarda birakilan, abartilan ve
asagilanan kimlik kodlarinda 6nemli kirilmalara sebep olmustur. Filmde Plastik
sanatlarin giicinden de etkili sekilde yararlanilarak bilingli estetik kaygilar 1s18inda

yetkin bir queer sinema 6rnegi yaratilmistir.

Anahtar Kelimeler: Queer, Sinema, Film, Atmosfer, Sanat, Far From

Heaven
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ABSTRACT

ATMOSFHERE CREATION IN QUEER CINEMA

ALSAMUA, Mahir
Master’s Degree-2019

Department of Art and Design

Supervisor: Asst. Prof. Emel YURTKULU

In the study, “Atmosphere Creation in Queer Cinema,” the process of creating
the atmosphere of ‘Queer Cinema Theory and Queer Studies’ has been examined by
using aspects of the framework of fundamental cinematographic construction. In
addition, concepts such as queer cinema theory and queer studies have also been read
through the queer essentials and their relations with each other. Secondly, Queer
cinema has been examined through the lens of sexual identity and the construction of
policies related to this identity in the cinema. This perspective requires an
observation, so the working process is related to many layers in different ways

varying from content to content.

It would not be wrong to say that Queer cinema has made a big leap with the
more widely known Queer Theory of the 1990s. According to the focus of this study,
the interaction between Queer Theory, cinema and plastic arts have been analysed
especially on the basis of the New Queer Cinema movement. The analytical findings
of academic, feminist, and queer film critic B. Ruby Rich, who gave his name to the
new Queer Cinema movement, are another important source and basis of the study.
On the other hand, it would be restrictive to assume that the study was based on a

research process solely concerned with New Queer Cinema because the term
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“Queer” has not yet appeared or been associated in many art fields. However, cinema
is the branch of art that has best expressed the cultural and emotional meanings of
Queer, presented bold representations of Queer, and hosted both unilateral and
malicious depictions of Queer, along with the most original, multi-dimensional

representations of it.

In light of this ability of cinema, the film, “Far from Heaven” directed by
Todd Haynes, a filmmaker who distinguished himself with his own film language in

New Queer Cinema after AIDS, has been examined in this thesis.

In the unique atmosphere created by a cult Queer film like Far from Heaven,
it’s demonstrated that a complex language structure and multiple identity
representations are possible besides the stereotypes and prejudices often found in

cinematic representation of Queer culture.

Todd Haynes has presented an important example of the unlabeled identity
representations of Queer cinema by combining the melodramatic style of the 1950s
with strong images and patterns, thus causing significant breaks in the marginalized
exaggerated and degraded identity codes of Queer cinema. The film, by using the
power of plastic arts effectively, created competent queer cinema in the light of

conscious aesthetic concerns.

Keywords: Queer, Cinema, Film, Atmosphere, Art, Far From Heaven
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ONSOZ

Queer Kuram, 6zellikle 1980’lerde artan giicliyle birlikte edebiyat, sosyoloji
ve sinema gibi farkli disiplinlerde kendisine yer bulmustur. Queer Kuram daha ¢ok
kimliksizlik anlayisiyla kendisini ifade ettigi igin bir tiir ‘kimliksizlesme’ O6nerisinden
bahsetmek miimkiindiir. Queer kavrami; cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve bununla ilgili

dayatilan kodlar1 yikma iizerinden kendisini inga eden bir kavramdir.

Queer kuramin kendisini en ¢ok gosterdigi yerlerden birisi de ‘performatif’
etkinin yogun oldugu gdrsel sanatlardir. Dolayistyla, goriintii ve sesi kullanan sinema
da Queer kavram i¢in giiglii bir iiretim platformu olusturmaktadir. Tiim bunlarin
15181nda, ilk bolimde queerin temel yapisini ve giiniimiize kadar olan siirecini ele
alirken, ikinci bolimde queerin sinema ile iligskisi ve sinemada queer anlati
unsurlarini inceledim. Ugiincii boliimde ise queer sinema estetigi agisindan zengin

unsurlara sahip bir filmi inceleyerek ¢calismami sonuglandirdim.

Benim igin arastirmasi olduk¢a heyecanli olan “Queer Sinema’da Atmosfer
Yaratimi” bana yeni bir okuma caligmast ve yeni bir iiretim alam1 saglamistir. Bu
caligma siiresince benimle ayni heyecani paylagan ve her animda yanimda olan
sevgili damigmanim Dr. Ogr. U. Emel YURTKULU’ya sonsuz destegi ve

motivasyonu i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.

Yiiksek lisansa basladigim ilk giinden bu yana sinema tutkumu daha biiyiik
bir sevgiye doniistiiren, bilgi ve deneyimlerini biiyiik bir heyecanla benimle

paylasan, sevgili Serenay Sahin hocama sonsuztesekkiir ederim.
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GIRIS
1.Problem

Queer hareket, icerdigi toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik bakimindan ¢ok
katmanli bir ¢alisma alanin1 temsil eder. Bunlarin, giiniimiiz kosullari igerisinde
yasanan; savas ve ulusallik, kiiresellik, 6zgiirliikk ve demokrasinin tanimi, gégmenlik,
yurttaslik, aile ve toplum iliskisi, “yabanci” ve “insan” kavramlarinin temsilleri ile
derinden bir bagi vardir. Bu bagin giincelligini korumasinda sanat ve kuram
calismalarinin biiyiik etkisi olmustur. Queer ¢alismalari; ele aldiklart “cinsel kimlik”
kavraminin diginda da ‘6teki’ kimliklerin hepsini kavrayan genis bir ac¢ilima sahiptir.
Bu denli genis kapsamli bir baslik igerisinde c¢alismanin 6ne siirecegi sorulardan

bazilar1 sunlardir;

- Sinemadaki sunumu ve temsili degisen ‘Oteki’ kavrami hakkinda bize ne

sOylemektedir?

- Giiniimiizdeki ‘sosyal kaygi’lar1 Queer bir perspektifle nasil temsil

etmektedir?
2. Konusu

Bu ¢alismanin konusu, queer teori ve onun gorsel sanatlarla, 6zellikle sinema
sanatiyla olan iliskisine odaklanilmistir. Queerin ortaya ¢ikisi, gegirdigi degisim ve
sinemadaki 6nemli temsilleri {izerinden bir gozlem yapilmistir. Sinemada git gide
artarak kendisine yer bulan queerin yarattig1 etki incelenmistir. Kisacasi queerin
¢izdigi yol ve sinemada git gide artan gorliniirliigii kilit queer sinema Ornekleriyle

desteklenmistir.
3. Amag

Dislanan kavramlarin, aidiyet ve irk problemlerinin sinemadaki temsillerine
giincel ve derin bir bakis igeren Queer Sinema, kiiresel agidan, insan hayatina,
dayatilana ve norm dis1 kaliplara elestirel bir bakis agis1 sunmaktadir. Queer Sinema
filmleri, bicimsel ve tematik olarak; ‘sinemadaki eril kahramanlik seriivenlerinin
disinda kalan kisi’nin varoldugu diinyaya ait, aktif, giincel ve yeni bir pencere sunan
platformlardir. Uluslararas1 bir kuramsal ¢alisma alaninin olugmasina yol agmislar,
pek c¢ok akademisyenin dikkatini c¢ekerek konuya iliskin literatiir liretmelerini

saglamiglardir. Yiiksek lisans tez calismasi daQueer Sinema’ya gorsel okuma ve



inceleme agisindan yaklasarak katki saglamay1 amaglamaktadir. Alana iliskin heniiz
yeterince kaynak bulunmayisindan hareketle, literatiire Queer Sinema’nin

tasarlanmig gorsel unsurlarini igeren bir oneri getirmek esastir.
4. Onem

Diinyada ve Tiirkiye’de sunulan ve dayatilan imajlar, karakter temsillerinin
‘oteki’lestirilme durumu, sosyal statiilere sikistirilan dar kaliplarin i¢inde resmedilen
kimlikler, queer teorinin elestirdigi tutumlardir. Yeni Queer Sinema’da; aktarilan
imaj ve stilizasyon yaklasimlari, kimlik insas1 esnasinda bunlar1 6zgiin ve uzlasmasiz
bicimde yorumlayisi, kisacasi, ana akim sinemanin siki sikiya bagl oldugu popiiler
kiiltiir ve konvansiyonel kaliplardan uzak oluslari, biiyiik 6nem tasir. Arastirma
acisindan ise, queer sinemanin farkli temsiller {izerinden insa edilen gorsel 6gelerini

0zglin bir sinema anlatisi lizerinden saptamak énemlidir.
S5.Yontem

e Kuramsal Cerc¢eve: Queer kimligin; lizerinde uzlasmaya varilmis tanimi ve
diger sanatsal/kuramsal akimlardan farki, baslica oOzellikleri, Queer
Sinema’nin kisa tarihi, bir filmi ‘queer’ yapan baslica etkenler, arastirmanin
kuramsal ¢ercevesini olusturmaktadir. Bu gostergelerden big¢imi olusturanlar,
atmosferin ingasinda iistlendikleri isleve gore c¢oziimlenip Orneklenerek
acgiklanacaktir.

e Varsaymmlar: Arastirma sonucunda, Queer Sinema kapsaminda
degerlendirilebilecek filmlerde ‘queer’ atmosferi olusturan 6geleri belirleme,
tanimlama ve c¢Oziimlemeye olanak saglayacak oOnerilere ulasilmasi

beklenmektedir.

e Kapsam ve Simirhliklar: Bu calismanin sinirlili@i Queer Sinema’y1 temsil
eden baslica yonetmenler, konuya iligkin temel kilit filmler esas alinarak
secilecek ve s0z konusu yOnetmenlerin ‘queer atmosfer’i yansitan filmleri
incelenecektir. Belirlenen gorsel kriterler {izerinden queer etkenleri
belirlemek calismanin kapsamini olusturmaktadir. Bu noktaya dayanarak
queer kavram ve escinsel sinema tarihindeki ilk queer alt metinli
temsillerinden ¢ikisla bugiine kadarki queer sinemada daha goriintir olmasini

saglayan kilit unsurlarin queer sinemayr ne gibi bir degisime siiriikledigi
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incelenecektir. Queer etki ve queer atmosfer ingasinin zengin &zelliklerine

sahip bir film olan Far From Heaven bu tezin bir diger 6nemli segimidir.

Veri Toplama Teknigi: Bu calismada kullanilacak olan model “Gorsel
Arastirma Yontemleri” siirecinde, belirsizligi tanimlama, anlamsal ve
kavramsal bir dil olusturma, iliskisel ve elestirel yansitmalar ortaya koyma,
empati gelistirme, arastirmacinin kisisel yaklagimlarini aragtirma siirecine
kazanim olarak dahil etme, estetik duyarliklart hem arastirmaci hem de
katilmcilar adina sorgulama, daha igsellestirilmis bir anlamlandirma
olusturmak amaciyla ise kosma ve gercegin de Otesinde bir gercekligi

somutlagtirma asamalar1 yer almaktadir. (Bedir Eristi (ed.), 2017:2)

Bu yaklagim bigimi, arastirma siirecinde farkli yontemleri gézlemleme,

tanimlama, kaydetme, gercekligi ortaya koyma olanaklari saglamasi bakimindan

Oonemlidir. Zira arastirmaciya verileri iliskilendirme, organize etme ve yeniden

yapilandirma asamasinda tanidig1 6zgiirlik bakimindan ¢aligmaya nitelik ve 6zgiin

bir yaklasim kazandiracaktir. Gorsel arastirma yontemlerinin genel 6zellikleri sdyle

siralanabilir:

o Arastirma konusu ve sonuglar1 daha iliskisel bir yapidadir.

o Kiiltiirel ve karakteristik etkiler arastirma siirecinde etkilidir.

o Cok yonlii ve evrensel bir bakis agisina sahiptir. Cokkiiltiirliiliik ve evrensel
iletisim gibi kavramlari yerel kimliklerle ele alip yorumlanmasini saglar

o Aragtirma siireci bilesenlerini toplumsal, sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel
yansimalarla iligkilendirerek yeniden yorumlanmasma ve ele alinmasina
olanak tanir.

o Elde edilen deneyimlerin daha anlamli bir bi¢imde yorumlanmasina olanak
tanir.

o Arastirma siirecinde gercekligin daha derinlemesine incelenmesini saglar.

(Bedir Eristi (ed.), 2017:3)

Bu ozellikler, bize, ‘Queer Sinema’da Gorsel Atmosfer Yaratimi® gibi

olduke¢a geng ve farkli bir konunun arastirilma siirecinde; verilerin degerlendirilerek,

cOziimlemelerden 6zgiin sonuglara ulagilmasi i¢in Gorsel Arastirma Yontemleri’nin

dogru modellerden birisi oldugunu gostermektedir.



1. BOLUM

QUEER KURAM ve SANAT ILISKISI
1.1. Queer Kuram

“Queer” terimi, ¢ogu zaman marjinal gruplar1 ¢atis1 altinda toplayan bir
kavram olarak karsimiza ¢iksa da spesifik anlamda ‘gey ve lezbiyen’ ¢alismalarini
besleyen en genis kaynaklardan biri addedilmektedir. Son yillarda ise, farkli bir
sahiplenme bi¢imiyle bu kavram yeni bir yapiya biiriinmiistiir. “Queer” ¢ogunlukla;
marjinal cinsel kimliklerin hemen hepsini i¢ine alan bir terim iken, geleneksel gey ve
lezbiyen calismalarindan olusan ve hala gelismekte olan bir teori bigimini de
kapsama alanima almigtir. Kavramin giiniimiizdeki kullanimi da géz oniine alinarak,
“Queer”in yapisinin giinbegiin gelismekte oldugu soylenebilir. Heniiz net bir bigim
kazanmayan terime dair smirli ¢ikarsamalarda bulunmak ise, kavramin karmasik
yapisinin anlasilmasini engelleyecegi icin simdilik uzak durulmasi gereken bir
girigsimdir. Daha ¢ok Queer’ in niteligi hakkindaki belirsiz ve esnek faktorlerin onun

temel 6zelliklerini olusturdugu g6z ontinde bulundurulmalidir.

Queer Kuram, 6zellikle 1980’lerin sonunda kazandigi ivme ile; edebiyat,
sosyoloji, sinema ve farkli disiplinler arasinda kendisine yer edinmistir. “1980’lerde
LGBT topluluklar1 “queer” kelimesini notr bir bigimde ya da benliklerinin pozitif bir

bi¢cimi olarak geri kazanmaya bagladilar.” (Barker, 2018: 10)

Queer Kuram, sonraki “1990°l1 yillarla beraber gelisen gey ve lezbiyen
calismalarina bir baskaldir1 hareketi” olarak da tanimlanabilir. Sosyal bilimler
arasinda son donemde yapilagelen tartismalara g6z gezdirildiginde; 6zellikle feminist
epistemoloji i¢inde, Judith Butler’in yaptig1 ¢alismalar takip eden Queer Kuram
cergevesinde, cinsel azinliklarin ingast ve Queer c¢alismalarin 6nem kazandigi
goriilmektedir. Kuram temelinde; giindelik yasam pratikleri iginde hep
‘Otekilestirilen cinsel azinliklar’in, kimlik kategorileri iginde nasil tanimlandiklari
sorusuna yanit arar. Kavramin giindemini olusturan bu soruyla kendi zeminini de

insa ettigi sdylenebilir.

Etimolojik ac¢idan bakacak olursak; “Queer” kelimesinin Tiirk¢ede tam olarak

karsiligt yoktur. Bununla birlikte Queer; ‘garip, tuhaf, yamuk” gibi tanimlar



icermektedir. (Ingilizceye ise Almanca: capraz kesen, transversal anlamina gelen
“quer’den gecmistir). Tiirkce anlami ise, argoda; “ibne” sdzciigiine tekabiil
etmektedir. Ozetle, Queer kuramim merkezinde ‘acayip, tuhaf, yamuk, anormal,
igreng, asagilik olan, normatif alanin diginda kalan, bu alanin disinda birakilan,

normu ihlal edene’ gonderme yer almaktadir. Dahasi “kotiiyii”, “anormal” olani

yeniden anlamlandirma imkani bulunur. (Yardimci, Giiglii, 2013: 17)

Ote yandan, Queer belirli bir kimlik yaklasimiyla kategorize edilemediginden
kendisiyle ilgili tartigmalarda, cesitli varyasyonlariyla yer alabilme ayricaligina
sahiptir. Diger yandan, bir¢ok elestirel queer calismasi, sik sik belirli formlarda insa

edilen “lezbiyen” ve “gey” normlarla iligkilendirilmektedir. (Jagose, 2015).

Bununla beraber, Queer kuram ‘kendisinin ne oldugundan ¢ok, neye karst’
olduguyla ilgilidir. Zira Queer; cinsel yonelim, toplumsal cinsiyet ve kimlik

siiflandirmalariyla ilgili her tiirlii etikete karsi ¢ikar. (Yardimci, Giglii, 2013)

Kisaca Queer; normali ve normalligi olusturan kaliplarin temel yapisini ve
islevselligini sorgularken, disarida kalan1 merkeze yerlestirmeyi degil, onu tamamen

yap1 bozumuna ugratmay1 hedefler.

“Cinsiyetle ilgili algilarimiza damgasint vurmus ikili diisiince yapilarinin
(cinsiyet/toplumsal cinsiyet; escinsellik/heteroseksiiellik; kadinlik/erkeklik), bu
yapilarin beraberinde getirdigi uyumluluklarin (kadin, kadin gibiyse erkege arzu
duyar) kars1 cinsiyet/toplumsal cinsiyet/cinsel yonelim kimliklerinin higbirinin

“dogal” olmadigini vurgular.” (Yardimei, Giiglii, 2013: 18).

Aynm1 zamanda bu faktorlerin; kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel algilar
dogrultusunda yapilandirildigin1 dile getirirken, nihayetinde iktidarin kendisiyle de
dogrudan iligkili oldugunu hatirlatir. Bu goriislere dayanarak, karsimiza ¢ikan ve bizi
olusturan; ‘cinsel kimlik insasi, nasil kurgulandigi, var olan kimliklerle nasil
Ozdeslesildigi ve bizi hangi sirhiliklar iginde tuttugu’ gibi basliklarin Queer

kavramin ele aldig1 temel sorunlar oldugunu sdyleyebiliriz.

Dikkat edilmesi gereken en onemli husus ise; Queer kurami yalnizca LGBT
ile iliskili bir kimlik politikas1 olarak okumamaktir. Ciinkii Queer en basta buna
direnmekte ve yeni bir kimliksizlesme agilimi sunmaktadir. Ote yandan bu
kimliksizlesme politikas1 tam da iktidarin kendisine hizmet etmektedir. Buradaki

algiin dogrultusunda Butler’1n bilinen goriisiinde de belirtildigi iizere, “siyah kadin”
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ile “beyaz kadin” olmak ayni sey degildir. Zira, bu baglamda yapilan tartigmalarin
kapsadigi; ‘irk, sinif, etnisite, anarsizm ve sakatlik’ kavramlart da Queer’e dahil

olmustur. (Yardimci, 9 Mayis 2019)

Oyleyse Queer’in kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel kurgular dogrultusunda
yeniden olusturuldugundan bahsedebiliyorsak, nihayetinde iktidarin kendisiyle de
dogrudan iligkili oldugunu dadnemle hatirlamakta fayda vardir. Kisacas1 Queer kendi
biinyesinde yap1 bozumuna ugratmaya c¢alistigi tiim mindr etkenlerle bir anlamda

yine iktidarin istedigine de boyun egebilmektedir.

1.2. Queer Kavrami ve Gorsel Sanatlar iliskisi

Sanatin ge¢misten gilinlimiize olan yolculugu boyunca yapilan tuval resim ve
fresklerin ¢ogu evrensel olarak kabul gdrmiis sanat eserleridir. Bat1 sanatinin queer
ile iligkisi Gstii kapali, ya da dolayli bir bicimde yer almis olabilir. Bu eserlerin
acikca bir queer sanat eseri olup olmamasindan ¢ok queerin kendi biinyesinde de
barindirdig1 belirsiz kimlik ve cizgilerin denkleminde okumak daha dogru bir tutum
olacaktir. Bu ronesans donemindeki 6nemli bir anitsal resim olabilir. Ve bu resim
klasik anlati yapisindaki tiim unsurlara sahipken kendi i¢inde geleneksel olmayan
arzunun sunumuna da sahip olabilir. Iste tam burada queer ve sanat iliskisinden

bahsetmek miumkiin olacaktir.

Yukarida kisa bir giris yapmaya ¢alistigimiz ‘Queer Kuram’in zorlayici yapisi
kuskusuz diislince ve sanat {iretiminden bagimsiz diisiiniilemez. Bir baska deyisle,
gecmisten gliniimiize uzanan bir¢ok sanat yapitinda da Queer estetigin izlerini
stirdliglimiiz gorsel yorumlarla karsilasmak miimkiindiir. Asagida tiim sanat tarihinin
kapsamli bir ikonografik okumasindan ¢ok gii¢lii Queer etkenlerin 6ne c¢iktig
spesifik sanat eserleri ele alinmistir. Bu eserler 6zellikle kendi donemlerinde ve
giiniimiize kadar olan yolculuklarinda yarattigi etki ile Queer’in gorsel sanatlar ile

duyumsanisina 6nemli 6rnekler sunmaktadir.

Bu eserlerin basindaMichelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavanina yaptigi
eser yer alir: ilk Giinah (Insanhgin Diisiisii) ve Cennetten Kovulus (1508-1512) eseri
anitsal resimlerin zirvesi niteligindedir. Michelangelo’nun esas ilgisi Adem ve

Havva’nin hikayesinden ¢ok resmettigi figiirlerin viicutlarindadir. Havva neredeyse



bir erkek anatomisine sahip kasli bir yapiya sahiptir. etrafindaki erkek bedenleriyle

benzer bir anlatim ile hayat bulmustur. (De Rynck, 2016)

Ornegin klasik Yunan Sanati’nin pek ¢ok 6rnegi ve onlara dykiinen Ronesans
Donemi eserleri ‘karmasik’ yapida figiirler/temsiller igerir. Asagidaki gorselde
(Gorsel 1) Michelangelo’nun basyapitlarindan Medici ailesi tarafindan yaptirilan
Medici Mezarlari’'nda (1521 — 1524) karsimiza ¢ikan kadin heykelleri gogiisleri
disinda biitiinliyle erkek bedenlerine sahiptir. Hatta Michelangelo’nun biitiin sanati
erkek bedenine Ovgii niteligindedir. Kendisi de escinsel olan Michelangelo,

eserlerinin ¢ogunda kadin ve erkek formunun birbirine gectigi gézlemlenmektedir.

Gorsel 1: Michelangelo, “Medici Sapeli” Giulio’in Lahiti Floransa, 1524

https://rockyruggiero.com/shop/italy-tours/florence{;{he-(lji/vine-michelangelo-accademia-galIery-and-medici-
chapels

Queer ve gorsel sanatlar iligskisinde asagidaki gorseli incelemek yine bize
(Gorsel 2) Queer duyumsanigi yansitmak agisindan Onemlidir. Bartholomeus
Spranger’in 1586 civarinda yaptig1 Veniis ve Adonis tablosu karmagsik ve detayh
figiirleri ile dikkat ¢ceker. Bas figiirler bilingli olarak bedensel ve yiiz ifadeleri klasik
olmayan bir anlatimla sunulur. Cinsiyetsiz ve erkek figiirlerin feminen bedenlerle yer

almas1 goze ¢arpar. (De Rynck, 2016)



Gorsel 2:Bartholomeus Spranger, “Veniis ve Adonis”

https://theartstack.com/artist/bartholomeus-spranger/venus-and-adonis-9

Asagidaki gorseli ele aldigimizda, (Gorsel 3) Michelangelo Merisi da
Caravaggio’nun tahminen 1598 tarihli Bakiis (Bacchus) diger adiyla sarap tanrisi

Dionysos 6zellikle androjen bir goriiniime sahiptir.

“Narin bir viicut dokusu ve ayni zamanda gii¢lii, hafif kasli kollari, ince parmaklari, yerdeki
kumas kwrimlari ve zeminin biitiinliik kazanmasi, yerdeki meyve yapraklarmmin golgesi, tislupsal
yenilenmenin profesyonelligi, 1s181n tek kaynaktan gelmesi, nesnelerin ve figiir dokusunun sunumu;
olayin doruk noktasi ile dmn verilmesi Barok ozelliklerinin bir yansimasidir. Karsit renklerin

kullanimi Caravaggio ekoliidiir.” (Uyanik ve Tiirkdogan, 9 Mays 2019)


https://theartstack.com/artist/bartholomeus-spranger/venus-and-adonis-9

Gorsel 3:Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Bacchus”, 1598 (takriben)

http://itaatsiz.org/2018/01/10/bacchus-bakus-caravaggioda-tanri-imgesi-ve-gerceklik-ikonografik-cozumlemeli-
bir-anlatim/

19. yy. Ingiltere’sine dayanan bir grup ressamdan olusan Pre-Raphaelite (On-
Raffaeloculuk) akimi boyunca iiretilen eserlerde de queer bir tutum oldugunu
soylemek miimkiindiir. Genellikle kadinlarin resmedildigi bu tablolarda
gelenekselligi ve gosterisciligi, kisaca ezberle dgrenileni dislayan bir {islup vardir.
Doénemin tutuculuguna karsit bir bigcimde kadinlar tanrica modelinde

resmedilmislerdir.

Queer’in sanattaki anarsist etkisine onemli bir 6rnek olarak yine ressam
Francis Bacon’1 soyleyebiliriz. islerinde vahset, cinsellik ve 6liim temalarini kullanan
escinsel ressam Francis Bacon yasadigi donemde son derece asir1 bulunur. Sanatgi
figiiratif eserlerine kendi escinsel arzularini da katmastir.

Carmiha Gerilme Icin U Etiid (1962) (Gérsel 4) adli eserinde elestirmenler tuhaf
goriiniimlii erkek figiiriin onun escinsel oldugu icin reddeden babasi oldugunu séylerler. (Farthing,
2017: 465)

Bacon resimlerine Oykiisel yapilan yorumlart sevmez ve kendi igsel
diinyasinin sert bir portresini koyar. Sanatgi, islerinde fiziksel ve varolugsal bir
kimlik ve kimliksizlik sunar. Deleuze Bacon’in sanati ile ilgili sunlar1 dile

getirmektedir:



Bacon’un yiizden kafaya dogru yaptigi yolculugun son ugraginda
“hayvan- la insan arasinda bir ayirt edilemezlik, karar verilemezlik bélgesi

meydana ” getirdigini yazar. (Umer, 9 Mayis 2019)

Gorsel 4:Francis Bacon, “Carmiha Gerilme Igin Ug Etiid”, 1962, Guggenheim Miizesi, New York.

http://art. moderne.utl13.fr/2014/10/cours-du-6-octobre-2014/

Yukarida adi gecen eserlerin Queer ve gorsel sanatlar iligkisi bakimindan
sahip oldugu ortak belirsiz kimlik ve ¢izgilerin sundugu diizlemde bir Queer algidan
s0z edilebilir. Bununla beraber bu eserlerin tam anlamiyla bir Queer sanat eseri olup

olmamasindan ¢ok Queer bir duyumsanis ve iislup yansitilmaya calisilmigtir.

1.2.1. iceriksel Tliski

Yukarida da degindigimiz gibi, Queer Kuram’in ¢esitli sanat disiplinlerinin
iiretim siireglerini etkilemesi kisa ve ani bir hamleyle olmamistir. Ne var ki, burada
ele alacagimiz tiirden ‘bir igeriksel iliski ve etkilesim’ kimi kavramlarin diisiince
tiretimi ¢ercevesinde derinden sorgulanmasiyla iliskili gortinmektedir. Daha agik
ifade edecek olursak, cinsiyet ve cinsellik gibi kavramlarin diisiince kurami
cercevesinde ele alinmaya baglamalari, sanat iiretimine icerik olusturmakta da

gecikmemistir.

Cagimizin en 6nemli diisiiniirlerinden, Michel Foucault’ nun ortaya koydugu

sava gore cinsellik baskici bir iktidar karsisinda 6zgiirlesmeye ¢abalayan bir giidii
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olmaktan ziyade, yeni bir iktidar yapilanmasina ihtiya¢ duymaktadir. Bu goriise
yakin durduklart gozlenen Judith Butler ve diger Queer kuramcilar ise; c¢ikis
noktasini ilging bir bi¢imde dile getirmektedirler. Onlara gore, biyolojik bir 6ze
gonderme sayilan “Biyolojik cinsiyet (sex) kavrami, yine bu olgunun iktidar
altindadir ve bu nedenle “biyolojik bedenin” de dogalliginin sorgulanmasi
gerekmektedir. Bu durum ise; ‘cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsel yonelim’
kavramlarmin da yeniden tartigilarak c¢oziimlenmesini glindeme getirmektedir.

(Yardimci, Gugli, 2013: 18).

Buttler ise kurami sekillendirirken kendi anlayisini su sozlerle dile getirir:

“Eger toplumsal cinsiyet kazanilan bir seyse disillik herkesin her zaman yalnizca taklit ettigi
bir idealdir. Dolayisiyla travesti, toplumsal cinsiyetin taklit yapisini taklit ederek toplumsal

cinsiyetin bir taklit oldugunu ortaya ¢ikarir.” (Butler, 2005: 138)

Bu bilgilere dayanarak; Queer her zaman hem ileriye hem de geriye yonelik
bir hareketin uzantist olarak da tanimlanabilir. Geleneksel lezbiyen ve gey
calismalarinin sadece evrimsel siireci degil, bu kavramlarin illegal 6ncii giicii olarak
da degerlendirilebilir. Bu ¢aligsmalarin bir yeralt: kiiltiir fenomeninden, akademik
mecradaki heyecanli bir sdyleme doniismesi ise Queer’ in kazandigi ivmeyi
gostermektedir. Yine de bu belirsiz ve esnek kavrami; 6zii olmayan bir kimlik bigimi

olarak tanimlamak yanlis olacaktir.

Bu tartigmalar sosyal bilimler cergevesindeki ilgili alanlarda fazlasiyla

tartisilmis olmakla beraber, halen giindemde yer almaktadirlar.

Yukarida sozii gecen esnekligin, 6zsliz kimlik bi¢imlerinin, ¢cagdas sanat
basta olmak iizere tanimsizliktan beslenen sanatsal iiretim siireclerine zengin bir

icerik sunmasi kacinilmaz goériinmektedir.

Diger yandan, Queer kendi performatif etkisini yaygin bigimde gosterdigi

gorsel sanatlar alaninda 6zellikle sinemada 6ne ¢ikmaktadir.

1.2.2. Bicimsel iliski

Kimlik tanimina karsi ¢ikan queerin izini her sanat disiplininde goérmek

miimkiindiir. Bu boliimde ‘Queer Kuram’in bir sanat disiplinine yansiyan gorsel
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Ozelliklerini farkli dil ve disiplinlerde inceleyerek, queer’in irk, cinsiyet ve kimlik
politikalar1 diizleminde sanat iiretimlerine goz atilacaktir. Bunlara ek olarak Queer ve
bicimsel iliski daha oncesinde de irdeledigimiz Queer Kavrami ve Gorsel Sanatlar
Iliskisinde oldugu gibi kesin bir tutumdan ¢ok bir Queer anlay1s iizerinden okumak
daha saglikli bir yol olacaktir. Queer’in bi¢imsel iliskide yine belirli bir kronolojik
tarihi ele almaktan ¢ok Queer’in bigimsel iliskisine kilit 6rnekler olabilecek bir skala

belirlenmeye caligilmistir.

Queer’in bicimsel iliskisine verilebilecek en 0zgiin eserlerden birisi yiizyil
basindan giiniimiize Harlem Renaissance iginde yer alan escinsel heykeltras James
Richmond Barthé’den gelir. Barthé agirlikla islerinde yer verdigi siyah nii heykelleri
ile one ¢ikmaktadir. Barthé eserlerinde siyahi konulari, insanin ¢esitliligini ve
maneviyatim gozlemleyen isler iiretmekteydi. Ote yandan Barthé’nin en 6nemli
eserlerinden birisi olan The Boxer (Boksor) (1942) (Gorsel 5) heykeli giiciin ve

siirsel anlatimin bir araya geldigi 6rnek bir heykeldir.

Gorsel 5: Boksor (The Boxer), Richmond Barthé, 1942

https://www.artic.edu/artworks/62452/the-boxer

Yukarida bahsedilen Harlem Renaissance Queer ve bigimsel iliski anlaminda
one c¢ikan donemlerden birisidir. Harlem Renaissance gibi kendine has Queer bir

dokuya sahip bir diger donem 1960’larda belirginlesen Fluxus akimidir. Queer
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duyumsanis ya da geleneksel olanin disina ¢ikan bir algi olarak Fluxus, sanatin
bugiinkii deneysel ve performatif etkisine zemin hazirlamistir. Fluxus’a oncelik edip
ona yol acan akimlar arasinda Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm’den bahsetmek de
yerinde olacaktir. Fluxus, sanatttaki arayislar i¢erisinde yeni bir dil ve evren sunma
temelini almigtir. Donemin Oncii sanatgilarindan kompozitoér John Cage, olusturdugu
kavramsal dil ile akima 6nemli bir zemin hazirlamistir. Cage kendisi de Marcel
Duchamp’in diinya goriisiinden etkilenerek “pre-fluxus” olarak yeni bir kurgusal
anlayis1 benimsemistir. Hep yeni bir diinya pesinden kosmustur. (Saglan, 9 Mayis

2019)

Fluxus akimimin ve bugiiniin giincel sanatinda 6nemli bir role sahip olan
Joseph Beuys (1921-1986); Almanya dogumlu sanat¢i 6zellikle1960°l1 ve 70°1li
yillarda Avrupa’da oldukca aktif sanat¢ilardan birisi olmustur. Sanatg¢1 grafik, heykel,
performans ve video sanatiyla ilgilenirken, enstalasyon isleri de tretmistir.
Sanatginin &nemli performanslarindan bazilari “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir?” (1965), “Amerika Beni Seviyor Ben De Amerika’y1” (1974) dir. (Lebriz,
9 May1s 2019)

1974 yilinda, Beuys, performansi asagidaki gorselde (Gorsel 6) belirtildigi
gibi vahsi bir kurtla ayn1 odada ti¢ giin geg¢irir. Baglarda vahsi davranan gakal ti¢iincii
giiniin sonunda uysallasarak Beuys’a uyum saglar. Kisaca Ozetlemek gerekirse
Beuys’a gore o kurt Amerika'y1 temsil etmektedir. Ug giinliik siiregte kurt artik
kendisini sevmeye baslamistir. Bununla ilgili olarak, “Ben Amerika'yr Seviyorum ve

Amerika Beni Seviyor” adl1 performansinin bir diger okumasi asagidaki gibidir:

“Bu ¢atismanin nedeni, dogast geregi karmasik olmasina ragmen, farklhilikla ilgilidir.
Bilinmeyen seyi benimsemek yerine, Amerikan toplumu bunun korkusu ve reddedilmesine
yoneldi. Ancak bu tam olarak Hitler Gengligi, Berlin Duvari, Luftwaffe ve II. Diinya
Savasi 'nin ¢evresinde biiyiiyen bir adam olan Beuys’a kars1 miicadele etmekteydi. Onun igin
sanatin toplumu doniistiirme giicii vardr. “Tek basina sanat hayati miimkiin kilar” diye ilan
ederek Marcel Duchamp'in saf kavramsallastirmasindan bir adim oteye geger; “Her insan

bir sanatgidir.” (Yeung, 9 Mayis 2019)
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Gorsel 6:Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, Joseph Beuys, 1974

https://www.kidsofdada.com/blogs/magazine/35963521-joseph-beuys-i-like-america-and-america-likes-me

Fluxus’u takiben etkili olan Yeni Kavramsalcilik akimi 1970’lerin ¢esitli
sanat disiplerine karsi ¢ikan bir durus olarak yer alir. Sanatsal normlar, Kapitalizm
ile sanat, kitle iletisimi ve bireysel kimlik normlarina olan elestirileri kapsamaktadir.
Daha dogrusu post-modernizmin en kapsamli agilimin1 sunan bir egilimdir. Bu
baglamda queerle bir tavir sunumu olarak yakin bir iligki icerisindedir. Fluxus
sonraki takip eden donemde yarattigi norm disiarayislart ile miizisyen David

Bowie’ye biiylik bir performatif zemin hazirlamistir.

Donemin sosyal norm, kimlik ve cinsiyet kaliplarina karst yeni bir kimlik
performansi icra eden Bowie, queer tavri biitiin kariyeri boyunca kullanmistir.
Olusturdugu ¢oklu alter egolarla Bowie siirekli kitlelerin algisiyla oynamaktaydi.
Yarattig1 en giiclii karakterlerden birisi olan Ziggy Stardust, (Gorsel 7) aslan yelesi
kirmiz1 saglarii makyaj1 ve viicuda oturan dar kiyafetleriyle uzaydan firlamis bir figiir

izlenimi sunmaktaydi.

Japon tasarimci Kansai Yamamoto ile ortaklasa ¢alisip yarattigi kimliklerden
Ziggy Stardust belkide sanatginin en androjen kimliklerinden birisidir. Ziggy
Stardust bir glam rock kostiimiidiir. Yamamoto kiyafeti tamamen 6rme ipliklerden
viicudu saracak sekilde tasarlamistir. Tasarimer Kabuki tiyatro kostiimlerinden ilham

alan Yamamoto, Bowie’ye queer bir persona yaratmasina olanak saglamistir.
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Kuyafet, ozellikle bel ve kasik bolgesinde son derece dardir ve Bowie 'nin bir deri bir kemik,
neredeyse cinsiyetsiz yapisint vurgulamaktadir. Kiyafetin sol kolu ve bir bacag kasiga kadar
agikta birakan eksik pargalari, Bowie'nin “Mars tan gelen uzayly” viicuda getirmek igin

yarattigt karaktere uygun, kiskwrtict bir androjenlik saglamaktadir. (Fogg, 2017: 409)

Gorsel 7:David Bowie, Aladdin Sane/Ziggy Stardust turnesinde Japon tasarimc1 Kansai Yamamoto tarafindan
tasarlanan androjen Ziggy Stardust kostiimii ile 1973

https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-35280985

Gorsel 8:David Bowie ve Kansai Yamamoto

https://tanmydesign.com/en/news/tmd-welcomed-mr-kansai-yamamoto-world-famous-designer-in-september-
17th-2017.html

15


https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-35280985

1970’lerin karakteristik motiflerini isinde aktif bigimde kullanan en 6nemli
sanat¢ilardan bir digeri de Amerikali fotograf¢ci ve film ydnetmeni Cindy
Sherman’dir.” Sherman (Gorsel 9) islerinde kendisini farkli rollerde kurgular.
Sanat¢inin kendisi tizerinde uyguladig1 yiizlerce canlandirmasi vardir. Bazilarinda
kadin bazilarinda da erkek roliine biiriiniir ancak bunlarin higbirisi Cindy Sherman’in
gercek anlamda bir otoportresi degildir. Sherman bir bakima queer algi etrafinda
yeniden kimlik kavramini kurgulamaktadir. Kendisine olusturdugu her bir otoporte
farkl1 platformlardan yansimaktadir. internet, magazin dergileri, filmlerden imajlarla
sonsuz bir kimlik gesitliligi sunar. Sherman’in isimsiz film kareleri dizisi sanat¢inin
tiirler aras1 yarattig1 kimlik imajlarina bir bakistir. Sanat¢1 1960’lar ve 1950’lerin B
filmlerinin sundugu klise kadin karakterlerini sorgulamaktadir. Sherman bu dizisinde
“gercek” ve “siradan” goriinmeye c¢alisan geleneksel film karelerine saldirmaktadir.

(Little, 2006: 135)
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Gorsel 9:Cindy Sherman Solda: Isimsiz Fotograf #15, 1978. Sagda Cindy Sherman — Kapak Kizi(Vogue), 1975

https://www.widewalls.ch/cindy-sherman-retrospective-npg/

Doénemin queer etkisini islerinde agikca gosteren diger sanat¢i Fotografei
Robert Mapplethorpe’dur. Islerinde homoerotizm, fetis ogeler ve kontrast
fotograflara yer veren sanatci, queer alt kiiltiirlin en karakteristik figiirlerinden
birisidir. 1989 tarihli The Perfect Moment (Kusursuz An) solo sergisinde tamamen
queer bir spektrum yaratan sanat¢i, queerin farkli katmanlarda temsillerini sunar.

Islerinin arasinda Titizlikle tasarlanmis portreler ve figiir calismalari; dramatik ¢icek
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kompozisyonlar1 renkli ve siyah beyaz; escinsel sadomazosizminin (S&M)

fotograflar1 bulunmaktadir. (Gorsel 10)

Gorsel 10:Robert Mapplethorpe Melody/Shoe 1987

https://www.moma.org/collection/works/199952

Robert Mapplethorpe’un yakin arkadagsi sarkici Patti Smith, bu baglamda yine
queer bir durus sergiler. Fiziksel ve miizik yapisiyla norm dis1 bir kimliksizlik
sergiler. Fransiz sair Arthur Rimbaud’un dizelerini sarkilarina yediren Smith’ queer
tavrin en kilit figlirlerindendir. Smith, konserleri, sarki sozleri ve yazarligiyla
cinsiyetsiz bir kimlik insast olusturur. Arkadast Mapplethorpe tarafindan cekilen
Horses albiim kapagi tam bir queer estetik 6rnegidir. Fotograf, (Gorsel 11) androjen

ince yapili, ayriksi bir Patti Smith figiirii sunar.
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Patti Smith Horses

Gorsel 11:Patti Smith, Robert Mapplethorpe tarafindan ¢ekilen Horses albiim kapagi ile

https://homejobberjr03.blogspot.com/2016/04/84-patti-smith-horses.html

Queerin tarihsel siirecinde 1980’ler ve sonrasinda moda diinyasinda kendisine
gicglii  temsil platformlar1  bulmustur. Bu doneme gelen en Onemli

anlayislarindanbirisi de dis giyim olarak i¢ giyim kavramin ortaya ¢ikmasidir.

“Belli bir sosyal statiiniin ve iffetligin géstergesi olarak giyilenve o zamanlar gégiisleri

destekleyen tek arag¢ olan korselerin aksine siityenler modernligi ifade ediyordu ve kadinlarin

govdelerini kisitlamaktan kurtarmisti.” (Fogg, 2017: 460)

Moda tasarimcilart Vivienne Westwood, Jean Paul Gaultier ve Alexander
McQueen geleneksel kaliplarin disina ¢ikan tasarimlariyla tiim diinyada biiyiik bir
etki yaratmiglardir. Bir bakima kendi queer moda dillerini paylasarak ge¢cmisin

goriintililerini queer bir tavirla glincellemislerdir.
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Queer’in bigcimsel ve moda iligkisinde kendi 6zgiin Queer algisin1 giindeme
en etkili sekilde getiren moda tasarimcisit Fransiz Jean Paul Gaultier, aslinda bir
bakima erkeklerin gogiis fetiszmiyle dalga gegmistir. Bu tavri asagidakigorsel
(Gorsel 12) tizerinden degerlendirmek bize Gaultier’in yarattigi Queer algiy1 daha iyi

kavrayabilmemizi saglar.

Gaultier pop yildizt Madonna’nin 1990 tarihli blonde Ambition turnesi igin
tasarladig1 korseyi, (Gorsel 12)sarkicinin saklamadigi cinselligini gii¢clendiren bir 6ge

olarak yorumlamustir.

Mermiyi andiran ti¢gen siityenin kontrollii, sikica dikilmis gévdesi ve fermuarl éniiyle tezat
olusturuyordu. Kaidnlarin ince belleri bir zamanlar gizli korselerle elde edilirken,
Madonna’nin beli askeri tarzda bir kemerle, normalde dis giyimde kullanilan bir parcayla

vurgulanmistir. (Fogg, 2017: 461)

Gorsel 12:Madonna, 1990°daki “Blonde Ambition” Turnesinde Jean Paul Gaultier tasarimi konik siityenli bir
korse giymektedir.

https://www.ctvnews.ca/entertainment/madonna-s-dancers-toronto-police-officer-recall-how-pop-star-was-
nearly-arrested-1.2915843
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Queer’in bigimsel iligkisi 1990’lara geldigimizde, modern sanat i¢in de farkli
platform alanlar1 yarattigina sahit oluruz. Bunlardan 6zellikle 1980’ler sonu ve erken
donem 1990’larda sert bir tepkiyle karsilanan AIDS hastaligidir. AIDS Queer alginin
en ¢ok beslendigi ve birgok Queer aktivist sanatginin dayndigi zeminlerden birisi
olmustur. AIDS temal1 igleri ve gecici enstalasyonlariyla 6ne ¢ikan sanatgr Félix
Gonzalez-Torres, Queer ve bigimsel iliskideki giincel iisluba 6nemli bir 6rnek olarak
¢ikmaktadir.

Torres, 1996’da AIDS’e bagli nedenlerle Sliimiine dek kimlik, 6lim ve
aidiyet gibi kavramlar1 ele almistir. Sanatcimin "Untitled", (Isimsiz)(Gorsel 13)
(Ross’un Los Angeles’da Portresi) adli calismasinda 79 kilo sekerle olusturulmus bir

yerlestirme yapar.

Elle yerlestirlmis, sekerlerden olugan enstalasyonda sanatcinin AIDS yiiziinden élen partneri
Ross Laycock’un viicut agirhigim temsil eder. Izleyicileri bu seker yigimindan bir parca
almaya tesvik eder. Boylece seker tiikendikce Laycock’un ¢ektigi act ve nihayetinde oliimii

goriiniirliik kazanir. (Giirmen, 9 Mayis 2019)

Gorsel 13:Felix Gonzalez-Torres, "Isimsiz", 1992

https://www.unlimitedrag.com/single-post/Kuir-sanat
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Yukarida ele aldigimizQueer’in dolayli veya direk olarak bigimsel iliskisi,
Queer bir anlatt unsuru olarak irdelenmeye c¢alisilmistir. Yukarida okuma yapilan
farkli sanatsal disiplinlerinin, Queer’in bi¢imsel iliskisine nasil entegre oldugundan

ve bu tavri nasil bir tslupla ele aldigini gozlemleyebiliriz.

Kisacas1 Queer’i kendi bigimsel algt diizleminde incelerkenQueer’in yer yer
bir sanat¢inin tamamen yarattigi bir alter egonun uzantisi ya da bir enstalasyonda
hayat bulan kimlik, aidiyet gibi kavramlara geleneksel anlat1 disinda yeni bir durus

sergileyen bir etken olarak degerlendirmek dogru bir izlenim olacaktir.

1.2.3. Yeni Cag’in Sanat Dili Sinema ve Queer

Yirminci yiizyilin 6ne c¢ikan baskin algilayist ve One c¢ikan sanat
platformlarint  belirlemeye c¢alistigimizda, glniimiiz disiiniirlerinin; ic¢inde
bulundugumuz c¢ag1 tek bir kavram altina ilistirmenin mimkiin olmadigini
savunduklarin1 goriiriz. Bununla birlikte, ¢agin dinamiklerini belirleyen en énemli
etkenler; sinemasal, gorsel ve isitsel etkenlerdir. Bu etkenler felsefe, sanat ve zihinsel

yaratim unsurlarinin en giiclii temsilcileridir.

Radyo ilebaslayan yolculuk, iginde bulundugumuz zaman dilimine imgesel
bir anlatiyr da dahil etmistir. Sinema sanat1 da bu gorsel ve isitsel ¢cagin bir ayagi
olarak kendi yaratim platfornunu olusturmustur. Buglinkii diislinsel yaratimin belki
de en giiglii alan1 olan sinema, teknolojinin diisiince tizerindeki etkisinin en iyi rnegi

olarak ele alinabilir.

Sinemac1 Andrey Tarkovski, sinemanin ortaya ¢ikisindan once de, giinliik
yasamda beliren ve teknolojik yenilikten bagimsiz tek bir sanat tiirline dahi

rastlanamayacagini soyler. (Siit¢ii, 2015: 52)

Deleuze’iin goriisiine gore, sinema sanati dnemlidir. Zira, soyut resim ve
diger sanatlarin degisime ugrayan diisiince diizlemini dile getirmeye ve disar
aktarmaya yarayan en gii¢lii ara¢ sinemanin kendisidir. Bu sav1 destekleyen bir diger

goriis ise Jean Baudrillard’dan gelir:
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“Icinde bulundugumuz bu c¢ag kendini yalmzca kameramn goziinden akan yansimalar

>

araciligiyla tammakta, bir bakima sinema ve televizyon ¢agin gercekligini olusturmaktadir.’

(Biiyiikdiivenci ve Oztii, 1997: 14)

Bu baglamda bakildiginda, sinemanin ortaya ¢ikisi bir tesadiiften cok

zorunluluga isaret etmektedir.

Tarkovski sinemanin ortaya ¢ikisini su diistincesiyle dile getirir:

“Biitiin diger sanatlar gibi sinemanin da kendine 6zgii bir siirsel anlami, kendine 6zgii bir
onceden belirlenmisligi, (predestination), kendine 6zgii bir yazgisi vardwr. Sinema, hayatin
ozgiil bir pargasini, diinyanin heniiz kavranamamis bir boyutunu, diger sanatlar tarafindan
da ifade edilememis bir boyutunu yansitmak iizere dogmustur. Daha dnce de séylemistik:
Yeni bir sanatin dogmasther zaman diistinsel bir zorunlulugun bir sonucudur ve bu niteligiyle
giintimiizde kars1 karsiya kaldigimiz bizi derinden etkileyen sorunlarmn altimin ¢izilmesinde

ozel bir rol oynar.” (Siitgii, 2015: 54)

Sinemanin en Onemli Kuramcilarindan Andre Bazin ise sinemayi
kavrayabilmek i¢in plastik sanatlara derin bir algiyla bakmamiz gerektigini savunur.
Bu bakisin 6ziine inildiginde, resim ve heykel sanatinin psikanalitik okumasina
rastlanacagindan dem vurur. Yine Bazin, bu iki sanatin temelinde mumyalamanin
varligindan s6z eder. Bazin’e gore Misirli’larin 6liimden sonra bulundugumuz maddi
diinyanin Gtesine ge¢me istegi bu iki sanatin ¢ikmasina neden olmustur. (Siitc,

2015: 56)

Modern ¢agin giiclii sanat1 olan sinema kendi biinyesinde plastik sanatlar1 da
barmdirirken kendi varligini sorgulayarak kendisine dair yeni kuramsal ¢aligmalarin
dogmasina sebep olmustur. Sinemayi edebiyat, miizik ve resim vb. gibi sanat
dallarindan ayiran en 6nemli etken ‘sinematografik imge’ nin kendisidir. Kapsadig:

biitiinliik derecesinde sinema bir imgeler biitiiniine denk gelmektedir.

Deleuze’iin sinemayla ortaya koydugu sinema felsefesi, modern toplumlarin
icinde bulundugu; ’teknolojik yapi, bireyin degisimi’ gibi algidaki Onemli
evrilmelere farkli bir bakis acis1 sunar. Bu anlamda Deleuze’iin sinema felsefesi;
‘modern toplumlarin giincel yasam dertleri ve modern diisiince algisindaki
degisimleri’ inceler. Biitiin bunlara dayanarak Siit¢ii’"den alintilayarak sunu

sOyleyemek miimkiin;

“Modern sinema kiiltiirel gostergelerimizin bir sonucudur. Sinema bu géstergelerin altini

cizerek kendimizi tamimamiza yardimcet olur.” (Siitgii, 2015: 172)
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Kisacasi sinemanin gorsel bir yaratimla ortaya koydugu bu islup, c¢oklu
diisiince ve hareketli imgelerin digsallastirilmasina olanak saglamistir. Bu hareketli
imgeler yirminci yiizyilin en 6nemli gorsel - isitsel figiirlerinden birisi haline

gelmistir.

Birinci bolimde Queer teori, onun gorsel sanatlar ile iligskisi ve bigimsel
iliskisi bakimindan nasil bir konuma sahip oldugunu incelemistik. Tiim bunlarin
151g¢1inda Queer tiim farkl platformlarda kendisine farkli kanallar iizerinden bir temsil
alan1 yaratirken bunu geleneksel olmayan bir tslup ile yaptigini séylememiz yanlis
olmayacaktir. Bunlara ek olarak sinemanin giintimiizdeki kilit konumu ve Queer ile
iligkisi bakimindan bu iki etken ¢ok giiglii bir iligskiye sahiptir. Bu baglamdaQueer’in
popiiler sinema igerisinde basmakalip 6nyargilar1 ve sablonlar1 toplumsal bir tiikketim

algis1 ekseninde sunan sinema ile simsiki bir bagi vardir.

“Feminist kuram ve escinsel politikalar agisindan tizerinde titizlikle durulan konulardan biri,
kadmnlarin ve escinsellerin Kitle iletisim araclarinda, anaakim icinde yer alan yazili ve gorsel
metinlerde nasil resmedildikleri olmustur. Basmakaliplastirma, popiiler kiiltiivel iiriinlerin
alimlanmasi siirecinde belli kolayliklar sagladigr ve anlati acisindan da kolay yinelenebilir
bir ozellige sahip oldugu icin tercih edilen bir yontemdir. Belli konulara ya da kesimlere
iliskin toplumsal onyargilar ve genel-gecer diisiinceler popiiler metinlere tasinmakta, bu
metinler, basmakalyp onyargilari, tutumlart toplumsal tiiketime sunarak pekistirmektedir.”

(Ulusay, 25 Haziran 2019)

Kisacasi1 escinsel sinema tarthi boyunca yer alan bu klise tiplemeler kitlesel
bir tiikketim unsuruna doniismistiir. Gegmis tarihlerde bir giildiiri veya asagilama
unsuru olan bu tiplemeler, giiniimiizde sinemanin giiciiyle daha 06zgiin queer

temsillere yer birakarak aktif bir degisim igerisindedir.

1.2.4. Sinemada Montaj ve Arahk Kuram

Sinemaninyukarida bahsettigimiz gorsel bir yaratimla ortaya koydugu coklu
diistince ve hareketli imgelerin digsallagtirilmasina olanak saglayan bir platform
oldugundan so6z etmistik. Bu hareketli imgeler yirminci yilizyilin en Onemli
enformasyon, Oykii, gorsel veisitsel dinamiklerini belirleyen bir temsilci haline
doniligmistiir. Sinemanin tiim bu 6zelliklerinin disinda deginilmesi gereken bir diger

onemli etkeni de hig sliphesiz sinemadaki montaj kavramidir.
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Rus yonetmen Dziga Vertovortaya koydugu sinema felsefesi ve kurgu
anlayisiyla bir devrim yaratmistir. Sovyet propaganda filmleri ¢eken Vertov,
senaryoyu, sanatsal dramayi1 ve rol kesmeyi kabullenen oyunculu sinemaya karsi
¢ikmistir. Ona gore sinemada kamera dogrudan hayatin iginde, halkin giindelik

eylemlerinin arasinda yer almalidir.

Vertov ortaya koydugu Sine-G6z kavraminda “evrenin herhangi bir noktasini,
herhangi bir zamansal diizende bir digerine baglayan soy” diye tarif eder. Yavas
¢ekim, hizli ¢ekim, bindirme, fragmantasyon, yavaslatma ve mikro ¢ekim gibi bir¢ok

kavram varyasyonun ve etkilesimin hizmetindedir.

Vertov Sine-Goz gruplar i¢in koydugu sartli talimatlarda sunu ozellikle
belirtir;

“Gozlerimiz ¢ok zayif ve ¢ok az seyi goriiyorlar. Bu yiizden insanlar gériinmeyen olgular
gormek icin mikroskobu ve uzak, bilinmeyen diinyalar: kesfetmek icin teleskobu icat ettiler. Kamera
ise goriiniir diinyaya daha derinlemesine niifuz etmek, gorsel olgular: incelemek ve kaydetmek
amaciyla icat edildi, boyleceolup biteni ve gelecekte hesaba katilmasi gereken seyleri unutmuyoruz.”
(Ergeng, 2007: 82)

Vertov’un yukarida savundugu goriis neticesinde insan gozii tiim ara¢ ve
gereglere ragmen bazi sinirlamalar yasayacaktir. Ciinkii insan, imkaninin kosulu yine
kendisi oldugundan asamayacagi bir kisitlamaya sahiptir. Goziin alimlayici bir organ
olarak limitli olan hareketi yine tiim imajlarin ayricalikli tek bir imaj yoriingesine
gore degisiklik gdstermeleri anlamina gelir. Bununla beraber kamera yalnizca bir
¢ekim aygiti olarak diistiniiliirse, o da yine kendi kosullayict sinirlamasina dahil

olacaktir. Oysa sinemanin kendisi basitce kamera degildir: Montajdir.

Montaj ise bir kavram olarak insan goziiniin olusturdugu bakis acisindan bir
insa yapisidir. Kisacas1t baska bir goziin bakis acgisindan olmayir biraktigi olgiide
varligindan sdz edebiliriz. Ote yandan montaj, insana ait olmayan bir gdziin, seylerin
icinde yer alacak bir goziin saf goriisii olarak karsimiza ¢ikar. Cevremizde bizi saran
bitmeyen bir montajdan algisindansdéz etmek miimkiindiir. Giinliik hayatimizda
yasadigimiz ambiyans igerisinde g¢evremizi ve igerisinde yer alan imajlar1 ayirt
ederek kendi kurgumuzu yapariz. Bunu cevreyi, mekan1 ve zamam birlestirerek
yarattigimiz imajlar (asamblaj) dogrultusunda olusturmaktayiz. Bu imajlar sinemanin

erken donemden beri siiren yapisina denk diiser, bu da yine montajin kendisidir.
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Vertov montaj ilkesinden hareketle, diger bir deyisle kurgu ilkeleri
dogrultusunda aralik kavramini ortaya ¢ikarmistir. Vertov’a gore iki imgenin
arasinda bir bosluktan s6z etmek miimkiin degildir. Aksine bu iki imge birbirleriyle
iliski igerisindedir. Ve yine bu iligski sinematografik imgenin kendisinden bagskasi
degildir. Vertov burada aslinda birbirleriyle uyumsuz ya da iligkisiz gibi goriinen
uzak seylerin tam da nasil bir mesafe, bosluk ve aralik yaratarak birbirleriyle yeni bir
iliski olusturduguna dikkat ceker. Buradan hareketle aralik methumuna deginmek
yerinde olacaktir.

“Aralik (Interval) Mefhumu: Matematikte, fizikte, miizikte, sinema semiyotiginde, siyasette ve
felsefede, birbirinden zaman ve mekdin i¢inde son derece uzak da olsalar, iki seyin (sesin, imgenin,

gercekligin, bireyin, diigiincenin) arasindaki yakinlik derecesini dlgen dlgiite “aralik” denir. Uzaklig

olemek ise daha kolaydw — iki nokta arasindaki mesafe gibi.”. (Baker, 2015:210)

Vertov’un izledigi yolda yine Godard, biiyilk oranda Vertov’un kurgu
analayisindan etkilenmis ve Ogrencilik yillarinda bir Vertov grubu kurarak Rus
yonetmenin film yapisina olan yakiligini agik¢a ortaya koymustur. Godard aralik
mefhumunu kendi filmlerinde de hayata gecirmistir. Godard bu aralik meselesini
yine kendi bakis ag¢isiyla agiklar. Ona gore montajda bulunan bir aralik, bosluktan
soz etmek miimkiindiir. Bu bogluk burada montaji dogurur ve modern hayatin
ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Godard’a gore yine giinliik hayatimiz igerisindeki

eylemlerimiz, kentlerimiz, edebiyatimiz hepsi birer montaj olusturmaktadirlar.

Kisacas1 modern hayat ve kapitalizm tamamen bir montaja tekabiil
etmektedir. Ote yandan montaj en sagaltilmis haliyleyine sinemada hayat bulur.
Ozetle sinemanin esas1 ve dzii montajda yatmaktadir. Sinemadaki akan gériintiilerin
sinemanin esasi olarak betimlenen montaj kavrami iizerinden okumaya calistik.
Buradan hareketle sonraki boliimde sinemadaki montaj faktorii ile hayat bulan Queer

imajlarin nasil ele alindigini1 gozlemlemeye calisacagiz.
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2. BOLUM

SINEMADA QUEER ANLATIM ve ATMOSFER YARATIMI
2.1. Sinemada Queer Anlatim

Queer teorinin diger sanat disiplinlerine gore daha etkili bir ifade alani
buldugu ‘sinema’nin 6ne ¢ikarak, Queer film anlayisini sekillendirdigini sdylemek
miimkiindiir. S6zkonusu anlayis; Queer teoriden aldigi kiiltiirel verilerden
faydalanarak, sinemanin ‘heteroseksiiel olmayan norm dis1 karakter’ yapisini gey ve
lezbiyen sinema akimlariyla birlikte tek c¢ati altinda toplayan bir arastirma alanini
ifade etmektedir. Ozellikle 80’ler sonunda escinsel ve diger toplumsal cinsiyet
kimliklerinin git gide daha goriiniir olmas: bu akimin gelisip kendi glindeminin
olugmasint saglamistir. Erkek ve kadin arasindaki bu arzu normal karsilanirken,
eccinsellik bunun anormal karsit1 olarak tanimlanmistir. Queer kavram bu noktada
Ozdeslestirilen kimlik kategorilerinin 6zellikle heteroseksiiel olmayanlarin altinda
toplandig1 bir semsiye kavrami olarak islevsellesmistir. Queer kavram ve film
caligmalar1 yukarida degindigimiz kisitlayict anlayisa karst ¢ikar ve giiclinii
direncinden alir. Zira, Queer film 6rnekleri, sadece iki baslik gibi algilanan; ‘escinsel

ve heteroseksiiel film’ gibi dar tanimlamalara kars1 durur.

Queer Kuramci filozof Judith Butler’a gore;

“Toplumsal cinsiyet ve cinsellik mutlak kimlikler degil, performansa dayali eylemlerdir.
Butler, “Toplumsal cinsiyet niteliklerinin disavurumsal degil de performatif olmalarmmin, bu
niteliklerin ifade ettikleri, disavurdurdukiar: veya ortaya koyduklar: séylenen kimligi aslinda

fiilen olusturduklar: anlamina geldigini” soyler.” (Butler, 2008: 231)

Toplumsal cinsiyet niteliklerinin ve edimlerinin, bir bedenin kiiltiirel imgesini
gosterme veya iiretme bigimleri performatifse, bir edimin veya niteligin &lgisii
olabilecek, onceden var olan bir kimlik yok demektir; hakiki ya da sahte, gercek ya
da carpik toplumsal cinsiyet edimleri ortadan kalkacak, hakiki toplumsal cinsiyet
kimligi soyutlamasinin da diizenleyici bir kurgu oldugu aciga ¢ikacaktir. (Butler,
2008: 231)

Bu bakis acgisiyla Queer kuram; toplumsal cinsiyet ve diger kiiltiirel, tarihi

unsurlar1 kabul etmez. Ona gdre bu kimlikler toplumsal olarak insa edilmis kurgusal
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kavramlardir. Bu kurgusal altyapt Queer’i en ¢ok tetikleyen unsurlarin basinda

geldigi gibi, sinemayla olan iligkisine de 151k tutar.

Queer film, Queer kuramin dayandig1 yapidan beslenen ve ‘heteronormatif
algi’y1 sorgulayan bir platforma dayanir. Dolayisiyla, gey ve lezbiyen filmi gibi
kavramlar1 da kendine Ozgii ifadesiyle yeniden sorgular. Diger yandan akim,
sinemadaki cinsel kimlik ve temsillerinin sabit bir yapidan ¢ok stirekli bir degisime
ugradigim1 kabul ederek, kendi filmlerindeki heteroseksiiel yapinin disinda kalan

karakterleri, arzu ve liretim etkenlerini de inceler.

Son zamanlarda ana akim sinemada yiikselen temsillerinin c¢oklugu ise,
Queer’in giincelligini ve kazandig1 giicii gozler Oniine sermektedir. Zira, onceleri,
kiiciik biitceli ve yeralt1 ya da camp® gibi tarzlariyla 6ne cikan escinsel yonetmenler
onciiliigiinde giindeme gelirken, artik ana akim sinemanin yildiz oyuncular1 ve

heterosekstiel yonetmenlerin de ilgi duydugu bir alana dontigmiistiir.

Biiyiik stiidyolar tarafindan sadece gise amacl ¢ekilen ve zaman zaman
homofobik mesajlar tasiyan Hollywood yapimlarinin ¢oklugu diisiiniiliirse, Queer
filmlerin yarattig1 yanki ve buna baglh biiyiik ve hizl1 degisimler olduk¢a sasirticidir.
Bu atilim, oOnceleri s1§ ve klise betimlemelere dayandirilan ‘queer temsiller’in
cesitlenip derinleserek, ana akim sinemada sesini duyuramayan; ‘azimnliklar, afro
amerikalilar, latinler, gogmenler ve escinseller’ i¢in de yeni ve 6zgiin bir goriiniirlilk

imkanisaglamasiyla pekismistir.

Omek vermek gerekirse, 6zellikle son yillarda ana akim sinemada daha
belirgin yer bulan Brokeback Dagi (Brokeback Mountain, 2005), iki Kadin, Bir
Erkek (The Kids are Alright, 2010), Mavi En Sicak Renktir (Blue Is The Warmest
Colour, 2013), Carol (2015) gibi daha ‘derinlikli queer temsilleri’ne yer veren filmler

etkili olmustur.

!Camp estetigi Queer filmlerde estetik giizellik anlaminda kullanilmamaktadir. Daha cok
arkaik anlamda hissedis (estetis: hissedis:estetik) olarak yer alir. Kamp estetigi kisaca; ironiden,
istismardan, teatral bir gosteris tekrarindan olusurken ironi, sakalar veya komik olmak anlaminda
degil; uyumsuzluga isaret eden bir alginin tasviri olarak yer almaktadir. Yapilan bir sey ile elde edilen
sonu¢ arasindaki uyumsuzluga denk gelen sey olarak da tanimlanabilir. Tesadiifi bir ironi degildir.
Tamamen bilingli {iretilen bir tanima isaret eder. Camp ironiyi kullanarak istismar etmek ister.
Ornegin feminenligin ve maskiilenligin bir Queer filmde toplumsal cinsiyet anlaminda ironiyle
istismar edilmesi.
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Yukarida adi gegen yakin donem Queer filmlerin goriiniirliik kazanmasi
bakimindan bir sonraki boliimde escinsel filmlerin ilk ima edilis anlarindan

sinemadaki sonraki donemde kat ettigi yolculuga odaklanacagiz.

2.1.1. Sinemanin Oncii Queer Ornekleri

Konumuz agisindan onem tasiyan karakteristik ‘queer’ Ogelerin tanimini
yapmak ya da c¢ok net saptamalara ulasmaya calismak ise oldukca zorlayici
goriinmektedir. Zira, film calismalarin1 cinsel kimlik insas1 {izerinden ele alan
Benshoff ve Griffin de queer sinemanin ‘oldukca kafa karistirict’, belirsiz ¢izgilere

sahip yapisindan bahsederken su sorulari glindeme getirirler;

“Queer sinema sadece gey ve lezbiyen sinemacilar iizerinden mi var olmaktadir?
Heteroseksiiel bir yonetmen tarafindan cekilmis olsa da queer etki devam etmekte midir?
Filmdeki bir figiiriin gey veya lezbiyen olmasina kim, ne zaman karar vermektedir?” (Ulusay,

7 Mayis 2019)

Diger yandan, ‘temsil meselesi’nin sinemanin ilk giinlerinden beri inanilmaz
degisimlere ugramis olmasi, giiniimiizde ¢ekilen bagimsiz Queer filmlerin dokusunda

da kokli kiiltiirel ve tarihi farklar yaratmistir.

Kitlelerin en biiyiik doniistiirii gliglerinden birisi olan sinema, insanlarin

dissal ve igsel diinya algilarinda 6nemli bir role sahiptir.

“Sinemanin, kadinlik ve erkeklik hallerinin tanimlanmasinda ve bu tanimlarla ilgili imgelerin
olusturulmasinda énemli bir toplumsal rolii oldugu bilinmektedir. Cinsellik ve kadin ve erkek
imgelerinin insasi, feminizmin etkisiyle film c¢alismalarmda onemli bir konu haline
gelmigtir.” (Ulusay, 7 Mayis 2019)

Zira ana akim sinemanin Queer temsillerini tek boyutlu ve manipiilatif

orneklerle art arda betimlemesi kitlelere gergekten uzak bir anlatim sunmustur.

Tiim bu karmasik veriler ekseninde, film ¢alismalari, sinema tarihinde farkli
donemlerde ve farkli bi¢cimlerde karsimiza ¢ikan; ‘popiiler sinema’, ‘sanat sinemasi’
ve ‘avantgarde’ gibi kategorilere ait yapimlarda karsimiza ¢ikan ‘toplumsal cinsiyet’

ve cinsellikle ilgili temsilleri, agik ya da ortiik imalari, uylagimlari, heterosekstiel ve
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escinsel sinemacilarin filmleri arasindaki benzerlik ya da farkliliklar analiz etmenin

olanaklarini saglar. (Ulusay, 7 Mayis 2019)

Dolayisiyla, cinsellik ve kimlik alt okumali bu filmlerin, sinemayla kurdugu
iliski biiyiik 6nem kazanmaktadir. Ornek verecek olursak, pek ¢ok arastirmacinin da
sOziinii ettigi Un Chant d'Amour (1950) (Ask Bir Sarki) adli film, yazar ve yonetmen

Jean Genet tarafindan tamamen ‘queer arzular’a dayanarak ¢ekilmistir.

Film, gectigi donemin simirlar1 belirlenmis cinselligini ve bu durumun
yarattigi baskiyr bir hapishanede gecen iki mahk(m {izerinden ele alir. Genet,
kullandig1 yar1 ¢iplak viicutlar ve erotik imgelerle giiclii bir bagkaldir1 etkisi insa
eder. Filmin asil dayandig1 konu; ‘cinselligin kimlik 6zdeslesmesindeki onemi’dir.
Escinselligin daha ¢ok hastalik olarak tanimlandigi bir donemde, Genet kendine has
imgelerle bunun tedavi edilecek bir hastalik olmadigini anlatmaya caligir. Film
boyunca; ‘tutku, dokunma ve temas’ gibi kavramlar1 diigsel bir lislupla ele alir. Bu
filmin pek ¢ok kaynak tarafindan da belirtildigi gibi; queer arzu ve cinsel kimlik’

izerine odaklandigin sdylemek miimkiindiir.

2.1.2. Erken Donem Queer Sinema ve Temsilleri

Escinsel karakter temsilleri sinemanin ¢ok erken donemlerinde iistii kapali bir
bicimde yerlerini almiglardir. 1895 tarihli William Dickson yonetmenligindeki The
Gay Brothers filmi, bu erken donemin 6nemli 6rneklerinden birisidir. Filmde dans
eden iki erkek figlirii ve onlara keman ¢alarak eslik eden bagka bir erkek karakter yer

alir.

Vitagraph Stiidyolar tarafindan gosterilen The Spy (1907), alayl bir {isluba
sahip olan When Women Win (1909) ve bir DW Griffith filmi olan Getting Even
(1909) da sinemanin erken donem ‘queer’ anlatimli filmleridir. Bu filmlerde ‘erkek
rollerini canlandiran kadin oyuncular’ ve ‘kadinst erkek oyuncular’ ilk queer
imgeleri sunmuslardir. Bugiinkii algiyla s6z konusu imgeleri degerlendirdigimizde,
donemin sert ve tutucu stiidyo filmleri i¢inde gizli bir escinsel arzuyu yansittiklar
sOylenebilir. Hollywood’un en ¢ok kullandig1 karakter ve imgelerden birisi dekiritan
feminen davranigh erkek figiiriidiir. Bu figiir, stiidyolara kar getiren genclik

filmlerinde de bolca yer almistir.
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Hollywood i¢in ‘kiritan erkek’ kahkahalarla izlenen bir klise haline gelmistir.
Bu filmler, o donemin escinsel temsillerinin bir giildiirii unsuru olarak ele alindigini

gosterir.

Ornegin, Charlie Chaplin hem ydnetip hem basroliinde oynadig1 1916 tarihli
Behind the Screen filminde erkek cocuk kiligindaki Edna Purviance’1 biiyiik bir
tutkuyla 6pmektedir. Eric Campbell tarafindan canlandirilan sahne gorevlisi ise,

onlarla dalga geger ve gey ¢ifti kiiclimser.

1920’11 yillarda ¢ekilen ¢ok sayida western filmde ise, kadinst davranan veya
kadin kiligindaki erkek karakterler mago kovboy figiirlerin arasinda birakilarak
giildiiri unsuru olarak kullanilmistir. Bu filmlerin basinda; The Soilers (1923), With
Love and Hisses (1927) ve Liberty (1929) sayilabilir.

[k lezbiyen imgeleri ise 1920’lerin sonuna denk gelir. Alman Yapimi1 1929
tarihli Pandora’s Box ilk lezbiyen film olarak goriilebilir. 1931 yilinda ¢ekilen bir
diger Alman filmi Madchen in Uniform, Amerika ve Ingiltere’de gosterilen ilk
lezbiyen filmi olmustur. Tutucu bir yatili okulda gegen filmde, Hertha Thile
tarafindan canlandirilan Manuela okuldaki muhafazakar tutuma karsi ¢gikarak aradigi

mutlulugu asik oldugu 6gretmeni Bayan von Bernbourg’da (Dorothea Wieck) bulur.

Doénemin 6ncii yonetmenlerinden olan Leontine Sagan’in bu lezbiyen klasigi
o donemde Almanya ve diinyada biiyiik bir yanki uyandirmistir. Almanya’da yilin en
1yl filmi 6diliine aday gosterildigi gibi, New York’un World Telegram gibi 6nemli
gazetelerinden birisinde elestirmenler tarafindan yilin en iyt on filminden birisi
secilir. Escinsel yonelimin kati bicimde elestirildigi bir donemde bu filmin tiim

diinyada yakaladig1 basar1 olduk¢a 6nemlidir. (Davies, 2010: 25)

1930’larda Jean Cocteau tarafindan g¢ekilen ve ydnetmenin carpici stilize
tislubunu yansitanlarla, 1950’lerde Jean Genet’nin yaptigi filmler dénemin queer

anlayisini dile getiren 6nemli 6rneklerdir.

Cocteau’nun 1930 tarihli Le Sang d'un Poete filmi, fantastik Ogeler
barindiran 6nemli bir erken donem eseridir. Jean Genet’nin 1950 tarihli Un Chant
d’Amour (Bir Ask Sarkisi) ise, fantastik 6gelerin yani sira, hapishane ve erotizmi bir
araya getirir. Genet, filmde iki asigin tutkusuna odaklanir ve stilize bir anlatimi

benimser.
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Escinsel temsiller Avrupa sinemasindaki queer anlatiya oranla Hollywood’da
daha farkli bir iislupla anlatilirlar. Zira, daha ¢ok bir giildiirii unsuru, acinacak ya da
korkuyla ¢izilen ¢ercevelerde kendilerine yer bulmuslardir. 1930°1u ve 40’11 yillarin
filmlerinde gey karakterler, erkek basrol oyuncusunun efemine hareketlere sahip
arkadasi olarak yer almislardir. Bunun nedeni, erken queer sinema ddneminde
Hollywood’un Avrupa’ya kiyasla ¢ok daha sert ve ayrimci bir tutum iginde
olmasidir. Gey figiirler 1950’lerden 70’lere kadar neredeyse hep karamsar, duygusal
acidan dengesiz ve intihara egilimli olarak c¢izilmislerdir. Bu filmlerde
heteronormatif alginin yine heteronormatif algiya sahip bir sinema izleyicisine

sunuldugunu sdyleyebiliriz.

1930’1ar Hollywood’una baktigimizda, stiidyolar arasinda yurtdisindan yildiz
ithal etme yaris1 yasandigin1 soyleyebiliriz. Basi ¢ceken isimlerden Marlene Dietrich,
androjen kimligi ve giyimiyle queer arzunun en énemli figiirlerindendir. 1930 tarihli
Morocco filminde, Dietrich’in oynadig1 karakter, gece kuliibiinde soyledigi sarkiyi
bir kadin1 operek bitirir. O dénemin riiya iiretim makinesi olan Hollywood i¢in, bu

sahne biiyiik sansasyon yaratmistir.

Bir diger ithal yildiz Greta Garbo’nun oynadigi celiskierle dolu lezbiyen
Isveg Kraligesi rolii de bu donemin 6nemli queer imgelerindendir. 1933 tarihli Queen

Christina filminde Garbo, Elisahbet Young’1 tutkuyla &per ve sert tepkiler alir.

Diger yandan, 1930’larda adin1 posta bakant Will Hays’den alan Hays
yonetmeligi ile Hollywood kendi sansiir uygulamasina baslar ve filmlerdeki escinsel

karakterler tiimiiyle ortadan kaldirmaya ¢alisilir. (Davies, 2010: 26)

Bu yo6netmeligin baskisiyla yapimer ve yonetmenler daha imali ve sembolik
bir anlatima zorlanir. Onceki donemlerdeki ‘kiritik karakter’ bu kez hakettigi
varsayilanintihar, mutsuzluk gibi hazin sonlara layik goriiliir. Bu donemde gey
karakterler i¢in belirlenen sonlar arasinda; vurulmak, intihar etmek ya da yanarak
O0lmek gibi ¢esitli hiikiimlii cezalar s6z konusudur. 1956 tarihli Tea and Sympathy

filmindeki kadins1 erkek figiirii yenilenerek zayif ve aciz bir karakter temsili sunulur.

Kurban escinsel imgesinin yani sira, kurban eden ruh hastasi, psikopat, katil
ya da sapkin canavar rolleri de bigilen rollerden birisidir. Bu algiyr kullanan
filmlerden birisi 1936 tarihli Dracula’s Daughter’dir. Filmde Dracula’nin kizi Marya,

kurbanlarin1 6ldiirmemek i¢in kendisini zorlamakta ve onlar1 bastan ¢ikararak elde
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etmeye caligmaktadir. Queer ve lezbiyen arzu kodlar1 bu filmde oldukga ilging bir

sekilde kullanilmistir.

Bir diger carpici 6rnek ise siiphe ustasi yonetmen Alfred Hitchcock’un
1948°de cektigi Rope'tur (Oliim Karari1-1948). Hitchcock cinselligin karanlik
arzusunu saplantili bigimde isleyen bir sinemaci olarak filmlerinde queer arzu ve
motivasyonu Kkarakterlerine zekice adapte etmistir. (Davies, 2010: 27) Rope’ta
(Gorsel 14) escinsel imalar kullanarak gey cocuk katilleri Leopold ve Loeb’in
hikayesine odaklanmistir. Rope’taki cinayet vakasi ve escinsel katiller daha sonra
Yeni Queer Sinema’nin aktivist ve oncii yonetmeni Tom Kalin tarafindan stilize bir

bicimle Swoon (1992) adl1 yapiminda tekrar giindeme gelmistir.
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Gorsel 14:Rope filminin posteri — Alfred Hitchcock, 1948

https://www.imdb.com/title/tt0040746/mediaviewer/rm449449472

Hitchcok’un eserine derinlikli bir bakis yaptigimizda, Rope filminin hala
birgok queer yonetmen ve elestirmen tarafindan farkli okumalarla analiz

edilencarpicibir esere doniistiigiine sahit olmaktayiz. Bunun en 6nemli sebeplerinden
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birisi filmin bir yandan escinsel imgesini kliselestirirken, bir yandan da onu altiist
ederek yeni bir mecra yaratmistir. Filmin oyun yazar1 Arthur Laurentsgeydir ve filmi

tamamen Queer bir tutku cinayeti etrafinda tasarlayarak kaleme almustir.

Gorsel 15:Rope (1948) filminin {i¢ dnemli basrol oyuncularindan James Stewart, John Dall, ve Farley Granger’in
ayni gergevede yer aldig bir kesit.

https://www.imdb.com/title/tt0040746/mediaviewer/rm2112000

Rope filminin hikayesi aslinda yukaridaki gorselde (Gorsel 15) yer aldigi gibi
solda Phillip ve sagda Brandon arasindaki cinsel zayifliklara dayanmaktadir. Ikisi,
ahlaki ve fiziksel olarak {stiinliigiinii eve ¢agirdiklar1 konuklara kanitlamak isteyen
tistii kapal1 bir escinsel cifti canlandirmaktadirlar. Bu ¢ifte gore dogru veya yanlis
kavramlari tamamen siradan insanlara ait olgulardir. Kusursuz cinayetin var
oldugunu kanitlamak amaciyla eski sinif arkadaslart David’i bir halatla bogarak
oldiiriirler. Daha sonrasinda Phillip ve Brandon cesedi kendi salonlarinda bulunan bir
sandiga yerlestirirler ve bu sandig1 oturma salonlarinda bir aksam yemegi daveti igin
kullanirlar. Film grafik olarak bir siddet igermez. Hitchcock bunu incelikli yazilmis
senaryosunun gerilimli diyaloglariyla yapar. Hatta filmin bir yerinde Nietzsche'nin
Ubermensch (Ustiin Insan) teorisine yonelik bir konusma bulunmaktadir. Filozofa

gore;
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Mevcut ahlak yapist kéle ahlaki ile sekillenmistir. Esitlik kavramina karst ¢ikar. Insanin
gercek dogast olan “giiclii olma istegi” ihmal edilmektedir. Ahlak giiclii olmaya gore yeniden
tammlanmalidir. Ona gore cevresindeki kiiltiir bir ¢okiis icerisindedir. Hristiyanlik ilk zamanlarindan
beri kdleler arasinda yayilmis, yoksul ve ezik insanlarin saplantisi olmustur. Hristiyanlikla sekillenen
bati kiiltiirii dekadens(¢okiis) icindedir ve yapilmasi gereken, ona ait her geyi yenilemektir. Her seyi
yeniden degerlendirecek, apayrt ahlaki ol¢iitlerle donanmis ve giiclii olma istegini yasayan insan da
tistinsan (iibermensch) 'dir. (Yiicel, 27 Haziran 2019)

Nietzche yine istiininsanin, insanoglunun nihai amacit oldugundan sz eder.

Ona gore insan asilmasi gereken bir varliktir. Her varlik kendisinden iistiin bir

sey yaratmistir: kisacasi insan kendisini agmalidir.

Hitchock, Nietzche’nin bu gorlisiinii filmine inanilmaz bir zekd ve
ironiyleyerlestirir. Bu goriis escinsellerin isledigi sucun dogru veya yanlis
anlasilmasindan ¢ok bir gerilim 6gesi olarak izleyiciyi siirekli diken {istiinde tutmaya
yarayan bir motiftir. Hitchcock bir yoenetmen olarak Rope filminde ahlak dersi
vermez. Daha c¢ok karakterlerinin kendi nevrozlari dogrultusunda, toplumsal bask1 ve
tutumlarinin sonucu olarak sergiledikleri davranisla ilgilenmektedir. Sonu¢ olarak
Rope, Hitchcock’un ince niianslarla escinsel imalar1 kullandigi 6nemli bir eseridir.
Yonetmen karakterlerinin nasil algilanacagini tamamen seyircisine birakarak onlarin

zekasina deger veren bir durus sergiler.

Hitchcock’un bir diger escinsel altmetin tasiyan filmi Shadow Of A Doubt
ise, gorliniiriin altindakiyle ilgilenir. Aileye gelen gizli tehdit figliriinii ele alarak
cesitli queer gondermeler igerir. Hitchcock escinsellige siki bir sansiiriin uygulandigi
bu dénemde bile, kendi tislubuyla istedigi imge ve sembolleri zekice secip herkesin

algisiyla oynamistir.

Ayn1 donem Avrupa’sinda ise, queer sinema i¢in ¢ok daha 6zgiir ve yenilik¢i
bir ortam s6z konusudur. Yapimci, yonetmen ve oyuncular queer kavrami iizerine
insa edilen filmlerde rahatlikla ve goniilli olarak calisabilmislerdir. Avrupa’da

1940’larin sonuna kadar giiclii queer yaklagimli filmler ¢ekilmistir.

Orneklerin basinda; 1942°de Italya’dan Luchino Visconti’nin ¢ektigi
Ossesione ve Fransa’dan diigssel sinemasiyla one ¢ikan Jean Cocteau’nun Orphee’si
sayilabilir. Bu donemde yillarca giin 15181ina ¢ikamayan Jean Genet'nin Fransiz

yapimi Un Chant d’amour’u bir istisnadir.
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Ingiltere ve Birlesik Devletler’de ise hala gizli alt metinler etrafinda donen
queer filmlerin ¢ekildigini goriirliz. Zaman igerisinde izleyiciler bu filmlerin
soylemek isteyip de sodyleyemedigi seyleri bu alt metinler iizerinden okumaya
baslamiglardir. Hays Yonetmeligi geregince agir sansiir ve makaslama nedeniyle
60’lar Oncesi escinsel temali filmlerde queer etki gizli semboller ve imalarla dile

getirilmistir.

Ornegin 1950 tarihli Joseph L. Mankiewicz tarafindan yonetilen All About
Eve (Perde Aciliyor) (Gorsel 16) filmi tamamen lezbiyen imalar -etrafinda

donmektedir.

Gorsel 16: Anne Baxter ve Bette Davis, All About Eve - Joseph L. Mankiewicz, 1950

https://www.imdb.com/title/tt0042192/mediaviewer/rm3233687552

Hollywood’un en kiilt gey ikonlarindan Bette Davis, Margo Channing
karakteri ile yaslanan basarili bir oyuncuyu oynamaktadir. Filmde oyuncu, yerini
heran geng bir aktriste birakma tehditi altindadir. Tiim bunlara ek olarak etrafinda
ona hayranligini dile getirecek, tapacak birisinin ilgisine ihtiya¢ duymaktadir. Ve bu
ihtiyactmi  Eve (Anne Baxter) karasilayacaktir. Baglarda Eve Marggo’'nun

asistanligini tistlenir gibi goriinsede zamanla Margo’nun yerini ve hayatindaki adami
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elde etmeye calisacaktir. Bette Davis kariyerinin en 6nemli performansini sergiler.
Eve karakteri lezbiyen olarak kaleme alinmistir. Fakat cinsellige ait ima ve her sey
sonradan filmin senaryosundan g¢ikarilmistir. Buna ragmen filmin alt metnini
okuyabilen seyirciye ve 6zelliklere geylere gore escinsel alt alt metin oldukga agiktir:
Eve’nin Margo’ya yaklastigi ve Eve’in oda arkadasimnin yer aldigi gizli sahnede
Margo’nun erkek arkadasi Bill Shampson’a doniip ‘Sizi gidi sizi! — siz iki asik ne

yapiyorsunuz bakalim?’ dedigi sahnede imalar agikga ortadir. (Davies, 2010: 50)

Fimin escinseller tarafindan begenilip sahiplenmesinin en Onemli
nedenleriden birisi de Hollywood’un gey ikonu Bette Davis’dir. Filmde hirsli ve
yildiz tahtin1 birakmak istemeyen Margo roliiyle Davis, geylerin olumlu bir tavirla
betimledigi sekilde tam bir ‘kaltakti.” Filmin ¢izdigi kariyer hirsi, yildizlasip
parlamak ve goriiniir olma arzusu birgok escinsele dogrudan hitap eden ve filmi

biiyiik bir klasik haline getiren diger 6nemli etkenlerdir.

S6z konusu kisitlamalarin etkiledigi bir diger onemli tiirde; ‘epik’ yani
‘destan’ filmleridir. Yonetmenler bu filmleri oldukca zorlu kosullar altinda ve
stlidyonun denetimi altinda ¢ekmislerdir. Stanley Kubrick’in 1960 tarihli Spartacus’ii
bliylik bir denetimden gegmistir. Zira filmin banyo sahnesinde Laurence Oliver’in
canlandirdigi Romali General, kole roliindeki Tony Curtis’e kur yapmaktadir ve

filmde; ‘salyangozlar ve istiridyeler’ sahnesi tamamen kesilmistir. (Davies, 2010: 28)

1959 tarihli Ben Hur filminde bagroldeki tarihi epik sinemanin kiilt oyuncusu

Charlton Heston filmin yogun escinsel alt metne yer vermesiyle zorlanmistir.

Gorsel 17: Rock Hudson escinselligini kariyeri boyunca gizlemeye ¢alismustir.

http://oukas.info/?u=Rock+Hudsons+Wife+Secretly+Recorded+His+Gay+Confession
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Ote yandan, 1950’lerden itibaren artan eril kavram ve gey karsit1 alg1 sert bir
donem baslatir. Ornegin dénemin en biiyiik yildizlarindan Rock Hudson (Gérsel 17)
kendisini sahte bir imajla sunmustur. Hatta bir mektuptan ¢ikan skandal nedeniyle
sahte bir evlilik diizenlenmis ve evlenmistir, senaristler oynadig1 filmlere alayci
roller yazmistir. Ornegin 1959 tarihli Pillow Talk filminde; bir kadimi bastan
cikarmak i¢in gey rolii yapan Tony Randall ile yakinlasir. Escinsel bir erkegi taklit
eden heteroseksiiel bir erkek rolii, escinsel olan Hudson agisindan ironiktir. (Davies,

2010: 28)

Bu donemde, Hollywood’da gilimiis ekranin pek cok biiyiileyici erkek
yildizinin escinsel oldugu bilinmemekte ve hayranlari onlart asla gey kimlikleriyle
ozdeslestirememektedir. Ornek verdigimiz Rock Hudson, 1984 yilma kadar AIDS
oldugunu agiklamamigtir. O yil kimligi ortaya ¢ikmis ve kisa siire sonra hastaligi

nedeniyle 6lmiistiir.

Doénemin normlarima uymayan ve farkli kisiligiyle 6ne cikan en onemli
yildizlardan birisi Marlon Brando’dur. Kendisi escinsel deneyimler yasadigini ve

utanmadigini agik bir sekilde sdylemistir.

Gorsel 18: Marlon Brando, Annemin Ogrettigi Sarkilar, 1995

Doénemin bir diger biiyiik yildizlarindan birisi olan James Dean de, escinsel
oldugu bilinen mekanlarda goriilmiis, Brando’nun kariyeri ve kisiligine hayranligin

sikca dile getirmistir. Hatta Brando, Dean’in kendisinin sahip oldugu hayata
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hayranligin1 Songs My Mother Taught Me (Annemin Ogrettigi Sarkilar) (Gérsel 18)
kitabinda da dile getirir.

James Dean’in kariyerinin en 6nemli filmi Rebel Without A Cause [Asi
Genglik] (1955) oldukga ironiktir. Filmde basrolii paylastig1r Sal Mineo, canlandirdigi
John 'Plato' Crawford karakterini derin bir incelikle isler. JamesDean’incanlandirdigi
Jim Stark’a asik olan yalniz escinsel roliinde giiglii bir performans ¢ikarir ve en iyi

yardime1 erkek oyuncu dalinda Oscar’a aday olur.

Mineo 6zel yasaminda da escinselligini saklammais ve bisekstiel oldugunu
dile getirmistir. 1976’da bigaklanarak oldiiriilene kadar sik sik erkeklerle birlikte
goriildiigii i¢in bircok hayrani onun gey olduguna inanmistir. Mineo, kariyeri ve
yasam tarziyla sert elestirilere maruz kalan gey imajini sarsmis ve escinsel aktorlerin
Onlini agmustir. Yine de oOldiriildiigiinde, cinayeti escinsel yasam tarziyla
iligkilendirilmis ve 1979°da katili yakalandiginda olayin bir soygun sirasinda oldugu
ogrenilmistir.

50’lerin en popiiler oyuncularindan Montgomery Clift ise, Mineo’nun ag¢ik
yiireklilikle yasadigi hayat tarzin1 hayran kitlesine karst imajini korumak igin
saklamay1 yeglemistir. Ne var ki, setlerde ve Hollywood’da bilinen yasam tarzi ve
gizlemeye calistig1 tercihleri onu agir bir bunalima sokmus, alkol ve uyusturucu
kullanim1 sonucunda gecirdigi kalp krizi nedeniyle o da Sal Mineo ve James Dean

gibi ¢cok genc yasta yasama veda etmistir. (Davies, 2010)

Nitekim 50°1i ve 60’11 yillarda birgok escinsel aktor kendi yasam bigimlerini
gizledikleri i¢in mutsuz bir ¢ergevede kariyerlerini siirdiirmeye calismislar, ¢cogu

alkol ve uyusturucu kullanarak, bazilar ise sosyalleserek hayatta kalmaya caligsmistir.

Zor yillar olarak bilinen bu siiregte, escinsel izleyiciler kendilerine atif iceren
alt metinleri rahatlikla okuduklar i¢in, ‘riiya makinesi Hollywood’un baskilamaya
calistig1 escinsel tiplemelerle kendilerini ve stiidyolarin biiylik kadin yildizlarini
O0zdeslestirmeye baglamiglardir. Bu sayede Hollywood istem disi da olsa, ‘gey
ikonlar’ini, escinsel izleyicilerin taptigt ‘diva’larini yaratmistir. Judy Garland, Bette
Davis, Joan Crawford, Rita Hayworth biiylik birer ikona doniligsmiisler, giyim tarzlar

ve diinya goriisleriyle adeta idol haline gelmislerdir.

Donemin filmlerinden ornek verecek olursak; yukarida s6zii gegen

oyunculardan Judy Garland’in da rol aldig1 Oz Biiyiiciisii’'ndeki naif ve kirilgan aslan
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cok giiclii ve kompleks alt metinlere sahiptir. Aslan, (Gorsel 19) Garland’in oynadigi
kirmiz1 ayakkabili Dorothy’ye soyle der;

“Evet kiiciik hamm, inamin kiz gibi gorviinmek icin dogmus olmak ¢ok kotii... Korkarim,

inkdredilecek bir sey yok, ben ¢itkwrildim bir aslamim...” Korkak Aslan (Bert Lahr), The
Wizard Of Oz (Oz Biiyiiciisii) (1939) (Davies, 2010: 32)

X o/ Ae
Y METRO-GOLDWYN-MAYER'S TECHNICOLOR TRIUMPH!

Gorsel 19: The Wizard Of Oz - Victor Fleming, 1939

https://www.imdb.com/title/tt0032138/mediaviewer/rm1685585664

Donemin escinsel arzu ve sembollerini kullanan 6nemli filmleri arasinda
Marilyn Monroe’nun kariyerinde biiyiik sicramalar saglayan Gentlemen Prefer
Blondes (1953) da vardir. Filmde Jane Russel, viicutlarin1 yaglanmis kas gelistiren
erkeklerin bulundugu bir spor salonunda goriilmektedir. Bu erkekler hep bir agizdan
‘queer’ alt metni desteklercesine “Ain’t there anyone here for love?” sarkisini

sOylemektedirler. Sarkinin sozleri bastan sona escinsel ima i¢cermektedir.

Benzer ipuglarindan bir¢ogunu barindiran bir diger film ise, karsi cins
rollerinin ezberini bozan Some Like It Hot’tir (1959). Filmin efsanevi yildiz

kadrosunda; Marilyn Monroe, TonyCurtis ve Jack Lemmon bulunur. Bu film
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mafyadan kagmaya calisan iki erkegin sadece kadinlardan olusan bir orkestraya

katilmasini ve yasadiklar1 maceralari anlatir.

Diger yandan bu donem, s6z konusu gizli alt metinleri igeren 6rnekler disinda
onemli bir girisime sahne olur. 1950’lerin sonunda Sinema Filmi Y6netmeligi Ofisi,
1959 tarihli Suddenly Last Summer filmine, Amerika’nin ilk escinsel karakterini
dahil etme girisiminde bulunur. Yapim Yonetmeligi’nin yapim kurulu tiyeleri bu
girisime kendi isluplariyla yaklasir ve karakterin asla goériinmemesi kosuluyla filmde
escinsel temaya yer verilebilecegini soylerler. Tennessee Williams'in oyunundan
uyarlanan bu filmde; Katherine Hepburn ve Elizabeth Taylor’in yani sira, yukarida
sOzii gecen escinsel aktor Montgomery Clift rol alir. Film yildiz oyuncularinin yani
sira, asla kullanilmayan ‘E’ harfiyle de ilging bir yere sahiptir. Yonetmen Joseph L.

Mankiewicz donemi i¢in Oncii bir film ¢ekmistir.

Ote yandan queer filmler, avantgard ve yeralti sinemasmin &nemli
ornekleriyle yakindan iligkilidir.  1960’lar yeralti queer filmler icin Ozel bir
zamandir. 1963 yilinda ¢ekilmis ti¢ kilit ‘queer’ avantgart film bu yila denk gelir;
Kenneth Anger’mm  Scorpio Rising’i, (1963) (Gorsel 20) Jack Smith

yonetmenligindeki Flaming Creatures ve Barbara Rubin’e ait Christmas on Earth.

Gorsel 20: Scorpio Rising-Kenneth Anger, 1963

https://www.kviff.com/en/programme/film/082503-scorpio-rising/
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Bu ii¢ filmden Kenneth Anger’in Scorpio Rising filmi (Gorsel 20) avantgart queer
sinema ig¢in kiilt bir ornektir. Film tamamen motorsikletcilerin ve Queer fetis
imgelerin birbirine ge¢mesiyle dénemin Stesinde ¢arpict bir iislupla ¢ekilmistir. Ote
yandan donemin queer dinamiklerini belirleyen en 6nemli santc¢ilardan birisi olan
Andy Warhol, The Factory (Fabrika) isimli New York’un 47. caddesinde bulunan
tiretim stiidyosunda queer sinemanin Onciisii olarak nitelen birgok filmi burada
cekmistir. Warhol, filmlerinde siirekli travestiler, fahiseler ve donemin aykir
isimleriyle ¢alisiyordu. Lou Reed’in Walk On The Wild Side klibinde de yer alan
Porto Rikolu transeksiiel oyuncu Holly Woodlawn ve Candy Darling, (Gorsel 21
Warhol’un en iyi bilinen yildiz1 ve transseksiiel ikonuAmerikali aktrisdi. Andy
Warhol'un Revolt'taki Flesh and Women filmlerinde basrol oynadi. Diger oyuncular
olarak Warhol’un Fabrika’sinin en biiyiikilhamlar1 olan Amerikali oyuncu Edie
Sedgwick ve Joe Dallesandro gibi erkek fahiseler bulunmaktaydi. Warhol escinsel
kiiltiirii tizerinden birgok filmini kendi tiretim stiidyosunda ¢ekmistir. (Davies, 2010:
70)

Gorsel 21: Candy Darling 6liim yataginda-Peter Hujar, 1973

https://conversations.e-flux.com/t/a-generation-of-artists-were-wiped-out-by-aids-and-we-
barely-talk-about-it/3664
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Bu filmlerden 6zellikle My Hustler (1965) erkek fahiselerin birbirleriyle olan
rekabetine odaklanir. Warhol kendi filmi su sekilde dile getirir:

“Filmi ben cektim ve biz ¢ekim yaparken Charles Wein de oyunculari yonetti. Film, geng bir
erkek fahiseye ve onun iki rakibine, bir diger erkek fahise ve kiza tutunmaya ¢alisan yash bir
kraligeyi anlatiyor. Oyuncular gergek hayatta ne yapiyorlarsa burada da onu yaptilar.

Mesleklerine ekranda devam ettiler. ” (Davies, 2010: 71)

Warhol, Smith ve Anger escinsel sinemasinin deneysel stiliyle queer filmlerin
evrenini inga etmede Oncii olmuslardir. 1968 yilinda Pier Paso Pasolini g¢ektigi
Teorama ile Italya ve diinyada biiyiik tepkilerle karsilasmistir. Bu baglamda 60’lar

deneysel queer filmler i¢cin 6nemli bir zaman dilimidir.

1970’lerde yeni Alman Dalgasi yonetmenlerinden Rainer Werner Fassbinder
kendi queer motiflerini tasiyan 6nemli filmlerle éne ¢ikmustir. Ozellikle Douglas
Sirk’ten aldig1 melodram anlayisiyla kendi queer algisini birlestirdigi 1974 yapimi
Ali: Fear Eats the Soul (Ali: Korku Ruhu Kemirir) (Gorsel 22) filminde; Fashi
gocmen is¢i Ali ve kendinden oldukga biiyiik 60’11 yaslarinin ortasinda bir kadin olan
Emmi’nin iliskilerine odaklanir. Film 1950’lerin melodram anlayisini daha sert
toplumsal yargilarla insa eder. Irk¢ilik, azinlik ve dislanmighigin sert bir tablosunu

sunar.

Gorsel 22: Ali: Fear Eats the Soul-Rainer Werner Fassbinder, 1974

https://www.filmlinc.org/films/ali-fear-eats-the-soul/
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YoOnetmenin son filmi olan 1982 tarihli Querelle, Jean Genet’nin romanindan
uyarlanmisgtir ve tamamen queer arzulara odaklanir. Querelle, giiclii 1s1iklandirmasi ve

plastik 6geleriyle sinemada queer tavrinin en 6nemli 6rneklerindendir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, ilk escinsel film temsillerinden 60’lara uzanan
stireci ele aldigimizda, escinselligin hep ‘tedirginlik ve korku’yla 6zdeslestirildigini
sOyleyebiliriz. Komedi filmlerindeki feminen ve kiritan karakterden, korku
filmlerinin canavarlarina kadar karsimiza; metaforik bir uzantiyla toplum disina itilen
cesitli kimliklerin bir ag¢ilimi1 ¢ikmaktadir. Bu filmlerin zorlama ve basmakalip gey
tiplemeleri ayn1 zamanda o donemin belirli toplum kurallarina gore yasamanin ne

kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.

2.1.3. Bir Doniim Noktas1 Olarak Stonewall ve Sonrasi

60’larin sonuna gelindiginde ise, Hollywood ve diinya sinemasinin diger
queer temsiller daha goriiniir hale gelir. 60’lar ayn1 zamanda; siyahlarin esitlik
miicadelesi, kadin haklari, savas karsit1 ayaklanmalar ile donemin LGBT aktivistleri

i¢in de 6nemli hazirlik yillaridir.

Harekete adin1 veren Stonewall Inn Bari’nin, acildiginda mafya tarafindan
isletildigi bilinse de sonrasinda gey bar haine gelmis ve sik sik polis tarafindan
baskina ugramistir. Bu baskinlarin birinde, rutin kontrol saglayan polislerin yerine
gecen Dedektif Charles Smythe ve Miifettis Yardimcist Seymour Pine, barda
bulunan iki yiiz kisiye kimlik kontrolii yapmak istemisler, (Gorsel 23) orada bulunan
kalabalik ise buna kars1 ¢ikmistir. Polisler tepki olarak barin sahiplerini kagak alkol

tiiketimi bahanesiyle tutuklayinca olaylar biiytimiistiir.

O donemde kapatilan iiciincii bar olan Stonewall Inn, escinsel toplulugun
sabrin1 tagirmis ve bir sembol haline gelmistir. Polis tarafindan sokaga ¢ikarilan
escinseller bagrisarak sokakta daha da biiyliyen ofkeli bir kalabaligi toplamis, bu
kalabalikta yer alan heteroseksiieller ve belirli bir orgiite bagli olmayanlarla olaydaki

toplumsal kirilma ve dayanigma biliylimistiir.
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Gorsel 23: Stonewall Ayaklanmalar1 — 28 Haziran, 1969

https://theswamp.media/learn-your-gay-history-stonewall-riots-june-28-1969

Barda kilitli kalan escinseller ve sokaktakilerle alevli bir protestoya doniisen
harekette topluluk; ’Stonewall kizlariyiz biz’ nakaratiyla hep bir agizdan sarki
sOylemis, bu olay diger isyanlar1 da tetiklemis ve LGBT toplulugu artik kendilerine
yapilacak herhangi bir ayrimciliga boyun egmeyecegini agikca dile getirmistir. Bu
bliylik hareket sonraki yillarda diinyanin her yerinde kutlanacak Onur Haftasi’nin da

baslangici olmustur.

Stonewall’in ayn1 zamanda gey ikonu Judy Garland’in 6ldigii geceye denk
gelmesi bir bagka ilging tesadiiftiir. 27 Haziran 1969 Cumagiinii yildizin 6lim
haberinin gelmesinin ardindan Stonewall Bari’ndaki ayaklanma 28 Haziran 1969
Cumartesi giinii, sabah saat 1:20’de ger¢eklesmistir ve tarihe ge¢gmistir. 28 Haziran

1970°de tarihteki ilk onur yiirliyiisii yapilmistir. (Davies, 2010)
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Gorsel 24: Tarihi bir doniigiime ev sahipligi yapan The Stonewall Inn Bar1 - New York, 2012.

https://www.biography.com/news/stonewall-riots-history-leaders

Stonewall ayaklanmasinin en Onemli etkisi kuskusuz medyada olusan
duyarhiliktir. Escinsel bireylerin yasadig1 zorluklar ve varliklar1 bundan sonra agik bir
sekilde goriiniir hale gelmistir. Bircok gazete ve yaymn kurulusu escinsellerin
hikayelerine ve miicadelelerine yer vermeye baglamistir. Bu yayilan goriiniirliik

dalgas1 sinemay1 da gii¢lii bir sekilde etkilemistir.

Anmadan gecemeyecegimiz William Friedkin tarafindan yonetilen 1970

tarihli The Boys In the Band (Gorsel 25) 6nemli bir Queer filmidir.

Film tiim ana karakterleri escinsel olan ilk Hollywood filmidir. New York’da
bir grup erkegin Manhattan’da bir arkadaslarinin dogum giiniinde bulusmasiyla
baslayip gelisir. Filmde Harold (Leonard Frey) icin yapilan partide, davetlilerden
Alan’in (Peter White) arkadaslarina heteroseksiiel oldugunu agiklamasiyla olaylar
karmasaya doniisiir. Derinlikli gey figiirleri ve diyaloglar1 ile o dénem igin Oncii bir
gbozlem iceren film, Stonewall olaylarindan bir yil sonra gosterime girmesi ve
escinsel baskilarin hi¢ yasanmamis gibi sunulmasiyla, gey algisinda olumlu bir portre
cizer. Yaratilan pozitif gey imgeleriyle de gelecek queer sinemasina 6nemli bir yol

cizilmistir.

45


https://www.biography.com/news/stonewall-riots-history-leaders

MART CROWLEY'S

“THE BOYS IN THE BAND*®

.is not @ musical,

Gorsel 25: The Boys in the Band -William Friedkin, 1970

https://www.imdb.com/title/tt0065488/mediaviewer/rm1360667392

Donemin diger 6ne c¢ikan filmleri arasinda 70’lerde c¢ekilen televizyon
yapimlar1 da vardir. Ogluna acilan gey baba roliinde Hal Holbroook’un oynadigi
That Certain Summer (1972) ve 70’lerin en Onemli oyuncularindan Gena
Rowlands’in ¢ocugunun vekaletini almaya calisan lezbiyen anneyi oynadigt A
Question Of Love (1978) filmleri, donemin escinsel algis1 ve temsilleriyle ilgili

zengin portreler icerir.

Queer imajinda camp estetigini kullanan carpict The Rocky Horror Picture
Show (1975) (Gorsel 26) filmi de queer algisini yapibozuma ugratir. Film yarattigi
drag, biseksiiel ve trans betimlemeleriyle canavar filmlerinin parodisini yapar. O

donem biiyiik bir izleyici kitlesini kendisine ¢ekmistir. Isin ilging noktasi bu
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izleyicilerin ¢ogunlugunu heteroseksiieller olusturmaktaydi. Bu sebeple The Rocky
Horror Picture Show escinsel yasam ve algisint izleyicilere sevdirdigini
sOyleyebiliriz. Filmin heteroseksiiel erkek fanlar1 bile film gosterimlerinde topuklu
ayakkabi, i¢ ¢amasir1 ve makyajla filme eslik etmekteydi. Film ¢oktan giiniimiizde

bir kiilt mertebesine ulagmustir.

Gorsel 26: The Rocky Horror Picture Show-Jim Sharman, 1975

https://www.dreadcentral.com/fearsome-facts/277282/fearsome-facts-the-rocky-horror-

picture-show-participation-guide-part-i/

Ayni donemin 6nemli filmlerinden John Schlesinger ‘in ¢ektigi 1971 Britanya
yapimi Sunday Bloody Sunday ii¢ karakter etrafinda donmektedir. Bogsanmis bir
kadin ve bir doktor arasinda gidip gelen biseksiiel bir adamin iki tarafla olan
iliskisine detayli bir bakis sunar. Kendi donemi i¢in oldukca giiglii queer temsiller
igermesinin yani sira, film, abartidan uzak ve giindelik hayatin iligki sorunlari tizerine

insa edilmistir.

Erken queer camp Orneklerinin Amerika ayagi usta yonetmen John Waters
ise, travesti ilham perisi olarak filmlerinde yer verdigi ‘divine persona’siyla aykiri
ornekler sunar. Waters, bilin¢li camp ve kotii kadin filmlerini harmanlayarak
yapmacik bir queer diinyasi yaratir. Onun filmleri daha ¢ok parodi unsuru etrafinda

donen ve kendisini ciddiye almayan, bayagilik, zevksizlik iceren, izleyicinin algisiyla
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dalga gegmeye yonelik imitasyon yapimlardir. Bunlardan; Pink Flamingos (1972),
Female Trouble (1974), Desperate Living (1977) ve Polyester (1981) ‘queer arzu’
etrafindaki saplantili sugu Oven tablolar ¢izmis, kara mizah ve camp estetigini

harmanlamislardir.

Polyester (1981) (Gorsel 27); kenar mahalleli bir ev kadinin porno film
merakli kocasinin ona sadik olmadigini 6grenmesiyle gelisen abartili bir camp
komedisidir. John Waters 6zellikle kadin taklit¢iligini ve toplumun bigtigi cinsiyet
rollerini camp etkisiyle feminenligin ve maskiilenliginkendi istismarini bilingli bir

ironiyle yapar.

- \WWATERS'

Gorsel 27: Polyester-John Waters, 1981

https://www.imdb.com/title/tt0082926/mediaviewer/rm2821560577

1970’1lerde izleyici ve gise i¢in {iretilen escinsel komedileri ¢okca goriiliir.
There Was a Crooked Man (1970), MASH (1970), For Pete’s Sake (1974), Sheila
Levine Is Dead and Living In New York City (1975 ve The Goodbye Girl (1977)
gibi yapimlar 70’ler boyunca ¢ekilen bu ucuz komedilerin baslica 6rneklerindendir.

Is that you? (1976), The Ritz (1976) ve A Different Story (1978) ise tamamen
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asagilamaya yonelik kaba escinsel komedilerden bazilaridir. Bunlardan sayilabilecek
Coin Higgins yonetmenligindeki 1978 yapimli Foul Play ise gisede biiyiik basari elde
etmistir. Filmde; escinsel disko miizigi, escinsel sakalari ima edilir ama escinsel bir
karaktere yer verilmez. Alt metinde yatan semboller yalnizca bunlar1 okumasini bilen
izleyici kitlesi tarafindan algilanabilmektedir. Film Goldie Hawn ve Chevy Chase’e
kariyerlerinde biiyiik bir sicrama yapma olanagi tanimigtir. Yonetmen Higgins ise

filmini Hitchcock’a bir saygi durusu olarak nitelemektedir.

Colin Higgins daha erken donemlerinde senaryosunu yazdigi ve Hal Ashby
tarafindan yonetilen kiilt filmi Harold and Maude’da (1971) (Gorsel 28) da ayni

yontemi uygulamis, escinsel karakterlere yer vermeyen bir escinsel filmi yapmustir.

Gorsel 28: Harold and Maude - Hal Ashby, 1971

https://www.imdb.com/title/tt0067185/mediaviewer/rm744855552

Filmde; zengin, 6liim saplantili Harold, kendisinden olduk¢a yash ve hayat
dolu Ruth’la karsilasir. Bu siradist ¢iftin yasadiklar1 aska odaklanan Ashby ve
Higgins; Fassbinder’in Ali: Fear Eats The Soul yapimindakine benzer norm dis1 bir
cizgi izlerler. Sonrasinda filmin escinsel bir agk filmi oldugunu dile getiren Higgins:
““Miikemmel bir ask hikayesi yazmistim. Ama bunu kim film yapardi ki? Bu
nedenle, ikinci bir sey daha yaptim ve oldukga igneleyici, ilging ve adetlere meydan

okumasini timit ettigim bir sey yazdim.”’ der. (Davies, 2010: 103)
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Bu dénemin sonunda cekilen Fransiz yapimi La Cage aux Folles (1979) ise
6zglin ve olumlu bir escinsel portesi ¢izen basarili bir komedi filmi olarak 6ne ¢ikar.
Filmin ana karakterleri olan escinsel ¢iftten birinin 6nceki heteroseksiiel evliliginden
olan oglu, nisanlisin1 gey babalariyla tanistirmak ister. Tanistirilma siirecinde babalar
heterosekstiel rollerine geri donerler. Film 0zgiin komedi ve sevecen escinsel
ebeveyn temsilleri icermesi bakimindan 6dnemlidir. Biiyiik basar1 saglamis ve devam
filmleri de c¢ekilmistir. 1996 yilinda Hollywood bu filmi Mike Nichols
yonetmenliginde yeniden uyarlar. The Birdcage adiyla c¢ekilen filmde Robin
Williams, Nathan Lane ve Gene Hackman basrolleri paylasir. Film yine genis
kitlelere hitap eden bir bir komedi olarak ¢ekilir. Aldigt olumlu -elestirilerle
Hollywood’un sonraki dénemlerinde de sik sik ugranan bir oyun alanina doniisiir.
Kisacas1 70’ler, 6nemli escinsel temali filmlerlerin yanm sira, kaba escinsel giildiirii

unsurlart iceren filmlerin tiretildigi bir donemdir.

Bunlardan; Sunday Bloody Sunday (1971), The Boys in the Band (1970),
Death In Venice (1971) baslica dram 6rnekleridir. Bu donemin bitisi ise baska tiirlii
bir degisime ve zorluklara sahit olacaktir. Kisacas1 1970’leritakip eden 1980’lerde
Queertopluluklarin daha bilingli bir sekilde biraraya gelmesine olanak saglamis ve
video kiiltiirti, dijital kameralar ve AIDS’in de etkisiyle Queer filmler i¢in bir gecis

ve hazirlik donemine ortam hazirlamistir.

2.1.4. 1980’ler ve Sonrasinda Yeni Queer Sinemaya Gegis

Stonewall ve sonrasinda ozellikle 1970°1i ve 80’1 yillarda ortaya ¢ikan alt
kiiltiir, gey ve lezbiyen topluluklar acisindan da farkli bir zemin olusturmustur. Para
ve tiiketimin 6n plana ¢iktig1 bu on yil ayn1 zamanda; imaj kaygisi, aggdzliilik ve
gosteris  gibi  dinamikleri de beraberinde getirmis, gey ve lezbiyenler
‘heteronormativite’ye karst durmaya calisirlarken, kendi alt gruplar1 da ¢eliski
icerisinde kalmistir. Dolayisiyla, gey ya da lezbiyen bireylerin nasil gériinmesi, hatta
nasil yagamasi gerektigine dair kat1 kaliplar belirlenmistir. Bu alt gruplar1 Stonewall

sonrasinda bir araya getiren en 6onemli etken ise AIDS olmustur.

Diger yandan, ABD’de ¢ekilen escinsel temali filmlerin siklig1 ve ele alinisi

biiyiik tartismalara sebep olmustur. Ornegin; The Village People’m gériiniirde
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otobiyografik resmini sunan bir film, disko miiziginin sonlanigini, yeni dalga rock ve

punk miizigin 6ne ¢ikisini islerken, istenen etkiyi yakalayamamustir.

Bu donemde asil tartismalar1 baslatan ve biliylik tepki getiren film 1980
yapimi Cruising’dir (Gorsel 29). William Friedkin’in Stonewall sonrasi ¢ektigi Boys
In The Band filmindeki duyarli, kompleks karakterler onciiliik yapmis, ama bu

filmiyle escinsel aktivistler tarafindan ¢ok sert tepkiler almistir.

,R United Artists
1980 LORIMAR DISTRIBUTION INTERNATIONAL
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Gorsel 29: Cruising - William Friedkin, 1980

https://footeandfriendsonfilm.com/2018/10/03/revisiting-cruising-1980/

Filmde Al Pacino, seri katili yakalamak iizere New York’un S&M gey
barlarinda takilan bir polisi canlandirir. S6z konusu karakter, sadece escinselleri
Oldiiren seri katili ararken, kendi diinyas: ve escinsel diinya arasindaki c¢izgide
kaybolur. Gorevi onun kendi cinselligini sorgulamasina neden olacaktir. Bu
senaryoda sunulan atesli ve hedonist gey hayati1 tablosundan rahatsiz olan aktivistler
ise, filmin gosterildigi her salonun 6niinde eylem yapmislardir. Filmin, escinsel
haklar1 savunucusu ve San Francisco Belediye Meclisi iyesi Harvey Milk’in
6liimiinden sonra kritik ve hassas bir doneme denk gelmesi de giicendirici bulunup
tepkiyle karsilanmasina neden olmustur. Friedkin ise, kendi filmini escinsel bir

Oykiiden cok, gerilim unsurlar1 igeren bir tiir filmi olarak degerlendirdigini dile
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getirmigtir. Ote yandan, yansittigi yanhis homofobik mesaj disinda, basariyla
kotartlmis bir gerilim olan filmin gosterime girmesinden sonra biiyiiyen tepkilerle
bircok kentte negatif kopyalar1 yakma girisiminde bulunulmustur. Geylerin siirekli
S&M barlarinda ya da disko pistlerinde takilan, uyusturucu kullanan ve olmadik
yerlerde miistehcen davraniglarda bulunan, ahlaksiz ve sapkin tiplemeler olarak
resmedilisine karsin filme tepkiler de bliylimistiir. Ne var ki Cruising, homofobik
Ogelerine ragmen, bazi gergekci sahneler igermekte ve AIDS giindeme oturmadan

yasanan doneme ¢ok da uzak durmamaktadir.

Crusing’in ardindan gelen ve doneme damgasini vuran baglica ‘homofobik’
filmler ise sdyle siralanabilir: Gozetleyen sapik escinsel komsu karakteriyle
Windows (1980), American Gigolo (1980) ve Deathtrap (1982). Bu filmler aym
zamanda, 80’lerin kotii sona mahkdm escinsel karakterlerini isleyerek homofobik

algiy1 gliglendirmislerdir.

1982 tarihli komedi filmi Partners yine olumsuz ve klise bir gey temsili igerir.
Film, Los Angeles’ta bir escinsel toplulugu icerisinde islenen cinayeti ¢ozmeye
calisan iki polis etrafinda gecer. Davay1 ¢6zmek i¢in escinsel rolil yapan iki polisten
birisi gercekten de escinseldir. Ryan O’Neal heteroseksiieli, John Hurt ise escinseli
oynar. Filmde betimlenen neredeyse biitiin trans, gey ve travestiler sorunlu, olay
cikaran edepsiz kisiliklerdir. John Hurt filmde, ¢6zmeye calistigi dava boyunca
pembe ve feminen giysiler giyen, partnerine kadin gibi kur yapan bir polis karakteri
olarak karsimiza c¢ikar. Ne var ki Partners, Crusing gibi dev tepkilerle
karsilanmamistir. Bu durum, filmin homofobik &geler i¢ermesine karsin komedi
oldugu i¢in, gerilim/dram tiirlindeki bir filme oranla daha kolay kabullenildigini

gostermektedir.

Crusing’in yarattig1 tartigmalardan sonra, 1982 tarihli Making Love filmi
daha olumlu yaklagimlar igerir. Evli bir ¢ift ve bir yazar etrafinda donen filmde,
kadin karakter, kocasinin yazara asik olmasiyla evliliklerini sorgular. Escinsellikle
yiizlesen diger karakter ise klise kaliplara sigimmadan konuyu hassasiyetle ele

almaya calisir.

Diger yandan, bu déonemde olumsuz sapkin katil tiplemelerini i¢eren 6nemli

ornekler tliretilmeye devam edilir: Dressed to Kill (Brian De Palma, 1980), Hayran
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(The Fan, Ed Bianchi, 1981) da escinsel ve takintili katil temsilinin yeniden

resmedildigi filmler olmustur.

Hollywood’un bu yillara rastlayan AIDS krizine karsi duyarsiz bir tavir
takinmast da son derece ilgingtir. Video klipler, MTV videolar1 ve tiiketim
cilgmhigmin zirvesini yasayanriiya fabrikasinda bilimkurgu-korku alt tiirlerini
harmanlayan Alien (1979) gibi filmlerle yeni gise canavarlar1 yaratilmaktadir.
80’lerin ilk yarisinda olduk¢a yapay, sig ve ataerkil kahramanlarin yer aldigi
Amerikan milliyetgiligine ve militarizmine dayanan filmler bu dénemin ilgi odag:
olmustur. Ozellikle First Blood (1982) ve bitmeyen devam filmleriyle Hollywood
AIDS’i tamamen yok saymistir. Bu donemin hemen ardindan gelen 1980’lerin ikinci
yarisi ise, daha koklii degisimlere ve escinsel filmlere yer vermistir. Gergekei, yalin

ve glindelik yasami mesafeli bir gozle irdeleyen filmler giderek artmistir.

Benim Giizel Camasirhanem (My Beautiful Laundrette, Stephen Frears,
1985, Britanya), Oriimcek Kadmin Opiiciigii (Kiss of the Spider Woman, Hector
Babenco, 1985, Brezilya- ABD), Desert Hearts (Donna Deitch, 1985, ABD), Parting
Glances (Bill Sherwood, ABD, 1986), Maurice (James Ivory, 1987, Britanya- ABD)
ve Longtime Companion (Norman René, 1989, ABD) gibi filmler, sunduklar
derinlikli insani bakisla donemin en 6nemli Orneklerini olustururlar. Bu filmlerle
birlikte, escinseller artik yalnizca sapkinliklari veya cinsellikleriyle degil, giinlik
yagsamin rutini ve siradan sorunlariyla giindeme gelip izleyiciyle bulugmuslar, azinlik
olma, yasam miicadelesi ve kendi hayatlarin1 tipki diger siradan insanlar gibi
siirdiirebilme derdiyle yansitilmislardir. Bir bakima, ¢ok boyutlu dogal escinsel
tiplemelerin ¢ogalmasiyla yeni queer sinemanin da ihtiyag duydugu zemin

hazirlanmstir.

Ornegin; Steve Buscemi’nin bagrolde yer aldig1 Parting Glances (1986) gey
bir ciftin gilindelik yasamlarmma odaklanir. AIDS konusuna incelikli ve hassas

yaklagimiyla One ¢ikar.

53



James Ivory'nin, Ingiliz romanci E. M. Forsterin romanindan uyarladig
Maurice (1987) (Gorsel 30) ise; izleyiciye ana karakterin kendi cinselligini kesif
yolculuguna dogal bir akis iginde tanik olma firsat1 verir. Donemin 6nemli edebi
uyarlamalarindan birisi olan Maurice, pastoral cekimleriyle fozgiin bir roman

uyarlamasidir.

Gorsel 30: Maurice — James Ivory, 1987

https://Iwlies.com/articles/maurice-james-ivory-hugh-grant-queer-romance/

Gorsel 31: Kiss of the Spider Woman-Hector Babenco, 1985

https://letterboxd.com/film/kiss-of-the-spider-woman/
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Oriimcek Kadmin Opiiciigii'nde (Kiss of the Spider Woman, 1985), (Gérsel

31) bir devrimci ile escinsel bir karakterin ayni1 hiicreyi paylasmasi anlatilir. William

Hurt’'un oynadig1 giiclii, kompleks escinsel karakteriyle Cannes Film Festivali

tarafindanen iyi erkek oyuncu ddiiliine layik goriiliir.

Desert Hearts ise, ABD’nin 1980’lerdeki asagilayici escinsel tiplemelerinden
sonra lezbiyenligi abartidan uzak betimlemesiyle yine bu donem ic¢in 6nemli bir

filmdir.

Britanya yapimi BenimGiizel Camasirhanem’de (My Beautiful Laundrette,
1985) (Gorsel 32) basrolleri paylasan Daniel Day-Lewis ve Gordon Warnecke’nin
canlandirdiklar1 farkli siniftan iki escinsel karakter, tiire yeni bir soluk getirir. Beyaz
ingiliz punk ile, Pakistan asilli go¢cmen iki karakterin baskici Thatcher doneminde
yirlitmeye calistiklart ¢amasirhanelerinde gecen film; simif farki, géocmenlik ve
escinsellik kavramlarini ele alan 6nemli bir yapimdir. Politik cesitlilik ve farkli
perspektifler sunan bu filmler ayn1 zamanda yeni queer sinemanin zeminini Ve

temellerini hazirlamislardir.

Gorsel 32: My Beautiful Laundrette-Stephen Frears, 1985

http://www.belcourt.org/events/my-beautiful-laundrette.2972035
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Yeni Queer Sinema’ya zemin hazirlayan baslica 6nemli olaylar arasinda;
pastis, sanat, AIDS, aktivizm, miizik ve yeni kurulan MTV’nin patlattig1 video klip
endiistrisi sayilabilir. 1980’lerin sonunda artan kablolu yayinlar, VHS kasetler, 6zel
kablolu film servisleri ve dagitim hizmetleri, politik ve sosyal degisimlerin
hizlanmasinda 6nemli rol oynamistir. Bunlar, akimin kendi platformlarinda sesini

duyurmasini saglamis ve yeni queer hareketi goriiniir kilmistir.

Bu kavramlarla birlikte, 6zellikle feminizmin basini ¢ektigi oncii hareket,
Stonewall eylemlerinin etkisini artirmig, bagimsiz sinemanin giiclenip taze bir
solukla kendi kanalini olusturmasina yol agmistir. Boylece yeni queer sinemanin
gereksindigi platform insa edilmis, bu akima film profesorii, akademisyen B. Ruby
Rich, Yeni Queer Sinema adini vermis ve onu etkin kilan dort 6nemli etkeni sdyle

siralamastir:

e AIDS krizinin git gide biiylimesi,

¢ Reagan donemi

e Video kamera

e Ucuz kiralik daireler ve bunlara ek olarak “Queer” kavraminin da bir

topluluk olarak ortaya ¢ikmasi (Rich, 2013)

Bu dénemde 1987 yilinda umutsuzluk i¢indeki AIDS ortaminda kurulan Act
Up New York, 1989’da Paris’te de kurulmus ve Orgiit kendisini hastalikla
miicadeleye adamistir. Bu oncili hareketlenmeler, AIDS aktivizminin video ve film

tutkusuyla birlesmesi, akimin en 6nemli dayanak noktalar1 olmustur.

1980’lerde Hollywood AIDS’i yok sayarken, ayni donemin ikinci yarisinda
daha 6zgiin, olumlu ve ¢ok katmanli queer temsillerin bagimsiz sinemanin bir
uzantis1 olarak ABD ve Britanya’dan ¢ikmasi, heterosekstiel ideallerin yani sira,

norm dis1 beden ve kavramlarin daha tarafsiz ve dogru okunmasini saglamstir.

Diger yandan, Queer filmler hala ne olduklarindan ¢ok, neyi ve nasil temsil
ettikleri sorusuyla one ¢ikmaktadirlar. Oysa onlari, sadece icerik bakimindan degil,
kendi queer dokusundan ¢ikan daha umarsiz ve heteroseksiiel odaga dayanmayan
0zgln filmler olarak simiflandirmak yerinde olacaktir. Yeni queer sinema bu
anlamda, hem kendisinden 6nce gelen homofik filmlerin klise temsillerini almis, hem
de onlar1 queer esnekliginde giiclii bir degisime ugratip queer bir filmin ne

olabilecegi sorusuna yeni sorular eklemistir. Queer film ve arzular, kurbanlastirilmis
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queer tipinden ¢ok, bizi kendi queer degisimine maruz birakan Oncii bir filmler

toplulugudur.

Bu anlamda, Queer film algisi; ayn1 zamanda ‘heteronormatif’ tabanli bir
diinyanin dayattig1 kisith bir bedenden Gtesini gormeye ve duyumsamaya davet eden
filmler 6nermektedir. Sinemanin izleme ve gérme bi¢imlerini genis bir yelpazede
ifade etmeye ¢aligmak bu akimin baslica ayirt edici 6zelligi sayilabilir. Kisaca ifade
etmek gerekirse, ‘Yeni Queer Sinema’ bu anlayislarin bir sentezi olarak kendi tarzini

ortaya koymaya calisir.

2.1.5. 1990’1ar ve Yeni Queer sinema

Onceki boliimde belirttigimiz gibi 1980°ler hem AIDS’i gérmezden gelen bir
tavir sergilergen diger yandan da dijital kameralar, ucuz kiralik daireler ve bunlara ek
olarak “Queer” kavraminin da bir topluluk olarak ortaya ¢ikmasi diisiik biitgeli
bagimsiz Queer tabanli sinemacilarin film tiretimine biiyiik bir fayda saglamistir. Bu

fayda kendisini 1990’larda daha net bi¢gimde ortaya koymustur.
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Gorsel 33: Swoon — Tom Kalin, 1992

https://www.imdb.com/title/tt0105508/mediaviewer/rm2885252608

Ozellikle de 1992 yil1 tarihi gey ve lezbiyen filmlerinin gosterildigi festivaller
agisindan kilit bir zaman dilimidir. Temel I¢giidii (Basic Instinct, Paul Verhoeven,
1992) ve Derek Jarman’in Edward II filmlerinin ayn1 zaman dilimi igerisinde New
York’ta gosterime girmesi ve ardindan New Directors / New Films Festival

kapsaminda gosterilen dort queer eser olan; The Hours and Times (Christopher
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Miinch, 1991), Swoon (Tom Kalin, 1991), (Gorsel 33) The Living End (Gregg Araki,
1992) ve R.S.V.P. (Laurie Lynd, 1992) filmlerinin gosterilmesi biiyiik bir ilgiyle
karsilanmistir. Bu yil ayni zamanda, San Francisco Gey ve Lezbiyen Film
Festivali’nin 16 yillik tarihindeki en basarili ve aktif, gey ve lezbiyen sinemanin yani

sira video i¢in de bir doniim noktasinin yasandigi yili olarak bilinir.

S6z konusu filmler, B. Ruby Rich tarafindan; ‘ayn1 estetik kaygi ve iislubu
paylasmasalar da tarihi ve cinsel kimlik olgusunu yeni bir bi¢cimle insa ettikleri, taze,
yaratic1 veciiretkarolduklar’ yoniinde degerlendirilir. Rich bu filmlerin uzlagsmasiz,
enerjik tsluplartyla 6ne ¢iktiklarina ve tiim festivaller tarafindan biiyiik bir istekle

gosterime sunulduklarina dikkat ¢eker. (Rich, 2013: 18)

NEWW

QUEER
CINEMA

THE DIRECTOR'S CUT

Gorsel 34: Yeni Queer Sinema’ya yine kendi adin1 veren B. Ruby Rich’in New Queer

Cinema, The Director’s Cut adli kitaba.

Buradaki filmlerin bazilarinin yeni queer sinema akimina dahil olma stirecleri
yonetmenlerinin aktivist kimlikleri ve queer teoriyle i¢ ige gecen yasamlariyla 6ne

cikmis, akimla kan bag1 daha gii¢lii figiirler olmusglardir.

Yeni Queer sinemaya dahil bagimsiz yonetmenler diislik biitceli filmleriyle;
dijital kameranin sundugu agresif, taze ve ciiretkdr tsluptan Ozgiir bir bigimde

yararlanmiglardir. Yeni arayislarinhakimoldugu 80’ler ve son yillari, videoyu
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sinemanin goziiyle sekillenen taptaze bir bakisa yonlendirmistir. Dolayisiyla bu akim

tek bir kokenden ziyade, bir¢ok kaynaktan beslenmistir.

Yeni Queer sinemadaki karakter temsilleri ise, ge¢miste oldugu gibi; ‘tek
boyutlu, sapkin, giiliing’ unsurlardan insa edilmemis, tersine bu algiy1 kirarak yap1
bozumuna ugratmiglardir. Hatta, normatif anlayisin otesine gegerek, uzlasmasiz bir
temsil etme amaci edinmislerdir. Bu baglamda B. Ruby Rich, Yeni Queer

Sinema’nin; ‘bir akimdan ¢ok, bir an’1 temsil ettigini sdyler. (Rich, 10 Mayis 2019)

Zira, Rich’in de belirttigi gibi, 1990’lardaki Yeni Queer sinema; ‘diisiik
biitgeli, taze, ofkeli, yaratici, agresif, ¢ekici ve bigimsel agidan ciiretkar bir video

yapim tarzinin ritmi’ni yakalamanin pesindedir.

“Yeni Queer filmler ve videolarin hepsi pastis ve parodiye basvurmaktaydi. Bu filmler, tarihi
veniden ele aldilar,; kimlik politikalarindan ve hiimanist yaklasimlardan uzaktilar, enerjik ve

minimalist yapimlardi; diger yandan abartili ancak hepsinin étesinde hazla yiikliiydiiler.”

(Rich, 2013: 18)

Diger yandan, Queer sinema tek tarafli bir estetik yaklagimin dayattig
bicimin aksine, farkli estetik algilarin bir sentezini sunar. Bunlardan bazilari; art
house, camp, miizikal, v.b. esintilerle queer filmlerin iceriginde karsimiza cikabilir.
Rich’in en 6nemli saptamalarindan birisi, queer filmlerin estetik anlayisini ‘Homo-

Pomo’ 2olarak nitelemesidir.

Bu adla anilan akim, ayn1 zamanda erkek escinsel sinemanin da bir agilimin,
bir dili betimler. Bununla birlikte, akim iizerinden lezbiyen duyumsamayi insa eden
sinemacilar da vardir. 1994 tarihinden Rose Troche tarafindan ¢ekilen Go Fish!

erkek escinsel alt metnin disina ¢ikan farkl bir 6rnektir. (Hayward, 2012)

1991 ve 1992 yillarinin Sundance Film Festivali’nde ilgi goren Paris Is
Burning, Poison, Swoon gibi 6nemli filmlerin yani sira pek ¢ok baska filmi Yeni
Queer Sinema’nin igeriginde degerlendiren Michele Aaron ise, bu filmlerin, sadece
lezbiyen ve gey topluluklara odaklanmadiklarinin altin1 ¢izerek, onlarin arasinda yer
alan alt gruplara da yer verdiklerini ve marjinallestirilmis kesimlerin sesi olduklarini
belirtir. (Aaron, 2004: 3-4)

Ornek vermek gerekirse, Paris Is Burning; New York’un alt kiiltiirii igerisinde

ortaya ¢ikan danstan, gey, lezbiyen, go¢men ve Latin Amerikali azinliklarin yagadigi

2B. Ruby Rich burada homo ile homoseksiiel’e, pomo ile de postmoderne isaret etmektedir.

59



giicliiklere uzanan gii¢lii bir gdzlem filmidir. Ote yandan bu filmlerin kendilerini

olumlu gosterme gibi bir kaygist da yoktur.

Yeni Queer Sinema’nin en Onemli aktivist yonetmenlerinden Tom Kalin,
Swoon filminde; Alfred Hitchcock’un semboller ve imalarla ¢ektigi Rope (1948)
filmindeki dilini daha yliksek ve sert bir iisluba evirir. Hitchcock, escinsellik ve arzu
kavramlarini kendi goziinden iletmis ve iistii kapali bir escinsel filmi ¢ekmistir. Oysa
Kalin, Richard Loeb ve Nathan Leopold Jr.’oynadig1 gey asiklar1 daha ayriksi bir
tarzda ele almistir. Film 1920’lerin basinda kendi istekleri dogrultusunda cinayet
isleyen iki gey asiga odaklanmaktadir. Filmde homo erotik bir arzunun bilingli bir

cinayetin agilimi olarak su yiiziine ¢gikmasina sahit oluruz.

Yonetmen Kalin, filmini kara film tarzinda, olduk¢a gii¢lii bir 1siklandirma
cercevesinde stilize ederek bir donem filmi estetiginde ¢ekmistir. Karakterlerini ise,
donemin ahlak anlayisini yikan agresif bir tutumla insa etmistir. Swoon bu anlamda
yeni queer sinema agisindan oldugu kadar, sonraki donemlerde g¢ekilen filmler i¢in

de Onemlidir.

One ¢ikan bir diger énemli dénem filmi ise Derek Jarman tarafindan cekilen
1991 tarihli Edward II’dir. Jarman homofobi ve erotizmi kendi modern sahne
kurgusuyla harmanlamis, filme kendi tarihsel dokunusunu vermistir. Ad1 gecen bu
queer filmlerin ortak noktalar; tarihsel siirecte yok sayilan escinsel igerigi yeniden

ele almis olmalaridir.

Yeni Queer Sinemanin en karekteristik yonetmenlerinden Todd Haynes’in
1991 tarihli Poison adli filmi, yonetmenin ilk uzun metraj denemesidir. Film
Haynes’in biiyiik hayrani oldugu Jean Genet romanlarindan ve Genet’nin kendi filmi
1950 tarihli Un Chant d’Amour’dan (Ask Bir Sarkidir) izler tasimaktadir. Haynes
burada bir AIDS alegorisi yaparken, diger yandan da 1950’lerin diisiik biitceli B
filmlerini, camp estetikli bilimkurgu yapimlarini anmimsatan bir tarzi benimser.
Filmde bilim adamini canlandiran Larry Maxwell, insan cinsel diirtiisiinii siv1 hale
getirir. Bir tabloid-televizyon raporunun belgesel tarzinda anlatildigi “Kahraman”,
Jean Genet'nin yazilarina dayanan ve iki erkekmahk(m arasinda hapishaneortaminda
gecen “Homo” filmlerinde de Haynes bircok donemi ve yeni queer sinemanin

yenilik¢i tarzini birlestirmistir.
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1992 yilinda Neil Jordan tarafindan cekilen Britanya yapimi The Crying
Game (Aglatan Oyun) de donemin en 6nemli filmleri arasindadir. Film yogun bir
bicimde queer temalar icermenin yani sira, bunlara; savas, vicdan, 6zgiirliik, cinsiyet
ve kimlik olgularni da katarak kafa karistirici bir basyapit yaratir. Diger yandan,
Judith Butler'in bahsettigi ‘cinsiyetin kendisinin tamamiyle performatif etkisi’ne de

gonderme yapan onemli bir queer anlatidir.

Yeni Queer Sinema’nin dayandigi bir diger unsur ise AIDS’tir. Yeni queer
filmler, yukarida s6zii gecen tarihten itibaren, 6liime meydan okuyan bir anlayis
edinmiglerdir. 1993 tarihli bir John Greyson filmi miizikal olan Zero Patience,
AIDS’e kars1 aldig1 sarkastik tavirla oliimle dalga geger. Gregg Araki’nin 1992
tarihli The Living End filmi ise, AIDS ve kurban olmakla 6zdeslestirilen kavramin

tamamen digina ¢ikarak, tersine bunlarin 6zgiirlestirici etkisine ayna tutar.

Yeni Queer Sinema’ya dair en ¢ok sorulan soru ise kugkusuz ‘eskisi’nin olup
olmadigidir. Busorunun gerektirdigi kapsamli inceleme sonucunda, kokenlerin;
‘avantgarde, deneysel erken donem escinsel filmlere’ uzandigi sdylenebilir. Escinsel
yonetmenlerin olusturdugu bu gegitte, dncii sinemacilardan bazilar1 olarak; Maya
Deren, Jean Cocteau, James Broughton, Kenneth Anger ve Gregory Markopoulos un
ad1 sayilabilir. Genet ile 6zdeslestirilen yonetmen Todd Haynes ise ‘Yeni Queer
Sinema’nin kokenini ilk agresif yonetmenlere, yani Genet, Fassbinder, Warhol ve
Sayles gibi eski queer sinemanin 6nde gelen isimlerine ve uzlagmaz filmlerine
dayandirir. (Aaron, 2004: 5)

Bu akimin iizerine insa edildigi bir diger bashk ise, ‘erkek arzusu’ olarak
gosterilir. Amerikali film elestirmeni Amy Taubin, Paris Is Burning’in (Gorsel 35)
lezbiyen bir sinemaci olan Jenny Livingstone tarafindan ¢ekilmesine karsin, filmin
asil meselesinin siyahi erkek escinsel ve travestilerin arzusu etrafinda

sekillendiginden bahseder:

“Gergekten de kadinlar ‘queer’ filmlerde, heteroseksiel filmlerde oldugundan ¢ok daha fazla
marjinallestiriliyorlar. Kadinlar, en azindan ikincisinde arzu nesnesi iglevi goriirler. (...)
Daha kotiisii ise, Tongues Untied ve The Living End adl filmlerin kafasiz birer kadin
diismanmi olmalari. (...) Gergekte, bu queer sinemanin, erkek siddet filmleriyle (Quentin
Tarantino 'nun Rezervuar Kopekleri ya da Nick Gomez’in Laws of Gravity 'si), herhangi bir
feminist sinema ile oldugundan ¢ok daha fazla ortak yani bulunuyor.” (Ulusay, 10 Mayis
2019)
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"ONE OF THE BEST FILMS I'VE SEEN THIS YEAR!"
Joel Siegel, GOOD MORNING AMERICA

Having a baﬂ

L
-wish you were

Gorsel 35: Paris Is Burning-Jennie Livingston, 1990

https://www.imdb.com/title/tt0100332/mediaviewer/rm2944047105

Bu arada 90’lar farkli bir yaklasima da taniklik eder. Bu dénemde yeni queer
sinema c¢ikislhi Orneklerin yani sira, ana akim sinema da kendi queer filmlerini
cekmigtir. Jonathan Demme’in 1993 tarihli filmi Philadelphia yildiz kadrosuyla
dikkat cekmis ve Tom Hanks ayrimciliga ugrayan escinsel roliiyle Oscar kazanmistir.
AIDS oldugu 6grenilince isine son verilen bir avukatin hikayesini anlatan filmde
Denzel Washington Hanks’in avukati roliindedir ve film biiyiik bir gise hasilati

yapmistir.

Donemin daha renkli filmlerinden 1994 tarihli Avustralya yapimi Stephen
Elliott filmi The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert da 6nemlidir. ABBA
parcalar1 ve abartili kostlimleriyle izleyiciyi eglendirmeyi amaglayan bir travesti

grubunun yolculuk hikayesidir.
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Bu filmle benzerlik tasiyan ve yine travestileri merkeze alan renkli camp
estetige sahip 1995 tarihli Beeban Kidron filmi To Wong Foo, Thanks for
Everything, Julie Newmar, 1998 tarihli The Object of My Affection gibi daha sabun
kopiigii stiidyo komedi filmleri de ¢ekilmistir. Bu filmler s6zde sunduklari queer
temsillerinin yaninda Hollywood i¢inde yer alan escinsel tiplemelerine gore ufakta

olsa daha gergekgi bir portre sunmalari agisindan dnemlidir.

Biiytlik basar1 getiren bir diger bagimsiz hit film ise 1999 tarihli Boys Don't
Cry’dir. Film, erkek gibi giyinen ve bir kadinla yasadigi ask yliziinden o6ldiiriilen
Brandon Teena'nin hikayesini anlatir. Basroldeki Hilary Swank’in Oscar almasi,
Hollywood’un sonraki donemlerde escinsellerle olan iliskisi adina belirleyici
olmustur. Hollywood bu konuya kars1 kapali bir tutum sergilerken, yine bir stiidyo
yapimi 1998 tarihli Bill Condon filmi Gods and Monsters, Hollywood’un altin
donemlerinde canavar filmlerinin yaraticist olarak bilinen James Whale’i mercek
altina alir. Kendisi de escinsel olan ve metaforik bir bi¢imde Frankenstayn filmleri
ceken Whale, aktivist escinsel lan McKellen tarafindan canlandirilirken yardime1

rolde Brendan Fraser vardir.

Escinsel sinemanin siirekli arzu etrafinda gezindigi diisiincesi ve yeni queer
sinemanin da kendi i¢inde bir bakima tipik escinsel erkek duygularina yer vermesi
90’lar boyunca devam etmistir. 90’larin sonunda ise, Lisa Chodelenko’nun lezbiyen
arzu ve c¢evresindeki karakterlere derinlikli bir pencereden baktigir 1998 tarihli High

Art filmi, (Gorsel 36) queer lezbiyen sinema igin 6zgiin bir temsil sayilmaktadir.

Chodelenko yeni queer sinema ve sonrasi i¢in farkli bir bakis getirmistir.
Y 6netmenin konuyla ilgili bir makaleden etkilenerek Hollywood’la bagin1 koparmasi
ve Columbia Universitesi’nin sinema béliimiinde okumak igin New York’a tasinmasi
belirleyici olmustur. High Art, lezbiyen kadin algisin1 yine escinsel bir kadin
bakisiyla ortaya koymasiyla da 6nemli bir film olarak degerlendirilir. B. Ruby Rich,
High Art’a dair diisiincelerini sdyle belirtmistir:

“Lezbiyen toplulugun karanlik yiiziinii gostererek cagdas lezbiyen sinemanin biitiin éncelikli
tabularina meydan okudu: amansiz hirs ve firsat¢ilik, sadakatsizlik, uyusturucu bagimiiligr.

Film yeni bir alan a¢t: ve bunu basariyla yapti” (Ulusay, 10 Mayis 2019)
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Gorsel 36: High Art-Lisa Cholodenko, 1998

https://www.imdb.com/title/tt0139362/mediaviewer/rm2873569024

1990’1larin ikinci yarisinda farkli heteroseksiiel yonetmenlerin ¢ektigi queer
filmler ise, queer sinemanin nasil bir degisime ve farkli bakislara dogru yol aldigini
gostermektedir. Bu degisen tamimlar ekseninde; Wong Kar-Wai'in 1997 tarihli
Happy Together filmi, heteroseksiiel bir yonetmenin, queer arzuya bagl sahiplenme

ve kiskanglik duygusunu resmettigi gii¢lii bir anlatidir.

Sonraki yillarda, ana akim sinemada giderek goriiniir olan Ang Lee’nin 2005

tarihli Brokeback Mountain (Gorsel 37) filmi 6nemli bir adim kabul edilir.

B. Ruby Rich’in ovdiigii film, Yeni Queer Sinema’nin saygin escinsel
yonetmenlerinden Todd Haynes ve Gregg Araki tarafindan ‘kendilerinin bile
basaramadig1 kadar giiclii bir etki yaratan queer film’ olarak nitelendirilir. Ang

Lee’nin gergek bir queer basyapit yarattigindan soz edilirken, B. Ruby Rich:

“Ang Lee, tam bir ciiretle, Amerikan tirlerinin en kutsal olanimi, Western’i aldi ve onu

queerlestirdi.” der. (Ulusay, 10 Mayis 2019)
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Dahasi, Brokeback Mountain, Oscar gibi Queer film 6rneklerinin kendisine
cok da yer edinemedigi bir platformda, ¢oklu adaylik ve {i¢ Oscar 6diilii kazanarak

tiim diinyada ses getirir.

Gorsel 37: Brokeback Mountain — Ang Lee, 2005

https://www.mondofox.it/2019/02/08/citazioni-dal-libro-e-dal-film-i-segreti-di-brokeback-mountain/

B. Ruby Rich queerin gecirdigi evrime ve kazandigi basariya dikkat
cekerken, artik ‘A sinifi bir Hollywood yildizinin, kariyerinde biiyiik bir sigrama
yapmak icin rahatlikla queer bir filmde oynayabilecegini sdyler. Zira bu filmler,
bagimsiz filmler ve ana akim sinema arasinda gii¢lii bir ag ormiistiir. Oncesinde
yapimcilarin tereddiitle yaklastig1 queer filmler artik rahatlikla biiyiik biitgelerle ve
dev yildizlarin istekleriyle ¢ekilebilmektedir.

Ruby Rich ise bu asamada, s6z konusu filmlerin queer olup olmadigini
sorgular ve olmadiklar1 sonucuna varir. Ona gore artik boyle bir akim yoktur ama bu
karamsar bir ¢ikarim degildir. Rich ayrica, bu filmlerin ¢ogalmasindan duydugu

memnuniyeti dile getirir.

Diger taraftan, Jackie Stacey ve Sarah Street gibi arastirmacilar, queer
sinemanin akademik alanla iligkisi tlizerinde durduklari makalelerinde; ‘queer
teorinin akademide ortaya ¢ikigi’ tizerinde dururlar. Onlara gore; ‘AIDS aktivizmiyle

ayni zamana rastlayan yeni queer sinema, gorsel/isitsel medya araciligiyla normatif

65


https://www.mondofox.it/2019/02/08/citazioni-dal-libro-e-dal-film-i-segreti-di-brokeback-mountain/

olmayan cinselliklerin temsiliyle ilgili akademik ve politik giindemleri kucaklayan
tiretken bir alan’ vaat etmektedir. (Ulusay, 10 Mayis 2019)

Sonug olarak diyebiliriz ki, Queer film ¢aligmalarinin gorsel diizlemde artan
temsilleri, aslinda tek merkezli bir queer sinemadan s6z edilemeyecegini
gostermektedir. Bu durum ister sanat sinemasi ister deneysel, queer ya da diinya
sinemasi olsun, tiim kategorilerde aslinda nereye ait oldugu 6nemli olmaksizin

cogalan bir temsiller biitiiniine denk gelmektedir.

Bundan boyle, ¢cogalan temsillerin ve yonetmenlerin queer olup olmamalari
da onemli degildir. Burada 6nem teskil eden tek sey ‘cinsel kimlik ve cinsellikle
ilgili sunulan temsillerin saglikli ve ¢oklu bir bakisla konuya getirdigi zenginlik’
olarak goriilmektedir. Artan film 6rnekleri ve c¢esitliligi ise durumun nasil hizla yol
aldigin1 gostermektedir. Bu son filmleri ‘Post Queer Sinema’ olarak degerlendirmek

de muimkiindiir.

2.1.6. 2000’ler Sonrasinda Ana Akim Sinema I¢erisinde Queer Anlatim

1990’larin sonunda bagimsiz festivallerin disinda da kendisne yer bulan queer
filmler kacinilmaz olarak ana akim sinemada da kendisine yer bulmustur. Bu durum

Hollywood’un escinsellesmesini kaginilmaz hale gelmistir.

90’larda ¢ektikleri bagimsiz queer filmlerle anilan ydnetmenler 2000’li
yillarda ana akim filmlerle ve gec¢misleriyle yeni queer sinema igin bir koprii
kurarlar. Bunlardan en basarili olmus ve anilmaya degir filmlerden birisi de Todd
Haynes’in Far From Heaven filmidir. Melodram filmlerin bir selam yollarkan, sinif,
irkeilik ve escinsel temalarini 1950’1erin banliydlerinde sert bir anlati ile resmeder.
Film tiim diinyada yetmisin iizerinde 6nemli festivallerden &diillerle donmiistiir.
Filmin basarili kadin oyuncusu Julianne Moore, en iyi kadin oyuncu adayliginin
yaninda Avrupa’daki bir¢ok festivalden en iyi kadin oyuncu odiiliiyle donmiistiir.
Hollywood i¢inde bu kadar karsi oldugu temalar1 barindiran bir filmin biiyiik bagari

yakalamasi git gide gili¢lenen queer sinema i¢in muazzam bir basaridir.

Bir diger 6nemli basar1 Bennett Miller’in Capote filmidir. Gorkemli escinsel
yazar Capote roliiyle Philip Seymour Hoffman en iyi erkek oyuncu Oscar’in

kazanmistir. Giiglenen queer imgesi ve iyl yazilmis rollerle escinsel sinema sinemast
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¢cok daha goriinlir olmaya baslamistir. Heteroseksiiel yonetmenlerin de escinsel

temal1 filmlere ¢ekilmesi ve basarili isler kotarmasi bu doneme denk gelir.

Stephen Daldry’nin 2002 tarihli The Hours (Saatler) (Gorsel 38) filmi
tamamen escinsel karakterlerle 6riilmiistiir. Film bir Queer filminin sunabilecegi en
biiyiik yildiz kadrosuna sahiptir. Oncesinde Hollywood un biiyiik yildizlar1 Queer
rollerde oynamakta tereddiit ederken artik bu tereddiit oyuncular i¢in kariyerlerinde

bliyiik bir basar1 hamlesi olacak bir platforma doniismiistiir.

HOURS

IN THEATRES THIS CHRISTMAS

Gorsel 38: The Hours-Stephen Daldry, 2002

https://film-vault.fandom.com/wiki/The Hours?file=TheHourspost.jpg

Virginia Woolf’un Ms. Dalloway eserinden c¢ikisla escinsel yazar Michael
Cunnigham’in ayni adli romanindan uyarlanan film ¢ok biiyiikk bir basariya imza
atmistir. Virginia Woolf performansiyla Nicole Kidman en iyi kadin oyuncu

Oscar’in1 kazanmustir.

Yazar Steven Paul Davies’e gore ana akim sinemadaki en muazzam basari
2005 yilinda gosterime giren Brokeback Mountain’dir. Bir bakima bu film bir doniim
noktasidir. Ozellikle iki erkek arasindaki aski anlatan bu film, ana akimda kendisine
saglam bir yer edinmesinin disinda filmdeki aktorlerin kariyerlerinde de bir biiyiik
bir basar1 getirmistir. Biitiin queer filmlerin yakaladigi basar1 diisiiniildiigiinde bu

filmi o zamana kadar en biiyiik sesi getirmistir. Hollywood bu filmden sonra daha
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cok escinsel hikayelerine kucak a¢cmaya baslayacaktir. Radikal bir doniisiim
baslamistir. Filmin tiim biiyilik basarilar1 ve ¢ok dalda Oscar’a aday olmasinin
yaninda bu 6diillerden en iyi yonetmen 6diili Ang Lee’ye gitmistir ve en iyi film
Crash filmine verilmistir. Onemli film elestirmenleri ve yazarlar bunu bir bozgun
olarak gormiisler ve aslinda Hollywood’un icten ige degismemekte israr ettigini de
vurgulamiglardir. Burada kesinlikle en iyi film Oscar’in1 alamamasinda bir art niyet
aramak hakli olacaktir. Bu durum Hollywood’un 1srarla korudugu tutucu yaklagimin

bir yanimasidir. Daha asilacak ¢ok yol ve yikilacak kimlik kodlar1 vardir.

MAHIR ALSAMUA "=
1:23Y RTTEN

Gorsel 39: Blue Is The Warmest Colour - Abdellatif Kechiche, 2013

Isimsiz Kolaj - Mahir Alsamua, 2017

Tiim bu etkenlere karsin ciddi ve aktif bir queer sinema iiretimi glindemdedir.
Avrupa’ya tekrar doniis yaptigimizda Tunus asilli yonetmen Abdellatif Kechiche’ nin
2013 tarihli Fransiz yapimi Blue Is the Warmest Colour’in (Mavi En Sicak Renktir)
(Gorsel 39) tiim diinyada festivallerden birgok odiille donmistiir. Diinyanin ¢esitli
cografyalarindan zengin bir sinema algisina sahip jiirisiyle altin palmiyeyi

kazanmustir.
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Film Adele adli bir geng¢ kizin kendi cinselligine uyanisi anlatir. Lezbiyen bir
aski en ham ve saf haliyle anlatan bu yapit Modern Queer Sinema i¢in énemli bir
donemi sunar. Sinema tarihi igerisinde diislindiiglimiizde LGBT temal1 bir filmin
diinyanin en 6nemli film platformlarindan birisi olan Cannes Film Festivali’nde altin
palmiyeyi kazanmasi ve Avrupa’da bdyle bir basariya sahip olmast yine ABD ve

Avrupa arasindaki net tabloyu ortaya koymaktadir.

2000’lerden giinlimiize geldigimizde, ozellikle coklu queer temsillerini
barindiran Carol (2015), Moonlight (2016), Call Me by Your Name (2017) God’s
Own Country (2017), A Fantastic Woman (2017), elestirel olarak iyi karsilanmis ve
Queer Sinemasi'nin gelecegi i¢in umut verici 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu
filmlerin sinemadaki basaris1 ve sinemada gittikce artan queer gOriiniirliigii bir
yandan LGBTQ + esitligi i¢in savasan, organizasyonlara da faydali olmustur.
Amerika Birlesik Devletleri'nde escinsel evliligin yasallagsmasi diger iilkelerin de 6ne
cikmaya ve aynisini yapmaya (Ornegin, Avustralya) tesvik etti. Gengleri
desteklemede ve LGBT igin giivenli yerler yaratmada temellerin olusturulmasi,
LGBTQ + bireylere kars1 islenen suglara karsi tepkinin artmasi giiniimiiziin 6nemli
gelismelerindendir. Aktorler, miizisyenler, politikacilar ve toplumun daha fazla kabul
ve tolerans gostermesi medya, gorsel sanatlar alaninin diger kollarinda aktif bir

iretim saglamaktadir.

Queer Cinema LGBTQ + hareketi ile iligkisi dogrultusunda gelisti ve
gelismeye devam edecektir. (Control Forever, 11 Mayis 2019)

Queer karakterleri ile Queer karakterlerini oynayan Queer oyuncularinin
Queer hikayeleri i¢in sundugu firsatlar, Hollywood'un da ilgisini ¢ekmistir.
Burada dikkat edilmeis gereken ince nokta Hollywood, Queer’e bir para
iireten yeni bir platform gibi yaklasirken bu yaklasim Queer’e bir antitez gibi

olumlu temsiller imkani da sunmaktadir.

Gelecekteki Queer filmleri listesi gittikge biiyiimeye devam ederken,
Hollywood sonunda queer dinamiklerini daha derinlikli goézlemleyen ve farkli
anlatilar ve temsiller icin yer yaratan yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Kisacas1 escinsel
temal1 filmlerin en iyi oyuncular ve usta yonetmenlerle giiclenen bir platformdan tiim

diinyaya yayildig: aktif bir donemden gegmekteyiz.
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Bir bakima girdigimiz ve olusumuna tanik oldugumuz yeni bir post queer
donemden s6z edilebilir. Asagida bu calismaya ornek teskil edilebilecek 2000’li
yillar sonrasinda g¢ekilen farkli stillere ait bazi queer filmler yer almaktadir: L.I.E.
(2001, ABD), Hedwig and the Angry Inch (2001, ABD), The Hours - 2002), Far
from Heaven (2002, ABD), Tropical Malady 2004, My Summer of Love 2004, Time
To Leave (2005, Fransa), Brokeback Mountain (2005, ABD), Milk (2008, ABD),
The Kids Are All Right (2010, ABD) Weekend (2011,Britanya), Blue Is The
Warmest Colour (2013, Fransa), Stranger By The Lake (2013, Fransa), Carol (2015,
ABD), Tangerine (2015, ABD), Moonlight (2016, ABD), Call Me By Your Name
(2016, italya, Fransa, Brezilya, ABD), The Omithologist (2016, Portekiz, Fransa,
Brezilya), God’s Own Country (2017, Britanya), A Fantastic Woman (2017, Sili,
Almanya, ispanya, ABD) Sorry Angel (2018).

2.2. Queer Sinemada Karakteristik Ogeler

Queer sinemadaki karakteristik 6geler daha ¢ok 1990’lardaki Yeni Queer
Sinema’nin sahip oldugu temeller {izerinden sekillendirilerek bir sablon
olusturulmustur. Asagida belirlenen dort etki her Queer temali filmde yer almamakla
beraber daha ¢ok 1990’lar ve sonrasi filmlerde daha aktif sekilde bulunan etkilerdir.
Ozellikle erken dénem 2000’ler ve 2019’a kadar yer alan Queer filmlerde bu
unsurlardan camp etkisinin tamamen yok oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlara ragmen
sonraki ilerleyen boliimde iizerinden okuma yapilacak olan Far From Heaven

filmi2000’lerin son istisna camp etkisi tagiyan drneklerinden birisidir.

2.2.1. Homo Pomo

Yeni Queer Sinema akimina adini veren B. Ruby Rich’e gore yeni queer
sinema ve queer sinemanin karakter 6zelliklerini Homo Pomo olarak kendi yarattigi
kavramla ele alir; " 'Escinsel Post-Modernizm'. Bu konuda yorum yapan ilk

elestirmenlerden de birisi olan Ruby Rich sdyle diyor:

Bu filmler ciddi degiller, kibar degiller. Onlar daha c¢ok tiire dayali, kurgu ve anlati
konusunda eglenceli ve sik sik modern, escinsel duyarliigini yeniden okumakla

ilgileniyorlar. (Johnston, 10 Mayis 2019)
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Yeni Queer filmler ve videolarin hepsi pastis ve parodiye basvurmaktaydi. Bu
filmler, tarihi yeniden ele aldilar; kimlik politikalarindan ve hiimanist yaklagimlardan
uzaktilar; enerjik ve minimalist yapimlardi; diger yandan abartili ancak hepsinin
Otesinde hazla yikliiydiiler.” (Rich, 2013) Rich’in Homo Pomo kavrami ve queer

sinemanin kilit etkenleri olarak asagidaki etkenleri siralayabiliriz.

2.2.2. Pastis

Fransizca’dan gelen pastiche kelimesi sinemada daha ¢ok bir filmdeki
motiflerin birebir alinmastyla o film tiiriinii yiiceltmek i¢in kullanilir. Pastis etkisi
ozellikle queer sinema ve estetigi i¢in 6nemli bir role sahiptir. Queer sinema ¢ikish
yonetmenler kara film estetigi veya B Sinifi gibi diisiik biitgeli 50’lerin camp estetikli
film modelini alip bunu queer algi ile birlestirip pastis bir etki yakalamislardir.
Omegin Tom Kalin 1992 tarihli Swoon filmde Film Noir stilini benimserken Bir
diger yeni queer sinema yonetmeni Gregg Araki filmlerinin ¢ogunda camp estetigini

pastisle beraber kullanmistir.

2.2.3. Camp

Kamp sozciigii, Fransizca argosunda; durus, gosteris yapmak i¢in uzun siire
poz verme gibi anlamlara gelen “’se camper’’ fiilinden gelmektedir (Ross, 2014:
145.) Susan Sontag Notes on Camp denemesinde ikiye ayirdigi Kamp begenisinin

bilingsizce yapilan kismini Naif Kamp adi altinda incelemistir.

“Ona gore Naif Kamp, Art Nouvea gibi “'maksatsiz ve dlesiye ciddidir’’ (Sontag, 2015: 371)
Kasitly kamp ise dogalliktan uzak, teatral, ironik, cinsiyetsiz ya da cinsiyetleri istismar etme
gayesi giiden bir duyarlilik olarak pop artin devamu niteligindedir. “Kitle kiiltiirii ¢aginda
nasil dandy olunurun cevabidir.” (Sontag, 2015: 380)

Kamp begenisinin homosekstiellikle 6zgiil iligkisi vardir ve birbirleriyle
ortiismektedir. Ama homosekstiel begenisi oldugu dogru degildir. Ahlak ¢oziicl
olarak, ahlaki kizginligi noétrler ve oyunculugu besler. Kasitlhh kamp tamamen

kentlidir. (Sontag, 2015: 368-382-383)

Poz vermek anlaminda kullanilan camp, Queer filmlerde bir anlati unusuru

olarak kendisini gostermektedir. Queer film anlatilarinda ye ralan Camp estetigi
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estetik giizellik anlaminda kullanilmamaktadir. Daha ¢ok arkaik anlamda hissedis
(estetis: hissedis: estetik) olarak anlam bulmaktadir. Kamp estetigi kisaca; ironiden,
istismardan, teatral bir gosteris tekrarindan olusur. ironi, sakalar veya komik olmak
anlaminda degil; uyumsuzluga isaret eden bir alginin tasviri olarak yer aliyor.
Yapilan bir sey ile elde edilen sonug arasindaki uyumsuzluga denk gelen sey olarak
da tanimlanabilir. Tesadiifi bir ironi degildir. Tamamen bilingli {iretilen bir tanima
isaret eder. Camp ironiyi kullanarak istismar etmek ister. Ornegin feminenligin ve
maskiilenligin bir Queer filmde toplumsal cinsiyet anlaminda ironiyle istismar

edilmesi.

Omek vermek gerekirse Yeni queer Sinema’nin insasinda biiyiik yeri olan
Todd Haynes’in queer daha dogrusu androjen bir algi etrafinda dolastigi Velvet
Goldmine (1998) yine adin1 David Bowie’nin bir sarkici fani iizerinden anlattig
parcasina dayanir. Haynes filminde bize Glam Rock tabanli, camp, pastis, ataerkil
zamanin disinda kalmis bir zamandan kesit sunar. Ana karakteri Brian Slade
tamamen David Bowie’ye dayanir. Bowie’nin glam rock alter personasi Ziggy
Stardust bu sefer Haynes’in yarattigi pariltili camp estetikli ve dev topuklu
ayakkabilarin arasinda yeniden hayat bulur. Film androjenlik, kimliksizlik ve
0zdeslestirmeyi asiriliklarla betimler. Abartili makyajlar, metalik stiitler, kus tiiyleri
ve kimliksizlik estetigiyle dev bir uzay operasi sunmaktadir. Gegmis ve gelecek
birbirine gecer ve film dev pariltisiyla bagka bir donemden alinmug hissi verir.

(Aaron, 2004: 48)

Filmdeki video klip estetigi neon maviler ve glam rock siireal dokusuyla
islenir. Haynes burada kendi queer kimlik (kimliksizlik), arzu ve renk iskeletini
ingsaederek izleyiciye camp bir atmosfer sunar. Kimliklerin i¢ ige gecerek bir
kimliksizlik, queer cati insast olusurken, diisler, fantaziler AIDS ve queer film
ikilisinin yarattig1 bir baska izolasyon diinyasina gonderme olarak da okunabilir.
Sinematografinin 6nemini ve yarattig1 atmosferi Velvel Goldmine gibi queer etkisi

yogun bir film {izerinden okumak etkili olacaktir.
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Ozet olarak Todd Haynes’in tamamen teatral bir sirki andiran Velvet
Goldmine filmi (Gorsel 40) tamamen camp estetik {izerine kuruludur. Bowie’nin ilk
boliimde de inceledigimiz Ziggy Stardust alter egosuna dayanan film tamamen bir
camp uzay operasidir. Bilingli bir abarti, video klip estetigi teatral birtekrarlardan

olusan film bu anlamda klasik bir camp film anlatis1 sunmaktadir.

Gorsel 40: Velvet Goldmine filmi tamamen Bowie’nin Ziggy Stardust karaketerine

dayanmaktadir.

https://www.vanityfair.com/hollywood/2016/01/david-bowie-todd-haynes-velvet-goldmine

2.2.4. Aids

Yeni Queer Sinema bagimsiz gey sinema olarak niteklendirmek de yanlis
olmayacaktir. Bu akimin hazirlik asamasi, ortaya ¢ikisi ve sonrasinda yarattigi
etkinin en giicli kaynaklarindan birisi AIDS’tir. Akademisyen ve Queer film
caligmalariyla bu akimi irdeleyen Jose Arroyo’ya gore bugiin Yeni Queer Sinema

dedigimiz akimin asil adin1 veren sey AIDS’in kendisidir. (Aaron, 2004: 23) Queer
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filmlerin anlatimi, devamsizlhik ve distopik yapili kurgulari AIDS ile
iligkilendirilebilir. AIDS hastaliginin gorsel ve isitsel sanatlardaki ilham1 yeni queer
sinema ve sonrasinda bir anlati sinema tiirli olarak var olmaktadir. Bu anlat1 hastaliga
yakalan viicut gibi kendi i¢inde hastalikla savasan viriis ve organlar arasindaki iliski
gibidir. Hem i¢sel hem de digsal olarak etkilerini gdzlemleyebiliriz. Film anlatisinda
normal anlatima kars1 ¢ikan AIDS c¢ikigh queer sinema anlatist bir filmin saglikli
viicut islevine izin vermeyerek kopuk bir siireci kendi film diinyasinda insa
etmektedir. Ozellikle kimligin kopuk ve bir tanima giremeyen yapis1 sunulur. ACT
UP gibi 6nemli aktivist kuruluslar medyanin yok saydigi bu hastaliga kendi alternatif
medyasiyla yeni bir gésterim alan1 olusturmustur. (Aaron, 2004: 62)

Yeni Queer Sinema akimin 6ncii yonetmenlerinden Derek Jarman kendisinin
de yakalandigi bu hastalik siirecini bir filme doniistiirmiistiir. Jarman’imn, Blue (1993)

(Gorsel 41) tarihli son eseri tam anlamiyla bir queer filmidir.

Gorsel 41: Blue-Derek Jarman, 1993

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/display/derek-jarman-blue

Ciinkii bigimsel olarak parcalara ayrilmis ve zorlayicidir. (Aaron, 2004: 28) Film
sadece mavi bir goriintii lizerine bindirilen ses imajlarindan olugmaktadir. Aslinda
yonetmen kendi kisisel Oliim yiizlesme siirecini izleyiciyle bir 6zdeslestirme

deneyimi olarak sunar. Queer sinemanin AIDS ile olan iliskisindeki en giicli
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eserlerden birisi olan Blue bir bakima hastaligin yarattig1 izolasyon, kopukluk ve
islevsizlik hissini derin bir melankoliyle sunmasiyla da Onemli bir post AIDS

eseridir.

2.3. Sinemada Queer Atmosferi Yaratan Bashca Ogeler

Burada oOncelikle sinemada atmosferin ne olduguna ve nasil yaratildigina
egilmek gerekir. Sinemada atmosfer yaratan temel basliklar konumuz agisindan
bliyiik 6nem tagir. Zira bir filmde ‘queer etki’ yaratan 6geleri, bu etkinin insasinda
rol oynayan tiim gorsel birimleri saptayip ¢oziimleyebilmemiz esastir.

Atmosfer sozciigii, (Fransizca, atmosphere) gék bilimi, yeri veya herhangi bir gok cismini
saran gaz tabakasi, gaz yuvari, gok bilimi hava yuvar, i¢inde yasanilan ve etkisinde kalinan ortam,
hava anlamina gelmekte, basing birimi olarak da kullaniimaktadir. (TDK, 10 Mayis 2019)

Sinema perdesinde ise, her goriintii bir anlama denk gelmektedir. Bir
enformasyon sunar. Ote yandan bu anlamlar reel diinyadaki nesnelerin bir
yansimasidir. Bu nesneler ve goriintiiler arasinda semantik bir iliski ortaya cikar.
Nesneler perdeye diisen goriintiilerin anlamlarina doniisiir. Bunlara ek olarak bu
goriintiiler bazen kendi temsil ettigi gercekligin disina ¢ikabilir. Gorlintiilerin tagidig:
bu yeni sasirtict anlamlar; anlati, 1siklandirma, kurgu, ses ve kostim gibi giiclii

yardimer dgelerle desteklenmektedir. (Lotman, 2012: 51).

Tim bu bilgiler yine Vertov’un sinemadaki montaj anlayisinin bir
karsiligidir. Bunlara ek olarak Vertov’un aralik meselesi burada ¢ok daha biiyiik bir
onem kazanir. ilk béliimde bahsettigimiz aralik kavrami Vertov’a gore; birbirleriyle
iliskisi olmayan farkli gériintiilerin kendi zaman ve diizleminden koparilarak yeniden
bir anlam kazanmasi, yukarida bahsedilen sasirtici yeni anlamlarin bahsettigi esas

meseledir.

Bu nedenle, sinemada atmosfer birebir tanimlanabilir bir sey degildir.
Yaklagik diistindiigiimiizde, ambiyans olarak adlandirabilecegimiz, insa edilmis,
izleyiciyi dogrudan etkileyerek kendi diinyasina dahil eden ¢ok katmanli bir gorsel
biitiinliik s6z konusudur. Masalsi, siirsel ve duygu degisimi yaratan etkenler 6zellikle

bir filmin anlatisin1 olusturmaktadir.

Oykiiler bizleri ¢ocuklugumuzdan beri saran fenomenleri adlandirmamiz

acisindan biiylik bir role sahiptir. Peri masallari, mitler biiylidiik¢ce yerine baska
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Oykiiler, romanlar ve tarihi dykiiler dinleriz. Din, felsefe ve bilim kendi &gretilerini
bize Gykiiler ve masallar ile aktarir. Tiyatro, medya metinleri, riiyalarimiz, ¢izgi
romanlar, resim ve dans hep bir 6ykii ve anlati barindirmaktadir. Kisacasi bir anlatiya
donlismis bu dykiilerin yasamlarimizda yaygin olusu, filmlerin anlati bi¢imini nasil
olusturduguna daha yakindan bakma ihtiyacimizin bir nedenidir. Bu neden iligkisi,
insan fenomenini var oldugu manevi anlam niteligiyle de bir bagka hayati islev

sunmaktadir. (Borddwell ve Thompson, 2008: 74)

Sinema sanatinin alanina dair pek ¢ok arastirma ‘sinemada atmosfer yaratan’

baslica 6geleri ¢ogunlukla sanat yonetimi ve sinematografi tizerinden siniflandirir.

Bu iki basligin ve altinda yer alanlarin; ‘sinematografik atmosfer’ ya da
‘sinemada atmosfer’ yaratabilmenin temel kriterlerini icerdiklerini diisiinecek
olursak, calismamizin bashigini olusturan ‘queer sinemada atmosfer yaratimi’ni da
bunlar tizerinden okumaya ¢alismak miimkiindiir. Bir baska deyisle; queer sinemada
atmosfer yaratimin, sinematografik atmosferi insa eden temel kriterlere

dayandirarak, bu ‘yaklasik’ gévde iizerinden ¢oziimlemek akla yakin gériinmektedir.

2.3.1. Mizansen

Bir filme ilk baktigimiz anda gordiiglimiiz cer¢eve yoOnetmenin aslinda
seyirciye sunmak istedigi kesitin kendisini olusturur. Mizansen o sahnedeki tiim
gorsel ve isitsel 6gelerin toplamina denk gelmektedir.

Mizansen Fransizca ‘mise-e€n-scene’, yani; ‘sahneye koyma’ anlamina gelir ve oyunlari
yonetme disiplininde kullaniimigtir. (Borddwell ve Thompson, 2011: 118).

Sinemada ise, film karesinde yer alan nesne ve diger etkenler i¢in kullanilir.
Tiyatro, sinema sanatiyla mizansen agisindan ortak yonlere sahiptir. Bunlar arasinda;
dekor, 151k, kostiim tasarimi, makyaj ve 1s1k (aydinlatma) vardir. Ornegin Fransiz
yapimi L’inconnu du lac (Stranger By The Lake-2013) (Gorsel 42) filminde

tamamen dig mekanda gecen dogal bir 151k iizerinden bir mizansen sunulmaktadir.
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Gorsel 42: L’inconnu du lac-2013 filminden bir mizansen drnegi.

https://www.critikat.com/actualite-cine/critique/l-inconnu-du-lac-2/

2.3.1.1. Sanat Yonetimi

Mizansenin kapsaminda daha dogrusu bir alt baslig1 olarak Sanat yonetimi ya
da yapim tasarimini belirtmek gerekecektir. Sanat yonetimi filmin gorsel ve isitsel
evrenini inga etmedeki en giiclii etkendir. Secilen mekan, set tasarimi ve anlatim
unsuru olan goriintiiler montajla birleserek bir atmosfer yaratma gorevinde
bulunmaktadir. Sanat yonetimini destekleyen diger 6gelerin arasinda; 1siklandirma,
miizik, kostiim tasarimi gibi gii¢lii yaratici etkenler de bulunmaktadir. Setler 6zellikle
filmin tonunu veya karakterin i¢inde bulundugu ruh halinin yansitilmasinda biiyiik
bir evren ingas1 yaratirlar. Ozellikle izleyiciye belirli tematik anlamlar1 aktarmaya

fayda saglamaktadirlar. (Ryan ve Lenos, 2012: 117)

Daha da otesi, sanat yonetmenligi ayn1 zamanda; biitiin bir filme olan
biitiinsel, gorsel bir yaklagimi kapsar. Bu islem; sahneleri, renkleri, dokulari, alan1 ve
sahnede kullanilan nesneleri igeren ortamin goriiniimiinii belirler. Ayrica bir
oyuncunun sunumu, kostimii ve makyajinin nasil olacagini1 belirler. Bu unsurlar
biiylik bir stilize filtreden gectiginde sahneyi daha inandiric1 veya ikna edici hale
getirecektir. Queer sinemada, Ozellikle karakterlerin igsel doniisiimii giicli

1siklandirma, kostiimler ve aksesuarlarla perdeye yansitilir.
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Queer sinemanin O6nemli temsilcilerinden yonetmen Pedro Almodovar’in
kullandig1 yogun kirmizi, Volver filminde (Gorsel 43) farkli anlamlara gelmektedir.
Kirmizi; tehlike, tutku, sevgi ve oliimiin rengidir. Kadinlarin igsel degisimlerini bu
yogun kirmizi kullanimiyla resmeder. Filmdeki mobilyalar, kumas desenleri ve
paternler, filmde kadinlarin ortak yasam alanlarinin paylasildigt mekana, daha

dogrusu kadinlar bir arada tutan o baga denk gelmektedir. (Cole, 10 May1s 2019)

Gorsel 43: Volver filminde sanat yonetimi ve dataylarin oldugu bir 6rnek gergeve.

https://filmandfurniture.com/2015/03/red-in-almodovar-volver/

Bu anlamda queer sinemada kullanilan sanat yonetmenligi ve gii¢lii yardimci
etkenleri ¢cok katmanli bir anlatim {islubu ortaya koymaktadir. Kisacasi sanat
yonetimi, senaryonun disinda film yapimindaki en 6nemli etkendir. Bir filmin

evrenini insa ederek izleyiciye ¢cok yonlii bir hissiyat evreni sunar.
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2.3.1.2. Isik (Aydinlatma)

Bir goriintiiniin bize daha cazip gelmesinin sebebi isiklandirmadir. Filmi
deneyimleyen seyirci, aksiyonu On plana ¢ikaran 1siklandirma sayesinde belirli bir
noktaya yogunlagsmaktadir. Kompozisyon i¢indeki bir nesne, 1sikta veya karanlikta

kalisiyla bize farkli mesajlar iletebilir.

Filmde oyuncunun tiim bedeni goélgede birakilarak, onun yalnmzlig1r ve
izolasyonuyla anlam olusturabilirken, bir diger yandan yogun 1s18a birakilan; doku,
kumas, miicevher, bir orlimcek agmmin dokusu, okyanus dalgasindaki girdap ve
yiizdeki bir ifade bambagka bir anlam igerebilir. Isik dokular1 ve nesneleri

aydinlatarak ya da golgede birakarak bigimlendirir.

Bununla beraber, iki ¢esit golgeleme bigimi vardir: eklenen golgeler ya da
golgeleme Ve nesne golgeleri. Eklenen golgede; 151k, nesne kendi oOzellikleri
nedeniyle iyi 151k alamiyorsa uygulanmir. Ornegin filmdeki bir insan figiirii karanlik
bir odada mum 1s181nin yaninda bulunuyorsa yiizlin ve bedenin pargalar1 karanlikta
kaybolacaktir. Diger bir ifadeyle burun ¢ene iizerinde bir golge birakacaktir. Iste bu,
golgeleme ya da eklenen gélge kullanimidir. Bir diger taraftan, mum arkadaki duvara
baska bir gblge yansitir. Bu golge oyuncunun kendi golgesidir. Burada bedenin
kendisi 15181 bloke etmistir. (Borddwell ve Thompson, 2008: 124 - 125).

Barry Jenkins’in 2016 tarihli Moonlight filmi (Gorsel 44), eklenen golge
ornegine gilizel bir tablo olusturur. Filmde gorsel olarak, James Laxton'un
sinematografisi ve renklendirici Alex Bickel'in ¢alismalari, karanlik cisimlere 6zgii
bir 151lt1 ve giizellik yayan bir sinematik parlaklikla tiretilmistir. Koyu renkli cilt
etrafindaki 15181 emer; 151k i¢inde parliyormus gibi gdriinmesini saglayarak kendi

icinde pariltili bir ylizey varmis hissini verir.

Tastyict bir baba olan Juan (Mahershala Ali), plajda gen¢ Chiron'a ylizme dersi
vermek i¢in oradadir. Plajda yilizerken, etrafindaki palmiye agacglar1 yesil renkte
parlar. Derileri bu renk tonu ile hafifce renklenir. Sanki etraflarindaki cevreyle
birlikte siirekli hareket ederler. Goriintli daha doygun olup, yiizlerine doku ve niians
verir. Miami sicagindan gelen terleme, karakterleri giinesin altinda parlak birer

objeye dontistiiriir. (Cineshots, 10 Mayis 2019)
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Gorsel 44: Moonlight filminden bir 1s1klandirma 6rnegi

http://www.cineshotsblog.com/blog/moonlight

\)

’ g :

Gorsel 45: Moonlight filminden bir 151k renk paleti 6rnegi.

https://artplusmarketing.com/how-to-incorporate-oscar-winners-to-your-visuals-with-no-rights-
violation-16elbddcaf7d

Bir diger Yeni Queer Sinema akimimin stilize yonetmenlerinden Tom
Kalin’in 1992 tarihli Swoon filmi, tamamen siyah beyaz ve stilize bir 1s1klandirma ile
cekilmistir. Filmde nesne golgeleri mevcuttur. Karakterlerin ayakta yere diisen
golgeleri giizel bir nesne golgesi 6rnegidir. Ote yandan filmde eklenen gélge
kullanim1 da oldukga fazladir. Ote yandan filmde bilingli 151k kullanimi, kara film
estetigini andirir sekilde vurgulanmistir. Swoon (1992) (Gorsel 46) bir film olarak,
yogun golgeler sayesinde; arzu, sehvet ve su¢ duygusunu destekler sekilde hayat

bulmustur.
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A TOM KALIN AND CHRISTINE VACHON
PRESENTATION

Gorsel 46: Swoon stilize kara film estetigi ile 6ne ¢ikmaktadir.

https://www.artofthetitle.com/title/swoon/

2.3.1.3. Mekéan

Mekanin ele aldigi konu daha ¢ok; bir bedene sahip olan varolusumuz ve
oteki arasindaki iliski ile ilgilidir. Oteki bize; digsal bir diinyada mekanin kendisi
vasitastyla her yiizeyi kapsanmis ve tamamen tanimlanmis olarak sunulur. Bu
nedenle, bizim disimizdaki canli veya cansiz varliklarin kendilerini ortaya
koyabilmelerinin temel kosulu mekandir. Kant’a gore; zaman ve mekan her tiirlii
algilamanin temel formunu olusturmaktadir. Mekan i¢inde gergeklesip ortaya ¢ikan

her sey, birbirlerine olus halinde baglanarak olup biter. (Ulutas, 2017: 141).

Mekan sézciik olarak Arapga kokenli olup; bulunulan yer, ev, yurt, uzay gibi
anlamlar tasir. (TDK, 10 May1s 2019)

Film sanatinda mekan 6nemli bir etkendir. Filmdeki olay orgilisii ¢ok
giiclii ve karakteristik bir sehirde, 6rnegin; New York, Roma veya Connecticut gibi
donemsel Ozellikleriyle betimlenen bir eyalette gecebilir. Mekanin en biiyiik
destekleyicisi ve ayrilmazi mizansendir. Queer yonetmenler mekan1 bazen dolayli ya
da tamamen filmin bir karakteri olarak sunmuslardir. Todd Haynes’in

FarFromHeaven’dan sonar tekrar bir donem filmi olarak ¢ektigi Carol filmi (Gorsel
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47 - 48) mekan kullanimi agisindan oldukga yetkin bir eserdir. 1950’lerin New
York'unda gecen filmde Carol (Cate Blanchet) iist sinif bir yasam siirmektedir. Bir
butikte magaza gorevlisi olarak c¢alisan Therese (Rooney Mara) ise yeni bir hayatin
0zlemini ¢ekmektedir. Carol ve Therese’nin yollar1 Manhattan semtinin liiks bir
butiginde kesisirve iki kadin birbirlerinden etkilenirler. Patricia Highsmith'in The
Price of Salt kitabindan Phyllis Nagy tarafindan uyarlanan film Far From Heaven’la
aynt donemde ge¢mesine karsin mekan kullanimi olarak daha mesafeli bir

bakisasahiptir.

Iki kadmin gizli askina ayna tutan filmde, Haynes, basrol oyuncularini
mekanin giiglii kompozisyonlar1 ile betimler. Film boyunca tutkulu bir agka ¢ekilen
bas karakterler, stirekli birbirleriyle kesisip teget gecen yiizler, bugulucamlar
arkasinda kalan bakiglar gibi c¢arpict kadrajlarla hayat bulmaktadir. Filmdeki
mizansen ve yalniz bagina bekleyen kadin kesitleri aslinda Amerikali fotograf¢i ve
ressam Saul Leiter’in fotograflarindan (Gorsel 47-48) ilham alinarak yaratilmistir.
Asagidaki kullanilan soluk pastel tonlar mekana ve oyuncularin ¢evreleriyle olan

etkilesimlerine gii¢lii 6rnekler sunmaktadir.

Gorsel 47: Carol filmindeki renk paleti ve mekan kullanimina bir 6rnek.

http://evanerichards.com/2017/4727

http://wwwv.artnet.com/artists/saul-leiter/6?type=photograph
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Ornegin Saul Leiter’in kadrajlarindaki gibi filmdeki oyuncular ya diisiincelere
dalgin bir sekiklde beklemekte ya da bagka bir katman iizerinden digariya bakar
durumdadirlar. Haynes yer yer sadece kadinlarin bulunduklari mekan (Gorsel 47-48)
iliskisinden, bir ortamdan ¢ikma istegini dile getirmeye c¢alisir. iki asik karakter

birbirlerinin diisiincelerinde bulunur ve biz seyirciler bunu mekan ile algilariz.

Kisacasi Todd Haynes bir kez daha Far From Heaven’da calistigi
sinematograf Edward Lachman’la galisarak gii¢lii bir mekan algis1 ve renk dokusu

yaratiyor.

Gorsel 48: Carol filminde mekan kullanimina bir ornek.

http://evanerichards.com/2017/4727

http://www.artnet.com/artists/saul-leiter/6?type=photograph
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2.3.1.4. Kostiim /Aksesuar

Kostiimler film anlatist i¢inde giicli bir igleve sahiptir. Filmin dekoru,
kostiimiin yapisin1 destekleyici sekilde yer alir. Bir filmin atmosfer ingasinda
yonetmenler Ozellikle karakteri daha One cikarmak veya geri plana atmak icin

kostlim ve aksesuarlarin giiciinden yararlanirlar.

Renk paleti ve kostiimler, seyircinin ve karakterin yolculugunda 6nemli bir
isleve sahiptir. Abart1 renkler veya tersine, solgun bir kostiim dokusu, filmin
anlatisinda gii¢lii bir anlatict olabilir. Todd Haynes abarti yapay renkler kullandig:
Far From Heaven (Gorsel 49) filminde, basrol oyuncusu Julianne Moore’a 6nemli bir
misyon yiiklemis; 1950’lerin melodramlarina ve Douglas Sirk filmlerine saygi
durusunda bulunmustur. Film yogun gii¢lii renklerinin yani sira, stiidyoda ¢ekilmis
hissi veren 1siklandirmasiyla da giiclii bir atmosfere sahiptir. Filmde; queer algis1

tizerinden, bir ev kadiinin igsel sorgusuna parlak renkler esliginde incelenmektedir.

Gorsel 49: Far From Heaven filmindeki kostiim skalasina bir 6rnek.

https://www.aylshampicturehouse.com/a-colourful-treat-for-september/
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2.3.1.5. Makyaj

Ik baslarda, filmlerdeki oyuncularin yiizlerinin teknik yetersizlikten dolay1
kameraya alinamadig1 goriiliir. Bu nedenle ilk donemlerde oyuncularin yiizlerine
abartili bir makyaj uygulanmistir. Bu donemlerde, makyaj; oyuncularin ifadelerini
vekimliklerini giiclendirmek i¢in kullanilan 6nemli bir unsur olmustur. Sinemada yiiz

ifadeleri; makyaj araciliiyla, keskin ve stilize bir vurgu yapmak i¢in kullanilir.

Oyuncular 6teden beri, performanslarini sergilerken, gozlerinin ifadelerine
biiyiik 6nem vermektedirler. Maky6z, bunu 6ne ¢ikarmak icin yer yer abartili bir
makyaja bagvurabilir. Bu durumda gbéz kalemi ve maskara etkili bir bigimde

kullanilir.

Makyaj, erkek oyuncularda da farkli bir etki yaratmak i¢in kullanilir.
Ozellikle queer filmlerde buna daha sik rastlamamiz miimkiindiir. Miizikal bir
komedi bilimkurgu ve camp estetigi barindiran The Rocky Horror Picture Show filmi
(Gorsel 50) buna Onemli bir ornektir. Basroldeki oyuncu Tim Curry tarafindan
gerceklestirilen Dr. Frank-N-Furter karakteri abartili ve yogun bir makyajla perdede
yer alir. Boyal kalin kaslar1 ve rujuyla yeni bir cinsiyetsizligi yansitir. Drag® bir

karakter olarak, bir uzay operasindan firlamis gibidir.

Gorsel 50: The Rocky Horror Picture Show

https://www.imdb.com/title/tt0073629/mediaviewer/rm3915954944

3Kars1 cinsteki eglence ya da cinsel zevk igin kiyafetler giyen, genellikle bu kiyafet igin farkli
bir kisilige / yeni bir kimlige biirtinen kisi.
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Filmdeki abartili plastik makyaj, queer camp estetigi destekler sekilde her karakterde
farkli bir etkiyle ortaya c¢ikar. Kimi oyuncular dev peruk ve yogun bir plastik
makyajla perdeye yansirken, digerleri kontrast bir sekilde daha sade temsiller

sunmaktadirlar.

Kisacasi makyaj; filmin tavrini ve iletmek istedigi mesaji daha net bir sekilde
ortaya koyar. Kauguk ve plastik makyaj ozellikle queer sinemada; queer film
algisinin en vazgecilmezlerinden birisidir. Filmin; kostiim, dekor ve 1sikla beraber,
tamamlayic1 unsurlarinin basinda gelmektedir. Bu nedenle makyaj, queer sinemada
anlatiy1 ve olay orgiisiinii giiclendirirken, queer sinemadaki atmosferin insasinda da

cok biiyiik bir giice sahiptir.

2.3.1.6. Uslup ve Yorum

Bir filmi izleyip deneyimledigimizde; bize hitap edip etmemesine gore, bizde
begeni ya da tam tersi bir durum olusturur. Filmin bigimi ve stili, bizimle dolayli ya
da direkt benligimize isleyerek konusur. Kisacasi, bir filmin igcine dalma yorumunu
yapmamizin nedeni; ‘o filmin bizde olusturdugu beklenti ve heyecanla iligkilidir. Bu
stireg, filmdeki; tislup, bigim ve stilin olusturdugu evrenle hayat bulmaktadir. Filmin
yonetmeni, oyuncusu ve diger biitiin yardimci etkenler, bizi filmin kendi evrenine ve
kurdugu atmosfer yapisina ¢ekmek i¢in ¢abalamaktadirlar. Bu nedenle iislup hangi
sanat dalinda olursa olsun, sanat yapitlarindaki en 6nemli rollerden birisine sahiptir.

(Borddwell ve Thompson, 2011: 56)

Disaridan nesnel olarak bakildiginda nesnelerin kendileri higbir sey
yapmadiklar1 gibi, biz seyircileri de bir yere gotiirmezler. Zira, bir edebi metin
sadece sayfalar iizerindeki kelimelerdir, bir miizik pargast yalnizca akustik bir dizi
titresimden, bir film yalnizca beyaz perdedeki 11k ve karanlik modellerden olusur.
(Borddwell ve Thompson, 2011: 57) Bu nedenledir ki, sanat yapiti ve onu
deneyimleyen kisi arasinda gii¢lii bir iligki vardir. Bu sanat eserini daha etkileyici
hale getiren ise, stil ve kadrajin bizi baktirdig1 yerdir. Ornegin gerilim ya da komedi
unsurlart daha yogun bir kontrastlik yakalamak i¢in verilebilir. Filmdeki renkler ve

kompozisyon bizi ipuglari ile belirli bir yola siirtikleyebilir.

Queer sinemada ise, yukarida saydigimiz etkiler yonetmenin kendine

has iislubu ve stiliyle on plana ¢ikmaktadir. Ornegin Alman yeni dalgasmin en
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onemli figiirlerinden olan Rainer Werner Fassbinder, filmlerinde Queer arzuyu,

plastik sanatlar ve diger yardime1 etkenlerle giiclii bir sekilde ifade etmistir.

Fassbinder, Querelle (Gorsel 51) filminde; camp estetig teatral ve abartili bir
tiyatro set tasarimi olarak sunar. Yonetmen plastik ve yapay isiklandirmaya yer

vererek filmin; 6liim, arzu, hirs, vicdan gibi kavramlarini Queer bir insa anlatisiyla
yapar.
Filmin ana karakteri Querelle, kendisini yeniden kesfederken cok sayida

pencere ve kapi da onun agilimi olarak karsimiza ¢ikar. Kullanilan yogun turuncu ve

sar1 151k paleti ise bizim sicak bir settte oldugumuzu ve bir film izledigimizi hatirlatir.
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Gorsel 51: Querelle filmindeki set tasarimina bir 6rnek.

http://www.cinemadelirium.com/2016/01/querelle-1982.html

Richard Misek, Querelle'in; filmdeki beyaz 15181n hegemonyasina ideolojik
bir meydan okuma oldugunu ve analog sinemada “beyaz 1518imn en uzun siire
reddedilmesi” adim1 verdigini savunur. Ekrandaki beyaz 1518 tarafsiz bir temsil

stireci olmadigini agiklar: beyaz 151k baskin ve sézde 'dogal' renk sicakligi olmustur.
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Insan gbzii, karistirilmadikga renk sicakliklarini algilamama egilimindedir, turuncu
pariltiyt agiga ¢ikaran parlak mavi ve yesil kullanimi, Fassbinder’in Querelle
filminde bir¢ok ihanetin altin1 ¢izen baska bir estetik ve teknik yeniligin karsiligi
olmustur. (Henry, 10 May1s 2019)

Daha sonraki donemlerde Querelle filmi, Yeni Queer Sinema yonetmenlerine
de ilham verecektir. Bu yonetmenlerden Gregg Araki, Tom Kalin ve Todd Haynes,
Fassbinder'in  1982'de ¢ektigi Querelle filmindeki gibi ironi, camp, sugluluk,

escinsellik ve sapkinlik kavramlarini yeniden yorumlayacaklardir.

Filmlerin bi¢cimi sinema ve queer sinemada en genis anlamiyla, filmdeki
Ogeler arasindaki sistematik iliski sistemi olarak tanimlamak dogru olacaktir. Sonug
olarak bi¢im ve stil seyircileirn filmlere nasil tepki verdigini ve okudugunu ortaya

koymasinda biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Yukaridaki tiim etkenler dogrultusunda inceledigimiz Uslup ve yorum
bagliginin altina yerlesmesini uygun gordiimiiz diger iki baslik iizerinden ¢aligmaya
devam edecegiz. Bunlardan birincisi Karakterler ve Oyunculuk, digeri de ses ve

miizik bagliklaridir.

2.3.1.6.1. Karakterler ve Oyunculuk:

Bir filmdeki atmosfer dokusunun insasinda filmdeki karakterlerin sunumu
veya gecirdigi degisim filmin yarattifi evrene biiyiik bir giic katar. Mizansenin
kapsadig1 performans da bir filmin anlatimini giiclendirmeye yarar. Bir oyuncunun
ifadeleri gorsel dgelerden (goriiniis, jest, yiiz ifadeleri ve sesten olusur. (Borddwell
ve Thompson, 2008: 139). Filmdeki oyuncunun bir karakteri sunumu gercek¢i veya
abartili olabilir. Bir filmde ¢ok dogal bir performans verebilirken bir bagka filmde
ozellikle filmin sundugu estetik dile uyacak sekilde abartili bir performansla
sunulabilir. Buradan filmlerin kendi evrenleri ve gerceklikleri oldugunu ve bunun
stirekli degisebilecegini gozlemleyebiliriz. Bir karakter filmin tasidigi bir metaforik
anlami, dokuyu temsil edebilir. Senaryo yazarlar1 karakterleri filmin tasidig1 anlami
iletmek i¢in biiyiik bir titizlikle olustururlar. Oyuncular bu karakterlere hayat vererek
filmin atmosferine 6nemli bir katkida bulunurlar. Bir filmde ayni1 goriintii igerisinde

iki farkli veya daha fazla karakter, obje, sembol filmdeki bir hissi aktarmak igin
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kullanilabilir. OrneginAlain Guiraudie’in Goldeki Yabanci (Stranger by the Lake)
(2013) filmindeki gibi Hitchcock vari bir gerilim ambiyasina taniklik ederiz.

Yalniz bir Fransiz olan Franck (Pierre Deladonchamps) escinsellerle dolu bir
sahilde dolasarak Michel (Christophe Paou) adli tehlikeli bir adama biiyiik bir
tutkuyla ¢ekilir. Franck gol kenarindaki bircok yabancinin rastlantisal birlektiligine
sahit olur ve aldirmaz. Yavas yavas tansiyonu yiikselten cinsel bir merak ve
tehlikenin sert bir karisimi olan Guiraudie, potansiyel katil Michel'l1 AIDS i¢in bir
metafor olarak kullanir. Go6ldeki Yabanci barindirdigi diyaloglar ve garip diissi
hissiyle queer yasamin kendine o0zgii diinyasini yaratmada etkili bir gerceve

olusturur.

Bir diger 6rnek i¢in Derek Jarman lizerine bir kisa inceleme yapabiliriz.
Ingiliz ydnetmen, ressam, sahne tasarimcisi ve yazar Derek Jarman filmlerinde camp
estetigini yogun bir bigimde kullanir. Filmin oyunculari da ger¢cek yasamdaki
insanlarin davraniglarina denk gelmez. Jarman aslinda kendi diissel gergekligini
queer algi etrafinda yeniden sekillendirirken homo erotizmi plastik sanatlarin bi¢imi
ile birlestirir. Oyunculuk olarak bunlara zit olacak sekilde Kimberly Peirce tarafindan
¢ekilen Boys Don’t Cry (1999) (Gérsel 52) filminde Hilary Swank, Brandon Teena
karakterini insanlarin giindelik yasamindaki birebir davranislarina diisecek sekilde

canlandirir.

Gorsel 52: Boys Don’t Cry- Kimberly Peirce, 1999

https://www.imdb.com/title/tt0171804/mediaviewer/rm1458441472

89


https://www.imdb.com/title/tt0171804/mediaviewer/rm1458441472

2.3.1.6.2. Ses ve Muzik:

Queer filmlerin biiylik bir cogunlugu filmdeki mizansenin biitiiniine hizmet
edecek sekilde bestelere ve miizik kullanimina sahiptir. Filmin yapim siirecinin
disinda da ses iiretimi gerceklestirilebilir. Bu bir aktoriin repligi veya dis ¢evreden
Ozellikle alinmig bir ses te olabilir. Daha sonradan biz izleyiciler sesi ve miizigi
kurgunun son dokunusuyla deneyimleriz. Isitsel enformasyon son yillarda ses
tasarimin biiylik bir hizda gelismesiyle de sinema izleyicisine essiz bir deneyim

sunmaktadir. Bu ses etkisi queer filmlere de giiclii bir katkida bulunur.

Queer filmler ve motifler 6zellikle yarattig1 ¢evre ile miizikten stirekli yardim
alir. Bu popiiler kiiltiirde yer alan ¢ok popiiler bir parga olabilirken tamamen 6zgiin
bestelenmis bir miizik parcasi da olabilir. Film Miizigi iki 6nemli acidan filme

hizmet eder:

1. Atmosferi yaratir. Kisaca konunun islendigi cografi ya da tarihi, alamin, zamamn,

yasayisin, hikaye edilenin ve icinde bulunulan durumlarin atmosferini yaratir.

2. Resmin renk tonudur: sahnenin parlak ya da karanlik olma durumuna gére filmin
tansiyonunu belirler. Gii¢lii ya da zayif bir etki igin kullanilir. Filmdeki durum, karakter,

mekan ve zamanin filmdeki roliine gore bigim alir. (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005:60)

Ornegin queer bir filmin sahnesinde yer alan diyalogun yogunluguna gére

miizik sicak veya soguk bir tonlama ile yer alabilir.

Ispanyol yonetmen ve queer filmlerin énemli temsilcisi Pedro Almodovar,
filmlerinde kadin kiyafeti ve dev peruklar giydirdigi erkek karakterlerine siirekli diva
sarkicilarin pop pargalarin1 soyletir. Almodovar, Tacones Lejanos (High Heels)
(1991) (Gorsel 53) filminde tamamen drag bir karakterle seyircisini Ozdeslestirir.
Yonetmen bir pop sarkisini kullanarak filimin anlati yapisina katkida bulunur.
Aslinda filmdeki karakter dogrudan seyircilere seslenerek sarkisini dile

getirmektedir. Almodovar bunu kendine has iislubu ile yapar.
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Gorsel 53: Yiiksek Topuklar’da Miguel Bosé tarafindan bir drag performans olarak sunulan ve Ispanyol dive luz
Casal tarafindan seslendirilen Un Afio de Amor pargasi.

https://www.imdb.com/title/tt0103030/mediaviewer/rm420487424

https://www.youtube.com/watch?v=I18vTnLPevQY

Giiglii i¢ mekan dekorlari, kirmizi renk ve dev peruklarla dinledigimiz bu pop
sarkilari, oyuncularin performansina yardimecir birer aksesuarlar olarak One

cikmaktadir.

Bir diger stilize o6rnek Amerikan Yeni Queer Sinema ¢ikighh Todd
Haynes’in Carol filminde kullandig1 6zgiin bestelerdir. iki farkli siiftan lezbiyenin
gizli iliskisine odaklanan filmde miizik onlarin tutkularina ayna tutan etken olarak
yer alir. Haynes oOnceki filmlerinde de siirekli isbirligi yaptigi Carter Burwell ile

1950’lerin New York’una 6zel bir miizik skalasi yaratir.

2001 tarihli Hedwig and the Angry Inch filmindeasagidaki imajda (Gorsel 54)
John Cameron Mitchell hem basroldeki trans punk sarkicisint oynamis hem de filmi
yonetmistir. Stephen Trask tarafindan yazilip bestelenen parcalar filmin 6zellikle
agresif ve asik Hedwig karakterinin bir agilimidir. Her parca onun gecirdigi degisime
paralel olarak perdeye yansir. Kisacas1 Queer filmlerdeki ses ve miizigin kullanima,

bizi filmin kendi atmosferi icerisinde bagka anlamlarla iliski kurmamiza sebep olur.
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Gorsel 54: Hedwig and the Angry Inch filminde John Cameron Mitchel

https://thedissolve.com/features/movie-of-the-week/729-the-two-worlds-of-hedwig-and-the-

angry-inch/

2.3.2. Sinematografi

Bir yonetmen bir filmin neyi ¢ektiginden ¢ok nasil ¢ekildigiyle ilgilenir. Buna
dayanarak ortaya dis fenomenlere dayali bir algi ¢ikar. Bu ¢ikarim, dig goriingiilere
ait gorlintli bilgilerinin insan ve gercgeklik arasinda olusan yapiya denk gelerek daha
sonra bu yapimin film seridi {izerinden aktarilarak izleyicilere sunulmasi siireci
sinematografinin temel zeminini olusturmaktadir. Ote yandan Vertov ve Godard

sinemasindaki sinematografi anlayisina baktigimizda” sinematografi metin degildir, bilakis
toplumsal fenomenleri ¢oziimleme (vertov), goriinmeyeni goriiniir kilma (jean-luc godard) yoludur."

Vertov ve Godard’in anlayisi burada 6nem kazanmakatadir. (Baker, 2014: 28)
Kisacast Vertov ve Godard yeni bir gercekligin pesindedir. Onlara gore

sinematografi toplumun fenomenlerini agiga ¢ikarmakla gorevlidir.

Diger yandan sinematografik goriintili; dis gergekligin yeniden insa edilerek

simiilatif bir diizlemde yeniden hayata ge¢cmesi lizerine dayanmaktadir. (Yildiz,
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2014: 53) Sinematografide ¢ekimin fotografik ¢erceve icindeki konumunu da
ilgilendirir.
Sinematografi (kelimenin tam anlami: hareketle yazma) biiyiik olgiide fotografive (isikla
vazma) dayanir. Yonetmen bazen kameray: devre dist birakwr ve sadece film iizerinde ¢aligir;
ama dogrudan film iizerinde ¢izim, resim ve ¢iziktirme yaptiginda, iizerinde ¢esitli delikler ve

elle miidahale ettiginde ya da iizerinde dogrudan bir sekil olusturdugunda filmin iistiinde 151k
modelleri yaratir. (Borddwell ve Thompson, 2011: 167).

Sinematografide yonetmen oOzellikle kompozisyon iginde belirli kontrast
alanlar birakarak izleyici yonlendirebilir. James Bidgood’un kiilt filmi Pink
Narcissus (1971) homo erotizmi en yogun kullanan bir diger queer motifli filmdir.
Filmdeki yogun neon pembe renkler ve i¢ i¢e gecen goriintiiler, filmin diis hissini
arttirmaktadir. Tunus asilli yonetmen Abdellatif Kechiche’ninBlue Is the Warmest
Color (2013) (Gorsel 55-56) filmi iki ana karakterin birbirleriyle olan etkilesimlerine
ve iliskilerine gore farkli renkleri kullanmistir. Adele ve Emma ilk tanigsmalarindaki
tutkulu donem sicak ve canli renkler ile iliskilendirilirken, ikisinin birlikteligin

sonraki yillarindaki renk dokusu pastel renklerle perdeye yansir.

ttecinema

Gorsel 55: Blue Is The Warmest Colour’dan bir renk paleti 6rnegi.

https://www.instagram.com/p/BoJyxRojUVY/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=1t5rziautdt2j
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Gorsel 56: Blue Is The Warmest Colour’da kullanilan sinematografi kesitleri.

https://keys2change.wordpress.com/2014/06/27/film-blue-is-the-warmest-color/

Ikinci boliimde Queer sinemadaki kilit unsurlari belirlemeye calistik.
Oncesinde sinemanin kendi temel anlat: kavramlar1 olarak; mizansen, sanat yonetimi,
151k vb. Ve bu unsurlarin neye hizmet ettigini tartistik. Sonrasinda bu etkenlerin,
Queer estetik tlizerinden nasil ele alinip sunuldugunu gdstermeye ¢alistik. Bu
boliimdeki arastirmalarimiz 1s18inda diyebiliriz ki; Queer atmosferi yaratan etkenler
Queer bir filmde kesin bir tanimlamadan ¢ok bir duyumsanis ya da hissiyatiizerinden
sekillenir.
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3. BOLUM
KULT BiR QUEER SINEMA ORNEGi OLARAK

FAR FROM HEAVEN

3.1. Far From Heaven ve Filmin Kiinyesi

WHAT IMPRISONS
DESIRES OF THE HEART?

F ARM BYTODD HAYNES
FROM

HEAVEN

Gorsel 57: Far From Heaven film posteri

https://www.imdb.com/title/tt0297884/mediaviewer/rm1796118528
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Far From Heaven (2002)

Yapim: Focus Features / Vulcan Productions / Killer Films /
John Wells / Section Eight

Yonetmen ve Yazar: Todd Haynes

Yapimcilar: Jody Patton, Christine Vachon

Goriintli Yonetmeni: Edward Lachman

Editor: James Lyons

Miizik: Elmer Bernstein

Prodiiksiyon Tasarimeisi: Mark Friedberg

Oyuncular: Julianne Moore (Cathy Whitaker),

Dennis Quaid (Frank Whitaker),

Dennis Haysbert (Raymond Deagan), Patricia Clarkson (Eleanor Fine),

Viyola Davis (Sybil), James Rebhorn (Dr. Bowman), Celia Weston (Mona Lauder)107 dk.

3.2. Far From Heaven Filminde Queer Atmosferi Yaratan Ogeler

Todd Haynes’in Far From Heaven’1, 1950’lerin Douglas Sirk melodramlarina
bir saygi durusu niteligndedir. Haynes’in melodrami, Sirk filmlerinin derinde
sakladigr ama dile getiremedigi, daha ¢ok ima ettigi mesajlar1 yiiziimiize yiiksek

sesle vuran bir filmdir.

Banliyéler II. Diinya Savasi sonrasinda Amerikan Sinemasi’nda daha énemli
hale gelir ve konulariyla kendi janrini yaratir. Banliyo filmleri dendiginde akla ilk
gelen yonetmenlerden olan Douglas Sirk, 1950 ve 1960’lar banliyd hayatinin
tekdiizeligini dile getirir ve yasadigt donemde oldukca fazla elestirilir. Far From
Heaven filmi ise tam anlamiyla Sirk’iin biraktig1 yerden devam ediyor denilebilir.
Sirk filmleri, abartili aglatan kadin filmleri olarak adlandirildi. Haynes birgok
melodrama ve teatral(camp) unsuru Sirk’ten alir fakat onun derdi daha deneysel ve
kendi yapay diinyasinin farkinda olan bir film ¢ekmektir. Sirk’in All That Heaven
Allows (Gorsel 58) filmindeki zengin dul kadini1 (Jane Wyman) bu sefer senaryosunu
sirf Julianne Moore igin yazdigi Cathy Whitaker karakteriyle degistirir. Rock Hudson

tarafindan canlandirilan bahgivan ironic bir sekilde gercek hayatta escinseligini
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saklayanHudson tarafindan canlandirilmisti. FarFrom Heaven’da Haynes bahgivanini
siyahi birisine doniistiiriir. Cathy’nin kocasini sakli bir escinsel yaparak kendi
deneysel melodram sablonunu olusturur. Boylelikle filme irk, toplumsal cinsiyet,

yalnizlik ve kimlik kavramlar1 sert bir sekilde dahil olacaktir.

Yonetmen Haynes aslinda bastan bu bol abartili diinyanin kendi keskin
hatlarini belirleyerek bize deneysel bir Queer melodrama dogru stiriikliiyor. All That
Heaven Allows ve Far From Heaven (Gorsel 58) yan yana ¢ok yakin bir iliskide
goriinebilirler fakat bu iliski daha ¢ok bir modellenen bir zemin {izerinden yeni bir
Queer sinema dili arayistyla ilgilidir. Asagida sol tarafta Douglas Sirk’iin Sirkvari
dedirten ve kendi stilini belirleyen All That Heaven Allows filmin posteri ve sagda
Sirk’iin sinema anlatisin1 kendi Queer insasiyla yeniden yorumlayan Todd Haynes’in

Far From Heaven filminin posterleri bulunmaktadir.
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Gorsel 58: All That Heaven Allows - 1955 ve Far From Heaven - 2002 filmlerinin posterleri

https://www.criterion.com/films/635-all-that-heaven-allows

https://www.imdb.com/title/tt0297884/mediaviewer/rm1796118528
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3.2.1. Mizansen

Todd Haynes’in Far From Heaven’i, 1950 ve 1960’lar banliyd hayatinin
yiizeyselligini dile getirir. Film mizansen agisindan Douglas Sirk’iin asir1 yapay renk
paleti ve 1siklarin yer aldigi bir stiidyoda g¢ekilen melodramlarinkemik yapisina
sahiptir. Sirk’iin All That Heaven Allows filmine tekrar goz atmakta fayda vardir.
Ayrica Haynes’in, “En iyi filmler kendi sahteliginin ve limitlerinin farkinda
olanlardir.” goriisii Far From Heaven’a gii¢ katan bir diger queer etkidir. (Bailey,
2007: 248) Bu goriisii baz alarak, filmin pastis ve camp unsurlarindan stilize bir
bicimde yararlandigin1 sdyleyebiliriz. Kisacast Far From Heaven’in (Gorsel 59)
mizansen anlayisindaki genel doku yapist listte belirtigimiz etkenlerle insa edilmis
bir sahnelemeye sahiptir. Burada bir diger kilit etken camp etkisinde oldugu gibi bir
vitrin gorseli edasinda teatral bir sergileme bulunmaktadir. Melodram mizanseni bir

bakima uzun pozlar sergileyen setlere denk gelir.

Gorsel 59: Far From Heaven ¢ekim sirasindan bir gergeve 6rnegi.

https://theasc.com/magazine/dec02/far/image3.html
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3.2.1.1. Sanat Yonetimi

Far From Heaven filmi bize filmin bir doneme ait oldugunu hatirlatmak tizere
sicak ve derin bir renk paleti ile sunulur. Sahte bir Amerikan Riiyasi hissini
giiclendirecek kadrajlara sahiptir. Ailelerin kusursuz evleri. Yatak odalari,
mobilyalarin, banyo ve mutfaklarin asir1 steril bir ¢ercevede sunulmasi, 1950’lerin
melodramlarindaki pastis etkisyle giiclendirilir. Yukarida siralanan dekor yogun renk
kullanimiyla yepyeni bir anlatim tezatligi olusturmaktadir. Film boyunca basroldeki
karakter Cathy (Julianne Moore) (Gorsel 60) yogun bir 15181n altinda kadraja sikismig
gibidir. Edward Hopper tablolarindaki figiirler gibi Cathy yogun bir karanlik
icindedir. Filmin queer atmosferine katkida bulunan 1s1k ana karakterinin i¢inden
¢ikamadigr duruma bir anlatici gorevinde bulunur. Cathy film boyunca i¢ ve dis
mekanlarda hep cer¢evenin iginde sikismis olarak resmedilir. Bir sekilde siirekli
pencerelerin yaninda yer alir. Bu filmdeki giiclii stiidyo 15181 ile birlesince ana
karakterin i¢inde bulundugu durumdan ¢ikma istegine, 6zgiirlesme arzusuna bir

gonderme niteligindedir.

Gorsel 60: Far From Heaven’dan bir mizansen 6rnegi

https://theasc.com/magazine/dec02/far/image4.html
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Dalgin bir Cathy bir sonraki hamlesini diigiiniir. Yonetmen Todd Haynes,
"Sirk'iin filmlerinde kadinlar c¢erceveyle azalir" diyor. “Cekimleri, mimariyi
cerceveye dahil eden zarif kompozisyonlara sahip, ancak efekt kelimenin tam
anlamiyla klostrofobik.” (Silberg, 10 Mayis 2019)

Ya da Cathy’nin kocasi roliindeki Frank Whitaker (Dennis Quaid) (Gorsel
61) roliine baktigimizda, Frank gizli escinselligini saklamaya ¢alisirken yasadigi agir
bask1 filmde oyuncunun kadraja sikisik bir sekilde resmedilmesiyle giiclenmektedir.
Aydinlatilmis koridordan asagiya bakan Frank bir ¢ikis yolu aramaktadir. Siyah

golgeler arasinda sikisip kalmistir.

Gorsel 61: Frank’in iginde oldugu ¢ikmaz duruma Grnek bir resim.

https://theasc.com/magazine/dec02/far/image2.html

3.2.1.2. Isik (Aydinlatma)

Isik kullanimi bir¢ok filmin en 6nemli anlati etkenlerden birisi oldugu gibi
Far From Heaven filminde de bu durum biiyiik bir 6nem tasir. Asagidaki sahnede

filmed kullanilan 151k paletine deginecegiz. (Gorsel 62).

Sirk'tin uyguladig1 renk stratejileri dogrultusunda, goriintii yonetmeni Ed

Lachman, tamamlayici sicak ve soguk renkleri karistiran bir palet yaratir. Bu sicak
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ve soguk kontrastlig1 oyuncularin ve filmin barindirdigi ¢ok katmanli duygu evrenini
insa etmede kilit bir rol oynamaktadir. Filmde Isik kullanimi camp dokusuyle
gerceklesir. Bu doku abartili ve yogun bir bigimde 1s1ga magruz birakilan teatral bir
estetiktir. Asagidaki gorselde Haynes basrol oyuncusunun karmasik duygularinm

verebilmek icin abartili bir 151k paletiyle mizansenini kurar.

Gorsel 62: Cathy telasla karakola gider.

https://theasc.com/magazine/dec02/far/image5.html

Kocasi sarhos bir sekilde araba kullandigi i¢in Cathy karakola cagrilir.
Cathy’nin telesh duygular1 ve endisesi mor, yesil, sicak turuncu ve sarilarin yogun
kullanimiyla seyircilire akatarilir. Buradaki karmasik duygular aslinda bir camp
estetigiyle desteklenir. Far From Heaven bir bakima seyircilerinisanki dev bir tiyatro

setindeymiscesineabarti ve gosteris icerisinde birakir.

Filmin stilize 151k kullanimin1 olustururan goriintii yonetmeni Ed Lachman,

nasil bir yol izledigini su sekilde dile getirir:

“Karakterlerin  duygularimin etkilesimi icin farkli ilerleme ve uzaklastirici renk
kombinasyonlart kullandim. Karakterlerin kendileriyle ve cevreleriyle celiskilerini olusturmak igin

sicak renklere karsi soguk renkler kullandim.” (Silberg, 10 Mayis 2019)
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3.2.1.3. Mekan

Mizansen olarak bu mekan g¢ekimine baktigimizda (Gorsel 63) mavilerin
yogun kullanimini ve sicak renk kullanimin neredeyse yok denecek kadar az
oldugunu goriirliz. Sicak tonlarin yer aldigi tek unsur sehpa iizerindeki kirmizi
cicektir. Sanki heran solacak ve yitip gidecektir. Cathy ve Frank’in iligkisine giicli
bir gonderme igerir bu sahne. Mekanin kendisin de karakterlerin i¢ diinyasinin bir
uzantis1 olarak deneyimleriz. Camdan disar1 bakan kirmizi ¢igekler kobalt mavi
1s1iktan siiziilen 151k kiimesiylei¢inde yasam belirtisi olan tek objedir. Cigekler suyun
altindan yiizeye c¢ikmaya calisan bir metafora doniismektedir. Cathy’nin igsel
karmasasini pencereden uzanan perdeler ve modern filmlerin kullanmadig1 kadar
yogun bir 1s1ikla resmeden Haynes duygusal bir mesafe yaratmaya calismaktadir.
Yonetmen, stilize se¢imini su sekilde belirtir:

“Mesafeyi diisiindiigiimiizde, duygularin kesilmesini diigiintiyoruz ve bu o degil. Yaninda

daha biiyiik bir duygusal duyu rezervuari getiren bir mesafe. ”(Silberg, 10 Mayis 2019)

Gorsel 63: Cathy ve Frank’in oturma odalarindan bir goriiniim

https://theasc.com/magazine/dec02/far/imagel1.html
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Yaratilan mesafe duygularin yapay bir set icind edaha etkili sekilde
sunulmasini saglar. Haynes filmin govdesini kendi ana kadin karakterinin duygular
ve mekanda kapladigi yer lzerinden resmeder. Haynes aslinda filmin mekan
iliskisini hayati bir konuma getirmektedir. Yine asagidaki gorsel {izerinden bir
okuma yaptigimizda camp bir duygusal somiirliniin duragan mobilyalarla nasil bir
evren hissi yarattigina sahit olabiliriz. Melodramlarin aglak kadin filmi olarak
anilmasinin bisr sebebi de kadin karakterlerin yer yer donuk bazen de fazlasiyla
melankolik bir oyunculukla bulunduklar1 mekanda tezat bir konum sergilemelidir.

Kusursuz katalog ¢ekimi goriintiisiindeki bir evde aglayan bir kadin imaj1 gibi.

3.2.1.4. Kostiim /Aksesuar

II. Diinya Savas1 sonrasinda bir¢ok tasarimci ve modaevi 1950’lerin ev
kadinlarini idollestirmenin pesine diismiistiir. Hiikiimet politikalari, moda endiistrisi
ve reklamcilarin yeni hedefi haline gelen ev kadinlari cialili bir dokunusla yeniden
idealize edilmistir. Kadimin isi kusursuz bir ev kadmi olmaktir. Her kosulda

miitkemmel bir goriiniim sunmaliydi.

O donemde o6zellikle Amerika’daki sosyal ahlaki goriisii destekleyenbir tablo
cizilmekteydi. Evine donen askerler kusursuz esiyle beraber kuvvetli bir aile portresi
cizmek zorundaydi. Bu kati moda disiplinini birden kucaklamak zorunda kalan
kadinlar, giiniin farkli vakitlerine gére uyumlu daima sik giyinmeyi gerektiren bir

tutumu benimsemislerdi. (Fogg, 2017)

Far From Heaven bu tabloya dayanan idealize edilmis yapay bir banliy6 ev
kadim1 sablonu ¢izer. Cathy’de biiyiik calkantilarla ayakta tutmaya c¢alistig
evliliginde daima sik olmak zorundadir. Giindiiz adabr stiliyle filmde sahte bir stili

benimser.

Amerikan tarz1 1950 sémizye*(Gorsel 64) elbiseler filmdeki ev kadinlarinin
bir bakima iiniformalar1 olmustur. Haynes filmde kadinlarina giydirdigi somizye
elbiseler, dokiimlii paltolar, gece elbiseleri ve sallar ile onlar1 sakli duygularin
temsilcisi haline getirmistir. Bastirilan cinsellik ve kadin benliginin sakli parcalar1 bu

derin renk paletinde saklidir. Filmin kritik bir sahnesinde Cathy sarap rengi (Gorsel

4 Kokeni Fransizca olan somizyel 900 lerde gomlek ve etek kombini olarak ortaya ¢iktiktan
sonra iki par¢a gortiniimii verilmis bir elbiseye evrilmistir. (Fogg, 2017:329)
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65) dantelli bir gece elbisesi giymektedir. Film siiresince kapali olan viicudu yalnizca
bu sahnede agiktadir. Alt tarafi kapali, iistii islemeli transparan sekilde tasarlanan
elbise evdeki konuklara agik sekilde gosterilir. Korse ve dantelin bu sahnede Cathy
tarafindan sergilenmesi, bastirilmis fiziksel, kisith 6zgiirligiiniin bir yansimasidir.
Cathy aslinda gece kiyafeti ile ilgi ¢ekmek istemektedir. Bu sahne bir bagka anlamda
onun i¢ten disa yansiyan duygularinin bir semboliidiir. Onun tavr farkedilecek ve
evdeki konuklardan birisi de ona odadaki en giizel kisi oldugunu sdyleyecektir. Bir

diger dikkate deger sey Cathy’nin filmde aldig1 tek iltifatin bu olmasidir.

Gorsel 64: Sandy Powell tarafindan tasarlanmis kirmiz1 dantelli gece elbisesiyle Julianne

Moore, Cathy Whitaker roliinde.

https://www.timeout.com/london/film/oscar-winning-costume-designer-sandy-powell-picks-her-favourite-film-
looks

Frank’in bu duruma istinaden esini kiigiik diisiiriip su sozleri sarf etmesi
yinednem arz eder. “Her sey duman ve aynalarin marifeti, siz bir de onu makyajsiz
goriin!” Cathy kocasini destekler sekilde s6zde kadinlar arasindaki bir tiiyodan
bahsederken kocasinin homoseksiielligini gizlemektedir. Cathy: “Biz hanimlar
goriindiigiimiiz gibi olamayiz. Her kizin bir sirr1 vardir.” O her durumda evin

konuksever kusursuz esidir.
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Gorsel 65: Kusursuz bir ¢ift olarak Cathy ve Frank

https://www.rottentomatoes.com/m/far_from_heaven#&gid=1&pid=h-8439

Tim bu repliklerin kirmizi islemeli dantelli elbise lizerinden gergeklesmesi
Sirk filmlerinin ima ettigi seyin bir queer algi iizerinden perdeye yansimasidir.
Sirk’iin kostiim ve aksesuarlarinin filmin yardimci anlati unsurlari olarak ele
alinmasi filmin nasil bir stille konustugunu anlamamiz agisindan Onemlidir.
Haynes’in incelikli kostiim skalasiyla filmin queer atmosferine gii¢

katmaktadir. (J. Poole, 10 May1s 2019)

3.2.1.5. Makyaj

Filmin finalindeki veda sahnesinde Cathy (Gorsel 66) sadece gozleriyle
biiyliik bir performans sergiler. Performansini destekleyecek makyaj kullanimi
Cathy’nin goézlerinde anlam kazanir ve biz izleyicilerin onunla 6zdeslesmemizi
saglar. Haynes kadin filmlerine daha dogrusu merkezde kadin olan hikayelere
diiskiinliigii ile bilinen bir yonetmendir. Burada uyguladigi yine bir melodramda
oldugu gibi kendi bas kadin karakterini daha biiyiik bir anlam ve misyonla
gorevlendirmektir. Bu yiizden Haynes, kadin karakterlerinin fiziksel 6zelliklerini ¢ok
ince detaylarla isler ve onlar1 perdedeki en 6nemli konumda birakir. Bu anlamda da
filmed kullanilan makyaj filmin kadin algis1 ve naifligini niteler sekilde

uygulanmustir.
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Gorsel 66: Cathy Whitaker, Raymond’a veda ederken

https://themidult.com/wp-content/uploads/2017/10/julianne-moore-far-from-heaven-blank.jpg

Yukaridaki verilere daynarak sunu soyleyebiliriz; filmed Cathy karakteri
tizerinde kullanilan kirmizi ruj donemin melodram ve banliyo ideal kadin imajini
giiclendiricek sekilde resmedilmistir. Makyajin 6zellikle de kadin oyunculara
uygulanan bir digeryontemi ise yiize uygulanan kontiirdiir. Bu sahnede renkli parlak
renklerin oldugu bir palet kullanimi vardir. Sicak ve soguk renklerle desteklenen
makyaj, burun ve yanaklardaki elmacik kemiklerinin (Gorsel 66) hafif pembe ton ile
daha belirgin hale getirilir. Bunun asil sebebi, karakterin feminen ve kirillgan
ozellikleri on plana ¢ikarmaktir. Oynanan karakterin kimligine uygun sekilde,
Julianne Moore’un kizil saglari sariya boyanarak ideal bir 1950’ler kadin portresi

ortaya konmak istenmistir.

Melodramlarda daha dogrusu basrolde kadin odakli filmlerde gozler siyah,

kahverengi ve mavi renk tonlarinin agirlikli oldugu bir secki ile giindeme gelir.
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Makyaj kullanimi 1siklandirma ile ¢ok yakin bir iliski i¢indedir. Far From Heaven’in
bu karesinden yola ¢ikarak filmde 15181n tene gelisine gore, yiizlin ve karakterin
kisisel Ozelliklerini vurgulayacak bir makyaj uygulanmistir. (Kehoe, 1985) Cathy
karakterinin kirpik ve gozlerindeki kalin kontiir buna 6rnektir. Uzgiin, dalgin ve
yogun duygularint gosteren bu kontiir hatlar1 bu anlamda 6nem kazanmaktadir.
Sonu¢ olarak gozlere odaklanan bu kare makyajin giiclendirici etkisiylequeer

atmosferin insasinda gii¢lii bir etkiye sahiptir.

3.2.1.6. Uslup ve Yorum

Far From Heaven Amerikan orta sinif degerlerine atifta bulunan soyal bir
belgesel iislubunda c¢ekilmistir. 1950’lerin  kadin odakli  filmlerini daha

dogrusumelodram yapitlarini esas almaktadir.

Far from Heaven bir bakima tiim zamanlarin en deneysel filmlerinden
birisidir. Melodrama daha giincel gozle yeniden bakan bir queer sinema Ornegidir.
Kendi iislup ve yorumuyla celisirken, yapay hatta yer yer camp ve pastis
unsurlarindan yararlanarak melodramin digina ¢ikan bir tavra da sahip oldugunu

s0ylemek miimk{indiir.

Todd Haynes filmin {islubunu su goriisiiyle belirtmektedir:

Evet, bu film deneysel bir filmdir. Ciinkii bize gercek bir dram izliyormus gibi
hissettiren bir¢ok tamidik anlati dokunusunu reddediyor: Giincel sinemanin anlati kodlari,
psikolojik gerceklesmeler, kurtulus ve her tirlli kahramanca zafer. Film tim bunlart
reddediyor ve dogrudan film diinyasindan ¢ikan tamamen sentetik bir dili koruyor. Ve yine
de, bu dilin, bir sekilde duygusal olarak hissetme potansiyeli olusturdugunu, gercek olarak
diistindiigiimiizii taklit eden herhangi bir seyden daha fazla somutlastirdigi inancinda yapild.
Sadece sentetik film dilinden gelen, yalnizca filmden bildigimiz yapay deneyimlerden gelen

yogun bir hissiyat evreni var. (Leyda, 10 Mayis 2019)

Haynes’in filmi 1rk¢ilik, escinsellik, aile i¢i siddet gibi sert sosyal
kavramlarin icerisinde melodram stiliyle yapmasi filmin yeni bir tlire evrilmesini
saglamaktadir. Bir anlamda {slup ve bi¢im olarak Far From Heaven, modern
filmlerin bir tirlii yapamadigini, s6zde hassas bir ¢ok sosyal konuyu ele aldigina
kesin olarak inanmasi ancakkonunun derinine bir tirlii inememesini queer bir
atmosfer insasiyla yapiyor. Sirk’iin filmlerinin neo-Marksist ve psikanalitik alt metni

sliphesiz Haynes'i, toplumsal cinsiyet, cinsellik ve aile anlayis1 hakkindaki fikirlerini
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ortaya koyarak bu filmi yepyeni bir iislupla ¢ekmesine sebep olmustur. “Gorsel Zevk
ve Anlatim Sinemas1” adli {inlii makalesinde Laura Mulvey, “tartismasiz ana akim
filmin erotigi baskin ataerkil diizenin diline kodladigin1” iddia ediyordu. Sirk’iin All
That Heaven Allows (1955) 'de ahlaksizlik, cinsiyetsiz duldan tamamen mahrum
kaldi ve Amerikan The Imitation of Life (1959) filminde en iyi ve en etkileyici
irkeilik ve toplumsal baski anlatimlarindan birini sundu. Haynes'in bu iki filme de
hayranlikla baktig1 aciktir, ancak belki de 50 yila yakin bir bakis acisiyla, Far From

Heaven bu filmlerin politik dilini kaldig1 yerden giincelleyerek devam ettirebilecekti.

Far FromHeaven ile birlikte Haynes, izleyicilerinin film izleme
duyarliliklarina meydan okumak i¢in bir meta-sinema arayisi da iistlendi. Onlarca yil
siiren teknolojik ilerlemeden sonra, daha melodramatik temsil bi¢imlerine hakim bir
natiliralizm bicimine yonelmesiyle de Haynes’in se¢cimi onem kazanmaktadir. Bu
nedenle Haynes, izleyicisini eski bir tiire geri donmeye ve yabanci bir dilbilgisi
icindeki samimiyet, duygu ve Onemi algilayabilmeye tesvik etmeye caligmistir.
(Nabarro, 10 Mayis 2019) Haynes filmiyle bir bakima izleyicilerin beklentileriyle

oynamistir. Filmin iislubuyla ilgili asagidaki goriislerini belirtir:

Bu film bugiin seyircilerin istediklerinin tam tersini yapryor. Disaridan gergek ve otantik
goriinen bir sey istiyorlar - bu gergek¢ilik kodlarimin tarihsel olarak degistigini bilmemize
ragmen, oyle ki gercek¢i olmasi gereken filmlere baktigimizda, onlar, aman Tanrim, ¢ok
sahte - ama karakterler ¢cok kahramanca davraniyor. Kahramanca bir son istiyorlar.... Bizim
gibi davranan, korkutucu ve zayif ve kisithh olan ve arzularina yalnizea kiiciik adimlar

atabilecek insanlari gormek istemiyorlar.” (Nabarro, 10 Mayis 2019)

3.2.1.6.1. Karakterler ve Oyunculuk:

Far From Heaven’da Julianne Moore, Dennis Quaid, Dennis Haysbert,
Patricia Clarkson karakterleri dogrultusunda 1950’lerde nasil bir oyunculuk
sergilemeleri gerekiyorsa yine ayni tonda bir performans sergiliyorlar. Sadece
yiizlestikleri durumlar o donem icin daha keskin ve ¢arpici bir bigimde bize
gosteriliyor. Mizansenin en hayati unsurlarindan birisi olan oyuncu bu filmde
ozellikle Julianne Moore yer yer yalnizca gozleri ve el hareketleriyle filmin
anlatisina katkida bulunuyor. Sirk vari bir filmde kadinlar duygusal olarak ¢alkintili

kaliplar i¢inde sikigirlar. Haynes filminde bilingli olarak basrol karakteri Cathy’ye
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(Julianne Moore) gelencksel bir melodram anlatisindan daha kontrast bir rol
yiiklemektedir. Tam bu noktada queer sinema kendi anlatim dilini olugturmaktadir.
Cathy karakteri melodram filmlerindeki klise kadin karakterleri gibi sadece
eylemlerini kisatlayarak degil aksine bazen donemin davranig kaliplarinin disina
cikarar bir performans sergilemektedir. Asagidaki iki farkli kadrajda genis ag1
icerisinde oyuncularin birbirleriyle etkilesimi gdzlemlenebilir. Kimi zaman yakin
planda yiize yiize gelen oyuncular bir bagska mizansende (Gorsel 67 - 68) genis
acilarin icinde kiigiilmektedirler. Buradaki piif nokta oyuncularin samimi konusma
teknigi ile oynamalaridir. Konusma seviyesi al¢ak tonda oldugunda, gozler
aydinlanir ve 1sildar. Boylelikle yiiz ifadeleri daha ilginglesmeye baslar. (Tucker,
2010: 103) Izleyiciler yiizlere odaklanirken aslinda ses 6n plana gegerek baska bir

imaja dontsiir.

Gorsel 67: Genis 6lgekli bir agiyla Cathy ve ailesi

https://oneroomwithaview.com/2018/04/04/unravelling-the-genius-of-todd-haynes-far-from-heaven/

Asagidaki gorseli (Gorsel 68) inceledigimizde, uzak bir agiyla iki karakterin
diyalog igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Burada kamera uzaktan onlara mesafeli
yaklasirken diyaloglar1 ve ses tonlamalar1 sayesinde onlarin samimi bir konusma
igerisinde oldugunu farkederiz. Ses imaj1 seyirciler iizerinde baska bir anlatim

kurgusu yaratir. Far From Heaven filminin amaci biraz da melodramlarin yiizeyin
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altinda biraktig1 kavramlari melodrama kaliplari tizerinden hayata gegirmektir. Queer
anlat1 kendi dilini melodram yapisiyla birlestirerek yeni sagaltilmis bir anlati sunar.

Filmin queer atmosferine katkida bulunan oyunculuk bu anlamda hayati bir goreve

sahiptir.

Gorsel 68: Cathy ve bahgivan Raymond arasindaki ilk etkilesim

https://oneroomwithaview.com/2018/04/04/unravelling-the-genius-of-todd-haynes-far-from-heaven/

3.2.1.6.2. Ses ve Miizik:

Sinema tarihinin en 6nemli film miiziklerinden bazilarini yapmis olan Elmer
Bernstein filmin ruhunu yansitan hiizlinli bir beste dizisi yapmistir. Sirk’lin
melodramlarindakine benzer yogun duygularin daha ¢ok aglatan kadin filmlerinin

motiflerini tagiyan bir film bestesidir.

Elmer Bernstein’in, filmin agilisi i¢in besteledigi pargasi, baslangic film
miizigidir. Yani filmin genel tonunu yaratan ve gdvdesini olusturan bir eserdir.
Kullanilan baslangi¢ film miizigi, Far From Heaven filminde izleyiciye genel bir
fikir vermek ve izleyiciyi beklentiye sokmak i¢in yaratilmistir. Cogu baslangig
miiziklerinde oldugu gibi bu film de orkestral bir agilisa ev sahipligi yapmaktadir.
(Erdogan, Besevli Solmaz, 2005:61)

Ozellikle filmdeki Cathy Whitaker’a (Julianne Moore) kendi sorunlu evlilik
probleminden sonra karakterin direngli oldugunu gosteren “Baslangiglar” olarak

adlandirilan bir eserle perdede yer bulur. Cathy gercekten yeni bir baslangica mi1 yol
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almaktadir yoksa hala Hollywood’un melodramlarinda tutsak mi1 kalmistir? (White,
27 Nisan 2019)

Far From Heaven’da miizik mizansenle (Gorsel 69) beraber biz izleyicilerin
karsisina anlatimin en 6nemli destekleyicisi olarak ¢ikar. Orkestrayla kaydedilen ilk
acilis pargast bize yapay bir postkart izlenimini vermektedir. Yukaridan bakan
kamera yogun miizigin etkisiyle cennetvari bir mizanseni isaret etmektedir. Cathy ve
catlayan evliligi miizigin melankolik yapisiyla izleyiciye karakterin yasadigi
zorluklart anlatan bir unsur seklinde yer almaktadir. Yonetmen Haynes, modern ve
sert bir sosyal gozlem filmi ¢ekerken bunu Bernstein’in klasik Hollywood stiidyo

film miizik iretimindeki anlayisla yapar. Miizik filmin dile getirmek istedigi gizli

Karmagik duygulara es gelmektedir.

Gorsel 69: Far From Heaven filminin baglik yazisi

https://oneroomwithaview.com/2018/04/04/unravelling-the-genius-of-todd-haynes-far-from-heaven/

Filmin bu noktasindan ¢ikisla bir bakima bir queer camp algisindan gey camp
algisina kayan bir tarafi oldugu da sdylenebilir. Queer camp i¢in asil mesele Queer

bir bakis acisindan daha ¢ok Queer kitlelere hitap edecek bir dili benimsemesidir.
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Gey camp ise daha klasik Hollywood ¢izgisinde giden bir stile isaret eder. Sonug
olarak burada kullanilan film miizigi gey camp ile ana akim sinemasina yani bir
bakima kitlelere daha fazla hizmet eden bir film mizigi dili yaratildigim

sOyleyebiliriz.

3.2.2. Sinematografi

Far From Heaven filminde yonetmen Todd Haynes ve goriintii yonetmeni Ed
Lachman ile essiz bir melodrama (Goérsel 70 - 71) diinyasi yaratmislardir. Daha
oncede bahsettigimiz gibi film Douglas Sirk’iin kadin karakterlerin i¢ diinyasina
odakli melodramlarina dayanir. Bu filmlerin yogun stilini benimseyen yapim,
sinematografik agidan bakildiginda goriintli yonetmeni Ed Lachman’in incelikli gozii

ile verilmek istenen Queer arzu diinyasini basariyla yaratmaktadir.

Gorsel 70: Far From Heaven filmindeki sinematografi kullanimina iligkin gorseller

http://www.pinnlandempire.com/2012/07/far-from-heaven-10-years-later-and-i.html

112


http://www.pinnlandempire.com/2012/07/far-from-heaven-10-years-later-and-i.html

Yukaridaki mizansen (Gorsel 70) 6rneklerine baktigimizda sanat yonetiminin
ne kadar da camp daha dogrusu teatral bir tekrar yapisiyla olustugunu

gozlemleyebiliriz. Kirilgan kadin imaj1 kadrajin ya solunda ya da diger yaninda onun

i¢sel bakisini sunacak sekilde yer almaktadir.

Gorsel 71: Far From Heaven filmindeki renk paletine bir 6rnek

https://tr.pinterest.com/pin/36169603240509122/

Ote yandan filmin kompleks duygusal evrenini insa etmek icin Far From Heaven,
farkli mevsimlerde gerceklesir ve bu, duygusal olarak karakterlere olan bitenlerin
metaforudur. Mevsim degistikce ortamdaki gece 15181n1n rengi degisir. Baslangigtaki
sonbahar sahneleri daha canliyken, sonraki zaman diliminde gece lavanta veya deniz

salyangozu mavisidir. Cathy ve Frank’in iligkileri gittik¢e kotiilesir, (Gorsel 71) gece
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daha akuamarin veya yesil-mavi olur. Daha solgun olan hiiziinlii bir fotografa

dontistir.

Goriintli yonetmeni Ed Lachman, prodiiksiyon tasarimcist Mark Friedberg ve
kostiim tasarimcist Sandy Powell ile genis tasarim ve renk toplantilar1 i¢in bir
arayagelerek mizansendeki dekor, kostim ve diger unsurlarin birbirleriyle nasil
etkilesime girebilecegini kararlastirir. Renk paleti iizerinde ¢aligtiktan sonra setlerin
tasarimlarinin mekansal iliskileri iizerine ¢alisir. Set icin tasarlanan renklerle
boyanmis 3'e 3 panelleri kullanarak kapsamli testler yapar. Derin doygunluk ve renk

tonunun Technicolor etkisini olugturmak icin farkli renkli jelleri karistirarak onlarla

deneyler yapar.

Gorsel 72: Cathy gercevede yalniz goriiniir.

https://www.indiewire.com/2015/12/carol-cinematographer-edward-lachman-on-recreating-the-artifice-of-
douglas-sirk-42991

Yukaridaki sahnede (Gorsel 72) Cathy ozellikle koyu golgelerin iginde
birakilmistir. Pencereden giiclii bir 151k gelmez. Cathy umutsuzdur ve bir ¢ikis yolu

aramaktadir. Haynes 6zellikle basrol oyuncusunu kadrajda sikigtirarak onun ¢ikmaz
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durumunu dile getirmeye calisir. Sirk’iin izinde bir sekans diizenleyen yonetmen

teknik olarak 1950’lerdeki melodrama ¢ekim anlayisini birebeir uygular.

Haynes, Sirkvari Technicolor goriinlimiinii dijital renk diizeltme veya dijital
optik kullanma veya Vision Premier lizerine yazdirarak daha ¢agdas yontemlerle elde
etmek istemez ve kendi yaklagimini 1950'lerin duyarliligini korumak ve o déonemde
yapimcilarin kullanabilecegi teknikleri kullanmak olarak agiklar. (Silberg,27 Nisan
2019)

Ed Lachman, ayrica sahneleri her seyi daha goriiniir hale getirerek paradoksal

bir klostrofobi duygusu yaratmak i¢in filmi daha genis bir lens lizerinde ¢ekmistir.

Gorsel 73: Cathy ve Frank yiizlesir.

http://www.andsoitbeginsfilms.com/2016/02/top-10-edward-lachman-films.html

Yine yukaridaki gorselde (Gorsel 73) Cathy ve Frank iliskilerinin gergin bir
aninda yer almaktadirlar. ikiside derin mavi bir 151k siizmesinde golgeler olarak yer
alirlar. Mavi renk psikolojisinde baglilik, sadakat ve sorumluluk gibi kavramlarla
Ozdeslestirilir. Maviler bir bakima onlarin yalnizligina ve cevrelerindeki izolasyona
da bir gonderme niteligindedir. Isik olarak kullanilan mavi kobalt mavisidir.
Laciverte ¢alan bu mavi onlarin silik ve yalniz iliskilerine de bir gondermedir. Suyun

altinda kalan iliskileri nefes alamamaktadir. Onlar ge¢cmisteki acilarindan
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kurtulamamaktadirlar. Bir aile bagliligi ve adanmisliklar1 yoktur. Hem fiziksel hem
de zihinsel olarak birbirlerinden yorulmuslardir. Filmde kullanilan yogun mavi diger

yandan giiven ve adanmisgligi da temsil eder.

Cathy kocasima giivenmek ve ideal bir es olmak ister fakat Frank kendisni
ailesine yakin bulmaz. Hatta escinselligini bir bakima yasamak daha dogrusu oldugu
kisi gibi goriinmek ister. Yine bu sahnede Cathy bunalimdaki esiyle daha yakindan
konusup fiziksel bir temas kurmaya calistifinda esi ona vurur. Bu siddet eylemi
aslinda kendi sahte benliklerine bir vurgudur. ikisi de sosyal statiilerinden ve
sundugu ylizeysel sahtelikten sikilmiglardir. Belki de mavileirn i¢inde dibe vurup

tekrar ¢ikmalari ve nefes almalart gerekmektedir.

Gorsel 74: Far From Heaven ve All That Heaven Allows filminden agilis ve kapanig yazilart

http://www.pinnlandempire.com/2012/07/far-from-heaven-10-years-later-and-i.html

Yukarida yer alan gorsel (Gorsel 74) ilizerinden bir okuma yaptigimizda Far
From Heaven ve All That Heaven Allows filmlerindeki siki iliski daha rahat

gozlemlenebilir.
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Acilis ve kapanig jeneriklerinin tizerinden bir okuma yapmaya ¢alistigimizda,
yonetmen Haynes, Far From Heaven’da birebir aldigi meklodram bi¢gimini yeniden
modern bir Queer dille yorumlamistir. Sirk’{in sosyal baski ve normlar1 imali sekilde
gezinirken Haynes bunlara irk¢ilik, escinsellik ve aidiyet kavramlarini daha sert bir

ton ile degisime ugratarak ekler.

Haynes bir bakima Far From Heaven’da; camp, pastis ve melodram iliskisini
Yeni Queer Sinema’dan gelen kendi sinema diliyle birlestirir. Modern ve bigimsel

acidan giiclii 6zelliklere sahip queer bir melodram sentezi sunar.

Ozetle bu boliimde ifade etmeye calistigimiz sey, Queer atmosfer insasinda
ortaya ¢ikan farkli etkenlerin ne gibi bir temsil dilleri olusturdugudur. Queer
etkenlerin bir filmin atmosferini yaratirken sundugu unsurlar Queer’in teori ve

sinema iligkisi ile temellendirdigimiz bu ¢alismada daha goriiniir bir hale gelmistir.

Buradan hareketle, Far From Heaven filminin klasik bir melodram yapisindan
¢ok bunu bilingli bir atmosfer insasi i¢in kullanan daha deneysel giiglii bir Queer

sinema Ornegi oldugunu acikca sdyleyebiliriz.
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SONUC

“Queer Sinemada Atmosfer Yaratimi” konulu bu g¢alismada giliniimiizde
queerin bir¢ok sanat disiplini ve Ozellikle sinemadaki aktif roliiniin ne gibi bir

degisime ve temsile evrildigi baz alinmistir.

Oncelikle, queer kavramin kendi icindeki uzlasmaz ve yapr bozumuna
ugratan karakteristik yapisi incelenmis ve bunun farkli sanat disiplinlerinde nasil bir
tavirla ortaya ciktigi gozlemlenmeye calisilmistir. Bu gozlem sonucunda queer
sadece cinsel bir kimlik durusu ile ilgilenmemektedir. Bunlara ek olarak queerin
kendi dinamiklari ve siirekli bir degisim i¢inde bulunmasi onun smirlar1 kesin

olmayan ve tanima girmeyi redden bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir.

Glinlimiizde birgok akademisyen, arastirmaci ve farkli disiplin alanlar
tarafindan mercek altina yatirilan queer, oldukea aktif ¢oklu bir kiiltiirel bakis agist
sunmaktadir. Queerin ¢oklu sundugu perspektif bir¢ok sanat¢i i¢in 6zgiin temsiller

sunmustur.

Arastirmada varilan bir diger 6nemli tespit ise, queer sinemanin ge¢miste bir
giildiirii ve agsagilama unsuru olarak ortaya ¢ikan queer temsillerinin, sonraki yillarda
daha goriiniir hale gelmeleri ve bu sistemin disinda kalan bir yapiyla sunulmalaridir.
Queer’in sinemadaki kendine 6zgili yolcugunda onu daha aktif hale getiren olaylarin
basinda gelen; 1969 Stonewall Ayaklanmasi, 1980’lerdeki AIDS krizi takip eden
1990’lardaki zaman diliminde kendisinden oldukga bahsettiren Queer teori ve Yeni
Queer Sinema’nin giiclenen tiretimi, Queer sinemadaki temsillere yepyeni bir soluk

getirmistir.

Queer’i, “Heteronormatif” yap:1 ya da heteroseksiiel yapinin bigtigi ikili
kimlik rejimlerinin daha dogrusu cinsiyeti eril ve disil olarak tanimlayan sistemin
karsisina ¢ikan bir unsur olarak da gorebiliriz. Ote yandan queer toplumsal cinsiyetin
icinde bulunan kategorilerini tek tek bozuma ugratmak ister. Arastirmamizdan
hareketle queerin, c¢izilen ¢izgileri ortadan kaldirip meydan okuma egilimine sahip

oldugunu soyleyebiliriz.

Bir diger 6nemli ¢ikarim, Filozof Judith Butler’in siirekli giindeme getirdigi
cinsel kimligin performatif yapisi iizerinedir. Onun goriisiinden c¢ikisla cinsel
kimligin taklide dayal1 bir yapis1 vardir. Bu yap1 6zellikle sinema gibi kitleleri biiyiik

degisime ugratan bir platformun da odak noktalarindan birisidir. Sinema bize nasil



davranmamiz hatta kars1 cins normlarinda nasil yer almamiz gerektigini hatirlatan bir
diizleme doniismiistiir. Bir erkek bir kadindan daha dogrusu karsi cinsten
hoslanmalidir gibi sablonlar sunarken tamamen bunlar1 altiist eden bir anlayis da
sunabilmektedir. 1990’lardaki aktif queer sinema 6rneklerinin sundugu alay yiiklii ve
umursamaz 6zgiin queer filmleri 2000’lere dogru daha ¢ok ana akim sinema
icerisinde yer almasi queerin eski agresif tavrinin daha yumusak bir gecise evrildigini

gostermektedir.

Feminist, film yazar1 ve akademisyen B. Ruby Rich’e gore 1990’lardaki Yeni
Queer Sinema’nin bir akimdan ¢ok bir ani temsil ettigini dile getirmistir. Bu goriis
dogru bir tanimlama olmakla birlikte 1990’lar sonrasinda gelen queer filmler
baskalisima gecerek kitlelerin de biiyiik bir ilgi gosterdigi escinsel temali stiidyo

filmlerinin artmasina olanak saglamistir.

Bununla beraber, iizerinden queer bir okuma yapmaya ¢alistigimiz 2002
tarinli Far From Heaven filmi garip bir konuma sahiptir. AIDS krizi sonrasi
1990’1arda ¢ektigi post AIDS temali ciiretkar filmleriyle yer alan Todd Haynes Yeni
Queer Sinema tabanli bir yonetmendir. Yeni Queer sinemanin kendine has olan
ozelliklerinden olan pastis ve camp etkilerini korudugu son deneysel melodram
filminin Far From Heaven oldugunu soyleyebiliriz. Yonetmen, sonrasinda g¢ektigi
diger filmlerle genis kitlelere hitap eden ve eski agresif tavrin1 daha yumusatan bir
egilim gostermistir. Far From Heaven sonrasi gelen ana akim sinemada yildiz
oyuncularin yer aldigi bir Hollywood queer sentezi sinemanin ortaya c¢iktigini
soyleyebiliriz. Ozellikle 2002 tarihli The Hours, 2005 yilinda yine bir stiidyo filmi
olan Capote ve ana akim sinemada bir doniim noktas1 olarak kabul edilen 2005 tarihli
Brokeback Mountain ¢ok boyutlu ve 6zgiin temsiller sunan escinsel filmleri olarak
dikkat gekmektedir.

Tim bu filmler ge¢miste icerdigi konular ve karakterler ile ¢ekim sansi
oldukc¢a imkansiz filmlerken 2000’ler sonrasinda riiya makinas1 Hollywood igin para
getiren iddiali yapimlara donilismistiir. Bununla birlikte Hollywood’un tiim art
niyetli c¢abalarina ragmen Brokeback Mountain gibi tamamen heteroseksiiel bir
oyuncu kadrosu ve bir yonetmen tarafindan ¢ekilen film aslinda 1990’lardaki diisiik
biitgeli Yeni Queer Sinema akimina dahil olan escinsel ydnetmenlerin bile
bagsaramadig1 bir basariya imza atmistir. Kendisi Tayvanli bir yonetmen olan Ang

Lee belkide baska bir cografyadan gelmenin verdigi o ayricalikla objektif ve duru bir



evren yaratmistir. Buradaki en énemli tezatlik tamamen bir stiidyo filmi ¢ekmesine
ragmen Ang Lee, queer etiketlerin otesinde sinemanin asil derdi olan insan

fenomenini en dolaysiz ve siradis1 bir sinema diliyle anlatabilmis olmasidir.

2000’ler sonrasinda cekilen filmlerden 6zellikle 2005 sonrasi Hollywood ve
farkli cografyalardan gelen escinsel temali filmlerden Milk (2008, ABD), The Kids
Are All Right (2010, ABD) Weekend (2011,Britanya), Blue Is The Warmest Colour
(2013, Fransa), Stranger By The Lake (2013, Fransa), Carol (2015, ABD), Tangerine
(2015, ABD), Moonlight (2016, ABD), Call Me By Your Name (2016, Italya,
Fransa, Brezilya, ABD), The Ornithologist (2016, Portekiz, Fransa, Brezilya), God’s
Own Country (2017, Britanya), A Fantastic Woman (2017, Sili, Almanya, Ispanya,
ABD) Sorry Angel (2018) queer’in sinemadaki artan goriiniirliigiine énemli bir

kanuttir.

Cogunlukla heteroseksiiel sinemacilarin kotardigi bu filmler ironik bir sekilde
¢ok daha 6zgiin escinsel temsilleri sunmuslardir. Bu durumdam hareketle Hollywood
kendi ¢ikarin1 korurken bir anlamdamodern escinsel sinemasi i¢in de giiglii film

tiretimleri saglamistir.

Aktif bir escinsel sinema iiretiminin olmasinin yaninda queer popiiler
kiltliriin ve eglence sektoriinlin en biiylik somiiriisii haline gelmistir. Artan kablolu
yayinlar, Netflix ve diger tv kuruluglari queeri tamamen sonsuz para saglayan bir

arac olarak ele almaktadirlar.

Queer daha oOncelerinde estetik bir anlayis olarak sinema ve farkli sanat
dallarinda camp bir tavra sahip olmustur. Ge¢miste belirli bir ironi ve kasitl teatral
bir duyarliga sahipken giiniimiizde ise heteronormatif bir iktidarin yiizeysel
somiiriisii haline doniismiistiir. Ozellikle bu somiirii popiiler kiiltiiriin bir uzantis:

olarak Met Gala’da kendisini gostermistir.

1948’den beri Metropolitan miizesinde bagis toplamak amaciyla diizenlenen
MET kostiim galasinda her sene iinliiliiler belirlli bir temaya dayali olarak kirmizi
halida kendilerini sergilerler. Yakin tarihli 6 Mayis 2019 tarihinde diizenlenen MeT
Gala’da ise ana tema olarak camp secilmistir. Ne var ki camp estetiginin bazi
Ozelliklerini baridiran bu kostim sovu ucuz bir kitch sOmiiriisiine doniismiistiir.
Ciinkii camp kavraminin bilingli ironisi ve tezathii bu gosteride tamamen kenara

birakilmis ve bos bir gosteriye donligmiistiir.



Sonug olarak Queer, kendi aktif gelisimi siiresince farkli disiplin alanlarinda
kendisine olumlu veya olumsuz bir yer bulurken 6zellikle sinemada en 6zgiin ve

giiclii temsillerini sunmustur. Sinemada Queer, giiglenen bir goriiniirlik elde etmistir.
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