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OZET
TEKNOLOJIiK OLANAKLAR ISIGINDA
POST-FOTOGRAF VE GERCEKLIiK SORUNU

KAPLAN Duygu Behice

Yiiksek Lisans — 2021

Sanat ve Tasarim Anasanat Dah
Danisman: Dog. Dr. Sirin SENGEL

Fotograf medyumu, icadinin ilk zamanlarindan itibaren gergeklikle 6zdes bir
kavramsallastirmaya sahip olmustur. Fotografin sanat alanina dahil edilmesi, gorsel
nesnenin toplumsal etkisinin fark edilmesi ve teknolojinin paralelinde gelisip
doniismesi, gergeklik anlamini yikmaya baglamistir. Fotograf, artik doganin birebir
kopyasi olmaktan c¢ok, duygu, diisiince, politika ve ideoloji 1s18inda manipiilasyona
ugrayan bir ara¢ halini almistir.

Her yeni teknik gelisme, fotografi manipiilasyon kolayligina bir adim daha
yakinlagtirmistir. Bu baglamda dijital fotograf, istendik yonde miidahaleyi en etkin
kilan siireci baslatmistir. Dijital fotograf ve sonrasinda olusan post-fotograf siireci,
bilgisayar ortamindaki yazilimsal kodlar ile agiklanmaktadir. Bu dogrultuda,
arastirmanin ana hatlarin1 olusturan post-fotograf ve sayisal kod degerlerinin
gorsellige doniistiigi, GAN (Generative Adversarial Network) gibi yapay zeka
alanlar1 incelenmistir. Konuya iliskin alanyazin, belge ve gorsel 0geler arastirmada
kullanilarak, fotografin doniisen anlami belirlenmeye ¢alisiimustir.

Post-fotograf siirecine iliskin tartismalar ve gorsel 6geler incelenerek, Tiirkce
bir kaynak olusturmak amaciyla, yapay fotograf iiretiminde gergeklik sorunsali
irdelenmistir. Bu baglamda, arastirma, giinlimiiz fotografinin, teknolojik olanaklar
1s181inda evirilen formunu, ortaya koymak adina Onem tasimaktadir. Toplumun,
gerceklikle baglantis1 olmayan fotograflara ulasim ve iiretim kolayligina dikkat
cekmek adina, StyleGan Encoder adli GAN programu ile fotograf iiretimi saglanip

arastirma dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf ve Gergeklik, Dijital Fotograf, Post-Fotograf, Yapay
Zeka, GAN



ABSTRACT
POST-PHOTOGRAPHY AND REALITY PROBLEMATIC IN THE LIGHT
OF TECNOLOGICAL OPPORTUNITIES
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Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Sirin SENGEL

The photography medium, has possessed a conceptualisation that is identical
to reality starting from the beginning of its invention. The embracement of
photography as an art form, realization of the social impact of visual subjects and the
development of the technology in parallel started to shatter the sense of reality.
Rather than being an exact copy of the nature, photography became a tool which has
been manipulated in the light of emotions, thoughts, politics and ideologies.

Each technical development brought photography closer to the convenience
of manipulation. In this regard, digital photography started an era that made the
desired manipulation much more convenient. Digital photography and the post-
photography period that followed is explained by the software codes in computers. In
this direction, artificial intelligence fields such as GAN are examined where post-
photography and numerical code values are visualised constituting the main lines of
the research. The meaning of photography is tried to be determined by benefiting
from the literature, documents and visual elements related to the subject.

To be able to create a Turkish source in the field, the discussions and visual
elements related to the post-photography process are evaluated by addressing the
problem of reality in the production of artificial photography. In this context,
research is important for revealing the evolving form of today's photography in the
light of technological possibilities. In order to draw attention to the society's ease of
access and production of photographs that have no attachment to the reality,
photography was produced with the GAN program called StyleGan Encoder and
included in the research.

Key Words: Photography and Reality, Digital Photography, Post-Photography,
Acrtificial Intelligence, GAN
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ONSOZ

Fotografta heniiz yeni bir anlayis olan, post-fotografin giiniimiiz ve gelecek
fotograf nosyonu olarak dogup ilerleme kaydetmesi, Lisansiistli egitim hayatimdan
itibaren benim i¢in biiyiik bir merak konusu olmustur. Arastirmalarim sonucunda
post-fotograf ve yapay zeka sistemleri ile yaratilan fotograf konusu lizerine, son
derece az sayida kaynak olmasi, bu alanda c¢alisma yiirlitmem agisindan beni
cesaretlendirmistir. Konuya iliskin 6zellikle, Tiirk¢e kaynagin yok denecek 6l¢iide az
olusu, aragtirmanin sahsim adimna, 6nemini vurguladigi gibi bu alandaki eksikligin
giderilmesi ve arastirmacilara yeni bir ¢alisma alan1 yaratmak hedeflenmistir.

Arastirma ve tez yazim siirecinde desteklerini esirgemeyen sayin danismanim
Dog. Dr. Sirin Sengel’e minnet ve tesekkiirlerimi takdim eder, bana gostermis oldugu
giiven, sabir, anlayis ve emekleri i¢in ictenlikle siikranlarimi sunarim. Lisansiistii
Ogrenim siirecinde beni post-fotograf ile tanistiran, bu alanda bilgisinden ¢okca
faydalandigim, bana yol gosteren, deneyim ve goriislerini esirgemeyen degerli
hocam Dog. Dr. Giilbin Ozdamar Akargay’a en icten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
biitiin tez siirecinde bana olan giivenlerini esirgemeyen, maddi ve manevi her konuda
destek olan aileme ve her seye ragmen basarmam i¢in beni motive eden ve her tiirli

yardimdan geri kalmayan arkadaglarima tesekkiir ederim.

Duygu Behice KAPLAN
Temmuz, 2021



1. BOLUM
GIRIS

Fotograf; bir diizlem iizerine gergekligin, gorsel bir kopyasini ¢ikartmasiyla
varhigimi kanitlama ve gelecege aktarma arzusunun nesnesidir. Varligini kanitlama
arzusunu, Paleolitik donemde magara resimlerine kadar dayandirmak miimkiindiir.
Magara duvarlarindaki el izlerinden baslayarak doganin ve insanin stilize bir bigimde
resmedilmesi, daha sonra evrimi ve teknolojiye bagli olarak kendini kanitlama
cabasi, tanri, tanriga idolleri, ikon ve ikonalar, heykel, resim ve mimari yapilar, 19.
yiizyll sonlarindan itibaren yerini kismen fotografa birakmistir. Gergekligin insan
eliyle kopyasinin aktarilmasi bu tarihsel siirecte yalnizca iki sekilde en piir (hicbir
manipiilasyona maruz kalmadan en ger¢ek hali) haliyle karsimiza g¢ikmaktadir.
Bunlar, Paleolitik donemdeki ilk magara resimleri ve fotografin ilk donemleridir.
flerleyen siirecte resim, idol, ikon ve ikona, rolyef gibi tiim midyumlarda istendik
yonde deformasyon ve manipiilasyonlarin kullanildigi gériilmektedir. Magaralardaki
figiiratif/stilize resimlerde yenilgiler resmedilmezken; daima insan giiciiniin dogaya
ve zamana kars1 Ustiinliigiiniin kanitlanmasi ¢abasi gozlemlenmektedir (Uysal, 2011:
37-38). Tanri, tanriga idollerinde ve heykellerinde, ikon ve ikonalarda devam eden
deformasyonlar 6zellikle portre ressamliginda iist diizey bir manipiilasyonla devam
etmistir. Ortagagda yasayanlarin goriiniislerinin idealize edilmis sekillerde
betimlenmesi, manipiilasyonun resimle aktariminin 6rneklerindendir. Portrelerdeki
kisilerin, olduklarindan daha giizel, daha yakisikli, daha uzun, daha heybetli olmasi
ve fiziksel kusurlarinin giderilmesi veya anatomik yapilarina ters diisecek olgiide
aktarilmas1 bir glic veya hakimiyet izlenimi yaratirken gergeklikten de
uzaklagmaktadir (Antmen, 2008: 86).

Magara resimlerinden fotografa kadar, gorsel tiim 6gelerdeki birincil hedef,
insanligin ontolojik varligin1 kanitlama gayesidir. Buna karsin, olan1 oldugu gibi en
yalin haliyle aktarimimdan kag¢inilmistir. Fotografin icadi ile gergekligin bir diizlem
izerindeki izdiisimii ¢cok gegmeden cesitli miidahalelerle manipiile edilmistir. 19.
yiizyilda ilk foto manipiilasyonlarinda birden fazla fotograf negatiflerinin kesilip
istenilen kisimlarin birlestirilmesiyle tek bir alegorik fotograf baskisi ve kolaj ile
fotograf olusturulmustur. Yiiksek Sanat Donemi ve Piktoriyalizm akimi ile fotograf
sanat alanina girmis ve sanatcilarca cesitli sekillerde fotografin manipiile edilmesine

olanak saglanmistir (Bocekler, 2013: 139). Sanatginin duygu ve diisiincesine gore



islenen fotograf, ilerleyen siirecte, sanat akimlarinda yeni egilimlerde bagvurulan bir
ara¢ ve ifade bi¢imi haline gelmistir. Bu baglamda fotografin gercekligin tesine
tasindig1 her formda, propagandaci, politik, elestirel, psikolojik ve soyut yonde
iiretilip aktarilmasma sebep olmustur. Ozellikle, 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil
basindaki savaslar1 aktaran kimi fotograflarin politik amaglara hizmet edilerek
cekildigi gozlemlenmektedir. Savas muhabirlerinin géziinden aktarilan fotografik
sahneler, muhabirin tarafsiz durusundan uzak, halkin milli duygularina hitap edecek
sekilde propagandist tavirlarla aktarilmaktadir. Sozclik anlaminin 2003 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri-Irak savasi sirasinda olusan ‘Embedded Gazetecilik’?
(Ilistirilmis Gazeteci) olgusuna ilk kez 1853 Kirim Savasinda rastlanmistir. Savas
taraflarinin  birinin yanmda yer alan Ilistirilmis Gazeteci olaylara tarafsizlik
cergevesinde bakmak istese dahi askeri giiciin sansiiriine maruz kalarak gercegi
aktarmaktan uzaklagmaktadir. Tek cepheden izlenen savas goriintiilerinin halk ile
paylasimi, etik gazetecilik ve enformasyon aktariminda tartismalara sebep
olmaktadir. Dolayisiyla fotografin icadindan sonra yasanan tiim savaglar bir yerde
muhakkak bir foto-manipiilasyona maruz kaldig1 sdylenebilir.

Savas yillarinda ¢ekilen fotograflardaki manipiilasyonlarda, negatifler
lizerinde oynamalar, kolajlar veya kimyasal miidahale gibi islemler
gerceklestirilmemistir. Fotograf kadrajina dahil olan tiim kompozisyonlar gergegi
yansitmadi81 dl¢ilide birer foto-manipiilasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. |. Diinya
Savast yillarinda Ingiltere Basbakani olan David Lloyd George’un verdigi bir
rportajda; “Insanlar eger gercekleri bilselerdi, savas hemen yarin sona ererdi”
sozleri savas gerceklerinin, politik ve ideolojik ¢ikarlar dogrultusunda, ne derece
manipiile edildigini gozler Oniine sermektedir (Elitok, 2011: 63). Bu baglamda,
fotograflardaki bilingli her yaniltma/yanilsama anlayisi manipiilasyon kapsaminda
degerlendirilmelidir.

Fotograf ayn1 zamanda gorsel bir 68e olarak kitlesel giicli kesfedildiginde, bir
disiplin olarak bir¢ok alanda kullanilan bir ifade araci haline gelmistir. Fotografin
gelisimiyle fotomontajin etkinligi eszamanl ilerlemis ve politik propagandanin yan
sira ticari amagla yapilan reklamlarda, kitap kapaklari ve dergi resimlerinde,

kartpostallarda, poster ve brosiirlerde kullanilmaya baglanmistir. Tiiketim

! Embedded Gazetecilik: “Savas ve sicak catisma alanlarinda, ¢atismamin bir tarafindaki askerlerle
beraber hareket eden ve savasi onlarin agisindan goriip yansitan muhabirler i¢in kullanilan terim
(tr.wikipedia.org).” “Gazetecilerin bizzat askeri birliklerin i¢inde yer almasi ve onlarla birlikte hareket
etmesi... (Balci, 2014: 9)”.



ekonomisinin giderek gelismesiyle fotografin grafiksel bir degerle Olgililmesi,
endiistri alaninda fotograf kullanimin1 meydana getirmistir (Bulut ve Zor, 2020: 89).
Bu baglamda bilimsel arastirmalar igin gelistirilmeye ihtiyag duyulan fotograf,
pazarlama alaninda da kullanilarak reklam aracina doniismeye baslamistir.

Modernlesen toplumda gorsele duyulan talep fotografin daha nitelikli ve
kaliteli formlarda gelismesini saglamistir. Bu sebeple teknik ve estetik degisim
stirecindeki  fotograf sayisal boyutlara tasmarak konvansiyonel fotograftan
kopmustur. Akdogan (2015: 4) ’a gore bu noktada sayisal Olgiitteki fotograf,
geleneksele oranla kaliteli sonuglar verip fotograf iiretme ve isleme siirecini daha
kolay ve hizli hale getirse de manipiilasyona c¢ok daha agik bir hassasiyet
icermektedir. Bagka bir deyisle dijital fotograf, gercegin daha kolay degistirilebildigi
bir meta olmasina sebep olmustur. Coban ve Kiyar (2015: 38) ’a gore, geleneksel
fotografta film iizerine aktarilan goriintl, giinlimiiz fotografciliginda, dijital fotograf
makineleriyle cesitli elektronik hafiza kartlarina kaydedildigi andan itibaren, sayisal
degerlere karsilik gelen bir dizi kod olarak depolanmaktadir. Giiniimiizde analog
fotograf makinesinden ¢ekilen bir karenin, elektronik cihazlar yardimiyla taratilip
bilgisayar ortamina aktarilmasi da dijital fotograf olarak degerlendirilebilir. Kisacas,
bilgisayar hafizasinda varliga ve ekranlarda gorsellige donilisen her kare sayisal
degerlerle ifade edildigi takdirde dijital fotograf olarak goriilmektedir. Dijital
fotografciligin manipiilasyon kolaylig1 post-fotograf diislincesini de dogurmustur. Bu
gibi gorsellerin tamaminin bir dizi sayisal kod degerleri ile agiklanmasi ve bu
degerler iizerinde yapilan herhangi bir degisikligin dijital fotograf sonras1 igslemi yani
post-fotograf alanina girmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda, post-fotograf, dijital
fotografciliktan bagimsiz diisliniilmedigi gibi dijital fotografin &tesini de agiklar
niteliktedir (Saglamtimur, 2016: 652).

Dijital fotograftaki gorsel her bir pikselin bir sayisal koda denk gelmesi ve bu
kodlarin degisimi ile gorselin degisiklige ugramasi foto-manipiilasyonun elektronik
karsiligidir. Bu c¢ikarim ile post-fotografin dijital ortamdaki gorselin sayisal
degerlerinin degisimiyle meydana gelen her tiirlii manipiilasyonun bir karsilig1 olarak
diisinmek miimkiindiir. Post-fotograf var olan gorselin sayisal degerlerindeki
degisimleri agikladig1 gibi, yoktan var edilen sayisal degerlerin bir araya getirilerek
bir gorsel olusturmasini da konu edinir (Sonesson, 2012: 25).

Elektronik ortamlardaki her veri, her gorsel ve her hareketin, sayisal kodlarin

algoritmik dizilimleriyle miimkiin oldugu giinlimiiz teknolojisinde edinilen son



gelismelerden biri de birgok bilim-kurgu filmine konu olan yapay zeka teknolojisidir.
Ayaz (2016: 2) ’a gore, bir bilgisayar modelleme 6rnegi olan yapay zeka, belirli
algoritmalarin  kullanimiyla olusturan dinamik sistemlerin, insan zekasinin
islevselligine yakinlastirllmast ve insan zekasinda oldugu gibi diisiinebilme,
hatirlama, analiz yapma, isleme ve karar verip uygulama eylemlerinde
bulunabilmektedir.

Teknolojinin hizli gelisimi yapay zeka sistemlerine bagimliligimizi artirarak,
onlar1 hayatimizin her alanina entegre etmektedir. Akilli telefonlar, elektronik
ortamda kullanilan uygulamalar, arag GPS sistemleri, internet arama motorlar1 ve
web siteleri gibi bir¢cok aracin isleyisi yapay zeka programlari ile saglanmaktadir.
Yapay zeka programlari ailesinin bir diger ve yeni iiyesi olan GAN (Generative
Adversarial Network) Uretken Cekismeli Aglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Wang,
She ve Ward, 2020:1). Microsoft’un ‘drawing bot’ (¢izim botu) adin1 verdigi GAN
sistemi giiniimiizde gorsel tiretiminde kullanilmaktadir. Bir resim ¢izmekten ¢ok
fotograf ireten GAN sistemi, {drettigi gorsellerin biricik olmasiyla goze
carpmaktadir. Calisma prensibinin ilerleyen béliimlerde anlatildigit GAN’lar yapay
fotograf iiretiminin benzersiz olusuyla kimi yerde yararli kimi yerde zararli bir
program olabilmektedir. Amaca gore tercih edilen gorselin, programdan istenmesi
sonucu birka¢ dakika icerisinde yaratilmasi isin kolay goriinen noktasidir. Fakat
gercekte hi¢ var olmayan bir canli, bir manzara, bir obje fotografinin veya
videosunun yaratilmas: tehlikeli durum ve noktalar1 beraberinde getirmektedir
(Dutta, Ghosh, Carlson, Totaro ve Bayoumi, 2020: 1). Kisilerin kendilerini yapay
ortam ve formlara sokma durumunu saglayan GAN ve Artirillmis Gergeklik

yazilimlar1 ger¢eklikten kopmaya sebep olmaktadir.

1.1. PROBLEM

Aragtirmanin problemi, dijital fotograf nesnesinin kaynagini olusturan sayisal
kod dizilimleri ile elde edilen fotograf {iretimi ve bu fotograflarin gerceklik tanimi
tizerinde sekillenmektedir. Goran Sonesson (2012)’un post-fotograf taniminda
belirttigi, yoktan var edilen sayisal degerlerin bir araya getirilerek bir gorsel
olusturma durumu giliniimiiz ve gelecek fotograf formunu yansitir dl¢lidedir. Bu
cercevede, fotografin medyumunun gergeklik kavramsallagtirmasina ters diisen post-

fotografin ne sekillerde gerceklestirildigi, yapay gorsellerin iiretim-tiiketim alanlar



ve bu oOzelliklerdeki manipiilatif fotograf formu arastirmanin 6ncelikli problemini
olusturmaktadir.

Bilisim teknolojisinin gelisim seviyesi goz oOniinde bulunduruldugunda,
fotograf nesnesi lizerindeki etkileri kaginilmaz olmustur. Dolayisiyla dijital boyuttaki
fotograf, sayisal deger diizgiiselinde sekillenmektedir. Dijitallesme ile birlikte
fotograf, lizerinde kolay miidahale olanagi saglayan bir hassasiyete ulagsmistir. Bu da
beraberinde yeni medya mecralarinda tiiketim nesnesi olan fotografin, manipiilasyon
yogunluguna isaret etmektedir. Fotografin, gerceklik ve bir varolugsal ispat
niteliginde kavramsallagsan geleneksel tanimi g6z Onilinde bulunduruldugunda,
manipiilasyona ugrayan fotograflart ve GAN (Uretken Cekismeli Aglar) yapay zeka
sistemlerinin olusturdugu yeni ylizleri varlikla iliskilendirmek miimkiin degildir.
Ciinkii gercekte hi¢ var olmamis veya gercek varligina ters diismiistiir.

Yapay fotograflarin 1990’11 yillarda ilk Orneklerine rastlanmis olsa da
giiniimiiz teknolojik kosullarinda iiretimi olduk¢a kolay olan siradan bir forma sahip
olmustur. Fotograf, resim, grafik gibi gorsel Ogelerin tiiketim alam1 dikkate
alindiginda, yeni medya araglarinin kullaniminin yarattigi siber ortam, biitiiniiyle
gorsel Ogelerle desteklenen ve sergileme {izerine temellenen dinamik bir alan
olusturmasi onem tasimaktadir. Fotografik icerik olusturan ve bunu yeni medya
ortaminda paylasan kullanicilarin, zamanla teknik ve igerik farkliliklara ulastig:
gozlemlenmistir. Sosyal medya filtreleri ile cep telefonlarimizda yerini alan yapay
zeka teknolojisi, tiretilen, dagitilan ve tiiketilen neredeyse her fotografta gerceklikten
uzaklagmaktadir. Kisiyi olmadigr bir mekanda gosteren, viicudunda degisiklikler
yapan, gen¢ veya yash formlara sokan filtreler, hayali veya yapay karakterler de
yaratmaktadir. Hayatlarin her anin1 kaydedildigi bu ortamlarda, erigilen gorsellerin
estetik zenginligi veya kusursuz goriinlisii disinda, varligi ve gergeklige uygunlugu
goz ardi edilmektedir. Dolayisiyla dijitallesme siireci ve ontolojik varlik noktasinda
celismek miimkiin oldugu gibi, global 6lciide tiiketilen yeni medya ortaminin en
giiclii etki alan1 olan gorseller, gercegi yansitmadigr halde, kitlesel bir manipiilasyona
da olanak saglamaktadir.

Teknolojik gelisim kosutundaki gorsel 068e, bu noktada gergeklikten
uzaklagsmaya sebep olmustur. Geleneksel donemine bakildiginda, Barthes (2000:
18)’e gore, fotograf; tekrart olmayan bir anin, karanlik kutu igerisine hapsedilip
ardindan bir yiizey lizerine aktarilarak degerli bir nesneye doniistiiren ve varolussal

acidan asla yinelenemeyecek olani, mekanik olarak yineleyen bir ara¢ olarak



karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak teknolojiyle gelisen fotograf, degerli nesne ve tek
olma oOzelligini yitirmistir. Geleneksel fotograftaki zaman kavrami yine ayni
gelismelerden dolayr degiserek dijital makineler ve bilgisayarlarda goriintiiniin
‘aninda’ goriilmesini saglamistir. Bunun yani sira ekranlara yansitilan goriintii, yiizey
tizerinde aktarilmig olana yiiksek Ol¢iide benzemekte, ancak boyut olarak farklilik
gostermektedir (Sonesson, 2012: 20-21). Boylece fotograf, filmlerden ve zahmetli
bask1 tekniklerinden daha hizli ve daha kolay olan, dijital veriler halinde islenmeye
baslamistir. Olusan bu duruma dijital fotograf denildigi gibi, fotograf iiretiminde
gerceklesen agamalarin tamami da dijital fotograf ¢ergevesinde degerlendirilmektedir
(Ertan, 2009: 59).

Sayisal boyutta varligi bulunan ve birgok kez izlenmeyi veya baski alinmasini
miimkiin kilan dijital fotograf, geleneksel anlamlarini yikmaktadir. Fotograf, bu
noktada bir anin kesiti degil de bilgisayarin bir {irlinii haline gelmektedir. Ayrica
gercek dist  goriintillerin - iiretimini  de saglayan bilgisayarlar, gergeklikle
iligkilendirilemez ornekler sunarak fotografin ‘gerceklik’ kavramlastirmasini da
biitiiniiyle yikmaktadir. Adanir, konuyla ilgili goriisiinii “Bellekte herhangi bir
bilingli ¢agrisima yol agmayan, mevcut diinyaya ait olmayan, yani onun fotografik
teknikle yeniden iretilmis hali olmayan bu goriintiiyli bir bakima goriintii-olmayan-
goriintili olarak nitelendirmek miimkiin” seklinde agiklamaktadir (Adanir, 2008: 3).

Bu durumda goriintiiniin, manipiilasyon, foto-montaj veya ger¢ekdisi formu,
kitlesel boyutlara ulastig1 takdirde bir tehdit olabilmektedir. Dijital ve sonrasi
fotograf ¢ag1 s6z konusu manipiilasyon durumlarina biiyiik 6l¢iide katki saglamistir.
Ozellikle sosyal medya ortamlarinda yigmlar olusturan gorsel igeriklerin
dogrulugunun ve gercekliginin teyit edilmesi kitlesel manipiilasyonlara olanak
vermemek adina onem tagimaktadir. Konuya iliskin sorulabilecek her soru igin
gereken yanitlarin irdelenmesinin yani sira giiniimiizde oldukca popiiler olusuyla
birlikte, gercekte var olmayan fotograflarin olusumu ile sebeplerini incelemek de bir

gereklilik haline gelmistir.

1.2. AMAC

Manipiilasyonu basitce miimkiin olan fotograf, gergekten sapabilme tehlikesini
barindirmaktadir. Yaygin kullanimiyla, gerceklik, kanit ve belge anlami tasiyan

fotograf, post-fotografcilik doneminde yerini kimi zaman sanat¢inin {islubuna kimi



zaman da bir yapay zekd bilgisayarinin tasvirine birakarak gerceklikten
uzaklasabilmektedir. Bu noktada gerceklik ilkesiyle g¢elisen post-fotograf, fotograf
iretimindeki Oncelikleri de degistirebilmektedir. Dijital olan her imgenin ve o
imgelerin iiretimini saglayan dijital sistemlerin yayginlik kazanmasi, fotografin
gercekeiligin temsili tanimini tagirken dijital yaklagimlar bu tanima bir tehdit olarak
karsimiza cikabilmektedir. Bu tehdit, gercekligin en giiclii temsili niteligindeki
fotografa giivenirligi sarstig1 gibi, bu tanimin da i¢ini bosaltmaktadir (Degirmenci,
2018: 22).

Tiim bunlar gbz 6niinde bulunduruldugunda; fotografin, gecirdigi tim degisim
evrelerinin, teknoloji 1s18inda gergeklestigine dikkat ¢ekip giliniimiizde fotografin,
dijital teknolojilerle biitiinlestigi goriilmektedir. Dolayisiyla, post-fotografi daha iyi
anlamak adina, bilgisayar ortaminda goériinen her renk pikselinin bir kod karsiligina
denk diistiigli glinlimiiz fotografi ve isletilen yazilimsal kodlar biitiinii hakkinda
gerekli bilgilendirilmelerin yapilmasi amaglanmaktadir. Bilgisayar, yeni medya ve
siber ortamlara her giin yiiklenen binlerce goriintiiniin yine bilgisayar vasitasiyla belli
algoritmalardan ge¢ip sentezlenerek yepyeni ve 6zgiin goriintiilerin elde edilisi ne
sekilde miimkiin olabilecegi konusuna agiklik getirilecektir (Baris Ozcan, 18 Agustos
2019). Aym1 zamanda fotograf ve gerceklik iliskisi lizerinde durularak, fotograf
sonrast donemin gorsel iiretiminde sanatsal yon aranacaktir. Post-fotograf ile elde
edilen gorseller, fotograf sanatcilarinin duygu ve diistincelerine gore, 6zgiir bir ifade
olanag1 saglarken, gerceklik olgusundan uzaklasti§i taktirde nasil bir anlama

oturtmak gerektigi konusunda bir fikre varilmaya ¢alisilacaktir.

1.3. ONEM

Geleneksel fotografin iiretim, ¢cogaltim ve dagitim olanaklari, internet ve ag
ortamimin yayilimiyla evirilerek, determinist bir bicimde post-fotografciligin
dogumuna ve gelisimine katki saglamaktadir. Fotograf sanat1 icerisinde, gliniimiiziin
elektronik ortamlar1 ele alindiginda fotograf, dogada var olan gercgekli§in somut
izdlistimii olarak varlik siirdiirmek yerine, artik yeni medya ortaminda tiireyen, sanal
bir gerceklik olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Diindar, 2013: 107-110). Fotograf
tiretiminde konvansiyonel tekniklerin varlik siirmesine ve bu konuda hala egitimler
verilmesine ragmen, diinyamizin kaginilmaz olarak dijitale evirildigi donemde,

yapay zekalarin sanat tliretimine dahil olmasi, ger¢eklik olgusunda yeni tartigmalara



neden olmaktadir. Dijitallesme ile birlikte, dijital sanat alaninin olugmasi ve
elektronik her yeni materyalin sanata dahil edilmesi, sanatin farkli boyutlara
donilistimiinii saglamaktadir. Resim, heykel gibi tamamen insan becerisine bagh
gelisen sanat alanlar1 da glintimiizde elektronik ortamlar, kullanilan programlar ve {i¢
boyutlu yazici gibi araglarla yaratilabilmektedir. Bunun yani sira reprodiiksiyonlarin
cagimizda teknolojiyle kusursuz oOrnekleri goriilebilir. Walter Benjamin’in sanat
yapitlarinin yeniden iiretimini sagladigim1 sdyledigi mekanik c¢ag, fotograf ile
baslamistir. Fakat giliniimiizde fotograf yeniden {iretim icin tek basina yeterli bir arag
degildir ve bilgisayar teknolojisi, sanat1 yeniden liretmede ve yoktan var etmede
basvurulan en gii¢lii ara¢ olmustur. Bu baglamda teknik yeniden iiretim olanagi
olarak bilgisayar ve internetin kiiresel kullanimi1 géz 6niine alindiginda, olusabilecek
gorsel veri yigini devasa boyutlara erisebilmektedir.

Google, Yahoo gibi arama motorlart bu verileri sentezleyip kategorize
edebilecek bir sistem gelistirmistir. Bu tlir arama motorlart sistemi, kullanicilara
istenilen 6geyi bulmada kolaylik saglamaktadir. Oyle ki bu sistem GAN yapay zeka
programlarinca basvurulan bir kiitiphane niteligindedir. Ornegin, bir GAN
programindan hayali bir insan fotografi istendiginde internet ortamindaki kategorize
goriintlileri bir araya getirip istenilenin algoritmik bir ¢ikarimmi yapabilir ve
beklenen goriintilyii yaratabilmektedir (Baris Ozcan, 18 Agustos 2019). Fakat bu
durum beraberinde, yapay zeka uygulamalarinin internet ortamindaki tim gorselleri
taramasiyla elde edebilecegi yeni goriintiiniin higbir gergeklikle iliskilendirilememesi
sorunu dogurabilmektedir. Bdylesi fotograflarin farkli amacglar dogrultusunda
yayimlanmasi, 6zellikle yeni medya ortaminda kitle algisinin manipiilasyona agik
hale gelmesine yol agabilmektedir. Bu da fotograf medyumunun manipiilasyonlara
tabi olmast ve kadrajin gergekliginde kusku duyma sorununu ortaya
cikarabilmektedir. Yapay ve gercek fotografin ayirt edilemeyecek noktada olmasi,
gorsel enformasyonun saglamligini sarstigi gibi kitlesel manipiilasyon agisindan da
onem tagimaktadir. Fotografin artik giivenilir bir kaynak olmadig1 ve fotografa dayali
gercekligin sorgulanabilir hale gelmesine dikkat ¢cekmesi agisindan arastirma dnem
tasimaktadir.

Bu durumda, post-fotograf ¢er¢evesinde yapay zeka programlarinin varligi
diistintildiiglinde, enformasyonun saglamligindan s6z etmek miimkiin miidiir? Yapay
fotograf ve gergek fotograf arasindaki farki ayirt etmek icin bir olanak var midir? Bu

sorulara verilecek yanitlarin, bu alanda g¢alisma vyiiriitecek sanatgilara, Sanat ve



Tasarmm Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Iletisim Fakiiltelerinde 6grenim géren
lisans ve lisansiistii 6grencilerine kaynak gereksinimini saglama noktasinda da 6nem

tasidigr diistiniilmektedir.

1.4. VARSAYIMLAR

Bu arastirmada dijital teknolojilerin fotograf iiretimi ve tiikketimi tizerindeki
etkileri degerlendirilmektedir. Bu ¢ergevede asagida belirtilen 6nermeler ¢alismanin
varsayimlari niteligindedir.

1. Fotografta manipiilasyon etkisi icadindan hemen sonra gézlemlenmistir fakat
manipiilasyonun yogunluk kazanmasi, teknolojik gelismelere bagli oldugu
varsayilmaktadir.

2. Dijital iletisim teknolojilerinin aktif kullaniminin, her gecen giin daha iist
diizey araglara gereksinim yarattig1 varsayilmaktadir.

3. Fotografin, gerceklik ile esdeger goriildiigii anlami, dijital fotograf¢ilik ve
sonrasindaki post-fotografin etkisiyle degismeye ugramis ve giliniimiiz
enformatik fotograflarinda kusku uyandiran ve sorgulanan gorseller oldugu
varsayilmaktadir.

4. Doniisen ve gelisen iletisim modelleri gorsel verilerin aktif kullanildig1 yeni
medyay1 da beraberinde bicimlendirmis ve yeni medyanin, fotografin iiretim,
dagitim ve tiiketim noktasinda en 6nemli rolii oynadig1 varsayilmaktadir.

5. Arastirmanin uygulama boliimiinii olusturmak icin kullanilan fotograflarin,
aragtirmanin amacia uygun oldugu distiniilerek yeterli sayida oldugu

varsayilmaktadir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Bu aragtirmada, gerceklik anlamindaki fotografin degisimini ortaya koymak
adina fotograftaki ilk manipililasyon Ornekleri incelenmistir. Bunun yani sira
fotografin teknolojik olanaklarla es zamanli gelisimini ve bu cergevede gergeklik
anlamin yitirdigi post-fotograf donemini ortaya koymak adina 1980 sonrasi dijital
fotograf donemi ile sinirli tutulmustur. Ayrica fotograf liretiminde heniiz yeni olan
GAN vyapay zeka sistemleri post-fotograf ile iliskilendirilerek arastirmaya dahil

edilmistir.



Bir yapay zeka iriinii olarak fotografin gorsel iletisimdeki yansimalarini
saptamak adina StyleGan Encoder programi ile orneklem ekseninde fotograflar
yaratilarak, analiz ve inceleme yolu ile c¢alisma igeriginde kullanilmistir.
Arastirmanin uygulama asamasinda StyleGan Encoder sisteminde ornek veri

olusturmak igin farkli ¢oziiniirliiklerde 10 fotograf kullanilmistir.

1.6. YONTEM

Teknolojiye bagli, bigimsel ve anlamsal degisime ugrayan fotografin, dijital
ortama tasinmasi ile dogan post-fotograf anlayisinin incelendigi bu calisma, ilgili
konularda alanyazin, gérsel veri ve belge taramas1 gerceklestirilerek siirdiiriilmiistiir.
Dijital ortamlar ve araglarla gergeklesen fotograf iiretimi incelenerek, yapay zeka
programlarinin teknik ve becerileri, post-fotograf donemini aciklamak adina
arastirmaya dahil edilmistir. Bu baglamda yeni medyanin yayilma giicii ve kullanim
sikligi goz oOnlinde bulundurularak, fotografin gelisiminin bir pargasi olarak
incelenmistir.

Arastirmada bir diger kaynak olarak, yeni medyanin Kitlesel etkisinde
fotograf nesnesi degerlendirilmektedir. Bilgisayar ve internet temelli cihazlarin,
kullanim yogunluguyla sekillenen yeni medya ve beraberinde olusan sosyal mecralar
bir fotograf iiretim ve tiiketim alami olarak goriilmektedir. Bu sebeple sosyal
mecralarda yayginlik kazanan yapay zeka sistemleri arastirmanin 6nemli bir pargasi
olacag: gibi bu konuda yazili ve gorsel veriler kullanilmistir.

Arastirmanin dayandigi bir diger 6nemli nokta olan GAN yapay zeka
programlarinin caligma prensibi incelenmis ve lretilen yapay fotograflar calisma
igerisinde verilmistir. Bunun yani sira uygulama siirecinde Google Drive ile ¢alisan
StyleGan Encoder programi kullanilarak yeni yapay fotograflar yaratilmistir. 10
farkli yliz ve ¢oziiniirliige sahip fotograf kullanilarak elde edilen yeni gorseller
arastirmaya dahil edilmistir. Uygulamaya dahil edilen fotograflar 2018-2019 yillar
arasinda farkli projeler i¢in arastirmaci tarafindan cekilmis fotograf arsivinden
derlenmistir. Her bir fotografa konu olan modelden yazili izin alinmis ve her bir
modele isimlerinin gizli tutulmasi amaciyla kod isimler verilmistir. Arastirma
katilimcilarina verilen isimler Tablo 1’de yer almaktadir. Yapay fotograf iiretimine
dahil edilen 10 farkli fotografin 8’1 kadin 2’si erkek olacak sekilde secilmistir.

Fotograf se¢ciminde esit cinsiyet ayrimi gozetilmeden dikkat edilen en 6nemli unsur
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yiiz hatlarinin tamamen goriiniir olmasidir. Bunun sebebi ise StyleGAN Encoder’in
yiizdeki 6zellikleri referans alarak c¢alismasidir ve bu sebeple agiz, goz, burun, ¢ene,
yanak gibi noktalarin secilebilir olmasi hedeflenmistir. Segilen 10 fotografin her

birinin farkli ¢oziiniirliikk degerlerine sahip olmasina da ayrica dikkat edilmistir.
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2. BOLUM
DiJITAL FOTOGRAFCILIK DONUSUMUNDE POST-FOTOGRAFCILIK
2.1. DIJITAL FOTOGRAFIN iCADI VE GELiSiMi

Dijital fotografcilik, 1960 sonra uzay biliminin ilerleyisine bagli olarak
gelismistir. NASA’nin bu yillarda uzay calismalarim1 fotograf ile belgelemek
istemesi, ilk olarak analog sinyalleri elektronik verilere doniistiirmesiyle
gerceklesmistir. ilerleyen siiregte tamamen dijital goriintii elde etmek amaciyla CCD
(Charge Coupled Divice) ve CMOS (Complimentary Metal Oxide Semiconductor)
dijital sensorler icat edilmistir. Bdylece konvansiyonel fotografcilikta film {izerine
kaydedilen goriintii emiilsiyonu, dijital fotografta elektronik sensorler ile
gerceklestirilmistir (Ocal, 2010: 136).

Filmsiz goriintii depolama alaninda yapilan arastirmalar ilerleyen siiregte
kameralarin icat edilmesini saglamistir. Bu arastirmalar sonucunda, 1972°de Texas
Instruments firmasinda miihendis olan Willis Adcock, her ne kadar pratige
gecirilmese de ilk dijital kamera patentini almistir. 1981 yilina gelindiginde Sony,
Mavica FDS5 isimli ilk sayisal kayit makinesini satisa sunmustur. 2 inglik kayit
diskine sahip cihaz, 50 hareketsiz goriinti depolayabilen bir video kamera
niteligindedir. Yalnizca 1/60 saniye hizinda bir deklansor hizi sunan Mavica FDS,
570 x 490 piksel ¢oziiniirliigiinde CCD sensore sahip bir SLR makinedir (James
Grahame 10 Aralik 2007). Bunun yani sira, mega-piksel sensor teknolojisi iizerine
gelismeler de kaydedilmistir. Ik mega-piksel sensér 1986 yilinda Kodak
mithendislerince icat edilmistir. 1991 yilina gelindiginde ise Kodak ilk profesyonel
dijital fotograf makinesini satisa sunmustur. “1994 yilinda Apple QuickTake 100,
1995 yilinda Kodak DC40, 1995 yilinda Casio QV—-11 ve 1996 yilinda Sony Cyber-
Shot Digital Still Kamera ile dijital fotograf makinelerinin ilk 6rnekleri piyasaya

stiriilmiistiir (Iyicioglu, 2006: 4)”.

2.1.1. CCD (Yiik/Sarj Baglasimh Aygit) Sensorler

Dijtal fotografciligin temeli ilk olarak CCD (Yiik/Sarj Baglasimli Aygit)
sensorlerine dayanmaktadir. Tarihteki ilk elektronik sanat c¢aligmalarinin yapildig:
Bell Laboratuvarlar1 (Bell Labs), dijital sensor alaninda da ilk gelismeleri
kaydetmistir. Bell Labs’ta yiiriitiilen ¢alismalar, 1969 yilinda Willard ; Boyle ve
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George E. Smith tarafindan CCD sensorler icat edilmesini saglamistir (Gorsel 1) (Six
ve Meignan, 2020: 4). Elektrik ve sarj yiikiine bagl bu sensorler, Boyle ve Smith’in
15181n  elektronlardaki bozulmalar1 arastirmasi sonucunda, dijital goriintiiniin
piksellere doniismesini saglayan kapasitorleri gruplamayr basarmasiyla elde
edilmistir. Goriintiiniin dijital olarak kayit altina alinmasin1 miimkiin kilan ve silikon
tabanli goriintiileme endiistrisini insa eden bu gelisme 1970 yilinda Bell Systems

Technical Journal'da yayinlanarak duyurulmustur (Durini, 2014: 15-33).

Gorsel 1: CCD (Charge Coupled Device Cameras) (Yiik Baglagimli Aygit) sensor ¢ipi

Dijital kameralarin  elektronik  gozleri olan CCD’ler geleneksel
fotografciliktaki film iizerine goriintiiyli hapsetme tekniZini degistirerek 15181
elektronik olarak depolamayr basarmistir. Boyle ve Smith’in 2009°da Nobel Fizik
Odiilii almalarin1 saglayan CCD, 15181 elektronik sinyallere déniistiirmeyi basaran
metal oksit yari iletkenlere dayanan bir sensor tiirii olmustur. (Steve Koppes 6 Ekim
2009).

CCD sensorler calisma prensibini 151k ve elektrie dayandirmaktadir.
Nesnelerden yansiyan her bir 151k huzmesini, farkli voltajlardaki elektrik sinyallerine
ceviren elektronik devrelerdir. Bu 6zellik dikkate alindiginda yansiyan 11k renginin
voltaj giicii lizerinde degisiklik gosterebilecegi anlasiimaktadir. Ornegin renk siyah
gii¢ ‘0’ degerinde, beyaz ise ‘1’ degerindedir. Diger tiim renk ve tonlar fototransistor
denilen ve yiizeye diisen 1sikla tetiklenen yansima sensoric NPN PNP 30 arasindaki

voltajla  belirtilir. Kaydedilen her bir elektrik giicin  monitdrlerde  bir
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goriintliye/fotografa doniismesi CCD sensorlerin  piksel tabanli ¢alismasindan

kaynaklidir (Gorsel 2) (Isik, 2013: 28-31; Smith, 2009: 94-98).

Goriintii cthazi | ' | f l I I !
Bir piksel - l ] l } I
Gorsel 2: CCD sensorde tiretilen her bir voltajin, bir piksel olarak goriintiideki izdiisimii.

Teknik acidan incelendiginde CCD sensorler, 1518a duyarl foto diyotlarin bir
tabaka {izerine dizilmesi ve bu tabakaya diisen 1518imn elektrik gerilimine
dontismesiyle islevsel hale gelmektedir. Dolayisiyla hapsedilmek istenen kare ne
kadar aydinlik ise fotosel (1s1k hiicresi) gerilim o derece yiiksek olmaktadir. Gorlintii
kalitesinin yiiksek olmasi ise piksel sayilarindaki artisa baglidir. Piksellerin fazla
olusu goriintliniin ¢oziiniirliik agisindan ne derece net olacagini belirlemektedir. Isiga
duyarli dijital yiizey olarak is goéren CCD’ler fotograf makinalart ve video
kameralarda kullanilmasiyla bilinmektedir (Iyicioglu, 2006: 7).

CCD sensorler, dijital kamera ve fotograf makinalarinda, TV kameralarinda,
tarayicilarda, tibbi cihazlarda, faks makinelerinde, barkod okuyucularinda, uydu
gozetimlerinde ve astronomi gozlem ve arastirmalar1 gibi bir¢cok gorsel teknoloji
cihazlarinda kullanilmaktadir. Fakat icat edilen teknolojik gelisme Oncelikle evreni
arastirmak i¢in kullanilmistir. Bu sebeple CCD sensorler uzay bilimi karsisinda,
fotografik filme oranla bir¢cok avantaj elde etmistir. Filmlerde kuantum verimliligi
%35 oranindayken CCD’de bu oran %90 civarinda olmustur. CCD sensérler ayni
zamanda uzun entegrasyon siirelerine sahip genis dinamik araliktaki 105
elektron/piksel degerinde ¢alismaktadir. Fotografik filmlerde olusabilecek
tekrarlanabilir sistematik hatalar CCD sensorlerde ortadan kaldirilmistir. Teknik

avantajlarin yani sira CCD sensorler goriintii agisindan da ¢ok daha kaliteli isler

basarmistir (Gorsel 3) (Smith, 2009: 104-106).
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Gorsel 3: Film ile kaydedilen uzay goriintiisii CCD sensor ile kaydedilen uzay goriintiisii
2.1.2. CMOS (Tamamlayic1 Metal-Oksit Yar Iletken) Sensorler

CMOS sensorler, CCD sensorlerle ayn1 donemlerde icat edilmis fakat ilk
etapta ¢ok tutulmamis bir teknolojidir. Her iki sensor de ¢alismada ayni adimlari
izlemektedir, fakat adimlarin yer ve sirasi degismektedir (Gorsel 4). Sensorlerin
temel islevleri; 15181 enerjiye doniistiirme, Ol¢lim yaparak voltaj veya akima

dontistiirme ve geri doniis olarak sinyal vermedir.

CcD photon to electron CMOS
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Gérsel 4: CCD ve CMOS sensdrlerin galisma prensipleri
CCD sensorler Gorsel 4’te gosterildigi iizere, 1s18a duyarli ylizeyi, yiik
hiicrelerini harekete gecirir. Her bir yiik kutucugu, yatay ve dikey kaydirma
kayitlarindan gecmektedir. Sensor calisir durumdayken, yiik bir yari-iletken kiipten
digerine sirayla iletilmektedir. Piksellerin dizilis ve okunma sekli itibariyle her iki
sensOr farklilik gostermektedir. CCD, kaydirmali ve sirali okumay: kullanirken

CMOS transistorler kullanarak rastgele okuma yapmaktadir. CMOS sensoril,
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piksellerin sarj kiipiinii aninda voltaja dontstiirmektedir. Giintimiiz CMOS
teknolojisi her piksel i¢in ektra bir amplifikator igermektedir (Hosny, 2017: 1).
Pozitif ve negatif devrelerde ¢alisan CMOS sensor, icerdigi elektrotlar:
polisilikon malzemeden yapilmis olmasina ragmen metaloksit yari-iletken terimiyle
anilan bir icattir. CMO, goriintiiyli tek bir monolitik ortam iizerine entegre ederek

isleme fonksiyonuna sahiptir (Gorsel 5).

Gorsel 5: CMOS sensor

CMOS sensorler zamanla daha ¢ok tercih edilen sensorler olmustur. Bunun
sebebi CCD’lere oranla CMOS’un daha az enerji harcamasi ve uzamsal ¢6ziiniirliikte
onemli ilerlemeler kaydetmesidir. Elektronik ortama aktarilan goriintiiniin,
tasariminin daha kolay olmasi CMOS sensoriiniin giiniimiizde yaygin kullanimi
sebepleri arasindadir. Giinlimiizde orta biitcede bir fotograf makinesi veya kamerada
kullanilan sensor, multi-milyon piksel ozellikleri tasimaktadir. Goriintii kalitesi
acisindan gelisen CMOS, giiriiltliyli azaltan ve isleyen tekniklere sahiptir. Fotograf
makinelerinin yani1 sira, kamera, web kameralari, giivenlik kameralar1 ve IR
kameralarinda kullanilan CMOS teknolojisi, kullanim amacina goére farklilik
gostermektedir. Amaca gore sensor, goriintiileme teknolojisi, islevsellik kapasitesi,
gelistirilmis performans, esneklik gibi oOzelliklerde degisiklige ugramaktadir.
Gegmisten giinlimiize CCD ve CMOS sensorler hala kullanilmaktadir fakat
sensorlerin boyut ve hiz agisindan gelismislikleri de sdz konusudur. Ilk iiretilen
modeller biiyiik ve yavas calisirken, giinimiiz dijital fotograf¢iliginda hizin 6nemi
giderek arttigindan dolay1 bu hiza yetisebilen makineler ve sensorler tiretilmektedir
(Ni, 2009: 2). CCD ve CMOS sensorlerinden kaydedilen goriintiiler, bilgisayar veya
dijital ekranlarda goriintiilenebilen goriintiilerdir. Dolayisiyla bu sensorlerden elde

edilen dijital goriintiiler bilgisayar ortaminda sayisal kodlar ile okunabilmektedir.
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2.2. POST-FOTOGRAF

Film iizerine hapsedilmis goriintiilerin, teknolojinin zorunlu doniisiimiiyle
dijital malzemeye donligmesi 1960’larda baslamistir. Giliniimiizde ise milyonlarca
kisi yasaminin her anmi film yerine dijital fotografcilikla kaydetmektedir. Dijital
veya sayisal olarak adlandirdigimiz fotograf siireci, goriintiiniin elektronik
ortamlarda viicut bulmasini saglamistir. Fiziksel bir malzeme olarak, bir fotograf
kagidina sahip olunmasa da dijital fotograf veri depolama sistemlerinde
kaydedilmektedir. Dijital siliregte goriintiiniin ispati, bir ekran vasitasiyla gorsellige
dontligmesi sart tasimamaktadir. Dijital veriler ile ifadesi miimkiin olan her kayith
gorsel, sanal olsa dahi bir varliga sahiptir.

Yeni medya ckseninde gorsel her belge, teknoloji ile transformasyona
ugramaktadir. Fotograf veya video icermeyen bir bilgiye ulagsmak neredeyse
imkansiz hale gelmistir. Fotografin her tiirlii bilgi icin destekleyici veya inandirict
etkisi, yeni medya ¢izgisinde bilinmekte ve sik¢a kullanilmaktadir. ‘Post
photography, The Artist With a Camera’ adl1 kitabiyla, ger¢ek diinyanin kameralarla
dolu oldugunu; sanal diinyay1 ise imgelerin doldurdugundan bahseden Shore (2014:
8-14), bulunan goriintiilerin post-fotografik uygulamada giderek daha 6nemli hale
geldigine ve internetin biiyiik bir tiir goriintii olusturma deneyi igin bir laboratuvar
olarak hizmet verisine deginmektedir. Teknolojik gelismeleri kullanan sanatgilar,
fotograf ¢alismalarinda ve fotografci yaklasimlarinda degisiklikler gostermektedir.
Ancak Shore (2014: 8-14)’a gore sanatgilar hem dijital hem de analog teknikleri
kullanarak tamamen orijinal eserler yaratmaya devam etmektedir. Buna karsin gorsel
ogeler, giiniimiizde tiikketim pazarinin bir iiriinii haline gelmekte ve her gegcen giin
kendini yenileme ihtiyact duymaktadir. ‘The Language of New Media’ kitabinda,
siber ortamlarin tamaminin, bilgisayar ekranlarinda yazilimsal ve dijital veriye
doniisebildigi  yeni medyayr olusturdugunu belirten Manovich (2001: 20),
hesaplanabilir tim gorsel, isitsel, bi¢cim, alan ve metinlerin yeni medyanin
Ozelliklerini bi¢imlendirdigini savunur. Gilinimiiz gorsel nesnesSinin iiretim ve
tikketim formunu olusturan yeni medya s6z konusu oldugunda Manovich’in konuya
iliskin goriisleri onem tagimaktadir. Ona’e gore ¢agimizin sorunu dncelikle gorselin,
yeni medya nesnesi olarak nasil yaratilacagidir. Ciinkii istenilen goriintii bir sekilde
yeni medya ortaminda zaten vardir. Fotograf gibi gorsel Ogelerin yeni medya

mecralarinda uzunca bir siiredir depolanip her gegen giin artmasi, teknolojik evrimin
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yeni medyay1 bir gereksinime doniistiirdiigiine vurgu yapan Manovich (2001: 55),
“Yeni teknolojilerin tamaminin bilgisayar tabanli olusunun, medya veritabanlari,
hipermedya ve hiyerarsik dosya sisteminin kendisi gibi medya materyalini organize
etmenin diger yollari; metin yonetimi yazilimi, igerik tabanli arama ve erisim
programlari”n1 medyana getirdigini ifade etmektedir.

Yeni medya ortamindaki fotograf, video, ses, metin gibi verilerin tamami
elektronik degerlerle Olgiilmektedir. Bu baglamda bilgisayar ve internet
teknolojisinin temelini olusturan dijital veriler, sanatin birgok alanina etki edip dijital
sanatin gelisimini her gecen giin hizlandirirken fotograf sanatinda da geri
kalmamistir. Teknolojinin, fotografi film ve zahmetli baski tekniklerinden kurtarip
daha hizli ve kolay olan dijital verilere g¢evirdigi dijital fotografcilik geleneksel
fotografi bir yerde i¢ine almistir. Yine dijital sensorler yardimiyla taratilan analog
fotograflar bilgisayar belleklerine aktarilarak burada depolanmakta ve dijital birer
veriye donlismektedir. Boylelikle fotograf, analog olmasma ragmen bilgisayar
ortaminda sayisal bir veriye esit diismektedir. Dijital fotograf, bu noktada fotografin
sadece iiretim sekline gore adlandirilmamaktadir; ¢cekim sonrasi bilgisayar ortaminda
goriintli tizerinde yapilan islemleri de kapsamaktadir (Ertan, 2009: 59).

Diger bir yandan fotografin, herhangi bir kaynaktan, kisiye ulastig1 siiregte
bir bagkasi tarafindan kaydedildigi gercegi goz ardi edilmemelidir. Birinin karar
verip bir kadraja hapsettigi her an ge¢mis bir ana donlismektedir. Dolayisiyla
izleyiciye veya tiiketiciye ulasana degin, her dijital goriintiiniin, dijital verilerinin
degisime ugramasi da kagmilmazdir. Ciinkii fotograf makinesinden bilgisayara
kaydedilen her goriintiiniin belli bir kod dizilimi vardir. Dijital bir makineden
kaydedilen goriintii, bilgisayara oradan da internet ortamina aktarildigi andan itibaren
sayisal kodlar1 degisiklige ugramaktadir. Olusan kod degisimi, fotografin internetten
bir kullanic1 tarafindan indirilmesi eyleminde bir kez daha degismektedir, ¢iinkii
¢Oziiniirliik veya piksel bazinda goriintii ilk ¢ekildigi andaki gibi degildir. Dolayisiyla
fotografcinin goriintii iizerindeki en ufak bir miidahalesi bu sayisal kodlara da
miidahale etmis olmak anlamina gelmektedir. Post-fotograf kavrami iste tam da bu
noktada anlam bulmaktadir. Post-Fotograf, ¢ekilen fotograflar lizerinde, zihin, beden
ve duygusal durumlarin vurgu yapmasiyla alakali oldugunu savunan Joseph
Nechvatal (2019: 172)’a gore, Kisinin kendini gliglendirme isteginin, yaraticiligi
tizerinde rol oynadigint ve bu durumun ndroestetik ve ag teknolojisini bulusturarak

sanat gayesinde yeniliklere yol actigini diisiinmektedir. Fotograf¢inin gergekligi goz
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ard1 edip kisisel algisini fotografa dahil etme durumu bu anlamda post-fotografa
sebep olmaktadir.

Fotografin gercegi yansitma 6zelligi tizerine siirdiiriilen tartismalar fotografin
icadindan bu yana siiregelmis ve dijital fotografcilikla birlikte artmistir. Fotograf,
gerceklik ve post-fotograf iizerine ¢aligmalar yiiriiten Zuhal Ozel Saglamtimur (2016:
651-652)’a gore dogada mevcut herhangi bir seyin ispatin1 sunma karakteristigine
sahip fotografciligin, bu belirleyici kavrami tasimadigi alan, post-fotografcilik olarak
ifade edilmektedir. Bir diger deyisle gergeklik ve fotograf kavramlarinin artik yan
yana duramayacagi noktada post-fotograf ise dahil olmustur. Buna karsin post-
fotograf, fotograf¢iligin  sinirlarin1  genisleten  bir alan  olarak da
degerlendirilmektedir. Zira konvansiyonel fotografta yapilmasi miimkiin olmayan
her miidahale post-fotografta kolaylikla yapilabilmektedir. Elbette bu simirsiz
miidahale giicii teknolojinin fotografa bir etkisidir.

Geleneksel fotograf yontemleri biitiiniiyle yok olmamasina ragmen, dijital
fotograf, ge¢misteki fotograf anlayisini biiyiikk Olclide yok edip yerine bilgisayar
temelli bir faaliyet alan1 yaratmistir. Kimyasal reaksiyon ile elde edilen goriintii,
dijitallesmeyle birlikte yerini piksel bazli bir mecraya birakmistir. Dijital
fotografeilikla birlikte fotograf artik bir iletisim teknolojisi olmaktan ¢ok bilgisayar
temelli bir iletisim bigimi olmustur. Geleneksel fotografa oranla fotograf tiretiminin
daha hizli oldugu dijital fotograf, fotografin ilk dénemlerindeki ¢ekim ve baski
zahmetleri kadar olmasa da tretim noktasinda bazi1 gerekliliklere ihtiyag
duymaktadir. Dijital fotografcilikta, pahali profesyonel makinelerin yani sira
fotografin iglenebilmesi i¢in gerekli bilgisayar ve o bilgisayara kurulu yazilim veya
programlar s6z konusudur. Elektronik birimlere doniisen fotograf bu baglamda
bilgisayar ve beraberinde kullanilacak donanimlardan ayr1 diistiniilemez durumdadir
(Meyer, 2008: 800).

Dijital goriintiilerden Once, yiizey ve teknik iligkisi i¢inde olan fotograf,
giinlimiizde dijital makineler ve bilgisayarlar arasindaki bag ile var olabilmektedir.
Bu anlamda dijital goriintii, dijital araclarla tiretildigi dlciide sayisal degerlerle ifade
edilmektedir. Sonesson (2012: 11-36)’a gore, dijital fotograf, fiziksel dis ortamda
tanimlanabilen, herhangi bir ger¢ek referans olmadan da neredeyse saf goriintiiler
elde edebilmektedir. Dolayistyla post-fotograf kavrami, reelde var olan goriintliniin

islenmesinin yani sira, sentetik goriintiilerin dijital tiretimini de kapsamaktadir.
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Post-fotograf, goriintii ne sekilde olusturulmus olursa olsun, ekrana yansiyan
pikseller ve bu piksellere tekabiil eden elektronik yazimsal kodlar1 temsil etmektedir.
Terim olarak ilk kez ‘Photovideo: Photography in The Age of The Computer’
sergisinde kullanilan Post-fotograf, giinlimiizdeki anlamini ise William J. Mitchell’in
‘The Reconfigured Eye: Visual Truth in The Post-photographic Era’ adli kitabinda
kazanmistir. Post-fotografeiligin - kaynagi 1990’larda gelisen ve elektronik
gorintiilleme eksenindeki dijital fotograf¢iliga dayanmaktadir (Saglamtimur, 2016:
653).

Post-fotograf, dijital fotograf ile var olmus ama biitliinliyle dijital fotografla
esdeger degildir. Dijital fotograf, elektronik malzeme ve ortamlarda goriintiilerin
depolanmasi veya islenmesi olarak Ozetlenirken, Post-fotograf, bu goriintiilerin
hammaddesi olan piksellere olabilecek herhangi bir miidahaleyi icermektedir.
Gortnti ilk ¢ekildigi andan elektronik ortama aktarildigi stirecte herhangi bir
miidahaleye tabii olmadigi Olclide sadece dijital bir fotograf olarak
tanimlanabilmektedir. Fakat bilgisayar ekranlarina ve bilgisayar programlarina
aktarilan goriintiiler {lizerinde gerceklestirilecek herhangi bir dokunus onu post-
fotograf olarak doniistirmektedir. Fotograf sonrasini kapsayan bu gdsterim, ister
ufak bir kadrajlama isterse de bir foto-manipiilasyon olsun, sonu¢ aymidir. Elde

edilen gorsel artik bir post-fotograf {irlintidiir.

“Elektronik goriintiileme, genelde yapilan manipiilasyonu belli etmeden
goriintiileri parcalara ayirmak ve yeniden bir araya getirmek icin bilgisayari
kullanmaktadir. Bdylesi c¢aligmalar, fotografin temsil ettigi algilanan
gercekliklerle geleneksel iligkisinin tersine, goriintiilere ¢esitli anlamlar ve
konseptler eklemektedir. Goriintiiler, bu sekilde tarih ve toplumda belgesel

rollerinden ayrilmaktadirlar (Spalinger’den akt. Saglamtimur, 2016: 653).”

Var olan bir fotograf iizerinde kisinin istegi dogrultusunda uygulanacak
degisimler, dijital fotografin kaynaginda bozulmalar veya farkliliklara sebep
olmaktadir. Fiziksel bir kaynak olmamasina ragmen yazilimsal karsilik, fotografin
varlik sebebidir. Dolayisiyla fotografin g¢ekim sonrast kaynak degisimi post-
fotografin alanidir. Caserta (2012: 28) 'nin da belirttigi gibi bir fotografa yapilacak
miidahale ile yazilim bilesenleri arasindaki iligkileri degistirmeye sebep olmaktadir.
Bunun yani sira yalnizca kod yazilimlari ile de fotograf iliretmek olanakli hale

gelmigtir. Gorsel bir 6geyi, kod dizilimleri ile olusturmak i¢in; kod dizelerinde
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ortogonal yerlestirme (yazilim matrisinde birbirine denk gelen noktalarin ortiisme ve
yon degistirme durumu), baglantilara metin yazmak, metnin yatay olarak sistematik
yazimi ve aym hedefe sahip kodlarin birlestirilmesi gibi noktalar {izerinde
calisilmaktadir (Caserta, 2012: 28).

Konuya iliskin goriis belirten ve dijital fotografin ontolojik varlig1 tizerinde
duran fotograf¢ci Joan Fontcuberta (De Oliveira, 2016: 72)’ya gore post-fotograf
gergekte, bir fotograf tarzi, ya da fotografin tarihsel donemi degil, fotografin 6tesine
gecen ve fotografin Otesinde gergeklesen bir askinliktir. Post-fotograf, bu baglamda
kisinin ontolojik kanitindan 6te onu maddesellestirilmektedir. Yani post-fotograf ile,
kisi gOriintiisii doniistiiriilip oynanan bir cisim konumuna tagindigindan onun
ontolojik durumunu da degistirmektedir. Fontcuberta, fotografta bedensiz bilgilerden
olusan iistiin goriiniimiin, kisiyi imgeyle ilgili eylemlerden, diisiinceyi ¢ikarmaya
davet ettigini ileri siirmektedir. Bu anlamda post-fotograf izleyicisi, dijital yasam
deneyimleriyle mesgul olan, kesintisiz bir akis i¢indeki ileti haline gelmektedir

(Fontcuberta’dan akt. De Oliveira, 2016: 72).

2.2.1. Post-Fotograf Sanatindan Ornekler

Fotografin sayisal kombinasyonlara sahip olma durumu dijital fotografcilik
ile ifade edildigi gibi, bu say1 kombinasyonlari iizerinde yapilan her tiirlii degisiklik,
fotograt gorselinde degisikliklere sebep oldugundan gergeklesen durum
manipiilasyon olarak degerlendirilmektedir. Fotograf {izerindeki manipiilatif
uygulamalar, dijital teknolojilerle daha olasi ve kolay hale gelmesiyle post-fotograf
kavrami ve anlayisini dogurmus ve fotografik sanat alaninda kullanilmstir.

Fotograf iizerinde sonsuz oynama giicii, sanatgilarin diigsel eserler liretmesine
katki saglamistir. Artik sadece sanat¢cinin hayal giicliniin sinirliligiyla olciilebilen
fotograf, teknolojinin gérsel 6gelere katiliminda gergekiistii ve mistik {irinler ortaya
koymaktadir. Fotograf sanatinda post-fotograf eserler {reten giiniimiiz
sanat¢ilarindan, James Porto, Daniel Lee, Charly Franklin, Frank Horvat, Inez Van
Lamsweerde ve Vinoodh Matadin, Allessandro Bavari gibi isimler diinya genelinde
foto-manipiilasyonu sanata g¢eviren kisilerdendir (Gorsel 6, 7, 8, 9, 10 ve 11).
Tiirkiye’den post-fotografin sanatcilar1 arasinda, Ilke Veral Coskuner, Liitfi

Ozgiinaydin, Adnan Atag, Reha Bilir, Sadik Demirdz, Orhan Cem Cetin, Tahir Un ve
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Mehmet Turgut gibi isimleri saymak miimkiindiir (Gorsel 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18
ve 19) (Saglamtimur, 2010: 222).

Fotograf sanatcilarinin, bilgisayar ortaminda {rettikleri fotograflar
degerlendirildiginde bircok noktaya erismek miimkiindiir. Oncelikle, Adobe
Photoshop gibi yardimci programlar ile fotograf iiretimi veya manipiilasyonu
saglanmaktadir. Bunun yani sira dijital kolaj kullanilmakta ve renk degerlerinde
degisimler gozlemlenmektedir. Fotograflarda, 1s1k, kontrast, aydinlik, siyah-beyaz
veya soft (yumusak) doku yaratacak filtreler gibi bir¢ok renk miidahalesi mevcuttur.
Resimsel veya grafiksel goriintii elde etmek adina teknikler gelistirilmis ve
disiplinler arasi, karigik teknikler de kullanilmigtir. Gergekiistli ifadelere sikga yer
verilen bu fotograflarda sanat¢ilarin duygu ve diisiincesi okunmaktadir. Uygulanan
basarili miidahalelerde sanat¢inin hayal diinyasi neredeyse gercek formlarda
sergilenmistir. izleyici bu noktada gérselin gerceklige uygun olmadigini gozle
goriiliir etkilerde secgebilmektedir. Fakat olusan nesne, fotograf sanati olarak
algilandigindan gergeklik aramak yerine sanat¢inin aktardigi diissel mesaj 6n plana

¢cikmaktadir.

Gorsel 6: James Porto, Surrender (Fotograf birlestirme yontemi), 1996, Amerika
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Gorsel 7: Daniel Lee, Nini 1 Jungle (insan ve hayvan sentezi ile fantastik portreler), 2007, Archival

Prints

Gorsel 8: Charly Franklin, Alex (Birden fazla goriintiiniin birlesimiyle kompozisyonlar), 2001,
Londra
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Gorsel 9: Frank Horvat, Sandrine X (Fotografi resim sanatina ¢evirme), 1983, Paris

Gorsel 10: Inez van Lamsweerde ve Vinoodh Matadin, Lady Gaga (Big¢imsel degisimler), 2011,
Manhattan
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Gorsel 12:

Ilke Veral Coskuner, Olta (Fotograf tabanl dijital goriintii), 2013, Ankara

25



Gérsel 13: Liifti Ozgiinaydin, Karanlik Kanyon Kemaliye (Fotograf iizerine renksel oynamalar), ty.

Erzincan

bdnirn 414y

Gorsel 14: Adnan Atag, Bale ve Sahne (Renk ve 151k miidahalesi), ty. yyy.
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Gorsel 15: Reha Bilir, Tek Nefeste Ask (Diigsel kurgu), 2010, Konya

Gorsel 16: Sadik Demir6z, Beynime Yerlestirilmis Gortintii (Geleneksel ve dijital teknoloji karigimi
ile diisiinsel anlat1), 2016, istanbul
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Gorsel 18: Tahir Un, Face and Dreams (Fotograf ve karisik teknik ile kavramsal ¢alisma), 1996, Izmir
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Gorsel 19: Mehmet Turgut, Serra Yilmaz, Concept Portrait (Fantastik portreler), 2011, istanbul

2.2.1.1. Post-Fotograf Sanati ve Glitch

Post-fotograf caginda sanatgi, karmasik ara¢ ya da tekniklerle iiretmesi
miimkiin olmayan sanatsal yapitlarin1 bilgisayar teknolojisini kullanarak iiretmeye
baglamigtir. Gelisen teknoloji, fotograf makinelerindeki kullanim ve fonksiyonlari
karmagik hale getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda fotograf¢inin anlatim tarzini,
konuyu yaklagimini ve teknigini de degistirmistir (Akbas ve Korkmazgil, 2010: 19).
Bu baglamda fotograf sanati, sanallikla ifade bulmus, fiziksel olarak bir kalicilik
yerine bellek olarak bir kalicilikla siirdiiriiliip sergilemistir. S6z konusu belleklerin
sayisal degerleri, post-fotograf ile iligkilendirildiginde burada olusabilecek her tiirli
degisiklik, post-fotograf alanina dahil edilmektedir.

Dolayisiyla kodsal deger degisiminden, bilingli ya da tesadiifen elde edilen
Glitch (Hata) post-fotograf ¢ercevesinde degerlendirilebilmektedir. Fotografik
maniipiilasyonun giinlimiiz yansimas1 dijital kodlar aracilifiyla gergeklesirken gorsel
Ogeler iizerinde olusan Glitch bir sanat olarak kabul géormektedir. Kod yazilimlariyla
gerek teknoloji gerek sanat gerek de giindelik araglarin var olmasinin miimkiin
kilindig1 giintimiizde, dijital veri ve yapay zeka odakli ¢alismalarin hata vermesiyle

olusan deformasyon glitch olarak ifade edilmektedir. Diger bir deyisle glitch;
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bilgisayar tabanli yazillm ve donanim kodlarimin meydana koydugu ses ve
goriintiilerin kod degisimleriyle elde edilen estetik hatalardir (Menkman, 2011: 10).

Kelimelerin gergek karsiligina bakilacak olursa, hata kavraminin bilgisayar
teknolojisindeki anlami, bir bilgisayar programinin sorunlu ¢alismasina neden olan
bir tasarim hatasina verilen addir. Bu isim genellikle Harvard Mark II sisteminin
gelistirilmesi sirasinda bir bdcegin neden oldugu ilk bilgisayar bozulmasina
atfedilmistir. Glitchin bilinen anlami ise bilgisayar teknolojisinde degil, elektronik
devrelerdeki bir dalgalanmaya veya bir elektrik kesintisine karsilik gelen elektronik
veya elektriksel bir arizadir (Lellouche, 2015: 12-19).

Glinimiizde cep telefonu, bilgisayar, tablet ve televizyon gibi elektronik
esyalarda olusabilecek bozulmalar veya hatalar kendini gosterdiginde, kiside yerine
yenisini koyma egilimi olusmaktadir. Bu gibi elektronik aletler, birer bilgisayar gibi
sayisal degerlerle Olciilebilir dijital ciplerle tasarlanmiglardir. Dolayisiyla igeriginde
olusabilecek bozulmalar ekranlarda glitch (goriintiide bozulma) olarak
yansimaktadir. Glitch sanati lizerine caligmalar yiirliten ve glitchin manifestosunu
yazan Rosa Menkman (2011: 28), bu durumda teknolojinin yerine getirmesi
beklenen ve vaat ettigi islevinden sapmasiyla kullanicinin anlam sorgulama siirecine
girecegini sdyleyerek bilgisayar iizerinde olusabilecek kod hatalarina aksaklik adini
vermigtir. Dijital ve sanal ortamlarin bize getirdiklerinin yaninda olusabilecek
aksakliklar1 da g6z ardi etmemek gerekmektedir (Gorsel 20). Teknolojiyle birlikte
makinelesen topluma bir elestiri getiren ve kod aksakliklarin1 veya hatalarini estetik
sekillere sokarak tabiri caizse elestirdigi seyi kendi silahiyla vurmaya c¢alisan
Menkman (2009: 11)’a gore, her seyin milkemmel bir sekilde yolunda gittigi
elektronik bir sistemde, meydana gelebilecek beklenmedik yeni olasiliklari agiga
cikartan bu aksakliklar, daha sonralar1 sanatcilar tarafindan da tercih edilip bilingli

sekilde kullanilmaktadir.
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Gorsel 20: Rosa Menkman, The Glitch Momentum, 2009

Elektronik ekranlarda veya bir iletisim aninda gerceklesen soz konusu hata ve
aksakliklar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir diger terim ‘girilti‘(noise) diir. Her
teknoloji kendi kusurlulugunun parmak izlerini barindirmaktadir ve giiriiltii de bu
parmak izlerinden biridir (Gog, 2017: 39). Sayisal degerlere sahip gorsel ve isitsel
verilerde bu gibi hatalarin olusmasi, kullanilan elektronik aracin kalitesinden
bagimsiz, olasi bir durumdur. Giiriiltli diisiincesiyle glitch bu noktada siradan olanin
formundan, séyleminden ve islevinden saptirilmasi ile var olmaktadir (Menkman,
2009: 24).

Glinlimiizde bilgisayarlara aktarilan her seyin birer kod degeri meydana
gelmektedir. Ses, goriintii, video, klasor, uygulama ve akla gelebilecek her veri dijital
anlamdaki varliklarin1 kodlarla ispatlamaktadirlar. Cesitli harf, yazi, sayi, noktalama
isaretleri iceren bu kodlar bir sira olusturacak sekilde yan yana dizilirler. Her bir kod
sirasmin da gorsel, isitsel bir karsihigr vardir. Ornegin, bir fotografa maksimum
yakinlagarak goriilen en kiigiik pikselin dahi bir sira kod diziliminde karsiligi
bulunmaktadir. Bu durumda, bir fotografin piksel sayisina gore kod dizilim sayisi
cikarimini yapmak miimkiindiir. Glitch tekniginde, fotografin dijital kod dizilimleri
tizerinde tek tek degisikler yapilarak bi¢cim ve renk bozulmalari meydana getirmek
muhtemeldir.

Glitchin bilingli sekilde kod degisimleriyle olusturulmasinin yani sira
belirtildigi gibi kazara meydana gelme durumu da s6z konusudur. Dijital tim
aletlerde olusabilecek herhangi bir ariza, mavi ekranlarla karsilasilmasina sebep
olurken aslinda gerceklesen durum bir glitch 6rnegidir. Tesadiifen meydana gelen

glitche bir diger 6rnek olarak, cep telefonu veya televizyon gibi ekranlarin, bir veya
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birgok noktasinda, soldan saga dogru bir serit gibi renk farklilignin kendiliginden,
diisme veya carpma etkileriyle meydana gelmesi durumu gosterilmektedir. Iman
Moradi glitchin bu gibi durumlarda meydana gelmesine dikkat ¢ekerek Glitch’i iki
tiirde degerlendirmistir. Saf glitch; kazara, rastlantisal, glitche uygun, bulunmus,
gercek olan seklinde ifade etmektedir. Diger bir anlam ise, glitch benzeri; Kasti,
planlanmis, yaratilmig, tasarlanmis, yapay olan glitch sekilleri olarak belirtmistir.
Moradi’ye gore gergek glitchte bir goriintii lizerinde yatay ve dikey olarak
bozulmalar meydana getirmek miimkiinken, dijital ortamdaki kod dizilimlerinin birer
sira halinde olusu, sadece yatay olarak meydana getirilen ve gercek olmayan bir
glitch yaratmaya sebep olmaktadir. (Moradi’den Akt. Gog, 2017: 50-51)

Glitch sanatin1 tanitan Rosa Menkman ise glitchi soguk ve sicak glitch olarak
ayirmaktadir. Menkman’a gore soguk glitch tipki Moradi’nin saf glitch olarak
adlandirdigi, kendiliginden meydana gelen ve kullanici tarafindan goz ardi edilen,
hatta kabul gormeyip aninda silip onlardan kurtulma  durumlarinda
gerceklesmektedir. Sicak glitch; tasarim amaciyla insan eliyle bilingli olarak var
edilen ve glitchi metalagtiran iirlinler olarak ele almistir. Yani soguk glitchin estetik
anlamma Yya da degerine uygulandigr miidahalelerle artik ‘yeni’ bigim ‘sicak glitch

sanat1’ olmaktadir (Gorsel 21) (Menkman, 2011: 45).

Gorsel 21: San Francisco Magazine, Dying to Live, 2016, San Francisco
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[lk yazilim hatalari, bilgisayar ortamlarindaki seslerde meydana gelen
bozulmalarla ortaya ¢ikmistir. Daha sonra bu ses bozulmalarinin bilingli bir sekilde
kod degisimiyle elektronik ortamda miizik yeniden tretilmis ve glitch dijital sanatta
yerini bulmustur. Oyle ki bu yeni ses iiretimini benimseyen ve kendi miiziklerinde
kullanan IDM, Aphex Twin gibi miizik gruplarn vardir (Cates, 2011: 91).
Menkman’in da ifade ettigi gibi olusan hatalar artik sanatcilar tarafindan estetik
degerler olarak goriiliip kullanilmistir. Boylece dijital diinyanin karmasikliginda
meydana gelebilecek krizleri firsata ¢evirip onlara bir estetik goriintii katarak
kullanan sanatgilar yepyeni bir dijital sanat var etmistir. Glitch teknigi giiniimiizde
heniliz yeni olmasina ragmen Adobe Photoshop gibi goriintii diizenlenip islenen
programlar iizerinde ve Instagram gibi sosyal mecralarin 24 saatlik, fotograf ve video
paylasim platformu olan hikayelerde bir fotograf filtresi olarak kullanilmaktadir.

Ote yandan bir glitch sanati olusturmak sanildigi kadar kolay degildir.
Oncelikle bilgisayar kullanimini son derece iyi bilmek ve kodlarin gorsel
karsiliklarinin neye denk gelecegini kestirmek gerekmektedir. Object Oriented
temelli programlardan Pure Data, Max MSP, Audocity ve Notepod++ gibi
programlar glitchin gorsel ve isitsel olarak yapilabildigi programlardandir.
Yazilimlardaki bir dizi kod degisiminin bile uzun siire aldigini disiintirsek bir
goriintiiniin tamamma glitch teknigini uygulamak bir hayli zaman alacaktir.
Dolayisiyla Photoshop gibi programlar bunu ¢ok daha kolay ve hizli kilmaktadir.
Son zamanlarda Instagram ve SnapChat’in fotograf filtreleri arasinda da yer alan
glitch gittik¢e kolay ulasilabilir bir nesneye doniigsmiis ve kodsal hata ifadesinden de
uzaklagsmaya baglamistir. Bu durum rastlantisal olarak meydana gelen bir sayisal
hatanin fark edilip daha sonra bilingli bir sekilde yeniden kullanilip sanat {iretimine
katilmast durumu degildir. Fotograf filtreleri, ilerleyen siirecte popiiler bir iiriine
dontiserek (metalasarak) gercekte oldugu gibi yazilim ve kodlarin degisimiyle degil
tamamen bir giydirme veya fotograf filtresi yontemi ile yapilmaktadir.

Post-fotograf ve glitch her ne kadar popiiler kiiltiir tiriiniine doniisme yolunda
ilerlese de heniiz ¢ok taze bir anlayistir. Teknolojinin hizli tiikketiminde sanat, tipki
glitch’in dogusu gibi dijital ortamda karsilasacagi tiim olumsuzluklara ragmen bir
sekilde yerini bulabilmekte ve teknolojik determinizm paralelinde gelisirken estetik

formlar bularak ilerlemektedir.
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3. BOLUM
GERCEKLIK
3.1. SANATTA GERCEKLIK VE ONTOLOJI

Gergek, duyu organlari ile algilanabilen ve yadsinamaz bir varligir olan,
durum, olgu, nesne veya niteliktir. Gergeklik ise ‘var olan her sey’dir. Bilim, din ve
felsefeye gore farklilik gosterebilen gergeklik, insan zihni ve duyulan ile
algilanmasina bagli olmaksizin bir seyin var olmasidir. Toplumlarin sosyo-kiiltiirel
yapilarina gore gerceklik algilart degiskenlik gosterebilir. Bu durumda dogru ve
gercek arasinda fark gozetmeksizin fiziksel gerceklik algis1 s6z konusudur. Nesne,
goriintli ya da olgularin algilanip, kisiye gore niceliksel veya niteliksel degisime
ugramasi durumu algi ve gercekligin farkliligindan kaynaklidir (Tirk, 2014: 12-13).
Insanoglu, aklin var olmasiyla birlikte, gercegin arayisinda olan bir varliktir.
Gergekligi gosterme, anlatma, iletme istegi ve c¢abasi igerisindeki insan, resimle bir
ifade alan1 bulmustur. Paleolitik donemde yasayanlar, Oliimsiizlesme arzusuyla
magara duvarlarina izler birakarak kendi gercekliklerini yansitma yolu bulmuslardir.
Boylece ontolojik varlik ve gergeklik {izerine baslayan sorgulama ve beraberinde iz
birakma arzusu, heykel ve resim sanatinin dogusuna katkida bulunmustur (Tiirk,
2014: 14).

Modern felsefi bir goriis olan ontoloji, her ne kadar 20. ylizyilda Nicolai
Hartmann’in kurup gelistirdigi bir felsefi anlayis olarak bilinse de varlik {izerine
gelistirilen diislinceler, Platon ve Aristotales’e kadar dayanmaktadir. Olus ve goriiniis
izerine bilinen ontolojik tanimlarinin aksine, felsefe alaninda idea’nin varligi asil
sorgunun temelidir. Bu cercevede sanat eseri ele alindiginda onu yaratan sanatgi
taklit eden tasvirci konumundadir. Sanatginin dogada var olani esere iglemesi, gergek
olana yonelmesidir. Oyle ki reel varhig: algilanan her sey gercektir. Fakat sanat
eserleri icin iki tiir miimkiindiir; gerceklik ve imkan. Tasviri yapilan eser ya
gercekligin kopyasidir ya da gercek olmayan ancak gergek olmasi miimkiin olandir
(Tunali, 1971: 46). Sanat1 siije ve obje (sanat¢1 ve sanat eseri) arasindaki ilgi olan
mimesisle agiklayan Aristoteles (1987: 76)’e gore, sanatgi tasvir ettigi eserde zorunlu
olarak {i¢ imkandan birini kullanmaktadir. Sanat¢1 “ya nesneleri nasil idiyseler yahut
nasilsalar; ya da nesneleri, mythos'lara yahut insanlarin inanglarina gore nasilsalar;
yahut da nesneleri, nasil olmalar1 gerekiyorsa, o sekilde betimlemelidir (Aristoteles,

1987: 76).”
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Bu ¢er¢evede sanat, s6z konusu ii¢ imkan dogrultusunda gergeklesmektedir.
Sanatin manipiilasyona ugrama durumu ise inanglara ve sanat¢inin olmasi gerekene
yonelme tercihiyle icra edilmistir. Sanatta bi¢im, goriintii, form gibi manipiilatif
caligmalar resim ve heykel alaninda sik¢a goriilmektedir. Tasvir edilenler, idealize
edilmis, estetik kaliplara sokulmus ve yiliceltme anlayisiyla yaratilirken gerceklikten
kopus s6z konusu olmustur. Resim ve heykelde, olandan ¢ok, olmak istenilen veya
ideal olana erisme arzusu kendini gdstermektedir. Sanat¢i duygularinin resme
manipiilatif aktariminin yani sira sanat, bir siyaset araci olarak da kullanilmustir.
Antik Misir doneminden orta ¢aga kadar devlet kontroliinde olan sanat, iktidarin
istegi dogrultusunda ilerlemistir. Ornegin 17. yiizyil resim sanatinda Antik Roma
kaynak almnip klasik form anlayis1 gecerli olmustur. Islenen konularda agirlikli olarak
kahramanlik konularina yer verilmis ve resmedilen figiirler muhakkak 6nemli bir
sahis olarak resimde yer almistir. Fransiz Akademisi’ne {iye olabilmek i¢in belirlenen
bu gibi bazi kurallar, sanatgilarin gerceklikten uzak eserler vermelerine sebep
olmustur (Uner, 2013: 23).

Sanata yansiyan ontolojik gerceklikten uzak, manipiile edilmis imgelerde,
ressam ve heykeltiraglarin 6znelligi veya donemin sanattan beklentisi s6z konusudur.
Berger (2017: 86-98) ’e gore, dini ve politik faydanin yansimasi olan, 16. yiizyil ile
19. yiizyil arasindaki sanat, kapitalin giicline hizmet etmektedir. Yaratilan eserler,
model alinan kisilerin gercekte nasil goriindiigiiniin 6nemsiz oldugu, aristokratlarin
erisebilecegi ol¢iittedir. Bu sebeple zengin kesimin begenisine sunulan ve buna gore
degeri Olgiilen her eser, onlarin istedigi sekilde olmalidir. Baska bir deyisle, yonetici
smifin ¢ikarlarina hizmet eden sanat, bir metaya doniismiis ve seyirlik, 1smarlama
eserler tiretilmistir.

Fotografin icadiyla birlikte resim sanatinda yansima farkliliklar1 dogmustur.
Olan1 oldugu formuyla kaydeden fotograf, gerceklik yansimasinda resmin Oniine
gecmistir. Bu durumla beraber resimde sanatginin duygu ve diisiinceleri 6n plana
cikarak diissel anlatilara yer verilmeye baglanmistir. Belli kurallar sinirinda, bir
zlimrenin takdiri ve onayina ihtiya¢ duymayan resim dzgiirlesme siirecine girmistir.
Artik resmin gergekligi yansitip yansitmamasi degil, ressamin eserinde anlatmak
istedikleri 6nem kazanmistir. Resmin yerini alan mekanik bir ara¢ olarak fotografa,
ilk donemlerinde gergeklikle 6zdes bir anlam yiiklenmistir. Fotograflanan her seyin,
kagida aktarilan goriintiisii ile bir bag kurdugu ve ontolojik olarak &zdeslestigi

diistiniilmiistiir. Bir objenin, kendi fotografik goriintiisii ile ontolojik bir kopyalama

35



s6z konusu oldugunu ve fotografin nesnel dogasindan 6tiirii, resmin i¢cermedigi bir
giivenirlige sahip oldugunu sdyleyen sinema kuramcist André Bazin (2005: 9-16),
zaman ve mekanda var olan imgenin fotograf ile ‘yenidensunusunu’ kabul
gordiiginii vurgular ve fotografin goriintii kalitesinin énemsiz oldugunu savunur.
Ciinkii her ne sekilde olursa olsun, goriintiiniin olusum siirecinde nesne varligin
yansittir, yani fotograf dogasi geregi nesnel bir formdur. Bazin ayni zamanda
fotografi, Antik Misir doneminde ontolojik varlik arzusuyla yapilan mumyalama
teknigine benzeterek belirli bir anda durdurulan zamanin, mumyalanmasi fotografin
kendisi ve boylece ontolojik olarak goriintiiniin bir izi seklinde gormektedir (Bazin,
2005: 9-16).

Yasanan teknik gelismeler; resmi, manipiilatif tarzda sergilerken, ontolojik
gerceklikten uzaklastirmis ve gorsel ontolojik kanitta fotograf, resmin yerine

geemistir. Fotografin ilk donemleri bu sebepten otiirii gerceklikle 6zdeslestirilmistir.

3.2. FOTOGRAF VE GERCEKLIK iLiSKiSi

Doganin tam kopyasina yonelik c¢aligmalarin kaynagi olarak kullanilan
Camera Obscura, resimde uzun yillar kullanilmasina ragmen talep edilen gercek,
resimde yetersiz kalmistir. Karanlik oda igerisine yansiyan goriintiide, kalem ile
¢izim miidahelesi ortadan kaldirilarak, 15181n kendisi elde edilmeye c¢alisilmistir.
Boylece Camera Obscura tekniginin 1826 yilinda, Joseph Niecephore Niepce
tarafindan ilk kalict goriintiiyli elde etmek igin kullanilmasi, fotograf seriivenini
baslatmistir. Sekiz saatlik bir pozlama siiresi ile kursun ve kalay karigiminin
striildiigii levhada, dis gercekligin bir kopyasi elde edilmistir. Boylelikle, Resim
sanatina yiiklenen gergekligi taklit etme Odevi, fotografa aktarilmistir (Newhall,
1949: 14). Pratikte resim, heykel, edebiyat, tiyatro ve 19. yiizyilda icat edilen
fotograf, gercekligi kopyalama ve oliimsiizliik gayesiyle dogmustur. Fotografi, 6lim
olgusuna bir kars1 ¢ikis olarak ifade eden ve onu Gliimiin sembolii (mementomori)
olarak goren Susan Sontag’a gore fotograf, kaybolmaya yiiz tutmus ge¢misin bir
hatirasi, kuskusuz delilidir. Bunu saglayan fotograf makinesi ise yagsanan olayin veya
anin nihai tamgidir (Sontag, 2001: 14-15). Fotograf, gerceklik, 6liim ve kalicilik
arasindaki iligkiyi irdeleyen kuramci Sontag, konuya iliskin ‘Regarding The Pain of
Others’ (Baskasmin Acisina Bakmak) ve ‘On Photography’ (Fotograf Uzerine)
kitaplarinda fotografin birgok kullanim seklini irdelemistir. ‘Regarding The Pain of
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Others’ Kitabinda, savas fotograflarinin birer belge olabilecegine deginen Sontag,
oliimiin gergeklestigi anin yakalanip, kaydedilmesinin yalnizca fotograf ile miimkiin
oldugunu soylemistir. Sontag’a goére Vietnam Savas’inda cekilen fotograflarin
hi¢birinin kurgu olmadigi neredeyse kesindir; “Giiney Vietnam ulusal polis sefi
Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan'in, Subat 1968'de Saigon'da sokakta, bir Vietkong
stiphelisini vurarak 6ldiirdiigii an1 ¢eken Eddie Adams’in fotografinda gosterilenlerin

gercekligi konusunda hi¢bir stiphe olamaz (Gorsel 22) (Sontag, 2004: 59).”

Gorsel 22: Eddie Adams, Saigon Execution, 1968, Vietnam

Fotograf, Sontag’in ifadeleri dogrultusunda, gerc¢eklik arayisinda mekanik bir
tanik statiistinde goriilmektedir. Bunun yami sira, fotografin erken donemlerinde
estetik kaygisi giidiilmeden gekilen her nesne veya imge kalic1 olma diisiincesiyle
gerceklesmistir. Anilarin zamana yenik diismesine karsin fotograf, onlar1 dondurup
muhafaza etme imkAn1 sunan bir ara¢c olmustur. Ilk fotograf makinesi olan
Daguerréotype’in  (Dagereotip) tanitim raporunu sunan fizik¢i Arego, icadin
oncelikle bilimsel fayda ve sanata katki i¢in kullanilacak bir ara¢ olduguna vurgu
yapmustir. Arego, geleneksel hiyerogliflerin yerini alacak Dagereotipin, uzak
mesafelere uzanan bir kesif aract ve dogay1 en gergek haliyle gézlemleme imkani
sunacagini belirtmistir (Arego, 1839: 30-50).

Mekanik bir yeniden iiretim teknigi olarak fotograf, temelde gercekligi
yeniden ftretmek i¢in kullanilmistir. Optik yansimanmn kimyasal yontem ile

bulustugu fotograf, dis diinyanin taninmasinda ve oldugu haliyle aktarilmasinda
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onemli bir ara¢ olmustur. Ozel (2005: 275)’e gore, diinyanin nesnel haliyle
kaydedilip goriilmemis yerlerin ve taninmamis irklarin kesfinde kullanilan fotograf,
bu sebeple bir belge niteligi kazanmistir. Bu baglamda, fotografin erken
donemlerinde, nesnel gerceklikle beslendigini ve hayatin igerisinde goriintiiler
aktardigr i¢in, gercekligin aynasi olarak kabul edilmistir. Bir diger 6zellik olarak,
geleneksel fotografta karanlik kutu igerisine hapsedilen goriintii, tekrari miimkiin
olmayan ani, sonsuza dek saklama olanagi sunmaktadir. Kaydedilen her goriintii
dolayisiyla yasanan anin kefili olmustur. Bu sebeple fotograf, gercekligi
sorgulanmaksizin kabul goriilen bir kanit ve belge sifatindadir. Diger bir deyisle
fotograf, valolussal agidan yinelenemeyecek olani, mekanik olarak tekrarlayabilen
nesne olmustur (Barthes, 2000: 18).

Gergekligin mekanik reprodiiksiyonu olan fotograf, temsil agisindan ele
alindiginda kesinlik saglayan bir ara¢ veya icattir. Bu 6l¢iide fotograf medyumunun
mekanik olan yapisi, onu bir icat olarak kabul goriilmesinin yani sira bir kesif olarak
da nitelendirmistir. Fotografin erken donem tartigmalarinda, icat ve kesif ilintisindeki
fotografin, iki farkli nosyonu igerdigini belirten Andrew Hershberger’e gore kesif
olan fotograf, dogal ve nesnel bir olgu; ’Doganin Kiiltiiri’, icat olan fotograf ise
kiiltiirel ve 6zel bir olgu anlamindaki ‘Nesnelligin Oznelligi’ sifatindadir. William
Henry Fox Talbot’'un The Pencil of Nature kitabinda ‘Doganin Kalemi’ diye
tammladig1 fotografa, Hershberger, ‘Doganm Kiiltiirii’ ve ‘Nesnelligin Oznelligi’
kavramlarinin bir araya gelerek tek bir anlam ifade etmesi seklinde agiklamistir
(Andrew Hershberger’dan akt. Degirmenci, 2016: 33).

Fotografi, ilk zamanlarinda gergekgilikle O6zdeslestirme mantalitesi ve
kabullenisi, Ronesans sonrasi resimde, gergekg¢ilik arayisindan dogmaktadir.
Daguerre’in, fotografin dogada varolan gercekligi aktarabilen ve doganin
miidahalesiz bicimde kendi kendini kopyalayabilen kimyasal-fiziksel etkilesimin bir
sonucu olarak ifade etmesi onun gergeklige olan yakinligini vurgulamaktadir. Walton
(2008: 18)’a gore resimde perspektif, modelleme, ayrint1 ve 151k gibi unsurlarin yeteri
kadar tatmin edici olmayisi, fakat fotografin, 6zellikle perspektifte basarili sonuglar
vermesi onun gergekgilikle ifade edilmesinin bir diger kaynagidir. Fotograftaki gélge
detaylarinin, boya ve firca ile elde dilemeyecek Olgiitte kusursuz olmasi, Ronesans
sonras1 gergekeiligi gorme arzusu doyuma ulagmistir. Bu anlayis ve beklentinin
bilincinde olan Talbot, Kalotipi icat ederek resimde kalemle yapilan bir figiiriin,

kameranin 15181 kullanmasiyla daha basarili ve daha hizli sekilde c¢izebilecegini
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savunmustur. Bu diisiinceyle ‘doganin kalemi’ adin1 verdigi fotograf, Talbot’a gore
gercekligin esas olanla iliskisinde, kanitlayici bir belgedir (Talbot’tan akt. Danto,
2008: 300).

Fotografin olan1 birebir aktarma karakteristiginde, belge veya belgesel arag
formundaki fotograflarda, insan goziiyle ilk bakista fark edilemeyecek dl¢iideki kimi
detaylar da oldugu haliyle aktarilabilmektedir. Bu anlamda fotograf, dogaya cevrilen
objektif ile irili ufakli, her nesne detaymi, olagan gercekligiyle
kopyalayabilmektedir. Walter Benjamin’in ‘optik bilingalti” diye adlandirdigi bu
durum, fotografta gdze carpmayan veya beynin algilayamadigi bazi noktalardir
(Benjamin, 2011: 11). Optik bilingalti aslinda, fotograf ekipmaninin kapasitesine
bagli olarak, objektif, 6zel ¢ekim, biiyiik baski gibi islemlerle gozle goriilemeyeni
sunma seklidir. Fotograf¢inin kamera vizoriinden gorebildigi ile goziiyle gordigi
arasinda fark vardir. Benjamin’e gore olusan bu fark fotografcinin bilingli bir sekilde
goriip isledigi mekan yerine, fotograf karesi bilingsizce bir mekan yansitmaktadir.
Benjamin, goziin idrak edemedi8i seylerin sonradan fotograf araciligiyla fark
edilmesi durumuna ‘optik bilingdis1” adin1 vermektedir. Freud’un bilingdis1 ve biling
arasindaki baglantiy1 saglamak i¢in kullandig1 teknik araglara benzetme yapan
Benjamin, fotograf aracini bu anlamda ifade etmektedir (Saglamtimur, 2013: 244-

245).

“Insanlarin nasil yiiriidiigii -en kaba haliyle bile- anlatmak kolayca miimkiin iken, bir
kisinin attig1 her adimda saniye saniye hangi pozisyonda oldugu konusunda kesin bir
sey soylemek miimkiin degildir. Oysa fotograf, zaman geg¢isleri ve mercek biiyiitmeler
gibi yollarla bu tiir bir bilginin edinilmesini saglayabilir. insan, psikanaliz vasitasiyla
bilingdisinin diirtiileri hakkinda bilgi sahibi olabiliyorsa, bu yontemler sayesinde de
bu gorsel bilingdis1 hakkinda bilgi edinebilir. Yapi, hiicre formlari, bu teknikler
araciligiyla tibbin gelismesi —fotograf makinesin son kertede bunlarla (degisken bir
manzaraya ya da duygu yayan bir portreye oldugundan) daha yakindan ilintilidir.
Fakat ayn1 zamanda fotograf, bu malzemeyle beraber goriintiiler aleminin diga vuran —
berrak ama yine de hayallere sigacak denli sakli- en ufak detaylarmin belirdigi
yansimalarini gézler 6niine serecektir (Benjamin, 2011:12).”

Fotograf ve gerceklik iizerine aktarilan goriislerde yalnizca fotograf
degerlendirilmeyip fotograf makinesi de Sontag’in ele aldigi gibi, tanimlara dahil
edilmektedir. Fotograf makinesi, gergeklik ve belge temsilinde gergekligi ortaya
koyan arag, fotografin kendisi ise gerceklige belge kapsamini tasimaktadir (Sontag,
2001: 15). Gergeklige ayna tutan icat olarak fotograf ilk donemlerinde, dis diinyanin

siphe edilmeyen mekanik bir aktarimidir. Bu anlamda fotografin, doganin

39



goriintlisiinii salt gerceklikle yansittigini diisiinen, Henri Cartier Bresson, Alfred
Stieglitz, Paul Strand, Edward Steichen gibi sanatcilar, g¢ektikleri fotograflarda
bicimsel estetigi geri planda tutarak gergekligi oldugu haliyle alintilamay1
hedeflemislerdir (Gorsel 23, 24, 25 ve 26).

Gorsel 23: Henri Cartier Bresson, Behind the Gare Saint Lazare, 1932, Paris
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Gorsel 25: Paul Strand, Tailor’s Apprentice, 1953, Luzzara, Italya
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Gorsel 26: Edward Steichen, Gordon Craig, 1920, Paris

Fotografin icadindan bu yana siire gelen gerceklik temsilinde, fotograf
imgesinde yeniden sunulan dis gergekligin kesin oldugunu ifade eden André Bazin
(1966: 37-38), fotografin kaydedildigi zaman ve mekandan soyutlandigini ve
resimde eksik kalan inandiricilik unsurunun, fotografin icadina dek siiphe uyandirsa
da ger¢ek olarak  kabul gordigiini  belirterek  fotografin, esyanin
roprodiiksiyonu/yenidensunumu  araciligiyla  gercekligi  siiphesiz  aktardigini
savunmustur. Fotografin, gergeklikten sapmis, bicim bozukluguna ugramas,
imgelerin bulanik ve renk miidahalesi gibi faktorleri, onu bir belge kalitesinden
koparmis olsa da Bazin (1966: 37-38)’e gore fotograf, yaratildigi anin &zellikleri
sayesinde yenidensundugu cismin kendisidir. Fotografin ilk dénemlerinde, gerceklik
cercevesinde degerlendirilirken, glivenirliligin sorgulanmamasinin sebeplerinden biri
de fotograf kistasinin resim sanatinin olmasindan kaynaklidir. Bazin’nin de belirttigi
gibi resimde aktarilan imgeler yetersiz kalirken fotograf bu yansimayi basarili bir
sekilde iistlenmistir. Bazin’nin yenidensunum diisiincesine karsin Ihsan Derman,
yenidensunumun, goreceli bir gerceklik sundugu gériisiindedir (2009: 59-60). Ug
boyutlu gergekligi iki boyutlu bir diizleme aktaran fotograf goriintiisii, gergekteki
modele benzerlik derecesine gore yenidensunumun gergekliginde basariya

ulagsmaktadir. Fotograf karesinde yer alan imgelerin ne derecede hizli okunup
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algilandig1 noktasina dikkat ¢ceken ve yenidensunum gercevesinde, fotografin kayda
alindig1 kiiltiir, zaman, fotograf¢i ve izleyici gibi unsurlarin goéreli bir yapi
olusturdugunu bu sebeple gercekligin yenidensunusunun da goreli olabilecegini
savunan Derman (2009: 59-60)’a gére “‘Yenidensunum’, bir se¢gme, dogruluk ve
bilgi iletme islemi oldugu kadar, ‘gergeklik’ de, bir aliskanlik ve kaniksama

durumudur.”

3.3. FOTOGRAFTA GERCEKLIiGIiN DONUSEN ANLAMI

Ikinci bir baski olanagi sunmayan ilk fotograf makinesi olan 'dagereotipin’
ortaya koydugu imgeler ¢ogaltilamadigindan biriciklerdir. Dagereotipin bu 6zelligi,
onun belli bir toplumsal sinifa ait olmasina sebep olmustur. Buna karsin Talbot’un
1841°de kamuoyuna duyurdugu ‘kalotip’ fotograf makinesi, dagereotipteki metal
levha yerine belli kimyasallarla 1s1ga duyarli hale getirilmis kagit {izerine baski
tiretimini saglamistir. Kalotip ayn1 zamanda, fotografin biricik ve tek olma 6zelligini
ortadan kaldiran fotograf negatifleri elde ederek birden ¢ok baskiya olanak vermistir.
Kalotipin bir diger avantaji ise dagereotipteki uzun pozlama siiresini kisaltmis
olmasidir. Isiga duyarli maddelerin kesfedilmesi, pozlama siirelerini azaltma, daha
fazla detay yakalama istegi ve ¢ogaltilabilir negatifler yaratma yoniindeki ¢alismalar,
fotografin hizla gelismesine olanak vermistir (Le Guern, 2010: 27-28). Fotograf
tiretiminin, teknolojik ve bilimsel gelismelerle beraber kolay hale gelmesi, fotografi
kolay ulasilabilir bir fenomene doniistiirmiistiir. Kodak’in 1888’de filmli makaray1
tasarlamasi, ardindan 1900°de Kodak Brownie makinelerin icat edilip olduk¢a ucuz
fiyatlara satisa sunulmasi, fotografin popiilerlesmesine sebep olmustur. Fotograf artik
belli bir ziimrenin aidiyet gostergesinden, herkesge erisilebilir bir ara¢ haline
gelmistir. Degirmenci’nin de belirttigi gibi, zorlu teknik beceriler yerine, bir tus ile
elde edilebilen fotograf, bu anlamda seckinlik araci kavramsallastirilmasindan da
styrilmistir. Dolayistyla fotograf makinesine sahip olabilen herkes, tlirettigi imgelerde
Ozgiin bakis agisi, ifade alan1 veya kompozisyonlar ortaya koyabilen fotograf¢ilar
olmusglardir. Fotografin doganin kendi kendini kopyalayabilme giicii seklindeki
temsili, onu miidahalesiz bir gerceklik olarak tanmitirken iiretim kolayligina ulasan
fotograf bu anlamda farklilagsmaktadir (Degirmenci, 2016: 44-53).

Fotograf, ulasilabilir bir ara¢ formuna doniistiigiinde, dogadaki gergek

imgelerin mekanik yeniden iiretimi tanimindan uzaklasmaya baslamistir. Ozgiir ifade
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alan1 olmaya baglayan fotograf, bir nesneye doniiserek sanata yakinlagmaya
baglamistir. Edebiyat, resim ve kutsal kitaplardaki tasvirlerin kurgulanmasi, Realizm
etkisindeki fotograf algisinin yikilmasina sebep olmustur. ilerleyen siirecte sanat, dis
diinyanin kusursuz ger¢ekligini  yansitmak yerine 0Oznel ifadeyi yansitan
Empresyonizm ile vurgulanirken fotograf da diisiinsel anlatilarda kullanilmistir.
Beaumont Newhall, fotografin estetik bigimler sunabilme becerisine sahip olup
olmadig1 konusunda sundugu problematige, fotografin hem bir bilim hem de bir
sanat olduguna dair bir agiklama getirmistir. Gergek belge ile kavramsallagsan
fotograf, Newhall’e gore bilim ve sanat kadrajinda, bu iki disiplinde ilerleyen,
birbiriyle baglantili bir formdur (Newhall, 1949: 73-75).

Teknik bilgi gerektiren fotograf {iretimi sanat ¢ercevesinde diisiiniildiiglinde
estetik bir bakis agisina da ihtiya¢ duymustur. Gorselligi resimle kiyaslanan fotograf
giizellik algisina da hitap etmeye baslamistir. BOylece gergeklikten kopma ve
maniplilasyon uygulamalar1 fotograf alanina dahil edilmistir. Donemin sinirh
teknolojik olanaklar1 dogrultusunda estetik formlar/imgeler yakalamak amaciyla
uygulanan foto-montaj teknikleri, ¢oklu negatif baskilar, negatif kolajlar veya
renklendirme yontemi ile gerceklestirilmistir. Henry Talbot’un fotojenik ¢izimler
yontemi iki fotograf negatifinin st {iste konularak baski almay1 saglayan en erken
foto-manipiilasyon 6rnegidir (Weaver, 2015: 292). Bunun yani sira, Gustave Le Gray
iki fotograf negatifini kesip (gokylizii ve deniz fotograf negatifleri gibi) tek bir
fotograf negatifi haline getirdigi romantik manzara kolajlar1 elde etmistir. Fotografin
bir sanat dali olarak kabul gérmesinde etkili olan Yiiksek Sanat Donemi’nde (1850-
1870) farkl1 fotograf negatiflerinin birlestirilmesiyle tek bir fotograf karesi olusturma
teknigi sikg¢a kullanilmistir. Oscar Gustave Rejlander’in teatral anlati sunan ‘Two
Ways of Life’ ¢calismas1 doneme damgasini vurmugstur. Rejlander’in yarattig1 fotograf,
otuz farkli negatifin belli 6geleri kesilip alinarak tek bir negatife doniistiiriiliip baski
alinmig ve 1857°de Manchester Art Tresures Exhibition’da sergilenmistir (Gorsel 27)
(Bocekler, 2013: 138-139).
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Gorsel 27: Oscar Gustave Rejlander’in, Two Ways of Life, 1857, Wolverhampton, Ingiltere

Fotograf medyumunun, kisisel ifade araci olarak, sanat sahasinda rol
almasinda, bir diger onemli etki 1880°li yillarda Piktoriyalizm (resimsellik) ile
gerceklesmistir. Gergeklik kavramindan, diislince aracina doniisen fotograf temsili,
Piktoriyalizm akimi igerisinde birgok estetik anlayis ve farkli teknik ornekler
tanitmistir. Fotografin hem baski agsamasinda hem de baski sonrasi elle miidahaleler
yapilmastyla fotograf resme yakinlagtirmistir (Gorsel 28). Bu akimda, fotografin her
asamasi, resimdeki katmanli bir ¢aligma gibi islenmistir. Edwards (2008: 612)’in da
belirttigi gibi, Piktoriyalist fotografcilar, graviir ve resim nitelikleri yansitan,
donemin resim sanatinda islenen geleneksel konu ve kompozisyonlari, kurgusal ve
dramatik formlarla olusturmuslardir. Donemin baski teknikleri, miirekkep, tebesir,
graviir ve dokulu kagida baski gibi farkli caligmalar kullanilarak mekanik iiriin
goriinimden el yapimi bir goriinim kazandirilmaya calisilmistir. Bir zanaat
niteligindeki Piktoriyalizm, fotografik sanat eseri tiretmede ek bir ¢abaya gereksinim
duymustur. Kingsley (2008: 81)’e gore, Piktoriyalizm akiminda geleneksel ifade
bigimlerinin birey ve mimetik/taklit temsilinden ¢ok ifade aract vurgulanmaya
calisilmistir. Ortaya konulan eserlerde hem fotografcinin hem de izleyicinin hayal
giicli siirlarim1 genisleterek soyutlama ileri boyutlara tasinmaya caligilmistir. Resim
ve fotograf arasindaki temel iliskiye deginen Piktoriyalizm, sadece gergekligi
yeniden iireten fotografi, imgenin farkliliklar1 ve teknik ozelliklerine iliskin bilgi
iceren bir nesne olarak gormiistiir. Fakat sanat fotograf¢iliginda, fotografci,
fotografik imge ile izleyici arasinda algisal bir etkilesim ve ger¢eklik deneyimini

asan temsiller gelistirmistir.
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Gorsel 28: Robert Demanchy, Struggle, 1904, Paris

Fotografin, sanat olarak kabul edilip duygu ve diisiinceleri yansitan bir arag
olarak goriilmesi, ortaya cikacak gorsel imgelerde Piktoriyalizmde oldugu gibi
belirgin bir miidahale olmasa da gercekligi goreceli bir bigime tagimistir. Dolayisiyla
fotograftaki gergeklik algisi, artik evrensel bir yapida durmamaktadir. Walton (2008:
15)’1in goriisiine gore, fotograf, belli ellerden gegtigi siirece, salt halini yitirmeye
baslamistir. Cekim agamasinda uygulanabilir miidahalelerin yani sira baski asamasi
ve sonrasinda, kontrol ve yorum fotografa dahil edilmistir. En basit miidahale olarak
goriilen, siyah-beyaz fotograflara uygulanacak renklerde dahi fotograf¢inin kisisel
ilgi, tavir veya Onyargilari gozlemlenmistir. Maddesel miidahale olmaksizin
fotografta gorlis belirtme ve yeniden iretilen her imgede bir gérme bigiminin
oldugunu savunan John Berger (2017: 10), fotograflarin her zaman bir mekanik
yeniden tiretim olmayacagini belirtmektedir. Bu baglamda fotograf imgelerinde,
fotograf¢i tercihinin bir sunusu olduguna, “fotograf¢i sinirsiz goriiniim olanaklari
arasinda o gorliinlimii” secip sunduguna dikkat c¢ekerek fotografcinin kendi gérme
bicimini, meydana getirecegi gorsele yansitacagma vurgu yapmaktadir (Berger,
2017: 10). Boylelikle, fotograf sanatsal bir anlati sunmasa da fotograf¢inin bakisini
yansittigl goriisii dogmaktadir.

Postmodernizm siireci ile birlikte fotograf¢inin, tarafsiz ve objektif
kayitlardan fotograf karesine tercihini yansitmasi durumu, sadece sanat alaninda

beliren bir 6zellik olmamustir. Oyle ki fotograf siradan insanlarin da giinliik
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yasamlarinda iiretebildikleri veya tilikettikleri bir 6geye donligsmiistiir. Bahgecioglu
(2016: 627) 'na gore fotografin giiglii bir iletisim araci olarak goriilmesi, yansitacagi
imgelerin herkes¢e okunabilmesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla fotograf, fikir,
diisiince, goriis veya ideoloji barindirabilecek mesajlar igermektedir. Gorsel 6genin
toplum tiizerindeki etkisinin fark edilmesi fotografin, gazete ve dergilerde basilabilir
formlara girmesine sebep olmustur. 1880°1i yillarda gazetelere, once graviir seklinde
basilan fotograflar, yeteri kadar okunakli belgeler sunmadigindan tipkibasim
teknigiyle gelistirilmis ve basilmistir (Gezgin, 1994: 37).

Temelinde gazete tirajlarini arttirmak ve ilgi ¢ekmek olan, fotografin basina
dahil olma durumu, zamanla ideolojik ve politik ¢ikarlar dogrulusunda kullanilmistir.
Fotograf merak edilen her seyin belgelenmesi i¢in kullanilirken s6z konusu savas
fotografciligi oldugunda hiikiimetlerin politikalar1 belirleyici olmustur (Bocekler,
2013: 142). Bu baglamda, tarihteki ilk savasin fotograflandigi 1856 Kirim Savasi ele
alindiginda politik hedeflerin belirleyiciligi gdzlemlenmistir. Roger Fenton
tarafindan belgelenen Kirim Savagi’nda, 6lim ve yikimi bir bakima gizlenmistir.
Savagin iyl yoOnlerini yansitmakla gorevlendirilen Fenton, savasin gercek
izlenimlerini yansitmaktan kaginmigtir (Kivang Sen, 15 Kasim 2019).

En cok fotografin ¢ekildigi savaslardan bir digeri olan, II. Diinya Savasi’nda,
Miittefik ve Mihver devletlerince cekilen her savas fotografi propagandist izler
tasimaktadir. Ulkeler savas alamini yansitan fotograflart denetleyerek halkin hangi
goriintiilere ulasip hangilerine ulasamayacagmi belirlemislerdir. Olii bedenleri
gostermek yerine mili duygulara hitap edecek ve ‘kahraman’ diislincesi yaratacak
fotograflar basinda sikga kullanilmustir (Firat, 2008: 77-78). Ote yandan Alman
ordusu, hicbir sivil fotograf¢inin savas alanina girmesine izin vermemis ve
Propaganda Bakanligi’na bagli fotograf¢ilarin karelerini ayni amagla yayimlatmustir.
Savasin her iki giicli de kendilerinin sebep olduklar: tahribat ve 6liimlere basinda yer
vermemeyi tercih etmislerdir. Kontrol altinda tutulan savas kareleri sansiir engelliyle
karsilagtigl igin savas fotografcilari kendileri de sansiir uygulama durumunda
kalmiglardir (Yavuz, 2012: 81). Savas olgusu igerisinde fotograf sansiirii veya
propagandist fotograf unsuru bir sekilde muhakkak islenmistir. Sontag (2004:59)’1n
Vietnam savasinda gercekliginden siiphe edilmeyen bir fotograf olarak 6rnek verdigi
Eddie Adams fotografi (Gorsel 22) 6liim anini tiim agiklifiyla yansitmis olsa da
General Loan’in infaz ettigi siipheliyi, kasten gazetecilerin oldugu sokaga getirdigi

ve elleri arkasindan baglanip yiizii gazetecilere ¢evrildigini belirtilmistir. Dolayisiyla,
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General Loan’un basin i¢in sahneledigi, gercek infaz, politik bir mesaj icermektedir.
Vietnam savasinda Eddie Adams, Nick Ut ve Roland L. Haeberle gibi fotografcilar
tarafindan ¢ekilen bir¢ok kare, fotograf tarihinde birer ikon haline gelmistir. Savasta
yasananlar1 tiim gercgekligiyle ortaya koyan fotograflar, halkin tepkisine yol agmis ve
savas karsit1 eylemler, devletlerin geri adim atmalarinda itici bir gii¢ olmustur. Bu
durum, savas gorintiilerinin halka ulasiminda engellerle karsilasmasina sebep
olmustur. Foto-muhabirlerin en ¢ok o6ldiriildiigii savas olarak da bilinen Vietnam
Savasi’nda, oOliim tehdidi karsisindaki fotografcilar, embedded (ilistirilmis)
muhabirler olarak goriintiiler kaydedilmistir. Vietnam Savasi ayn1 zamanda fotograf
tarihinde, gorsel 6genin kamuoyu iizerindeki etkisini ve giiciinii gostermistir (Firat,
2008: 108). Yasanan bircok savasta hiikiimetlerin muhabir ve fotograf¢ilara
uyguladigi sansiirler goriilmistiir. Fotografcilarin savas sahasinda karsilastiklar:
sansiirii ifade eden Embedded kavrami, Irak Savag’inda ilk kez kullanilmistir.
Elitok’un (2011: 148) ifadesiyle, Embedded, ABD kuvvetlerinin kontrolii altinda
hareket edecek ve onlarin denetiminden ge¢ip fotograflar ¢ekecek savas
fotografcilarina veya gazetecilere isaret etmektedir. Gazeteci veya fotograf¢inin,
ordu ile giivenirlik kriterleri ve ordu kurallar1 ¢ergevesinde anlasmaya varmasi
durumunda, ordu ile beraber hareket edecegi Olciittedir. Dolayisiyla ordunun izin
vermedigi alanlarda fotograf c¢ekilmedigi gibi ¢ekilen her fotograf, onay alma
zorunlulugu tagimaktadir.

Fotograf goriintiisiiniin toplum iizerindeki yaptirnm giicii kesfedildiginde,
basili bir¢ok alanda kullanilmistir. Fotografin c¢ogaltilabilir bi¢imi ve baski
teknolojilerinin gelismesiyle, gazete, dergi, kitap, afis, el ilanlar1 ve poster gibi basili
materyallerde gorsel 6gelere yer verilmistir. Fotograf ile desteklenen mesaj iceriginin
daha etkili ve kalict olusu, kullanim sikligim1 artirirken fotograf okunmanin da
toplum i¢inde bir aligkanlik haline gelmesine sebep olmustur. Bu baglamda
fotografin kitlesel oyunun bir aract ve modern algilama seklinin bir pargasi olarak
goren Berger (2017: 136)’e gore, reklam iceriklerine dahil edilen fotograf fenomenti,
goriintii ve aidiyet arasindaki iliskinin tatmin ve ikna edici giiciine sahip olmustur.
Reklam metinlerinde, en iyiye, en giizele veya en giicliiye sahip olmaya iligkin
mesajlarin, gorsel 6genin destekleyici unsurunu barindirmasiyla, tiiketiciyi harekete
gecirecek kuvveti bulmaktadir. Boylece reklama maruz kalan tiiketici, isaret edilen
nesneye ulasarak iddia edilen c¢ekicilige de sahip olacagi vaadiyle eylemde

bulunmaktadir (Berger, 2017: 132-145).
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Ticari kaygimn, Kkitlesel iletisim tiizerindeki baskin roliinii destekleyen
fotograf, aktarilmak istenen mesajin, alici tarafindan algilanmasini kuvvetlendiren bir
metaya doniigmiistiir. Reklamlardaki gorsel igerikte gergeklik aranmamaktadir,
¢linkii yaratilmak istenen algi sabit ve evrenseldir. Aydogan (2019: 27)’1n belirttigi
gibi, reklam herkes igin esittir ve herkes her tiirlii hayati talep etme hakkina sahiptir.
Fakat gercek hayatta, arzu edilene erisim tatminsizdir, ¢iinkii isaret edilen nesneye
ulagmak gecici bir yanilsamaya sebep olur. Boylece reklam ile karsilagsan birey, hep
bir sonrakini istemeye programlanir. Bu durumun dayanaginda ise kapitalist
sistemin, eglence lreterek toplumun yoksun noktalarini uyarmak ve toplumsal
sorunlardan uzaklagtirmaktir. Nihayetinde, reklam kadrajindaki fotograf, yine belli
fikir, ideoloji ve politik ¢ikarlara hizmet etme amaciyla kullanilmistir.

Dijital fotografciligin Oniinii agan dijital sensorler, bilimsel arastirmalar
yiirlitme gayesiyle icat edilseler de fotograf igerigi iireten meslek ve sektdrlerde bagat
bir arag¢ olarak kullanilmistir. Reklam gorsellerinin, geri doniitlerde en iyi derecelere
ulagmasi, etkileyiciligine bagl olarak ilerlemistir. Dolayisiyla konvansiyonel
fotograftan dijitale gecen gorsel Ogeler reklam sektoriinde de degerlendirilerek
fotografin daha nitelikli ve kaliteli formlarda gelismesini saglamistir. Teknolojik
imkan ve gelismelerin yani sira, fotografa olan talep ve istek, fotografi yonlendirme,
secme, ekleme ve ¢ikarma gibi yontemlerle ticarette kullaniminin 6niinii agmistir
(Coban ve Kiyar, 2015: 34). Gorsel iletisim alanina giren fotograf, icerigindeki
mesajlar1 okurlarina cesitli imgeler araciligiyla aktarmaktadir. Ticari meta ¢ikarinda
dijitallesen fotograf, popiilerlik kazanan ve kolay tiiketilebilir olmustur. Parsa (2016:
19-20)’ya gore bu 6zellikteki fotograf, fikir aktariminda en hizli sonuglar elde etmek
zorundadir ve bu sebeple imgeler diizanlam veya yananlam seklinde igerikler
aktarabilmektedir. Gostergebilimsel anlamda mesajlarda diizanlam, ¢esitli aracglarla
aktarilan goriintiideki gosterenin, nesnel ve birincil anlamiyla kavranmasi
durumudur. Buna karsin yan anlam ise, gostergeye 6zel degerler yilikleyen, ima
edilen anlamlardir. Dolayisiyla reklam fotograflarindaki gorsel imgeler okunmalidir
zira gorsel igerigi higbir zaman kendiliginden var olmamistir. Her gorsel istendik

yonde kurgulanarak, bilin¢li se¢im, tercih, deger veya ideolojiler barindirmaktadir.
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3.3.1. Dijital Gerg¢eklik Sorunsal

Dijitallesmeyle birlikte verilerin gergekiistii nitelikteki sanalliga doniismesi,
yeni medya ortamlarinda mevcut hale gelmistir. Yeni medya zemininde veri veya
enformasyon, fiili durumdan dinamik bigimlere gecen bir varliga doniismiistiir.
Materyalin, cisimsel varligini1 ortadan kaldiran sanal mecra, ontolojik varligini da
degistirmektedir. Dolayisiyla giinlimiizde gorsel, isitsel her verinin dijital
kopyalarinin olusturulup sanal ortamlarda depolanmasi onlar1 ontolojik olarak yok
saymaz fakat bicimsel olarak formunu degistirir. Olusan degisim ise gergekligin
belirlenmesinde yeniden tanimlamay1 gerektirmektedir.

Fotografin belge ve kanit niteligindeki anlamlari, sanata dahil edilmeye
basladigt anda degismistir. Fotograf miidahalesiz olmaktan ¢ikip sanatc¢inin
yorumuyla sekillenmeye baglamistir. Fotograf artik tarafsizlik ¢ercevesinde bir kayit
olmaktan fotografcinin duygu ve diisiincesiyle bicimlenen tarafli bir tarza girmistir.
Bu sebeple, ifade bigimi olarak giiniimiiz fotograf kavrami, siiphe edilmeksizin kabul
goren bir gerceklik olmaktan ¢ikmistir. Oskay (2014: 29), gelisen teknolojinin,
sanatin birgok alanini sanal ortamlara ihtiyag¢ duyan siibjektif ve interaktif bir model
haline getirdigini diistinmekte ve fotografin bu manada elektronik durumlarla
doniligmiis ve gorilintli yakalama/olusturma ve saklama aliskanligin1 6nemli 6lcilide
degistirdigini savunmaktadir. Kullanilan fotograf kaydetme cihazlari, goriintiiyii
diizenlemek veya dagitmak i¢in, ek bir arag¢ (bilgisayar) ve internet agina ihtiyag
duymustur. Internetin sagladig1 siber uzama aktarilan ve dijital ara¢ veya ortamlarda
depolanan ve ulasilan dijital gorseller, fiziksel iretimi azaltmistir. Bu baglamda
fotografin, artik her yerde mevcut olabilen ama fiziksel bir varligr olmadig: dlgiide
gergekiistii bir form olusturmaktadir (Oskay, 2014: 29).

Soyut internet aginin, global orgiisiinde seyahat eden fotograf, bu anlamda
soyut bir varliga sahip oldugu gibi herkesce kolay ulasilabilir bir form kazanmistir.
Becoming Virtual, Reality in the Digital Age (Sanal Hale Gelmek, Gergeklik ve
Dijital Cag) adli ¢alismasinda, dijital ortamlarin sundugu, her yerde bulunabilme,
eszamanlilik ve paralel enformasyon akisi, gerceklik noktasinda bir algi bozuklugu
yarattigina dikkat ¢ekmeken Pierre Levy (1998: 23-39), mekansal birligi ortadan
kaldiran sanalligin zamansal birligi barindirdigini, bu sebeple elektronik ag ve araglar
yoluyla kurulan es zamanl iletisim gergekligine deginerek dijital teknolojinin sosyal

gercekligi  yapilandirdigini  savunmaktadir.  Aracin  (fotograf veya video)
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gercekliginden ¢ok iletisimin gergekligine deginerek sanal ortamlar1 kullanan
izleyiciler i¢in gergekligin, yalnizca aktaranin gercekligi olabilecegini savunan Levy
(1998: 23-39), kayit cihazlarin1 kullanan ve bunu sanal ortama aktaran kisinin tam
duyusal deneyimi, izleyici tarafindan sadece paylasilip yeniden yasanabilir fakat
kendi gercekligi olmayacagini diistinmektedir.

Dijital fotograf, bilgisayar teknolojileri ve yeni medya, fotografin malzeme
olarak varligin1 sanal ortamlara tasirken fotograf iiretiminde énemli 6l¢iide kolaylik
saglamigtir. Saglamtimur (2017: 91)’a gore elde edilen teknik olanaklar, fotograf
malzemesini ayn1 zamanda kolay manipiile edilebilir bir hassasiyete tasimistir.
Dijitallesmeyle birlikte sanal veri denkligine ulasan fotograf, iireticinin istedigi
Olciide degisikliklere acik hale gelmistir. Bu baglamda dijital fotograf, gergeklik
kistasinda siiphe edilmesine sebep olmustur. Zira fotograf elektronik ortamlarda,
degistirip manipiile edilebilir, farkli formlara sokulabilir hatta yeni bastan
yaratilabilir bir nesne halini almistir. Etkilesimli yeni medya ortamlar1 fotograf
sanat¢ilarinca bir arag olarak kullanilmasi, fotografi estetik formlarda sergilemek
adma manipiilasyon, foto-montaj veya kurgu tekniklerine ihtiyag duymustur.

Fotografin  insan  miidahalesinden = bagimsiz  bir  pratik  olma
kavramsallastirmas1 dijital fotografcilikta ortadan kalkmistir. Fotografta en iyiye
ulagsma istegi ve teknik kisitlamalarin agilmasi i¢in uygulanan gelistirmeler, 1990
sonrasinda dijital fotograf¢iliga evirilmeyi gerektirmistir. Dijital ¢agda fotograf
malzemesi, elektronik ortamlarda sayisal degerdeki kod karsiliklar1 olan ve kiiresel
Olcekte kullanilan agda bir veri konumuna taginmistir. Bilgisayar ortamlarina taginan
ve burada varliklarini sayisal degerlerde kanitlayan fotograf, yine bilgisayar tabanl
ekranlarda gorsel formlarina ulagmaktadir. Fotografin sayisallagsmasi, kolay
miidahale edilebilir, manipiilasyona agik yeni niteliklere sebep olmustur. Dijital
fotografin sagladigi miidahale avantaji gorsel icerik {reten tiim alanlarda
kullanilmaktadir. Glinlimiizde giinliik hayatta karsilasilan gorseller, dijital
platformlardan gecerek son goriiniimlerine ulasip sunulmaktadir. Bu baglamda maruz
kalman gorsellerin gerceklik noktast diistiniildiigiinde, kisisel olarak Onceden
edinilen bilgiler dogrultusunda degerlendirilmesi gerektigini savunan Goran
Sonesson (2012: 28)’a gore, manipiilasyon uygulanan gorselin bilinen goriiniimiine
uygun olup olmadig: tartisilmalidir. Gorselin varolugsal iligkisi iizerinde durarak
dijital cagda karsilasilan gorsellerin belli miidahalelere tabi tutuldugunu savunan

Sonesson (2012: 28), dijital bir fotografin, ger¢ek fotograflarin pargalar1 kullanilarak,
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bilgisayarda islenerek hatta tamamen programlar araciligiyla olusturulabilecegine
deginir ve manipiilatif gostergelerin nesnelerin varligina taniklik edemeyecegini
savunmaktadir.

Fotograf, icadindan beri teknik ve icerik olarak ¢esitli miidahalelerle
karsilasilmis, fakat dijital ¢agda miidahale ve manipiilasyon kaginilmaz bir olgu
konumundadir. Fotograf gorselinin estetik form, fikir, duygu, diisiince, ideoloji veya
politik hedeflerle yorumlanma istegi ve fotografin degisikliklere elverisli dijital tarzi,
onu manipiilasyona ag¢ik hale getirmistir. Manipiilasyonun, modern fotografin bir
parcasi haline geldigini belirterek, dogrudan fotografin higbir zaman var olmadigini
ifade eden Lev Manovich (Degirmenci, 2016: 201), soyut olarak iiretilen dijital
imgenin, ¢iplak gozle algilanamayacagina deginir ve teknoloji ile somut drneklerinin
sonucunda dijital fotografin olmayacagini savunmustur. Degirmenci (2016: 201-
208)’nin aktarimiyla Manovich, gozle goremeyecek yapisal degisikliklerin dnemsiz
oldugunu ve dijital fotografi bu anlamda fenomenoloji olarak degerlendirir ve analog
fotograftaki anlamlarin esasinda siirdiigiinii iddia etmektedir. Dijital fotografin
paradoksu seklinde tariflendirdigi bu durum, elektronik imgenin konvansiyonel
fotografin kiiltiirel kodlarinmi taklit etmesinden olusan bir durumdur. Manovich bu
baglamda sayisal degerdeki imgeyi “fotografik olanit pekistirme, yliceltme ve
Oliimsiizlestirme yoluyla fotografin kendini imha etmektedir” seklinde agiklayarak
fotografin dijital formlarina, fotografin Sliimii veya post-fotograf nosyonu yerine
‘fotograftan sonra fotograf® nosyonunu tercih etmistir (Manovich’ten akt.
Degirmenci, 2016: 201-208).

Bilgisayar teknolojisiyle es zamanli gelisen yeni medya ve fotograf
medyumu, toplumsal 6l¢iide degerlendirildiginde kaginilmaz bir olgu niteligindedir.
Fotografa duyulan ihtiyag, yeni medya ekseninde artarken yeni medyanin kendisi de
internet ve bilgisayara bagl bir yogun kullanima sahip olmustur. Olusan s6z konusu
gelisme ve degisim modern toplumun izlerini yansittigini savunan Manovich (2001:
46), fotografin topluma aktariminda, aktaricinin ideolojik inanglarini dayatma seklini
yansitirken, tiim medya araclart sorgulanmaksizin kullanildigint belirttigi gibi,
dogum belgeleri, isttihdam kayitlari, tibbi kayit veya polis kayitlar1 gibi belgelerin
takip ve kamitlayiciligi bilgisayarlar ile denetlenebildigini sdyler, Bu baglamda
Manovich (2001: 47), “Kitle iletisim araglart ve veri isleme, modern bir kitle
toplumunun tamamlayici teknolojileridir; birlikte ortaya ¢ikarlar ve yan yana

geliserek bu toplumu miimkiin kilarlar” ifadelerini kullanmistir.
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Fotograf veya belgelerin, bilgisayarlar aracilifiyla, denetlenebilme
noktasinda, toplumun doniisiimiinde bir gereklilik haline gelmesi, giiniimiizde
karsilagilan bir sorun ve beraberinde ¢6ziim niteligindedir. Dijital fotografcilik ve
post-fotografeilik Glgegindeki ¢agimiz fotografi, cep telefonu kameralarma kadar
ulasarak, modern toplumun giinliik rutinine binen bir {iretim ve tiiketim gerecine
dontismistiir.

Yeni medyanin popiiler platformlarmin sergileme egilimini gelistirmesi,
gorsel igeriklerin yiginlara doniismesine sebep olmustur. Dolayisiyla karsilasilan her
gorselde gergeklik unsurunu aramak gii¢c bir duruma erigmistir. Bunun yerine kisisel
alg1 ve tercihe gore gorsel okuma egilimi mevcuttur. Ote yandan yeni medya
temasinda fotograf, etkin bir iletisim araci olarak pekistirilmistir. Bu duruma paralel
olarak, her gegen giin yeni yazilim grafikleri gelismekte ve goriintiileme ulasimi daha
karmagik diizeye tasimaktadir. Yeni teknik ve giiclii fotograf makineleri, gorsel
olarak gercege olduk¢a yakin ama karmasik iceriklere sebep olabilmektedir.
Ozellikle resmi bir birimde belge niteliginde kullanilan fotograflar, gercekle drtiisme
zorunluluguna sahiptir (Tokuda, Pedrini ve Rocha, 2013: 1-7). Fakat, eldeki
tekniklerle olagan durumdan sapan fotograf bir siiphe unsuru haline gelmistir.
Fotograflar, cesitli teknik miidahaleler sonucu gercekliginden saptirilmis olabilirler,
dolayisiyla bu gibi durumlarda fotografin gergekliginin kanitlanmasi sarttir.
Gilintimiiz teknolojisi bu karmagikliga bir de ¢6ziim yolu sunarak yeni elektronik
uygulamalar yaratmaktadir. Truepic, FotoForensics, Error Level Analysis (ELA) gibi
bazi uygulamalar fotografin sahte olup olmadigini kanitlamaya ¢alisan yardimci
uygulamalardir. Web’de yaratilan ve calisan bu uygulamalar insan goziiyle ayirt
edilemeyen kimi manipiilasyonlar1 analitik olarak fark edilebilir durumdadir
(Vatanay Ozbey, 2015).

Fotografin kullanilacagi, s6z konusu resmi bir kurum oldugunda yapay veya
miidahaleye ugramis bir fotograf kullanimi ciddi bir sorun teskil etmektedir. Kimlik
kartlar1 ulusal ve uluslararasi giivenlik birimlerinde, kisinin biyometrik fotograflar ile
kendini tasdik etme zorunlulugu yasal olarak mevcuttur. Tiirkiye Icisleri
Bakanligi’nin, 2019 yili Tiirkiye Cumhuriyeti Kimlik Karti Yonetmeligi’nin 4.
Maddesinin ¢ fikrasinda belirtildigi lizere “Biyometrik fotograf: Uluslararasi Sivil
Havacilik Teskilatinin (ICAO) 9303 sayili Makinede Okunabilir Seyahat Belgeleri
(MRTD) dokiimani ve eklerine uygun olarak, standartlar1 Genel Miidiirliik tarafindan

belirlenen yiiz biyometrisinin tespit edilebildigi fotografi” ifadesi kullanilmaktadir
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(Yonetmelik, 3 Aralik 2019). Dolayisiyla evrensel boyutta gegerliligi olan bu yasa ile
pasaport, kimlik kartlari, ehliyet vb. sahsa ait bilgilerin yer aldig1 ve her vatandasin
sahip olmasi1 kosulu tasiyan belgeler niteligindedir. Bu bilgiler sayesinde kimin
nerede yasadigina, nereye seyahat ettigine veya ne is yaptigina kadar birgcok bilgi
kayit altina alimmaktadir. Biyometrik fotograf, iris kontrolii ve parmak izi gibi
biyolojik 0&zelliklerin kimlik tanimlamada kullanilmasi, bilgilerin bilgisayar
sistemlerine algoritmik veriler olarak kaydedilmesi ile miimkiin olan ve c¢agin
giivenlik ve kontrol i¢in uyguladig bir tedbirdir (Alkan ve Kirlidog, 2010: 294-295).

Dijital fotograf ile manipiilatif ve yapay fotograf {iretiminin olanakli hale
geldigi cagimizda, sug ve yasadisi bir islem i¢in yapay biyometrik fotograflar tiretme
olasiligi mevcuttur. Elbette bu gibi riskler biyometrik tarama yapan yazilim
sistemleri ile giderilmeye ¢alisilmaktadir. Tipki fotograflarin gercekligini denetleyen
Web uygulamalart gibi  biyometrik gergekligi denetleyen sistemler de
kullanilmaktadir. Alkan ve Kirlidog (2010: 295)’un belirttigi gibi, Kimlik Ydnetim
Sistemleri (KYS) seklinde kisilerin eylemlerini kontrol eden sistemler mevcuttur. Bu
yazilim sistemleri, kurumsal yasami gozleyen ve kullanicilar ile esgiidiimlii hareket
eden yazilimlardir. Bunun yani1 sira otokontrol ve robot teknolojilerinde kullanilmak
lizere yapay zeka sistemleri kimlik kontrollerinde kullanilmaktadir. Fakat bu
sistemler kisilerin onceden kaydedilmesi durumunda dogru islemektedir. Oyle ki
hicbir biyolojik kaydi tutulmayan bireyler veya yapay bir fotograf ile yaratilan sanal
kisilikler bu sistemler i¢cin yoktur ve denetlemez durumdadir. Bu sebeple dijital
iiretim riinli olan fotograflara olan gliven giderek azalmakta ve bilisim sucglarinda
sahte kimlik faktdrii géz oniinde bulundurulmaktadir. Ote yandan siirekli gelisen
bilgisayar teknolojisi, fotografta yenilikler sunup gerceklik kavramini yiksa da ayni
teknoloji gercegi ortaya koymak adina denetleyici konumundadir. Baska bir deyisle
bilgisayar teknolojisi kendi i¢inde hem siliphe edici unsurlara sebep olmakta hem de
bu siipheleri ortadan kaldiracak otokontrolii saglamaktadir. Bunun i¢in kullanilan
denetleyici uygulamalar, Web tabaninda aktif olarak kullanilmakta ve her gecen giin
daha gelismis yapay zeka sistemleri iiretilerek, bilisim suglari en aza indirgenmeye
calisiimaktadir (Yiiksel ve Sevgen, 2010:114-118; Ozgiir Eralp, Nisan 2007).

Kimlik dogrulama gereksinimi veya sahte kimlik ¢ikarma sorunsalinda
karsilagilan bir diger durum ise yapay zekélarin gergek disi goriintiiler iiretme
becerisinin  gelismesidir. GAN ve Artirilmis  Gergeklik uygulamalarindan

faydalanilarak elde edilen sahte goriintiiler ilerleyen boliimlerde detaylica
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aktarilmaktadir. Birer bilgisayar uygulamasi olarak karsimiza ¢ikan GAN ve
Artirilmis Gergeklik, yoktan fotograf liretimi yaparak gerceklikten biisbiitiin koptugu
gibi kisileri olmadiklar1 ortam ve formlara sokma yeteneklerine de sahiptirler. Adobe
Voco gibi sesleri taklit edebilen uygulamalar bir kisiden duydugu birkag ciimle ve
tonlamadan sonra ayni ses tonunu aktaracak 6lgiide bir yapay zeka sistemidir. Bunun
yant sira yeni medya ortamina aktarilan herhangi bir kisi videosu iizerinde yapay
zekalar aracihigiyla oynamalar yapilabilmektedir. Iste bu noktada tehlikeli
sayilabilecek bir 6rnek 2017 yilinda giindem olmustur. Sesin birebir dijital kopyasini
olusturmay1 basaran Lyrebrid Web uygulamasi ABD baskant Barack Obama’ya
gercekte hi¢ sOylemedigi ciimleler sOyletmeyi basarmistir. Obama’nin soyledigi
climlelere uygun sekilde agiz hareketlerini olusturmak iginde gorsel oynamaya
olanak veren yapay zeka sistemleri kullanilmistir (Baris Ozcan, 11 Kasim 2018).
Videonun basarili taklidi her ne kadar bir 6rnek olarak yayinlansa da yapay zekalarin
ne derece tehlikeli kullanimlara yol acacagi énemlidir. Bu baglamda sdylenmeyeni
sOyleten, yapilmayani yaptiran yapay zekalar yogun sekillerde kullanildiginda, yeni
medya ortaminda karsilasilan enformasyonun giderek gerceklikten uzak formlara
tasimaktadir.

Kimlik kartlari, parmak izi, retina kaydinin alinmasi1 ve denetlenmesi veya
fotografin gercekligini test uygulamalar yaratilirken gilinlimiizde heniiz yapay zeka
sistemlerinden ¢ikan verileri denetleyen bir sistem icat edilmemistir. Bu sebeple yeni
medya mecralarinda karsilasilan gorsel icerikler, yapay zeka kullanimina bagli olarak
gercekdis1 olabilmektedir. Heniiz yeni bir teknoloji olan yapay zekanin daha yaygin
ve asina kullanimi, ilerleyen siiregte bir denetleyici program yaratilmasina da sebep

olacag diisiiniilmektedir.
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4. BOLUM
GAN VE ARTIRILMIS GERCEKLIK TEKNOLOJILERI
4.1. BILGISAYAR VE YAPAY ZEKA

Bilgisayar teknolojilerinin temellendigi matematik, insan hayatinda her
zaman var olagelmistir. Matematiksel hesaplamalarin kolayligin1 saglamak igin
tiretilen her ara¢ bilgisayarin bugiinkii gelisimine katki saglamistir. Bilgisayar
boyutlarinin kiictilmesiyle birlikte 1981 yilinda IBM Pc ve MS-DOS (giiniimiizde
Windows ve Apple olarak bilinen) bilgisayar sirketleri, kisisel bilgisayarlar iireterek
bilgisayar teknolojisine erisimi kolaylastirmislardir (Donmez ve Karadeniz, 2007: 2-
6). 1984 yilinda 6nemli bir bilgisayar markasi olan Apple, Macintosh markasi ile ilk
bilgisayar araglarindan biri olan fareyi (mouse) icat ederek bilgisayar sisteminin daha
sade hale gelmesini saglamistir. 1990’lardan giiniimiize bilgisayar teknolojisinde,
paralel islemciler, yapay zeka sistemleri, uzman sistemler, internet, World Wide Web
(WWW) ve Web 2.0 seklinde her gecen giin gelisen bilgisayar sistemleri
yaratilmistir (Keser, 1991: 411-421).

Insan hayatin1 kolaylastirmak icin gelistirilen tiim icatlar, teknoloji biliminin
gelismesiyle bir ileri asamaya tasinmistir. Bilgisayar bilimi de bu gelismelerden
faydalanarak ilerlemis ve igerik ya da form olarak dontisiime ugramistir. Bilgisayar
bilimi profesorii ve yeni medya teorisyeni Bilgiyasarlar iizerine yazdigi Software
Takes Command kitabinda bilgisayar bilimci Alan Kay’in Computer Software
makalesini referans alan Lev Manovich (2013: 102-105), bilgisayarlarin ‘kalabaliklar
icin erigebilir araglar’ haline gelmesiyle birlikte, cok yonlii makineler olmalarinin
yant sira kiiltlirel bir araca doniistiigiinii savunarak Kay’in ‘metamedyum’ kavrami
ile nitelendirdigi bilgisayarlar1 ayni tanimla ele alip problem ¢6zen, etkilesimli ve
kullanicisinin ihtiyaglarini karsilayan bir ara¢ olarak gdrmektedir. Bilgisayarlarin
programlama ve problem c¢dzme araci olarak, verilerin depolanip islenmesini
sagladigim1  sdyleyen Manovich, farkli medya tiirlerinin yaratimimnda da
kullanilabilecegini savunmaktadir. Genis kullanim olanagi saglayan bu elektronik
icadin, sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan da popiilerlestirildigini savunurken Kay’in
vizyonuna yakin bir goriis belirterek “sayisal medyanin sanatsal ve kiiltiirel degerde
sahip olunan en iyi formiilasyon” oldugunu ifade etmektedir (Manovich, 2013: 102-
105).
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Bilgisayarlar1 daha ¢ok egitim ve 6grenme amagli kullanilabilir bir icat olarak
nitelendiren Alan Kay, bilgisayarin cogalip kisisel araglara doniismeye basladigi
1980°’1i yillara gore degerlendirmelerde bulunmustur. Bu baglamda, bilgisayar

metamedyumu kavramsallastirmasinda giiniimiiz teknolojik bi¢imleri 6ngorilmiustiir;

“Fiziksel olarak var olamayan ortamlar da dahil olmak iizere baska herhangi
bir ortamin ayrintilarini dinamik olarak simiile edebilen bir ortamdir, pek ¢ok
ara¢ gibi hareket edebilmesine ragmen bir ara¢ degildir. Bu ilk
metamediumdur ve bu nedenle, temsil ve ifade 6zgiirliigii i¢in daha 6nce hig
karsilasilmamis ve heniiz ¢ok az aragtirllmistir (Kay, 1984:59). «

Soyut bir ortamin varligimi saglayan ve bu alanda birgok mesleki icraati
olanakli kilan bilgisayarlar kapsayici bir rol istlenmektedir. Coklu fonksiyon
olanagindaki giintimiiz bilgisayar teknolojisinin dayandigi son bi¢im olarak, ‘yapay
zeka’ sistemleri icat edilip gelistirilmistir. Bu baglamda yapay zeka, kullanicisinin
istedigi islemler icin zeki bir sistem ortaya koyma ve bilim/arastirma sahasinda genis
bir alan olusturma amaciyla {iretilmistir. Elde edilen teknolojinin verimliligini
arttirmak adina “yapay zeka ilk olarak, bilgisayar tabanl sistemleri, insanin diisiince
ve davranislarina benzetilmesi iizerine calismistir (Dilek, 2019: 49).” Boylelikle
sistemin kendi kendine karar verme yetisine sahip olmasi hedeflenerek insan
miidahalesi en aza indirgenmeye calisilmistir. Bu baglamda insan gibi diisiinebilen
veya insan zihnine esdeger zekaya sahip yontemler gelistirilmektedir.

Bilgisayar teknolojisinin siirlilik dereceleri, makinelere insani O6zelliklerin
atfedilmesi ve iiretilen sistemlerin insan zekasina esdeger bir akilliliga sahip olup
olamayacag iizerine ortaya atilan goriislerde, matematik¢i ve istatik¢i Irving John
Good ve Alan Turing 6ne ¢ikmaktadir. J. Good (1965: 33-35)’a gore gesitli meslek
ve alanlarda kullanilmak {izere yaratilan makine sistemleri, insan elinden ¢ikan bir
icat olmasina ragmen zaman igerisinde zeka diizeylerini gelistirerek insanlardan daha
Ote becerilere sahip yapilara biirlineceklerdir. Baska bir deyisle insan {iriinii olan suni
zeka, ileri bir zeka seviyesine ulagarak insandan daha iiretken bir varlik olacaktir. Bu
durumda gelismis makine, kendinden daha da gelismis bir baska yapay sistemi
iretebilir ve boylece yapay zeka gelisimi katlanarak ilerleyecektir. Speculations
Concerning the First Ultraintelligent Machine (ilk Ultra Akilli Makineye iliskin
Spekiilasyonlar) adli makalesinde, olusacak bu devinimin, ultra zekdaya sahip bir
yapay sistem iiretme yolunda ilerleyecegini iddia eden Good, olusacak durumu ‘zeka

patlamasi’ olarak tanimlayarak insan becerisinin makine gerisinde kalmamasi igin,

57



makinelerin kontrol edilebilir uysallikta olmas1 gerektigini vurgular ve ilk ultra zeki
makinenin, yapay zekalar araciligiyla degil, insanlar tarafindan icat edilmesi
gerektigini sdylemektedir (Good, 1965: 33-35).

Makinelerin diisliniip diistinemeyecegi sorusu bilgisayarin varligindan ve
giiniimiiz formlarindan daha eskiye dayanmaktadir. Unlii matematik¢i, mantik¢1 ve
bilgisayar bilimci Alan Turing bu soruyu 1950°de yazdigi Computing Machinery and
Intelligence (Bilgisayar Makineleri ve Zeka) adli makalesinde ele almistir. Makalede,
diisiinebilme yetisine sahip bir makinenin insan tizerindeki etkisi ele alinmis ve insan
makine etkilesim deneyine ‘Turing Testi’ adim1 vermistir. Testte, bir denek ve bir
yapay zeka veya makine, daktilo yazigsmalar1 araciligiyla etkilesimde bulunmaktadir.
Burada denegin karsisindakinin, farkli mekanlarda bulunmalari sart1 ile, bir makine
oldugunu anlaylp anlamamasi gozlemlenmistir. Eger denek bir makine ile
etkilesimde bulundugunu anlayamaz, yani karsidaki kisinin bir insan oldugunu
distintirse  ‘Turing Testi’ basarili  sayilmaktadir (Turing, 1950: 435-455).
Aragtirmanin temelinde bulunan yapay zeka, teknolojiyle birlikte yasadig:
gelismelerden sonra insanlarin ayirt edemeyecegi Ozellikte {iretimlere olanak
vermistir. Giderek gelisen bilgisayar tiretimi tipki ‘Turing Testi’nde oldugu gibi asil
kaynaginin bir makine oldugu ayirt edilemeyecek hatta ortaya ¢ikan iiriiniin bir insan
elinden ¢iktigina inanilan ve neredeyse ikna olunan 6l¢iidedir. Bilgisayar ve yapay
zeka tiretimi olan bir veri, insan elinden ¢ikmisgasina inandirici olabilmektedir.

Yapay zeka veya yapay biling tizerine yapilan birgok bilim kurgu ve siberpunk
filminde Turing Testi Orneklerini gormek miimkiindiir. Alex Garland’in yazip
yonettigi Ex Machina adli film, 6nermesini Turing Testi’'nden alarak izleyiciyle
bulusan bir bilim kurgudur. Filmde hem insan viicuduna sahip ger¢ek bir et ve doku
goriinlimiinde hem de makine olarak karsimiza ¢ikan Ava karakteri, sik, akilli ve
bastan cikarict geng bir kadin goriiniimiindedir (Gorsel 29). Turing Testi geregi, kisi
bir makine ile etkilesimde oldugunu bilmedigi taktirde basarili olmaktadir. Fakat
filmde Ava (yapay zeka) ile bir degisime giren Caleb karakteri, onun bir robot
oldugunun bilincindedir. Buna ragmen Ava’ya, bir insana duyulabilecek, hayranlik,
takdir etme, hoslanma, acima gibi hisler beslemeye baslar ve yapay zekanin
tutsakligina son vererek onu Ozgiirligline kavusturur. Filmde yansitilan etkiler o
kadar kusursuzdur ki izleyicinin kendisi de adeta bu teste tabi tutulmustur. Izleyici,
tamamen kurgudan ibaret olan filmdeki karakterin gercek bir insan olmadigini,

yasayan bir makine oldugunu kabul etmektedir. izleyicinin kendisi de tipki Caleb
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karakteri gibi robota sempati duymakta ve onun hisseden, diigiinen, hayal kuran, aci
ve Ozlem c¢eken bir i¢ yasami oldugu konusunda ikna olmus durumdadir. Bu
dogrultuda Ava, Turing Testi’ni canli bir bilin¢ oldugunu gdsterip inandirarak
basariyla gecmektedir (Killian, 2015: 156). Insan ve yapay zekd arasindaki
karsilagtirmaya dikkat ¢eken bu filmde, zekanin yan1 sira duygular ve diirtiiler de 6n
plandadir. Ava’nin kendisine 6zgiirliigiinii veren Caleb’1 hiicresine hapsettigi son
sahnede yapay zekaya bir kez daha insani bir 6zellik yiiklenmistir. Kendi ¢ikari i¢in
veya egosunun onu kontrol etmesiyle hareket eden robotun kendisine zarar
verebilecek durumlar1 ortadan kaldirmaktan g¢ekinmeyecegi de gosterilmektedir

(Celebi, 2020: 533-534).

Gorsel 29: Alex Garland, Ex Machina (Ava karakteri), 2014, Amerika

Terminator, Blade Runner, I Robot, Her, Artificial Intelligence, The Machine
gibi filmlerde benzer temalar islenmistir. Turan (2018: 74-82)’a gore, bu tarz
filmlerde yapay zekanin, tehlikeli, diinyay1 ele gegirecek veya insanlig1 yok edecek
bir varlik olabilecegi konusunda distopik bir fikir asilandigi gibi, izleyicide
merhamet duygusu da olusturulmaya calisilmistir. Mekanik bir varlik olmalarina
ragmen, yasayan bir biling olabilecekleri yoniinde duygusallik, hastalik, annelik,
biling, dogum, otorite gibi insana Ozgii Ozellikler yapay zekalara atfedilmistir.
Filmlerde ele aliman yapay zekalar, giinlimiiz kosullarinda ¢ok ug¢ goriinseler de
bilgisayar sistemlerinin durmaksizin gelisimi benzer durumlara olanak saglayabilir
diisiincesini olusturmaktadir. Konuya iliskin goriisiinii, kentsel doniisiimlerin bilim

kurgu senaryolarindaki iitopik anlatimlari ile belirten sosyolog ve felsefeci Henri
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Lefebvre (2003:113-114)’ye gore iitopik diisiince veya fikirler kaynagini gercekligin
kendisinden almaktadir. Teknoloji ve bilimin teorik hipotezlerle gelisip ilerlemesi,
titopik disiincelerin de bu gergeklige dayandigini ¢ikarimina varan Lefbevn
(2003:113-114)’1n isaret ettigi filmlerde yiiksek teknoloji ve yapay zeka sistemlerinin
hakim oldugu sehir planlamalari mevcuttur. Dolayisiyla teknolojik iitopyalar, var
olan dretim seklinden beslenerek, gelecegin olast simiilasyonlarini veya
programlamasini i¢cermektedir. Bilim kurgu hikayeleri bu anlamda gerceklesmesi
muhtemel mekénsal ve kentsel ongoriiler yansitirken olasi tiim bilimsel teorilerden
beslenebilmektedir.

Makinelerin filmlerde yansitildigr sekillerde basarili olusunu anlayabilmemiz
icin Oncelikle onlarin nasil c¢alistiklarint bilmemiz gerekmektedir. S6z konusu
makinelerin 6grenme algoritmalari, mevcut verilerdeki kaliplart tek tek taniyip,
edinilen bilgiyi bir 6rnege uygun olacak sekilde kategorize edip siniflandirmakta ve
cesitli girdileri, sayisal degerler araciligiyla tahmin etmektedir. Bu sayede bir
algoritma, hisse senedi fiyatlarindaki hareketleri tahmin edebilir, bir kredi karti
isleminin hileli olup olmadigini denetleyebilir. Benzer sekilde satrang hamlelerinin
tamamini matematiksel bir kodlama ile hafizasinda bulunduran bir makine, gercek
bir insana kars1 oynadiginda onu yenebilir. Diinyaca iinlii satran¢ sampiyonu olan
Garry Kasparov, Deep Blue adli satrang bilgisayariyla ilk karsilasmasini 1996’da
yapmis ve 4-2 gibi bir istiinliikle bilgisayar1 yenmistir. Fakat 1997°ye gelindiginde
Deep Blue II olarak gelistirilen bilgisayar Kasparov’u yenmeyi basarmistir (Hsu,
1999: 70-72). Bilgisayar programlamalart veya suni bilince sahip sistemler
belirtildigi gibi algoritmik hesaplamalar ile c¢aligmaktadir. Bu sistemler igin
algoritmalarin her agis1 6gretilerek veya programlanarak verecekleri tepkilerde hata
orant en aza indirilmektedir. Deep Blue yapay zekanm ilk karsilasmadaki
yenilgisinin sebebi, Ogrendigi oyun sisteminde kendi algoritmasinin oSlgemedigi
hatalarin oldugunu ve bu hatalarin daha sonraki karsilasmada giderilmesiyle veya
yapay zekanin kendi kendine deneyimleyerek hatalar1 ortadan kaldirmasiyla, oyunu
her a¢1 ve hesaplamada ¢ozerek kazanabildigi gozlenmistir (Dilek, 2019: 50).

Alan Turing’in kullandig1 kendi kendine yazigsmalari saglayan bilgisayar
programlari ilk primitif yapay zeka olmasina karsin yapay zeka olarak degil mekanik
yapilarindan Gtiirii ‘makine’ olarak isimlendirilmislerdir. Yapay zeka teknolojisi ve
yapay zeka deyimi ilk defa 1956’da diizenlenen Dartmount Konferansiyla, Jhon

McCarthy tarafindan kullanilmistir. Gergek anlamda diislinebilen, sorulara cevap
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veren, etkilesimde bulunan ilk yapay zeka ise 1965°te iretilen Eliza adli yazilim
olmustur (Yardimci, 2013: 31-32). Elde edilen her yeni gelisme teknolojiyi hep bir
sonraki asamaya tasimistir. Matematiksel diisiinen ve algoritmik hafiza sayesinde
eylemde bulunan Eliza, dnceden programlanmis bir dizi soru ve cevaplardan anahtar
kelimeleri kullanarak konugabilen bir programdir. Kendisine yoneltilen bir soru
icerisinde sectigi bir kelimeyle konusmay siirdiirmektedir. Ornegin, “yemek yemeyi
severim” seklindeki bir ciimlede “yemek” kelimesini alir ve ucu agik bir soruya
cevirerek “ne tiir yemeklerden hoslandigimizi anlatin” seklinde sorar. Diger tiim
sistemlerde oldugu gibi algoritmik bir yapiya sahip olan Eliza ger¢ek bir insani
anlama ve onunla etkilesime sahip olma yanilsamasini yaratmaktadir (Weizenbaum,
1966: 42).

Satrang oynayabilen Deep Blue bilgisayarindan ilk yapay zeka yazilimi olan
Eliza’ya ve oradan kurgusal karakter Ava’ya giden yolda karsimiza insansi robot
‘Sophia’ ¢ikmaktadir. Sophia, Amerikan sirketi Hanson Robotics tarafindan Hong
Kong'da gelistirilen ve 19 Nisan 2015'ten itibaren aktif hale getirilen insansi1 bir
makinedir. Robot’un en Onemli Ozelligi insanlarla girdigi etkilesimlerde insan
davraniglarin1 6grenme yetenegine sahip olmasi ve kullanicilarin ihtiyaglarina nasil
uyum saglayabilecegini 6grenmesidir (Hanson, 2021:1). Bu 6zelligin temelinde, tiim
dijital sistemlerde bulunan, hesaplama istatistigine dayali, karmasik bir dizi
algotirmaya sahip olmasi yatmaktadir. Ongériicii algoritmalar, yapay zeka robotunun
akic1 ve sentetik bir seslendirmeye sahip olmasini, depoladigi bilgileri hizli bir
sekilde islemesini, yiiz ve sesleri tanimasini saglamaktadir. Sophia’nin yiizii Ingiliz
aktris Audrey Hepburn’dan esinlenerek insan dokusuna yakin 6zellikte bir maddeden
yapilmustir. Sophia’nin yar1 insansi, yari mekanik goriintiisii, kurgusal robot karakter
Ava’ya benzemesi yoniinden de dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 30). Birgcok konu
hakkinda fikir sunup tartismada bulunan Sophia, insani duygular1 yansitan 62 yiiz
ifadesi de sergileyebilmektedir (Retto, 2017: 2-4).

Hanson Robotics sirketinin resmi sayfasinda Sophia; bilim, miihendislik ve
sanatin benzersiz bir kombinasyonu olan, aym1 zamanda yapay zekanin ve
robotiklerin gelecegini tasvir eden insan yapimi bir bilim kurgu karakteri olarak
belirtilmektedir. Hanson Robotic Sophia’yr gelismis robotik ve yapay zeka
arastirmalar1 icin bir platform seklinde tanitmaktadir (Hanson, 2021:1-2). Tlgi cekici
bir yenilik olmalarma ragmen, yapay zeka igeren mekanik sistemler {izerine

toplumda goriis ayriliklart dogmaktadir. Sophia gibi robotlarin, insan hayatini
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ozellikle saglik ve egitim konusunda kolaylastiracagi goriisiine karsin, bu araglarin
insanliga karsi bir tehdit olabilecegi goriisii de hakimdir (Ayas, 2018:6). Hanson
Robotics’in kurucusu David Hanson’in, CNBC kanalinda “Insanlar1 yok etmek
istiyor musun?” sorusuna Sophia’nin “Pekala, insanlar1 yok edecegim” yaniti
bazilarinca tirpertici bir cevap olarak goriilmiis ve ‘Le Monde’ gazetesi konuya genis
yer ayrilmistir. Kimi izleyici Sophia’nin espri yetenegine sahip oldugu igin bu yanit1
verdigini diisiinse de karsit goriisler de olduk¢a ¢ok olmustur (Morgane Tual, 23
Ocak 2018).

Gorsel 30: Hanson Robotics, Sophia, 2015, Hong Kong

Bircok konferansa konusmact olarak katilma &6zelliginin yani sira Sophia, bir
ilke vatandaglig1 alabilen ilk robot olma 6zelligine de sahiptir. 2017 yilinda Suudi
Arabistan’da diizenlenen Gelecek Yatirim Toplantisina (Future Investment Initiative)
konusmaci olarak katilan Sophia’ya yapay zeka yatirimlart ¢ergevesinde Suudi
Arabistan vatandashig1 verilmistir. Ik kez Karel Capek tarafindan 1920°de kullanilan
‘robot’ kelimesi ‘kole’ anlamina gelmektedir. Bununla birlikte diinya c¢apinda
kadinlara en az haklar1 taniyan tilkeler arasinda yer alan Suudi Arabistan’in, kadin bir
robota vatandaglik hakki tanimas1 da oldukca ironik bir durumdur (Sivrikaya, 2019:

1254).
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Rasyonel diisiinebilip hareket eden yapay zeka sistemleri, gercekte dijitallesen
ve elektronik olarak kaydedilen bilginin evrilmis formudur. Bu anlamda
dijitallesmeyi ilkel olarak yorumlayan ilk elektronik veri kaydi, bilgisayar aracinin
icadim1 ve sonrasindaki gelismelere ulasmay1 basarmistir. Diger bir ifadeyle ilk
bilgisayar sisteminde, verinin elektriksel formunun depolanmasi, teknolojik
gelismenin  paralelinde yapay zekd sistemlerine kadar zenginlestirilmistir.
Teknolojinin durmaksizin gelisimi Oyle goriiniiyor ki farkli form, meslek ve
alanlarda kullanilmak tizere topluma entegre olacak yeni yapay zeka sistemlerini
gelistirecektir (Baris Ozcan, 20 Eyliil 2020).

4.2. DIJITALLESME VE SANAT

Dijital veya dijitallesme kavramini algilayabilmek i¢in Oncelikle
dijitallesmeyi saglayan elektronik verilerin sayisal anlamda depolanmasini kavramak
gerekmektedir. Bu anlamda bir bilgisayar sistemi i¢in enformasyonun islenip
kaydedilmesi, en basit haliyle, elektriksel enerjinin varligi ve yoklugu ile miimkiin
hale gelmektedir. Dolayisiyla bu durum, matematiksel ve mantiksal ¢ercevede ikili
say1 sisteminde negatif olani (elektriksel enerjinin olmayisi) 0 ve pozitif olam
(elektriksel enerjinin var olusu) 1 ile gostermektedir. Bilgisayarda yaratilan deger ve
sonuglarin tamami da bu iki rakam ile ifade edilmektedir (Geng, 2007: 27). Diger bir
deyisle, bilgisayar ortaminda bilgiyi islemek i¢in elektriksel akisin varlik ve yokluk
durumu ile kaydedilen tiim degerler, o bilginin dijital bi¢imini yaratmaktadir.
Bilgisayar ortaminda depolanan verinin gorsel yansimasi ise bilgisayar ekranlari
yardimui ile elde edilmektedir. Bu sebeple, elektronik ortamdaki her seyin somut delili
olan yansimalar, monitorlerin caligma prensibiyle elde edilmektedir. Kullanilan
ekran veya monitorler, elektriksel akimin ekran yiizeyindeki pikselleri harekete
gecirmesi ve bu piksellerden 151k olarak yayilmasiyla gorsele doniismektedir (Megep,
2007: 4-5).

Kokeninde akademi ve bilimsel arastirma olan bilgisayarlar, bir hitap bi¢imi
olarak dijital monitér ve dijital araglar bakimindan goérsel sanat alaninda dikkat
cekmistir. Sanatin bu anlamda dijital ortama akmasi, sundugu farkli gorsellikle
iliskilidir. Yani monitorler sanat igin yeni bir yansima yiizii olarak goriilmiistiir. TIk
dijital sanat yansimalari film, video veya grafiksel gorseller iizerinden icra edildigini

ifade eden Paul (2012: 12-16)’a gore, bilgisayar sanati, multimedya sanati, siber
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sanat kavramlar1 getirilen dijital sanat, gelencksel sanattaki fotograf, baski, resim
veya heykel nesneleri yaratmak igin bir ara¢ olarak kullanilmustir. flerleyen siiregte
depolanip dagitilabilir dijital teknolojiler geliserek dijital sanati, melez bir form
olarak daha kapsayici bir ifadeye doniistiiren ‘yeni medya sanati’ seklinde tabir
etmistir.

Bu kapsamada dijital sanat, gelisip donilisen bilgisayar teknolojisini ¢esitli
sekillerde kullanarak estetik formlara ulasmay1 hedeflemis ve fikir, diisiince, ideoloji,
psikoloji gibi yansimalarda yeni bir alan haline gelmistir. Ote yandan gelisen
teknoloji, sanat¢ilarin zaman ve mekana bagliligi ortadan kaldirarak ‘aktif® ve
‘etkilesimli’ bi¢imlerde eserler vermelerine sebep olmustur. Bu c¢ergevede
diisiiniildiiginde, etkin bir yapiya sahip olan dijital sanat, izleyici ve sanatci
arasindaki etkilesime olanak veren sanal bir ortam sunmaktadir (Erkayhan ve
Belgesay, 2014: 2). Interaktif olarak da ifade edilen etkilesimli dijital sanat,
izleyicinin karsilastigi eser karsisinda bir yaptirimda veya eylemde bulunma
durumudur. Burada sanat¢it bilingli olarak, sanat eseri karsisindaki tiiketiciyi
(izleyici) harekete gegirmek ister. Baska bir ifadeyle, dijital eserler, karsidaki kisiyi
“bir noktada etkilesim kurmaya davet eden ya da mecbur birakan sanat ¢alismalaridir
(Giilsoy, 2020: 223).”

Izleyiciyi sadece tiiketici konumundan ¢ikartip esere dahil ederek
interaktiviteyi olusturan dijital sanat, diger yandan da fotograf, ses, 151k, animasyon,
grafik ve video gibi disiplinleri bir arada kullanarak multimedyay1 (¢okluortam)
olusturur. Bu baglamda multimedya, birden ¢ok medya 6gesinin elektronik ortamda
bir arada kullanilmasidir. Multimedya cer¢evesinde kullanilan 6gelerin “her biri,
programli bir sekilde birbirlerini tamamlayici roller istlenip, planlanmis yapidaki
biitiinliigii saglamaya yonelik araglar niteligindedir (Kaplan, 2016: 1).” Dijital
teknoloji bilesenlerinin gorsel sanatlarda kullanilmasi agirlikli olarak, fotograf, video
veya grafiksel gorsellerin igerdigi multimedya bicimleri ile yansimaktadir. Bu
baglamda dijital monitdér ve ekranlardaki goriintiiniin sanat kompozisyonunda
kullanimi, kod degeri tasiyan pikseller araciligiyla gergeklesmistir. Sanatgi, dijital
ortamda gorsele doniisecek pikselleri ‘boya ve tuval’ gibi ele aldigini ifade eden yeni
medya sanatlar1 profesorii Christiane Paul (2012: 246-247), aslinda sanatginin dijital
ortamda kendi araglarini olusturmasini saglayan, ‘kod ve metinleri’ kullandigina

isaret etmektedir.
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Sanat alaninda bir merak ve kaynak olarak goriilen dijital ortam, elektronik
monitorler, elektronik yazici veya tarayicilar ve daha sonrasinda icat edilen grafik
tabletler gibi birgok aracin kullanimina olanak vermistir. Sanatgilar, piksel tabanli
yazilimlarla, fotograflarii diledikleri Gl¢iide calisip diizenleyebilecekleri bir alan
bulmuslardir. Gelisen bilgisayar teknolojisi, ¢izimlerle birlikte ¢esitli yazilimlar
kullanarak biiyiik Olciilerdeki goriintii iiretimini de saglamistir. 1980 sonrasinda
bilgisayarlarin ucuzlayip cogalmasiyla birlikte, resim, heykel, grafik, fotograf,
mimari ve video sanatgilari, bilgisayar tekniklerini ¢ok¢a kullanmaya baslamislardir.
“Bu donemde sayisal sanat, nesne odakli g¢aligmalarla, dinamik ve etkilesimli
ortamlar olusturan islem odakli sanal nesne c¢alismalar1 gibi farkli alanlara
yonelmistir (Tirker, 2011: 153).”

Dijital sanat eserleri vermek isteyen sanatcilar i¢in herhangi bir elektronik
aracin varligt yeterli degildir. Sanat¢1 hedefledigi isler icin belli bilisim bilgisine
ihtiya¢ duymaktadir. Bu noktada Greh (1990: 1-3)’e gore, ilk etapta bir eser veya is
tiretebilmek i¢in programlama dili bilen, kod yazan bilgisayar programcilar1 veya
teknisyenler ile birlikte calisilmistir. Fakat bazen sanat¢inin istedigini ortaya koymak
icin ¢alisan teknisyenler tam anlamiyla basarili olamamuglardir. Buna karsin
sanat¢ilar arasinda, dijital araglari kullanabilecek kapasiteye sahip olma gereksinimi
dogmustur. Glinlimiizde ise sanatc¢ilarin biiylik bir ¢ogunlugu bilgisayar kullanma
bilgisinin 6neminin farkinda olarak kisisel bilgisayarlarmin {iistiin performanslara
sahip, donanimli araglar olmasina 6zen gostermektedirler. Dijital sanatin ilk
orneklerine bakildiginda bilgisayar teknolojisine heniiz yabanci olan sanatgilar, ya
bilgisayar miihendisleri ile ortak ¢alismiglardir ya da Ben F. Laposky gibi bilim ve

sanatla ayni anda ugrasan kisiler tarafindan verilmistir.

4.2.1. Dijital Sanat ve Gerceklik Orneginde Hacktivizm Sanati ve Female

Extension

Elektronik ara¢ ve ortamlarin sanatsal ifade alanina donlismesi dijital sanat
yansimalarini c¢esitlendirirken bu ortamlara yetkisiz erisim (hacklenme) seklinde
ifade edilen internet korsanciligt da bir sanat akimi seklinde kullanilmastir.
Hacktivizm sanati olarak adlandirilan sanat anlayis1 kisisel veri veya bilgisayarlar
lizerinde sanatsal gorseller elde etme amaci ile gergeklestirilmektedir. Yasa dis1 icra

edilen Hacktivizm’de temel amag zarar vermek degil elestirel konularda farkindalik
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yaratmaktir. Bu anlamda Hacktivist sanatcilar, elde edilen elestirel ve yaratici
uygulamalari, geleneksel sanat anlayisini ve geleneklerinin 6tesinde var olan
sekillerde nasil gelistireceklerini kesfetmek icin bilgisayar ve internet teknolojisinden
faydalanmaktadir. Boylece sanatci sosyal, politik veya kiiltiirel konularda diisiinsel
Ozgiirliige sahip bir elestirmen konumundadir (Marc Garrett March, Aralik 2012).
Dijital sanat hareketlerinden Hacktivism’in alanina giren Female Extension
(Kadin Uzant1) i¢in gercekte var olmayan sanatcilar yaratip eser veren Cornelia
Sollfrank bu noktada ilgi ¢ekmistir. Zira arastirmada ele alinan yapay zekalarin var
olmayan sanatgilara doniisiip 6zgilin eserler iliretmesi, Sollfrank’in yapay sanatc¢ilari
alaninda benzerlik tasimaktadir. Sanat¢i Cornelia Sollfrank da Female Extension
sanat eserini dijital ag {lizerinden icra etmeyi tercih etmis ve hack sistemini
kullanmistir. Connor (Michael Connor, 9 Mart 2017)’un belirttigi iizere, 1997 yilinda
Hamburg Galerie der Gegenwart, internet iizerinden ilk net sanat yarigmasi
Extension’1 kadin sanatgilara ayrica cagrida bulunarak projelerini, sanat miizesi
internet sunucusuna yiliklemeri istenmistir. Sanat¢ilar, jiiri tarafindan incelenmek
lizere bir sunucuya bes megabayt boyutundaki islerini gondermislerdir. Siber
feminist sanat¢ct Sollfrank, kadinlara yonelik 06zel cagriyi, miizenin kendi
standartlarini  dayatma tesebbiisii olarak gormistiir. Bunun tizerine Sollfrank
hackerlarla birlikte c¢alisarak 289 sahte kadin sanatgi/yarismact yaratmayi
basarmistir. 1997°de e-posta adresi almak bugiinkii kadar kolay olmadigindan
HTML’i diger sitelerden kopyalayarak yeniden karistirmis ve ‘veri ¢opligii’ nii
olusturmustur. Boylelikle, kolaj teknigini kullanarak, sahte bir URL koduyla sahte
kadin sanatcilar yaratmistir. Sahte kimliklerin her biri i¢in de essiz eserler yaratilmig
ve her bir sahte sanat¢i kendi igerisinde biricik olan birer sanat eseri liretmistir
(Gorsel 31). Sollfrank’in Femal Extension siirecini anlattigi 2010 yilindaki
makalesinde; yarismada kadin sanatgilara 6zel ¢agri yapilmasini elestirmektedir.
Sollfrank bu elestiriyi yarattifi 289 yapay kadin sanatci ile yarismada ya bir kadin
Ustiinliigiinii saglayarak ya da biisbiitiin yok ederek gergeklestirmeye calismistir.
Sollfrank’in diisiincesine gore Extension yarigmasinda dijital sanat icerisinde kadin,
‘hedef oldugu kadar nesnenin kendisi’ de olmustur (Sollfrank, 2010: 2).
Sollfrank’in elestirel bir tutumla olusturdugu 289 karakterin, Extention net
sanatina yapmis oldugu 289 farkli dijital eser, sadece kod yazilimlar1 yardimiyla
olusturulmustur. Bu noktada dikkat ¢eken unsur kod yazilimlarindan elde edilen

gorsellerin onceden neye benzeyeceklerinin tam olarak bilinmemesidir. Yazilan
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kodlarda, gorselin ancak belli kaliplarina, 6rnegin renk ve yazi igerigi gibi 6zelliklere
midahale edilebilirken geriye kalan 6zelliklerin, programlamanin kendi algoritmasi

dogrultusunda otomatik olarak olusturdugu gézlemlenmistir.
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Gorsel 31: Sollfrank, Famele Extension, 1997, Hambourg

Bell Labs’in iirettigi ilk dijital sanat 6rnekleri ve Hacktivizm’de oldugu gibi,
giinimiizde de sanat¢i elinden c¢ikan bir¢ok elektronik eser, belli program
kullanimlar1 veya kod yazilimlarmi sart kilan miidahalelerle gerceklesmektedir. Bu
baglamda bilinen dijital sanat formu insan miidahalesi ile olugmaktadir. Fakat
makinelerin, bir insan yonlendirmesine bagimlilig1 olmaksizin tiretebildigi bir sanat
eserinden soz etmek miimkiin degilken teknolojinin hizli ilerleyisi ne var ki artik

yapay zeka sistemleri ile zor olan1 bagarmustir.

4.2.2. Kompozit Portre ve Nancy Burson

Fotograf nesnesi, icadindan bu yana fotograf¢ilarin ifade bigimine gore birgcok
farkli bigim ve teknik gelistirilerek sunulmustur. Bu tekniklerden biri olan kompozit
fotograflar, ¢coklu pozlama, montaj, ¢ogaltma gibi fotograf miidahaleleri ile birden
fazla goriintiiniin tek bir kareye doniistiiriildiigii fotograflardir. 1877 yilinda, ingiliz
istatistik¢i ve 6jeni’nin kurucusu Sir Francis Galton tarafindan birden fazla portre
fotografi birlestirilerek olusturulan fotograf 6rnegi ilk kompozit fotograf olarak kabul

edilmektedir (Gorgiilii, 2021: 244).
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Uygulanan ilk kompozit fotograflarda modellerde sug, 1k, meslek veya
hastalik gibi ortak 6zelliklere sahip kisiler kullanillarak ortalama porteler tiretilmeye
calisilmuistir. Aktivist sanatgr Nancy Burson, sanat ve teknolojiyi bir araya getirerek
benzer konular iizerinde c¢alisan ve ilk kez dijital manipiilasyon ve bilgisayar
uygulamalarini kullanan sanatcilardandir (Saglamtimur, 2016: 656). Burson’un
kompozit portlerinde bilgisayar teknolojisini kullanmasi ve dijital fotograf
miidahalesinde yazilimlar gelistirmesi, 1980’lerdeki en erken post-fotograf 6rnegi
olabilmektedir. Hitler, Stalin, Mussolini, Humeyni ve Mao gibi diktator liderlere ait
portreleri, 1983 yilinda harmanlayaran Burson, politik bir elestiri getirerek ‘Big
Brother’ adin1 verdigi ¢alisma ile 1984 kitabina da atifta bulunmustur (Gorsel 32).

Gorsel 32: Nancy Burson, Big Brother, 1983, Amerika

Dijital fotograf¢ilik 6rneklerinin heniiz goriildiigii 1980°1i yillarda Burson bir
bakima gelecek fotograf formlarini yansitmistir. Tatar (2019: 163)’1n da belirttigi
gibi, gercekligin Gtesine gegen bu calisma, gergek insan yiizlerinden referans alinarak
yaratilsa da ortaya ¢ikan yeni yiiz aslinda bir sanal gerceklik {riiniidiir. Burson
gercek dig1 goriintii tiretiminde, politik elestirinin yani sira, kompozit portrelerde
toplumsal konulara da sik¢a yer vermistir. Kompozit portreler ile insan yiizlerinden
bir ortalama yiliz elde etmeye calisan sanat¢i, bu islemi saglayan ‘morphing’
yaziliminin gelismesine katkida bulunmustur. Morphing teknigi, fotograflanan nesne
ve gorintileri doniistirmek ve birlestirmek icin bilgisayar tabanli fotograf
ortalamalari yaratan bir yazilimdir (Paul, 2012: 58). Yazilim sanat alaninda
caligmalar yaratmak amaciyla iiretilse de fakli alanlarda da kullanilmistir. Morphing

teknigini kullanan Burson’un en tanina kompozit fotograflarindan biri de
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Manhattan’da kaybolan Etan Patz isimli bir ¢ocugun, 1984 yilinda biiylimiis
goriintlislinli yaratmayi basardig fotograf olmustur (Gorsel 33) (Avci, 2020: 214).

Gorsel 33: Nancy Burson, Etan Patz Update, 1984, Manhattan

Morphing yazilimi bu anlamda bir yaslandirma teknigi olarak da
goriilmektedir. Yazilim daha sonra ABD devlet kurumlarinca kullanilarak kayip
cocuk vakalarinda uygulanmistir (McCarthy, 2005: 68). Burson’un kompozit
fotograf iiretiminde en ¢ok isledigi konulardan biri de fotograf goriintiisiintin genler
ile iliskilendirilmesidir. Insani kavramlar iizerinde ¢alismalar yiiriiten Burson, 1rk,
niifus, yaslanma, cinsiyet ve yliz hatlarindaki 6zelliklere deginerek toplumsal ve
kiiltiirel sorgulamalar gerceklestirmis ve fotograf ile dijital manipiilasyon sentezleri
ile olusturdugu ortalama goriintiilerde pikselleri genler ile iliskilendirmistir
(McCarthy, 2005: 68). Burson’un icat ettigi bir diger teknik ise, insan yiizlerinde
degisiklikler yapmay1 saglan The Human Race Machine’dir (Gorsel 34). Halka
acilan yazilim kullanicilarina interaktif bir deneyim saglayarak ilk kez 2000 yilinda
sergilenmistir. Kisilere Afrikali, Asyali, Hint, Avrupa ve Latin irklarindan genlere
sahip olmalar1 durumunda nasil goriineceklerini gosteren yazilim ile Burson,
“Insanlara goremedikleri veya gérmek istemedikleri seyleri gdsteriyorum” seklinde

aciklamistir (Carly Berwick, 19 Eyliil 2020).
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Gorsel 34: Nancy Burson, The Human Race Machine, 2000-2005, Londra

Nancy Burson’un radikal yaklasimlarla sergiledigi kompozit portrelerde insan
goriintlistine iligkin farkindalik yaratacak sanatsal caligmalar gdzlemlenmektedir.
Glinlimilizde sanatgilar tarafindan uygulanan kompozit c¢alismalar devam ederken
sosyal medya popiilaritesine giren diger tiim teknolojik yenilikler gibi kompozit
gorlintiiler de iiretilmektedir. Yaslandirma teknigi, kolluk gii¢leri tarafindan cesitli
yazilimlar yardimiyla kullanilmaya devam edilse de sosyal mecralarda bir eglence
unsuru olarak Artirilmis Gergeklik (AR) ile yaslandirma filtreleri yaygimlik
kazanmaktadir. lerleyen boliimlerde detayll anlatilan Artirilmis  Gergeklik
teknolojisi yaslandima fotograf iiretiminde kullanilan amatér bir teknik
sayilabilmektedir. Avci (2020: 223), kompozit fotograf sanatcilarinin, gelisiminde
katki sagladigt AR teknolojisinin, sosyal medyada goriintii yiginina ve kirliligine
sebep oldugunu ve Kullanicilarin eglence odakli hareket ederken tehlikeli boyutlari
g6z ardi etigini ifade etmistir. Dolayisiyla teknolojik olanaklarin bir kez daha
amacinin disina taginarak tiikketim sistemine uygun formlara girdigi gozlemlenmistir.

Sanat ¢aligmalariin diginda kompozit portre teknikleri ile insan irklarina
yonelik ¢esitli ¢alismalar da yiritilmistir. Kompozit portrelerde en taninan
calismalardan bir digeri de Time Dergisinin 18 Kasim 1993’te yaymladigi ‘The New
Face of America’ (Amerika’nin Yeni Yiizii) say1 kapaginda goriinen kadin fotografi

olmustur (Gorsel 35). Bilgisayar tarafindan iiretilen ilk gorsellerden sayilan kapak
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fotografinda amag, gilinlimiiz toplumunun tiim farkli 1rklarinin birlesimini
gostermektir. Nancy Burson’un fotograf goriintiisiindeki piksellerin, gen benzetmesi
diisiincesine dayanan c¢alisma dergide kullanilar irklar arasi evliligin doguracagi yeni
insan yiiziine erisilmeye calisilmistir. Calisma, ABD'deki gbd¢ dalgasi sirasinda
toplumda carpici bir sekilde artan etnik kokenler arasi evliligin etkisini dramatize
etmenin bir yolunu ararken, bir¢ok etnik kdkenden kadin ve erkek model yiizlerini
bir araya getirerek yeni bir yliz yaratmay1 basarmislardir. Gorsel ve makale ile dikkat
¢ekilen nokta, gog olgusu ve beraberinde gelen yeni neslin goriintiisii iken, bilgisayar
tabanli gorsel yaratmanin ilk 6rneklerinden birine de erigilmistir (Mixed Dreams, 12
Aralik 2010; Heather Johnson, 7 Temmuz 2014).

s

Gorsel 35: Time Dergisi, "The New Face Of America" sayist 18 Kasim 1993, New York, Yazar: Ted
Thai

Kapak gorselinin arkasinda siralanan insan fotograflarinin, 6n kisimda goze
carpan kadin fotografini olusturdugu tahmin edilmektedir. Amerika’nin yeni yiizi
olarak tanitilan kadin fotografina dikkat edildiginde herkesin asina oldugu bir sima
olmastyla dikkat ¢cekmektedir. Fakat tek karmasik izlenim bu kisinin gercekte var
olmayisidir. Fotografin basarili gorselligi ile ¢elisen gercek, ontolojik varliga sahip
olmamas1 kadar karmasiktir. GAN sistemleri de tipki bu fotografin olusumunda
kullanildigr gibi, cok sayida gorselin bir araya gelmesi ve olusturdugu sentez sonucu
yeni bir gorsel meydana getirmesi ile olugmaktadir.

Bilgisayar ve yazilimlar yolu ile iiretilen kompozit portrelerin, dijital fotograf

sonrasinda uygulanan bir teknik olmasi, post-fotograf ¢ercevesinde degerlendirmeye
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uygu oldugu diisiiniilmektedir. Dijital teknolojiler yardimiyla olusturulan kompozit
portreler, duygu, diisiince veya ideolojik gorii dogrultusunda sanat¢ilarin direkt
miidahalesi ile icra edilmektedir. Giinlimiizde var olan yapay zekd ve artirilmis
gerceklik uygulamalari, kompozir goriintii liretiminde kullanilabilmektedir. Fakat
ozellikle GAN yapay zeka sistemlerinde insan miidahalesi olduk¢a az oOlgiidedir.
Programlarin ¢alisma prensipleri Onceden belirlendiginden kullanicilara sadece

istedigi goriintiiyli olusturmak i¢in komut vermek diismektedir.

4.3. GAN TEKNOLOJISI VE SANAT

Dijitallesmenin ulastifi son evre olarak yapay zeka; gilinlimiizde akill
telefonlar, uygulamalar, ara¢ GPS sistemleri gibi bir¢cok alanda kullanilmaktadir.
“Google, Facebook ve Amazon gibi kullanici sayist biiyiikk web sitelerinde sunulan
hizmetlerin, kisisellestirilmesiyle aranan bilgiye hizli ve dogru ulasilmasi i¢in yapay
zeka temelli yazilimlar aktif bir rol tstlenmektedir (Yardimci, 2013: 31)”. Bunun
kaginilmaz bir sonucu olarak yapay zeka iiretimi, fotografta da karsimiza
¢ikmaktadir. Clinkii yeni medya mecralart gorsel odakli bir diinya sunmaktadir.
Aslinda, ¢ogu zaman farkinda olmadan bu teknolojiyi fotograf icin akilli
telefonlarimizin kameralarinda da kullanmaktayiz. Oyle ki giiniimiizde fotograf; bir
kamera, lens ve sensOrden bagimsiz diisliniilebilir hale gelmistir. Artik belirli
‘algoritmalar toplulugu’ yardimiyla, baz1 yazilim araglariyla yapmasi saatler stirecek
fotografik sonuglar1 aninda elde etmek miimkiin hale gelmistir. Yakin zamana kadar
bahsi gecen tiim bu islemler i¢in insan yonetimi gerekmistir. S6z konusu fotografi
olusturmak ve/veya degistirmek i¢in sayisiz ara¢ bulunmakta ama bunlarin hemen
hepsi bu siireci yonlendirmek i¢in, bir insan eline ihtiya¢ duymaktadir. Bu baglamda
ulasilan son teknolojiden bahsetmek gerekirse; Microsoft, “drawing bot” (¢izim
botu) admi verdigi bir yapay zeka sanatgisini bizlere tanitmaktadir. Oyle ki bu yapay
zeka {irlinli, herhangi bir objenin yazili agiklamalarindan (bilgisayar dili ile) yola
cikarak, bir insan miidahalesi olmaksizin s6z konusu objenin fotografim
yaratabilmektedir. Hatta bu bot, yazili agiklamada yer almayan bazi detaylari da,
kendi hayal giiciiniin bir iriinii olarak fotografa ekleyebilmektedir (John Roach, 18
Ocak 2018).

Gorsel sanat alaninda dikkatleri ¢ceken yapay zeka cizim botu, Microsoft’un

“Attentional Generative Adversarial Network (AttnGAN)” isimli bir yapay sinir agi
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lizerine kurulu bir sistem olarak islev gérmektedir. Oncelikle bir dizi egitime tabi
tutulan yapay zeka sistemi, yaziliminin igerigindeki metinleri 6rnek alarak gizimler
yapabilmektedir. Fakat “cizim botu” 6rnek aldigi metinleri birebir taklit etmemekte,
onlar1 sadece birer 6rnek olarak kullanmaktadir. Fotograflardaki her bir pikseli tek
tek kendi isleyerek, yiiksek kalitede ve bircok farkli igerikte {iriin ortaya
koyabilmektedir. Microsoft’'un ¢izim botu aynt zamanda, yanlig-dogru
deneyimleriyle 6grenerek biiyiiyen bir ¢ocuk gibi, kendi kendini siirekli gelistirme
egilimindeki bir sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her fotograf {iretiminde yeni
bilgiler depolayan ve boylelikle bir sonraki iiretiminde daha iyi hale gelen ¢izim
botu, taklit etmeden ve gercekte bir Ornegi olmayan gorseller meydana
getirebilmektedir (Can Tunger, 19 Ocak 2018).

Cizim botu her ne kadar fotograf tiretimini kendi basina yapsa da bunun i¢in
bir komut almasi gerekmektedir. Sistem yazilimina, Ornegin, bir kus fotografi
cizmesi gerektigini belirten metinler girildigi takdirde ¢izim botu harekete gecer ve
istenilen bilgiye gore calisir (Gorsel 36). Su ana dek elde edilen gorsellere bakilirsa
¢izim botu bir sanat¢1 veya tasarimci edasiyla katman katman calisarak detaylara
onem vererek gorseller elde etmistir. Fotograflara yazili metin ve verilen komutlarin
disinda ufak eklentileri olsa da, ¢izim botu, ger¢ek anlamda hayal giicline sahip
degildir, 6grendigi Onceki bilgilerden kesitler aktarmaktadir. Bagka bir deyisle
deneyimleyerek Ogrenir ve bunu her yeni gorselde daha iyi hale getirerek kullanir.

(Tristan Greene, 19 Ocak 2018).
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Gorsel 36: Microsoft Drawing Bot, Kug Fotografi, 2018

Her gecen giin gelisen bilgisayarlar onu yaratan insanlarm verdigi
Ozelliklerde sinirli bir yapiya sahiptiler. Bununla birlikte bilgisayarlardan veya
bilgisayar programlarindan yeni bir veri iiretmesi istendiginde makinelerin zorluk
cektigi gdzlemlenmistir. Iste bu sorunu ¢dzebilmek adina, Montreal Universitesi
doktora 6grencisi olan Ian Goodfellow’un 2014°te icat ettigi Generative Adversarial
Networks - GAN (Uretken Cekismeli Aglar) programi bilgisayarlarm bir degil, iki
ayr1 sinir ag1 kullanarak gergekgi veri tiretmesini saglamistir (Goodfellow vd, 2014:
3). GAN'ar veri iretmek i¢in kullanilan ilk bilgisayar programi degildir, fakat
sonuglar1 ve c¢ok yonliiligi onu digerlerinden ayirmistir. GAN' lar yapay zeka
sistemleri icinde uzun zamandir neredeyse imkansiz oldugu disiiniilen olaganiistii
sonuglar elde etmeyi basarmustir. Ornegin gercek diinyada oldugu gibi gercek
goriintiiler ile sahte goriintiiler iiretme, bir karalama goriintiisiinii fotografa ¢evirme
veya bir atin video goriintiisiinli hareketli bir zebraya ¢evirmeyi miimkiin kilmistir

(Gorsel 37). GAN programlari ile makine veri {retiminin ne Olglide ileri
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gidebilecegini gozlemlenmektedir. 2014 yilinda GAN’larin elde ettigi gorseller her
ne kadar bulanik, karisik ve siyah beyaz olsa da bir makinenin iirettigi ¢igir acan bir
basar1 olarak goriilmiistiir (Gorsel 38). Ug yil gibi kisa bir siirenin ardindan GAN
programlarinin gelisimi olaganiistii 6l¢iide artmistir. Elde edilen gorseller artik
yiiksek ¢oziiniirlikte ve olabildigince dogru orantililarla, portre fotograflarina rakip
niteliginde sahte yiizleri sentezlemistir (Langr ve Bok, 2019: 74-77; Rameen Abdal,
Yipeng Qin ve Peter Wonka, Nisan 2019).

horse — zebra
Gorsel 37: GAN, At ve Zebra Doniigiimii, 2017

2014 2015 2016 2017
Gorsel 38: Goodfellow, Yillara gére GAN programlarimi ilerleyisi, 2014 - 2017, Montréal

4.3.1. GAN Calisma Prensibi

Generative Adversarial Networks (GAN), iiretken ¢ekismeli aglar anlamina
gelmektedir. S6z konusu aglar eszamanli olarak egitilmis iki modelden olusan bir
makine 6grenme teknikleri sinifidir: biri sahte veri liretmek icin, digeri ise sahte

verileri, gercek orneklerden ayirmak icin egitilmistir. GAN’lar temelde Generator =
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G (Uretici) ve Discriminator = D (Ayirt Edici/Ayrime1) olarak isimlendirilen iki ana
sinir agindan olusurlar (Ahmet Erdogan, 8 Aralik 2019).

Cekismeli veya diger bir anlamda diisman aglar, GAN ¢ercgevesini olusturan iki
model arasindaki oyun benzeri, rekabet¢i dinamige isaret etmektedir. Generator’iin
hedefi, ger¢ek verilerden ayirt edilemeyen Ornekler olusturmaktir. Dolayisiyla
Discriminator elde ettigi drnegin gergek olup olmadigini belirlemekle gorevlidir.
Boylelikle her iki ag durmaksizin birbirlerini ge¢gmeye c¢alisan bir yaris
igerisindedirler (Gorsel 39). Generator inandirict veri yaratmada ne denli iyi olursa,
Discriminator’iin de gercek ornekleri sahte olanlardan ayirt etmekte o kadar iyi
olmasi gerekir (Langr ve Bok, 2019: 79).

GAN sistemi igerisinde tam olarak onceden egitilmis bir ag yapist yoktur. iki
cekismeli sinir ag1 birbirine baglh sekilde ogrenirler. Discriminator elinde
bulundurdugu gergek fotograflari Generator’iin  ona gonderdigi gorsellerle
karsilastirir ve bir geri bildirimde bulunur. Geri bildirime gore Generator kendini
gelistirip gilinceller ve yeniden bir gorsel iiretir. Bu sekilde devam eden veri dongiisii
her iki agin birbirini alt etmek icin ¢alisarak gelismesine sebep olur. Boylelikle her
gecen giin Generator tarafindan {iretilen ger¢ek olmayan gorseller gergege daha ¢ok

benzemektedir (Wang, 2019: 1).

Generator . Discriminator

Gorsel 39: Siraj Raval, Generator ve Discriminator sistemlerinin ¢ekismeli ag mimarisi, 2017

GAN sistemindeki iki ag arasindaki calismanin sematik anlatiminda,
Genarator’iin random (rasgele) sayilar kullanarak elde ettigi gorselin Discriminator’e
aktarimi  goriilmektedir. Burada input (girdi) seklinde algilanan gorselin
Discriminator’iin arka planinda bulundurdugu gercek gorsellerle karsilastirilarak,
gorselin dogrulugunu Olgmeye c¢aligmasi anlatilmaktadir (Sijar Raval, 26 Nisan
2017). Ornegin sarisin, mavi gozlii bir kadin fotografi Generator tarafindan iiretilip

Discriminator’e aktarildiginda Discriminator kendi arsivinde sarigin, mavi gozli
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kadin gorsellerine ulasarak input’un ne 6l¢iide dogru olabilecegini karsilagtirarak
ayirt eder.

Programin kurucusu Goodfellow karsit iki agdan Generator’ii ger¢ek gorsellere
benzeyen sahte gorseller iireten bir ‘kalpazana’ benzetirken, Discriminator’ii de sahte
goriintiileri ortaya ¢ikaran bir ‘dedektif2 olarak tanimlamaktadir. Bu durumda aslinda
Generator’lin gergek gorsellere hi¢ ulasamadigi, onlar1 ancak Discriminator’iin
verilerine gore bilebildigi gbézlemlenmistir. Bu ornek bir sanat yapiti tizerinde
degerlendirildiginde Discriminator (D) bir sanat uzmani, Generator (G) ise ‘sahtekar’
olacaktir (Goodfellow vd. 2014: 1). Sahte resimler ne kadar ikna edici olursa, sanat
uzmanin da 6zgiinliiklerini belirlemede o kadar iyi olmas1 gerekmektedir. Bu durum
tersi durumda da gegerlidir: Sanat uzmani belirli bir resmin ger¢ek olup olmadigini
sOyleme konusunda ne kadar iyi olursa, sahtekdrin da onu yakalanmasini 6nlemek
icin o kadar ¢ok gelismesi gerekmektedir. G tersine bir nesne tanima modeli olarak
diistintilebilir. Nesne tanima algoritmalari, bir goriintiiniin igerigini ayirt etmek i¢in
goriintiilerdeki desenleri 6grenir. G kaliplar1 tanimak yerine, sifirdan yaratmay1
Ogrenir; aslinda, G’ye giris, genellikle rastgele sayilardan olusan bir vektdrden daha
fazlas1 degildir. G, D’nin smiflandirmalarindan aldigi geri bildirimler yoluyla
ogrenir. D’nin amaci, belirli bir 6rnegin gercek (daha onceden edindikleri egitim veri
kiimesinden gelen) veya sahte (G tarafindan olusturulan) olup olmadigini
belirlemektir. Buna gore, D sahte bir goriintiiyii gercek olarak siniflandirmak i¢in her
seferinde kandirildiginda, G iyi bir sey yaptigim bilir. Tersine bir durumda, D, G
tarafindan tretilen bir goriintiiyii sahte olarak her reddettiginde, G iyilestirmesi
gereken noktalar1 geri bildirim seklinde alir. Boylelikle G gercek goriiniimlii veriler
tiretme konusunda daha iyi hale geldikce, D sahte verileri gergeklerden ayirt etmede
daha iyi olur ve her iki ag da ayni anda gelismeye devam eder (Langr ve Bok, 2019:
81-84).

G’nin (Generatoriin) iirettigi yapay gorsellerin boyutu igerisinde kag¢ piksel
tasiyorsa bu piksellerin her birini tek tek islemesi gerekmektedir. Yani 128x128
piksel boyutundaki bir gorseli olusturmak i¢in Generator’iin 128x128= 16384 pikseli
tek tek taklit etmesi gerekir. Discriminatoriin karsilastigi gorseli analiz etmesi de
benzer sekilde gerceklesir. Bu dogrultuda D’nin yanlis olarak algiladigi pikseller
gradient (egim) seklinde G’ye bildirilir. Iste bu sekilde etkilesim iginde olan aglar her
seferinde gradient’leri diizeltilmis veya gelistirilmis sekilde yeni gorseller

olusturmaya ¢alisir (Muhammed Biiyiikkinaci, 24 Mart 2018).
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GAN sisteminden gercek goriiniimlii bir el yazisi ve rakamlar iiretmesini
istedigimizde;

1. Egitim veri kiimesi: Generator'iin neredeyse miikemmel kalitede taklit
etmeyi 0grenmesini istedigimiz gercek drneklerin veri kiimesidir. Bu durumda,
veri kiimesi el yazist ve rakamlarin goriintiilerinden olusur. Bu veri kiimesi,
Discriminator agina giris ‘x’ islevi goriir.

2. Rasgele giriiltii vektorii: Generator agina ham girisi ‘z° ile
gosterelim. Bu girdi, Generatoriin sahte Ornekleri sentezlemek igin bir
baslangi¢ noktasi olarak kullandig: rastgele sayilarin bir vektortidiir.

3. Generator agr: Generator, rasgele sayilarin (z) bir girigini alir ve sahte
ornekler (x *) verir. Amaci, iirettigi sahte 6rnekleri egitim veri setindeki gercek
orneklerden ayirt edilemez hale getirmektir.

4. Discriminator agr: Discriminator, egitim setinden gelen gercek bir
ornegi (x) veya Generator tarafindan tiretilen sahte bir 6rnegi (x *) girdi olarak
alir. Ornegin; her 6rnek igin, Discriminator, gercek olup olmadigmi belirler ve
¢iktisini verir.

5. Yinelemeli egitim / ayarlama: Discriminator'iin her bir tahmini i¢in ne
kadar iyi oldugunu belirleriz. Diizenli bir siiflandirict ig¢in yaptigimiz gibi
sonuglar1 da D ve G aglarin1 geri yayilim yoluyla tekrarl olarak ayarlamak i¢in
kullaniriz:

1- Discrimator’iin agirliklar1 ve sapmalari, smiflandirma dogrulugunu
en st diizeye ¢ikarmak icin giincellenir (dogru tahmin olasiligini en {ist diizeye
cikarir: x gergek ve x * sahte olarak).

2- Generator’iin agirliklar1 ve saptamalari, Discriminator’iin x * "1
gercek olarak yanlis smiflandirma olasiligimi en st diizeye ¢ikarmak igin

giincellenir (Gorsel 40) (Langr ve Bok, 2019: 88-91).
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Gorsel 40: ki GAN A1 Giris, Cikis ve Etkilesimleri

Uretici G ve ayirt edici D aglarin her ikisi de katmanl algilayicilar kullanarak
modellenmektedirler. Yukarida nasil calistiklart s6zel agiklamalarla ifade edilen
aglar tim bilgisayar sistemlerinde oldugu gibi belli bir matematiksel islem ve
algoritma yoluyla ¢alismaktadir. Catisma halindeki iki agin ¢alismasinin temelde en

iyileme problemi iizerinde modellenerek egitilmeleri saglanmaktadir (Gorsel 41).

mci;n max V(D,G) = E . p...0)l02D@)] +
Eyrp. (2)[log (1 — D(G(2)))]

Gorsel 41: Generato ve Discriminator Matematiksel Denklemi
Burada ‘x’ ile belirtilen gergek goriintii dagilimi iken ‘Pdata (X)’ dogal
gorlntiileri ifade eder. ‘z’ vektorel tekdiize dagilimi temsil etmektedir. G ve D
aglarinda gerceklesen egitim ve birbirini izleyen giincellemelerle G’nin yarattig
veriler ‘Pdata (x)’ e daha yakin goriintiilere doniisiir ve boylece G’nin vektorel ‘z’
verileri D tarafindan kolayca ayirt edilemeyen sentetik goriintiilere ‘G(z)’ye dontisiir

(Karacan ve Erdem, 2017: 2).
4.4. ARTIRILMIS GERCEKLIK (AR) CALISMALARI

Gergek dis1 fotograf iiretiminde kullanilan bir diger teknolojik olanak ise

Artirilmis Gergekliktir. AR seklinde kisaltilan Artirilmis Gergeklik, sanal ve gergek
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diinya arasindaki karigima olanak veren ve bu sebeple kullanilan teknik, ara¢ ve
yontemleri kapsamaktadir. Kullanicilarina gergek-sanal — sentezini  bilgisayar
ortamlarinda gelistirerek grafik, ses ve animasyonlarla sunan AR gercek zamanli ve
etkilesimli bir ortam sunmaktadir (Kayabas, 2011: 181). Giinliik hayatta siirekli
kullanilan telefon, televizyon, bilgisayar ve tablet gibi elektronik cihazlarin ekranlari
vasitasiyla ulagilan AR, sanal gorsellerin, ger¢ek gorsel veya ortamlarda 2 boyutlu
veya 3 boyutlu sekillerde yansitilmasini saglamaktadir. Paul Milgram ve Fumio
Kishino, Artirilmis Gergeklik’i “Gergek diinya nesneleri yerine dijital ortam
tirtinlerinin kullanildigi, sanallik siirekliliginin ekstremumlar1 arasinda herhangi bir
yerde birlikte sunulmasidir” seklinde tanimlamiglardir. Milgram ve Kishino, sanal
gergeklik teknolojisi ve sanal-gergek diinya sentezini Karma Gergeklik (MR) olarak
ifade etmislerdir. Bu tanima gore, sanalligin siireklilik kavrami, AR nin izlenebildigi

ekran ve yiizlerde gecerlidir (Gorsel 42) (Milgram ve Kishino, 1994: 3).

Mixed Reality (MR)

i ]
1 — —— 1
Real Augmented Augmented Virtual
Environment  Reality (AR) Virtuality (AV) Environment

Reality-Virtuality (RV) Continuum

Gorsel 42: Milgram ve Kishino Mixed Reality (Karma Gergeklik) Semasi, 1994

Gorsel 39’teki Karma Gergeklik semasinda, tamamen gergek nesnelerden
olusan ‘gercek ortam’ (Reel Environment) semanin sol tarafinda gosterilmektedir.
Semanin sag kisminda ise bilgisayar temelli olusturulmus, tamamen sentetik olan
‘sanal ortam’ yer verilmistir. Bu noktada Artirilmis Gergeklik, karma gercekligin bir
parcasidir ve gerceklikten de tamamen ayrilmamaktadir. Yani sanallik ve gergeklik
arasinda bir yere sahiptir (Baranseli, 2018: 300).

Glinlimiizde kiiresel Olcekte telefon ve bilgisayar yardimiyla taninan ve
tilketilen eglence araclarindan biri AR teknolojisidir. AR’nin ilk c¢ikis kaynagi
aslinda egitim, mimari, sanat, video oyunlari, reklam, endiistri, gibi birgok alanda
kullanilmast olmustur (Jean Dominique Gascuel ve Rafaél Grasset, Ocak 2003;
Grasset, 2004: 29-31). Artirilmis Gergeklik ve Sanal Gergeklik (VR) temelde benzer
programlama {izerinden yaratilmis olsalar da ayni calisma prensibine sahip

degillerdir. Sanal Gergeklik uygulamalarinda yoktan bir mekan olusturulup izleyiciye
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VR gozliik gibi araglarin yardimiyla deneyimleme sanst verirken AR fiziksel ortam
ve objeler lizerine bilgisayar tarafindan, gorselde varligir olmayan baska goriintiilerin
eklenmesi islemidir.

Alandaki ilk calismalar, 1965 yilinda Utah Universitesi'nde bilgisayar
mithendisi olan, Ivan Sutherland tarafindan yapilmigtir. Sutherland’in yarattig1
Sketchpad isimli yazilim bilgisayar ve insan arasindaki etkilesimi ileri boyutlara
tasimistir.  Artirilmis  Gergekligin  vizyoner bir cihazimi icat eden Sutherland, o
yillarda henliz Artinlmis Gergeklik veya Sanal Gergeklik kavramlari
kullanilmadigindan The Sword of Damocles (Damocles’in kilict) seklinde
isimlendirdigi ‘Kaska Monte Ekran’ prototipini olusturmustur (Gorsel 43)
(Sutherland, 1968: 756). Ivan Sutherland, ¢ocukluk yillarindan itibaren diigiindiigii
bu fikri hayata gegirmek igin oncelikle insan kafatasinin anatomisini 6grenerek, goz
ve eklemlerin isleyisini anlamaya g¢aligmistir. Bir dizi bilimsel aragtirma ve ¢ok
sayida deney sonrasi, icat edilen kaskli cihaz sayesinde 3D (3 boyutlu) goriintiiniin
eszamanli deneyimlenmesi miimkiin hale gelmis ve boylelikle ilk Augmanted Reality

sistemi gelistirilmistir. (Bel, 2013-2014: 11-31).

Gorsel 43: lvan Sutherland, Kaska Monte Ekran Prototipi, 1965, Utah

Cihaz, kullanicinin kafasina sabitlenerek sanal icerigi, yazilimda islenen gercek
oda ortamina entegre eden goriintiiyii deneyimleme olanagi saglamistir. Yaratilan
sistemde, stereoskopik ekranda (2 boyutlu bir goriintiiye derinlik eklenerek 3 boyutlu
etkisi yaratma) bilgisayar programindan elde edilen goriintli ¢iktisini yansitmay1
basarmistir. Yazilimin sunacagi gorsel bakis acisiyla birlikte degisebildiginden
kullanicinin kafa hareketi gorselde degisikliklere sebep olmaktadir. Yani kafa

hareketleri ile yazilimdaki kodlarin hangisinin gorsele doniisecegi belirlenmekte ve
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hareket odakli (hareket sensorii ile) c¢alisan cihaz ona uygun agilar1 izleyiciye

sunmaktadir (Gorsel 44) (Sutherland, 1968: 757).
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Gorsel 44: lvan Sutherland, ‘The Sword of Damocles’in diyagram gérseli, 1965, Utah

Sutherland’in sistemi anlattigi ve kendi ¢izdigi gorselleri yaymladigi A Head-
Mounted Three Dimensional Display g¢alismasinda mekanizma hakkinda bilgiler
vermektedir. Sutherland diyagramda belirtildigi iizere, izleyicinin kaskina monte
edilmis gozliiklerde, iki minyatiir cathode (negatif elektrot) iceren tiipler monte
edilmis ve hareket ile sapma islemini saglamigtir. Kullanicinin kafasinin konumunu
O0lcmek icin de biri mekanik, digeri ultrasonik olan iki sensoér kullanilmastir.
Kullanicinin kafa hareketleri bakis acisini degistirdiginden goriintli, oda koordinat
sistemine gore degismektedir. Dogru 3D goriintiiyii elde etmek adina Gteleme ve
dondiirme odakli ¢alisan kask bu iki matrisi (algoritmik kod dizilimleri) hesaplamak
icin kafa konum bilgisini kullanmaktadir. Baska bir deyisle oda koordinat
sistemindeki cizgilerin u¢ noktalar1 elektronik bellekten alinir ve matris ¢arpani
araciligiyla tek tek g6z koordinat sistemine yansitilmaktadir (Sutherland, 1968: 757-
760).

AR teknolojisinde Sutherland’tan sonra 6nemli bir gelisme de Toronto
Universitesi, Elektrik ve Bilgisayar Miihendisligi Boliimii Profesorii, Steve Mann
tarafindan kaydedilmistir. Mann, ayn1 zamanda ‘Cyborg’un (giyilebilir bilgisayar
araglarinin) yaraticisidir. Mann’in 1980°li yillarda ¢alismalarini baslattigi icadi, 1999
yilinda EyeTap adi ile tamitilmistir. Mekanik sirt ¢antasina monte bir kask seklinde
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tasarlanan EyeTap, teknolojik olanaklarin gelismesiyle beraber giderek kiigiilen, sik
ve zarif bir goriinime sahip olmustur. Kullanim1 zahmetli olan EyeTap, minimal
yapisiyla Google Glass’in da atasi sayilmaktadir (Gorsel 45) (Altinpulluk ve Kesim,
2015: 3).

- 1999 2004 with firstborn child

Mann’s 1999 “EyeTap Digital Eye Glass” 2012,“Google Glass”

Gorsel 45: Steve Mann, EyeTap gozligiiniin gelisimi ve Google Glass, 1980 - 2012

Bir sensor, bir islemci ve bir aktiiatorden (Elektrik akiminda agma/kapatma
isleminin otomasyonunu saglayan bir operatdor mekanizmasi) olusan EyeTap,
monitér ekranimnin yani sira kamera gorevini de iistlenen mercekle, gozligiin sag
tarafina denk gelecek sekilde biitlinlestirilmistir. Kamera sayesinde video kaydi
yapabilen ve ekran sayesinde de kullanicinin istedigi dogrultusunda, hava durumu ya
da yol tarifi gibi bilgileri sunabilmektedir. EyeTap bu dogrultuda bilgisayarin,
kullanicinin goérdiiklerini islemesine ve istenilen yonde degistirmesine izin veren bir
cihazdir. Karsilastirmalar ve Araci  Gergeklik olarak adlandirilan  Kisisel
Goriintiileme secenegi sunan EyeTap’ta Karsilartirmalar; pozlama agisindan farklilik
gosteren birden fazla goriintliyli analiz etmek ve islemek icin temel olan belirli bir
denklem sinifindan tarif etmektedir. Araci Gergeklik ise; bilgisayar kontroliiyle
birlikte, kullanicinin ortamda degisen gorsel algisini ifade etmektedir (Milazzi, 2008:
7-9).

AR’nin insan hayatina daha kolay entegre olmasini saglayan ilk dnemli ¢calisma
2001 yilinda, cep bilgisayar1 (PDA) tabanli ilk kablosuz AR sistemi olan BatPortal’in
iretilmesiyle kaydedilmistir. 2004 yilina gelindiginde ise Mathias Mohring trettigi,
cep telefonlarindaki ilk video tabanli AR programi; kamera ile 3 boyutlu markerlarin

(isaretgiler) goriintiilenmesini basararak AR’nin canli bir video akisi seklinde
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gerceklesmesini saglamistir (Polat, Karas, Kahraman ve Alizadehashrafi, 2016: 927-
928).

Katlanarak ilerleyen teknoloji, 2008 yilina gelindiginde Mobiliz firmasinin
‘Wikitube AR Travel Guide’ adiyla ¢ikardigr uygulama ile gelismistir. Uygulama,
konum ve goriis tabanli 6zelligiyle, akilli telefon isletimlerine uyumlu kullanilabilen
ilk mobil AR uygulamasi olmustur (Goger ve Kurt, 2020: 52). Bu uygulama, nceki
AR teknolojilerine oranla daha erisilebilir veya kullanilabilir bir 6zelliktedir. Bunun
sebebi ise uygulamanin “GPS ve dijital pusula verileri kullanilarak, ¢evresindeki
mekanlarla ilgili Wikipedia gibi ¢esitli platformlardan bilgiler alinarak, kameraya
tutulan yerle ilgili bilgiler” sunabilmesidir (Altmpulluk ve Kesim, 2015: 3-4).

Ayni y1l AR teknolojisini bagka bir boyuta tasiyana bir gelisme yasanmustir.
Washington Universitesi Elektrik Miihendisligi'nden Babak Parviz biyonik kontakt
lensleri tanitmistir. Terminator filmi ve Sight isimli 6diilli kisa filmde goriilen bu
lensler, LED ekran, kii¢iik bir radyo devresi ve antenden olusmaktadir (Gorsel 46)
(Ozgiines ve Bozok, 2017: 147). Boylece bilim kurgu filmlerine konu olan aragc AR
teknolojisinin gelisimi ile ger¢ek hayata gecirilmistir. Yaratilan lenslerde, LED
ekrana kablosuz baglanti ile gerekli enerji saglanmig ve goriiniis olarak siradan
kontakt lenslerle aynidir. Parviz ve ekibinin lirettigi bu lensler, hayvanlar lizerinde
yapilan denemelerde son derece basarili sonuglar vermis ve giiniimiizde insan goziine
adapte edilmesi tizerine g¢alismalar hala sirdiirilmektedir (Sukhwani, Kalra ve
Punjabi, 2013: 66).

Gorsel 46: Daniel Lazo ve Eran May-Raz, Sight Kisa Film, 2012

2009 yilina gelindiginde ‘giyilebilir bilgisayar araclar’’ alaninda bir diger
onemli gelisme kaydedilmistir. Miihendis, mucit ve tasarimci olan Pranav Mistry,

MIT Medya Labaratuvari’nda SixthSense (Altinci His) adiyla taginabilir AR cihazini
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gelistirmistir. SixthSense, elektronik ortamda depolanan enformasyonu, fiziksel
diinyaya yansitarak ve el hareketleriyle kullanima olanak veren giyilebilir hareket
arabirimidir (Altmpulluk ve Kesim, 2015: 4). SixthSense kendinden onceki
tasarimlara oranla daha hafif cihazlarla tasarlanmis giyilebilir bilgisayar aracidir.
Cihaz ile ortam bosluguna yansitilan AR goriintiiler, kullanici tarafindan islenen ve
tizerinde calisma olanagi olan goriintiiler niteligindedir. Mistry’nin resmi blogunda
ifade ettigi lizere, SixtySence ortam boslugunu, dijital bilgileri gorsele doniistiirmek
i¢cin kullaniyor ve bdylelikle bir cep projektorii, bir kamer ve bir ayna yardimiyla tiim

diinyay bilgisayara doniistiirebilmektedir (Gorsel 47) (Paranav Mistry, 2010).

Gorsel 47: Pranav Mistry, SixtySence giyilebilir bilgisayar cihazi, 2009

Giyilebilir bilgisayar araci teriminin popiiler olmasini saglayan en énemli icadi
Google sirketi tasarlamistir. Google, 2012 yilinda uzun yillardan beri iizerinde
calistig1 ‘Google Glass’ gozliigiinii, ¢esitli amaglar dogrultusunda kullanilabilir, bilgi
teknolojileri ve medya gelisimi icin tanitmistir. Eller serbest teknigi ile tasarlanan
Google Glass teknolojisi, kamera, miktofon, hoparldr, video goriintiileyici (LED
aydinlatma ekrani) ve tek bir diigmeden olusmaktadir (Gorsel 48). Google Glass, veri
taramasi yapabilen, internet ortaminda bulunan harita, belge, video gibi bir¢ok
bilgiye hizli erisim sagladigi gibi kullanicinin iletisim kurmasmna da olanak
vermektedir. Artirilmis Gergeklik ile kullanimi giiclendirilen gozliik farkli dillerdeki
metin veya tabelalar1 kolaylikla istenilen dillere ¢evirebilme ve bunu kullanicinin
goziine yansitma 0zelligi sahiptir (Holey ve Gaikwad, 2014: 279-281). Bunun yani
sira bircok meslek gruplarinda sanal gorsellerin calisilmasina olanak veren Google

Glass, sesli komut 6zelligiyle kullanilabilir ve istenilen verileri depolayabilmektedir.
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Hem Artirilmis Gergeklik hem de Sanal Gergeklik i¢i uyumlu bir yazilimla
programlanan cihaz, kullanicilarin aktif ve verimli bilgi akisina katilmasini
hedeflemektedir. 1980°lerde icat edilen EyeTap’in, teknolojinin gelisim ve olanaklar1
ile minimalize edilmis formu Google Glass, tasinabilir/giyilebilir bilgisayar
kategorisinde elde edilen son gelismelerdendir (Arockia, vd., 2017: 1121-1223).
Glinlimiizde farkl tarz ve tasarimlarda iiretilip piyasaya siiriillen Google Glass, 1000

$ civarinda bir satis fiyatina sahiptir.

Gorsel 48: Google, Google Glass giyilebilir bilgisayar araci, 2012-2017, Amerika

Teknolojik dinamiklerin insan iletisimi iizerindeki doniisiim ve degisiminin
kacinilmaz oldugu giiniimiizde, istenilen fayda ve doyum, beklenti ve ihtiyaclari
karsilayan yeni araglarin icadiyla giderilmeye ¢alisilmistir. Giindemi takip edebilme
amactyla daima g¢evirim i¢i kullanicilar olarak kalan her birey, elindeki teknolojik
ara¢ yardimiyla sosyallesmektedir. Yeni medya, zaman ve mekan sinirlarin1 ortadan
kaldirdig1 gibi sosyal kimlikleri de yeniden insa etmistir. Dolayisiyla degisen ortam,
kisinin de degismesine sebep olurken Marshall McLuhan’in "the medium is the
message" (ara¢ mesajdir) determinist yaklasiminin burada, kullanicinin duygu ve
diisiinceleri  dogrultusunda sergiledigi tutumun yeni medya ile sekillendigi
algilanmaktadir (Kara, 2016: 264). Anlik etkilesimin, fotograf ve video gibi
gorsellerle desteklendigi yeni medya veya sosyal medya platformlarinin tamami
popiilariteleri i¢cin canli kalabilmeyi hedeflemektedir. Eglence iizerine kurulu bir
politika giiden bu platformlar ¢agimizin son teknolojilerinden de faydalanmaktadir.

Tim teknolojik ara¢ ve sistemlerde oldugu gibi Artirilmis Gergeklik de
teknoloji biliminin gelisimiyle sekillenmis ve evirilmistir. Genel bir bakis acisiyla
bakildiginda bir ekran, bir kamera ve bir yazilim programi ile kullanilabilen AR
teknolojisi gliniimiizde cep telefonlarimiza sigan bir teknolojik devrim olmustur. AR
ile fotograf iretimi gercek bir nesne {izerine bilgisayar grafiklerinin veya

gorsellerinin  yerlestirilmesiyle miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla yeni medya
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ortamlarinda AR teknolojisi dnemli bir fotograf iiretim ve tiiketim alani olmustur.
Fotograf filtresi olarak poplilerlesen AR, kullanacagi gercek nesneyi insan
yiizlerinden ve viicutlarindan alip cinsiyet, yas ve gorliniim degisiklikleri saglayan
sanal gorseller ile sentezlemektedir. Artirllmis Gergeklik, sosyal mecradaki yaygin
kullaniminin en temel sebebi gercek ve sanal ortamlarin sonsuz etkilesimine olanak
veren ve gercekligi gelistirme yetenegine sahip olmasidir. Bir devinim niteliginde
tiketilen gorseller, sanal ortamda kullanilan AR tekniklerinin 6n planda olmasi ile
miimkiindiir. Bu teknikler; yiizylize veya uzaktan olabilecek tiim etkilesimleri
gelistirmek icin, mekansal ipuglarinin kullanimi, somut arayiiz metaforlarinin
gelistirilmesi ve gercek ile sanal arasindaki gegisin sorunsuz sekilde islemesidir
(Bilinghurst ve Kato, 2002: 3-4).

Telefon, bilgisayar, tablet gibi ekranlar araciligiyla goriintiilenen arayiizler, AR
uygulamalarmin ¢ogalmasma katki saglamistir. FaceApp, SanapChat, Instagram,
Face Swap Live, Face Swap Booht, Lip Swap, MSQRD ve Fabby Look gibi bir¢ok
uygulama, insan yiizii, sa¢1 veya viicutlarinda degisiklikler yapmalarina olanak
saglamaktadir. Bu uygulamalar kimi zaman kisisel veri giivenligi agisindan
tartismalara sebep olsa da asil sorun, elde edilen basarili fotograflarin gercegi

yansitmadigi halde kullanici profillerinde sergilenmesidir.

FaceApp, Rus bir firma olan Wireless Lab tarafindan tasarlanmis ve yliiz
fotografina yaziliminda kayitli olan otomatik diizeltmeleri yaparak c¢alisan bir
uygulamadir. ‘Yaslandirma uygulamasi’ adiyla Yeni Medya’da taninir hale gelen
FaceApp ilicretsiz siirlimiiyle, kullanicinin yaslh, gen¢ veya ¢ocuk profillerine sahip
olabilecegi fotograflar sunmakta ve bu fotograflarin kaydedilip bir¢ok sosyal medya
platformunda paylasimina izin vermektedir (Gorsel 49). Uygulama, yapay zeka
destekli calistigindan tipki GAN’larda oldugu gibi kendini gelistirme olanagina
sahiptir. Yani uygulamanin kullanim siklig1 arttikga daha kusursuz fotograflarin
tiretimine olanak vermektedir (Michaél Szadkowski, 17 Temmuz 2019). FaceApp
uygulamasi, kullanic1 gizliligi agisindan da birgok tartismalara sebep olmustur.
Kullanicilarin telefonlarinda depolanmis fotograflara eristigi, bu verileri sunucularina
aktardig1 ve IP adresine ulasildig: iddia edilen FaceApp, tiim bu giivenlik sorunlarina
bir aciklama getirerek kisinin bireysel izni olmadig: siirece herhangi bir kisisel

bilgiye erisilemeyecegini agikladi. Siber gilivenlik uzmani Baptiste Robert’in de
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onayladigr gibi uygulama erisim talebinde bulunmakta ve kullanici reddetme veya

kabul etme hakkinda sahiptir (Elisa Braun, 17 Temmuz 2019).
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Gorsel 49: Wireless Lab, FaceApp uygulamasinda kullamlabilir filtre 6zelliklerinden bazilari, 2017,

Rusya

SnapChat, Stanford Universitesi’'ndeki Evan Spiegel, Bobby Murphy ve
Reggie Brown isimli li¢ 6grencinin tarafindan 2011 yilinda tasarlanmistir. Uygulama
‘snap’ ya da ‘stories’ adi verilen fotograf ve video paylasimi saglayan ve gizlilik
temelli bir mobil etkilesim platformudur. Kisisel hesaplardan paylasilan goriintiiler
en fazla 10 saniye uzunlugunda olup profillerde 24 saat kalma ozelligine sahiptir
(SnapChat, 30 Ekim 2019). Gengler arasinda popiilerlesen ve kullanici sayisinin her
gecen giin arttigt SnapChat, giindem olaylarina yer veren Facebook, Twitter,
Instagram gibi uygulamalarin aksine sadece eglence ve iyi vakit gegirmeye yonelik
bir temaya sahiptir. SnapChat uygulamasi yapilan aragtirmalar sonucunda
kullanicilarda “eglenme, kullanim rahatligi, rahatlama, bilgi paylagsma, sosyal
etkilesim, begenilme/takdir edilme, gdzetleme doyumlarini saglamaktadir (Kara,
2016: 276)”. Artirllmis Gergeklik’nin sosyal medya platformlarinda kullaniminin ilk
orneklerinden olan SnapChat, yiiz filtrelerinde ilgi ¢ekici ve komik figiirlere yer
vererek eglence odakli bir uygulama oldugunu gostermektedir. SnapChat disinda da
herhangi bir sosyal medya kullanicisinin dahi bir sekilde karsilagtigi kopek filtresi
SnapChat’in popiilerlesmesinde biiyiik rol oynamistir. insan yiiziine AR teknigiyle
uygulanan filtre, yiize, kopek kulaklari, burnu ve dili yerlestirmenin yani sira

kusursuz yiiz hatlar1 ve piirtizsiiz bir ten gériintiisii de saglamaktadir (Gorsel 50).
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Gorsel 50: Evan Spiegel, Bobby Murphy ve Reggie Brown, SnapChat’in popiiler kopek filtresi ve

uyguladigi yeni yiiz hatlar1 ve piiriizsiiz ten, 2011

flging gorseller sunarak kisinin eglence istegine hitap eden SnapChat kullanici
sayisini her gegen giin artirmaktadir. ComScore analiz sirketinin, 2016 yilinda
yaptig1 arastirmalar sonucunda SnapChat uygulamasmin 150 milyona ulasan
kullanict oranin, %46,8’ni 18 ila 24 yas aralifindaki genglerin olusturdugu tespit
edilmistir. Bu baglamda uygulamanin basarisinin ve tamnirhigimi Z kusagina
dayandirmak miimkiindiir (Petit-Gas ve Rabier, 2016: 9). Uygulamanin kulanim
yogunlugu, Artirllmis  Gergeklik’ye  duyulan  ilgiyle orantili  arttif
gdzlemlenmektedir. Bagkan (irem Bagkan 20 Eyliil 2020) ’a gore, SnapChat’teki AR
teknolojisi sadece eglenceye dayali komik surat filtreleri sunmakla kalmiyor,
kusursuz yiliz hatlarina sahip olunmasim1 da miimkiin kiliyor. Giizellik algisi
tizerinden kullanicilarina doyumlama saglayan uygulama bu noktada bir algi
bozukluguna da sebep olmaktadir. Oyle ki kullanicilarin gergek dis1 goriiniimlerini
sergiledikleri bu mecra bir fotomanipiilasyon 0©rne8i oldugu gibi Kkisilerin

miitkemmeliyet¢i bakis agisini da baskilamaktadir (Gorsel 51).

Gorsel 51: SnapChat filtresi uygulamadan 6nce ve sonra ki goriniimil.
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Instagram, Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan 2010 yilinda 10S
isletim sistemi i¢in fotograf diizenleme ve paylasma platformu olarak kurulmustur.
Uygulamanin hizli yayilimi, paylasilan fotograflara uygulanabilen filtreler ve bu
fotograflarin Facebook, Twitter, Tumblr ve Flickr iizerinden de eszamanli paylasma
ozelligine sahip olmasidir. SnapChat uygulamasinin yayginlik kazanmas {izerine,
Instagram da stories (hikaye) secenegi saglamistir (Gorsel 52). Gelistirilen uygulama,
yeni fotograf filtreleri ve Artirilmis Gergeklik filtreleri 6zelliklerine sahip olmustur.
Fotograf paylasim platformu olan Instagram bu yeni o6zelliklerle gorselligin
fazlastyla 6n planda oldugu giizellik algisinin idealize edildigi bir mecra haline
gelmistir (Giizel ve Umit, 2018: 10-15) .

Gorsel 52: Kevin Systrom ve Mike Kreiger, Instagram Stories 6zelliginde AR filtresi, 2010

Bir¢ok programlama ¢esidi olan Artirilmis Gergeklik teknolojisi, telefon ve
sosyal medya uygulamalari iizerinde ‘Yansitma Tabanli AR’ yazilimiyla
calismaktadir. Akilli telefonlara uyarlanan bu yazilim, nesne iizerine yansitma
prensibi ile ¢aligmaktadir. FaceApp ve SnapChat’te oldugu gibi, Instagram, Face
Swap Live, Lip Swap, MSQRD ve Fabby Look uygulamalar1 da Yansitma Tabanli
AR uygulamalaridir. Nesneler {izerinde derinlik ve uzaklik 6l¢iimleri ile kullanilan
yansitma, genel olarak interaktif kullanimlarda tercih edilmektedir (Devran Kaleci,
Tuba Demircioglu ve llyas Akkus, 19 Subat 2016). Bu baglamda diger uygulamalar,
islevsel 6zellikleri bakimindan degerlendirilmistir;

Face Swap Live, herhangi bir fotografa AR teknigi uygularken beklemeyi
gerektirmeden SnapChat’te oldugu gibi canli olarak izlemeyi miimkiin kilan bir

uygulamadir. Uygulamanin veritabaninda bulunan iinli kisilerin yiizlerinin
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kullanilmas1 6zelligi de mevcuttur. Boylece herhangi bir aktor kiligina girebilir/onun
yiiziine sahip olup istenilen fotograf ve videolar ¢ekilebilir.

Lip Swap, diger uygulamalarda oldugu gibi yiiziin tamamini algilayip
istenilen goriintiiye doniistirmek yerine yiiziin her bir parcasini ayri ayri isleme
Ozelligine sahiptir. Lip Swap uygulamast goz, burun, agiz, kas gibi 6zelliklerin tek
tek degisimine olanak vererek bir fotografta begenilmeyen yiiz 6zelligini degistirme
imkan1 sunmaktadir.

MSQRD uygulamasi, Face Swap Live uygulamasina benzerlik gosteren fakat
daha ¢ok dijital maskeler {izerinde yogunlagan bir uygulamadir. Segenek tercihleri
bakimindan en genis uygulamalardan biridir.

Fabby Look, yiiz degistirme uygulamalar1 arasinda yer alsa da oncelikle ve
taninirligini sag stili ve sag renk, degisimlerinde elde ettigi basariyla saglamistir.

Kitle iletisim araglarinin giiniimiiz formu olarak Yeni Medya elektronik ¢agin
kacinilmaz etkisiyle dogup sekillenmistir. Yeni Medya ¢ercevesi igerisinde ele alinan
sosyal medya mecralari/uygulamalar1 her gecen giin yayginlik kazanarak teknolojik
yenilikleri de yakindan takip etmektedir. Dolayisiyla elektronik/dijital iletisim
araglart ile giincel formlarda doniisen kitle iletisim araglart yapay zeka ve Artirilmig
Gergeklik gibi son teknolojik yenilikleri icerisinde barindirmaktadir.

Artinnlmis Gergeklik gergeklikten tamamen kopmadan sanalligi uygularken,
kullanic1 kitlenin onu tercih ettigi oranda etkilesime olanak vermektedir. Gezer
(2020: 1294)’e gore, AR ile sunulan sanalligin maruz birakilmig bir gergeklik olarak
diistiniilmemesi gerekir. Kisinin kendi rizas1 dogrultusunda katilimda bulundugu ve
edindigi deneyimlerle anlamlandirdigi Artirilmis Gergeklik’nin bir parcasi haline
gelebilmektedir. Bu noktada AR teknolojisi kullanicinin istegiyle onu igine alan ve
sistemine ‘aninda’ dahil eden bir teknolojidir. Diger bir ifadeyle AR’nin temel
ozelligi, gercek/sanal imgelerin sentezinde, nesneler arasi es zamanli etkilesimi

saglayan bir teknoloji olmasidir (Azuma, 1997: 366).
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5. BOLUM
UYGULAMA
5.1. STYLEGAN-ENCODER iLE FOTOGRAF URETIiMi

Arastirmada, GAN sistemlerini daha iyi anlayabilmek ve deneyimlemek i¢in
StyleGAN-Encoder iizerinden fotograf tiretimi yapilmistir. Uygulamaya dahil edilen
fotograflar 2018-2019 yillar1 arasinda farkli projeler i¢in arastirmaci tarafindan
cekilmis fotograf arsivinden derlenmistir. Her bir fotografa konu olan modelden
yazili izin alinmig ve her bir modele isimlerinin gizlilik amaciyla kod isimler
verilmigtir. Arastirma katilimcilarina verilen kod isimler Tablo 1°de yer almaktadir.
Yapay fotograf liretimine dahil edilen 10 farkli fotografin 8’1 kadin 2’si erkek olacak
sekilde se¢ilmistir. Fotograf se¢iminde esitim cinsiyet dagilimi gozetilmeden dikkat
edilen en dnemli unsur yiiz hatlarinin tamamen goriiniir olmasidir. Bunun sebebi ise
StyleGAN Encoder’in yiizdeki 6zellikleri referans alarak ¢alismasidir ve bu sebeple
agiz, goz, burun, ¢ene, yanak gibi noktalarin segilebilir olmasi hedeflenmistir.
Secgilen 10 fotografin her birinin farkli ¢dziiniirliik degerlerine sahip olmasina da
ayrica dikkat edilmistir. Piksel degerlerinde farklilik elde etmek ve sadece yiize
odaklanmak adina bazi fotograflar kirpilmistir. Farkli ¢Oziintirlik degerlerindeki
fotograf kullanimima yonelik tercih, StyleGAN uygulamasinin ¢aligma seklini daha
1y1 yansitmak amaghdir. Uygulamada ¢oziiniirliigii yiiksek olan fotograflarda basarili
taklitler elde edilirken aksi oOzellikteki fotograflarda hata orani yiiksek olmasi

gosterilmeye ¢alismistir.

1. Model: Alya
2. Model: Betiil
3. Model: Cenk
4. Model: Deniz
5. Model: Elif

6. Model: Filiz
7. Model: Gizem
8. Model: Halit
9. Model: Izel
10. Model: Kayla

Tablo 1: Secilen 10 model fotografi ve verilen isimler
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Google Drive ile baglantili sekilde calisan StyleGAN-Encoder c¢ok yiiksek
kalitede gorseller liretmese de kullanimi kolay ve oldukca basarili sayilabilecek bir
GAN programidir. Programi kullanabilmek i¢in oncelikle bir Gmail Drive hesabi
gerekmektedir. Bunun yani sira internet baglantisi ile ¢alisan StyleGAN yapay bir

fotograf iiretiminde kisi miidahalesine izin vermektedir.

Programin kullanim agamalart:

1. Google Drive ile Baglanti:

o #@title Google Drive Baglantisi

from google.colab import drive
drive.mount('/content/drive’)

1.Asama

v = e -

@ #@title Google Drive Baglantisi Google Drive Bag|antisi

from google.colab import drive
drive.mount('/content/drive')

Go to this URL in a browser: https://accounts.google.com/o/oauth2/auth?client id=947318989803-6b

Enter your authorization code:

2. Asama

° #@title Google Drive Baglantisi Google Drive Bag|antisi

from google.colab import drive
drive.mount('/content/drive’))

[» Go to this URL in a browser: https://accounts.google.com/o/oauth2/auth?client i1d=947318989803-6bn6gk8gdgfdndg3pfeeb

Enter your authorization code:

Mounted at /content/drive

3. Asama
Gorsel 53: Google Drive ile StyleGAN-Encoder’i Aktiflestirme

Program acildig1 anda yapilmasi gereken ilk islem Drive ile baglant1 kurmaktir.
Gorsel 53, sol iist kosedeki ‘Play’ tusu yapilacak her islemde uygun kodlar
yazildiktan sonra asamalar1 sirasiyla aktiflestirmeye yarayacaktir. 1. Asama; ilk

aktiflestirme Google Drive igin bir link edinmeyi saglayacaktir. 2. Asamada verilen
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linke tiklayarak Gmail hesabi {izerinden edinilen onay kodu istenilen boliime
kopyalanir ve 3. Asamadaki sol iist kosedeki Play tusuna tekrar tiklayarak baglanti

saglanir.

2. GAN Modelini Indirme:

° #@title Modeli Indir
$cd /content
!git clone https://github.com/eyaler/stylegan
§cd stylegan

import os

import config

import numpy as np

import pickle

from encoder.generator_model import Generator
import dnnlib.tflib as tflib

import dnnlib

import matplotlib.pyplot as plt

from google.colab import files

import shutil

from google.colab.patches import cv2_imshow
import cv2

from PIL import Image

ENC_DIR = 'enc'
os.makedirs (ENC_DIR, exist_ok=True)

URL_FFHQ = 'https://drive.google.com/uc?id=1MEGjdvVpUsuljB4zrXZN’
URL_FFHQ mirror = 'https://drive.google.com/uc?id=19B138TWKeOs-J:

Gorsel 54: Modeli Indirme

Arastirmanin 4. Boliimiinde, ‘GAN Calisma Prensibi’ bagligi altinda
GAN’larin nasil bir yapiya sahip olup hangi unsurlardan olustuklar1 aktarilmistir.
Calisma prensibinde ifade edilen ‘Generator’ fotograf tireten ya da taklit eden sinir
ag1 olarak belirtilirken ‘Discriminator’ fotografin gerceklige uygunlugunu test edip
hatalar1 gosteren ag konumundadir. Bu iki sinir ag1 StyleGAN Encoder’da biraz
farkli bir yapida olma kaydi ile kullanilmaktadar.

Buna gore ikinci adim olarak StyleGAN programindaki Generator ve
Discriminator ag modeli programin kullanim agamalarinda aktarilmaktadir. Her iki
ag Gorsel 54°de belirtildigi gibi yine sol iist kosedeki Play butonu ile aktiflestirerek
Drive’a yaklasik bir dakika igerisinde indirme islemini gergeklestirir. Model Indirme
sekmesi icerik olarak StyleGAN’nin ne sekilde c¢alistigina dair bilgi igerir.
Yiiklenecek fotograflarin insan yiizlerinden olugsmasi ve bu fotograflarin hangi boyut

cergevesinde islenecegi gibi bilgiler bu boliimdeki kodlar ile belirtilmektedir.
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3. Fotograf Yiikleme ve Taklit Olusturma:

° #@title Fotograf yukle ve taklit olustur

$cd /content

shutil.rmtree( 'upload', ignore_errors=True)
shutil.rmtree('face', ignore_errors=True)
os.makedirs('upload', exist_ok=True)

$cd upload

assert files.upload(), 'file upload timed ouil

$cd /content/stylegan

!python align_images.py

assert os.listdir('face'), 'did not find any
!python encode_images.py

1.Asama

g ititle Fotodraf yukle ve taklit olustur

:d /content

wtil.rmtree( 'upload', ignore_ errors=True)
wtil.rmtree('face', ignore errors=True)
s.makedirs('upload’, exist_ok=True)

:d upload

ssert files.upload(), 'file upload timed out.

:d /content/stylegan

>ython align_images.py

ssert os.listdir('face'), 'did not find any f£
>ython encode_images.py

«s /content
/content/upload
lDosyalarl Seg Dosya segilmedi I Cancel upload

2. Asama
Gorsel 55: Programa Fotograf Yiikleme ve Taklit Olusturma

StyleGAN’da Generator’iin taklit edecegi fotograflar kullanici tarafindan
yiklenmelidir. Gorsel 55’in 1. Asamasinda bu adimi aktiflestirilmekte ve sonrasinda

2. Asamada goriildiigi tizere bir fotografi program igerisine atmak igin ‘dosya seg’
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butonuna tiklayip bilgisayar hafizasinda bulunan herhangi bir fotograf buraya
yiikklenmektedir. Bu adim programin en uzun islem siliresine sahip kismini
kapsamaktadir. Bunun sebebi ise buraya aktarilan gergek goriintiiniin Generator
tarafindan piksel piksel taklit edilmeye ¢alisilmasidir.

Portre veya yiiz fotograflar i¢in yaratilan StyleGAN 1024x1024 boyutunda
taklitler olusturur. Programa yiiklenen fotograflar uzaktan ¢ekilmis veya yamuk
kadrajlamaya sahip olsalar da Generator fotografta yiiz algilama deneyimine sahiptir
ve kendisi kadrajlayip kirparak fotografi isleyebilecegi boyuta getirir. Dolayisiyla bu
islem ve beraberinde taklit ettigi her bir piksel i¢in bu adimin 5 ila 10 dakikaya

ihtiyac1 vardir.

4. Yaratilan Taklitleri Drive’a Kopyalama:

© #etitle varatilan taklitleri drivea kopyala

lcp /content/stylegan/gen/* '/content/drive/l
lcp /content/stylegan/enc/* '/content/drive/!

Gorsel 56: Taklidi Olusturulan Fotograflarin Google Drive’a Yiikleme Islemi

Bu asamada, orijinal fotografin taklit islemi bittikten sonra, yine Play butonu
yardimiyla, elde edilen gorsel Google Drive hafizasina aktarilmaktadir. Bunun igin
onceden Drive dosyalar1 igerisinde stylgan-data adinda bir dosyanin agilmasi
gerekmektedir. Boylece her taklit otomatik olarak bu dosya igerisinde
depolanmaktadir. Birden fazla fotograf yiikleme durumunda, program her fotograf
icin tek tek islem yapmaktadir. Yani her bir fotograf i¢in Once taklidi olusturulup

sonra Drive hafizasina atilmalidir.

5. Taklitleri Ice Aktarma:

o #@title Drivedan taklitleri ice aktar
lcp -r '/content/drive/My Drive/stylegan-dat:

Gorsel 57: Drive’dan Taklitleri Programa Aktarma
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Uygulamaya yiiklenen ve Generator tarafindan taklitleri olusturulan her bir
gorsel program tarafindan kullanilmadan 6nce Drive hafizasinda depolanmaktadir.
Elde edilen taklitlerden yeni gorsellerin yaratmasi igin Drive hafizasina aktarilan
taklitler program igerisine geri ¢agrilmalidir. Asagida bu islem 10 model fotografi

tizerinde gergeklestirilmistir.

1. Model: Alya
Orijinal Taklit

2. Model: Betiil
Orijinal Taklit

3. Model: Cenk

Orijinal Taklit
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4. Model: Deniz
Orijinal Taklit

5. Model: Elif
Orijinal Taklit

6. Model: Filiz

Orijinal Taklit

7. Model: Gizem N <
Orijinal Taklit



8. Model: Halit
Orijinal Taklit

9. Model: izel
Orijinal Taklit

10. Model: Kayla

Orijinal Taklit

Gorsel 58: Birbirinden farkli 10 fotografin StyleGAN tarafindan taklit edilmesi

Farkli ¢oziiniirliiklerdeki fotograf taklitlerini incelendiginde, c¢oziintirligi
yiiksek  kalitede olan fotograflarin  taklitleri olduk¢a basarili  oldugu
gozlemlenmektedir. Buna nazaran Ayla, Betiil ve Cenk’in fotograflarinda oldugu
gibi genis acgili fotograflardan kirpilarak elde edilen ylizlerin, c¢oziinirliikleri
diismiistiir. Dolayisiyla ¢oziiniirliikleri yiiksek fotograf taklitlerinde dahi goz
cevrelerinin taklit asamasi hatalar verirken ¢oziiniirliikleri diisiik olan fotograflarda

bu hatalar daha fazla olmaktadir. Elde edilen 10 fotograf taklitlerinden Elif ve izel’in
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fotograflari, yiiksek kaliteye sahip olduklar1 i¢in, en iyi dereceye sahip taklitler
olmusglardir. Dolayisiyla aydinlik ve yiikksek kalitede olan bu iki fotograf,
uygulamanin taklit tireten agi olan, Generator tarafindan daha basarili sekilde
islenmistir. Generator kodlamasinda sadece yiiz algilama ve taklit edilme 6zellikleri
yer aldigindan, orjinal fotograflarda net goriinen sa¢ ve kiyafet gibi unsurlar
taklitlerinde blurlu (bulanik) goriilmektedir. Bu da 10. Model Kayla’nin fotografinda,
sa¢inda bulunan sa¢ bandinin Generator tarafindan sa¢ olarak algilanmasina sebep
olmustur. Generator, bilmedigi unsuru kendi yaziliminin 6zellikleri dogrultusunda
sac olarak algilamis ve saga benzer bir doku islemeye ¢alismistir. Bu hatanin sebebi
Generator’iin surat odakli ¢aligmasi ve yazilimda gozliik, bandana, toka, kiipe, gibi

nesnelere iligkin bilgiye sahip olmamasidir.

6. Ortalama Fotograflar Yaratma:

° #@title Ortalamalari yarat
style ranges=[range(0,4)]+[range(4,8) ]+[rang
latent_representations = np.array([np.load(o:

LATENT_ SHAPE = (18,512)

for row, img in enumerate(list(latent_repres
img = img.reshape(LATENT_SHAPE)

# Direct average
# Hepsinin ortalamasi
# mix = np.average( latent representations,

# Agirlikli ortalama
mix = np.average( np.array(latent_representa

mix_latent_vector = mix.reshape((l, 18, 512)
generator.set_dlatents(mix_latent_vector)
image = generator.generate_images()[0]
cv2_imshow(cv2.cvtColor(image, cv2.COLOR_BGR:

# Feature based mix

new_latent = np.zeros(LATENT_ SHAPE)
new_latent[style ranges[0]] latent_represe:
new_latent[style ranges[l]] latent_represe
new_latent[style ranges[2]] latent_represel
latent_vector = new_latent.reshape((1, 18, 5!
generator.set_dlatents(latent_vector)
feateure_mix_image = generator.generate_imag

Gérsel 59: Birden Fazla Fotografin Farkli Degerlerde Ortalamasinin Alinmasi Islemi

Bu adimda elde edilen taklitlerin, tercihe gore eslestirilerek birden fazla
fotografin ortalama gorselleri yaratilmaktadir. Burada 10 fotografin tamamini
kullanarak yeni bir ortalama yiiz yaratmak miimkiin oldugu gibi tercihe gore iki veya
daha fazla fotografi da birlestirmek miimkiindiir. Gorsel 59°da belirtilen Agirlikli
ortalama’ bolimiinde her bir fotografa denk gelen kodlara 0 ile 1 arasi birer deger

verilerek fotograf olusturmak miimkiindiir. Burada verilen degerlerin toplami
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yiizdelik esitlige denk gelmelidir. Ornegin Elif’in fotografinin %30’u yani 0.3’ii ile
Filiz’in fotografinin %70 yani 0.7’si kullanilarak yeni bir yiiz olusturulabilir. Dikkat
edilmesi gereken nokta birlestirilecek tiim fotograflarin toplaminin %100’e yani kod
degerine gore 1’e esit olmas1 gerekmektedir. Yaratilan sonuglar ‘Ortalama Fotograf
Yaratma’ sekmesinin hemen altinda goriilecektir. Yaratilan yeni yiizleri bilgisayara
kaydetmek icin imleci fotograf iizerine getirerek saga tiklayip kaydetmek
miimkiindiir. Bu boliimii daha iyi anlamak adina sirastyla ikili kombinasyonlari

yapilan fotograf birlestirme denemeleri incelenmistir (Gorsel 60).

Betiil %50 + %50 Agirlikli Ortalama
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Cenk %50 + %50 Agirlikli Ortalama

, Cenk

Deniz %50 + %50 Agirlikl Ortalama
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Elif %50 + %50 Agirlikli Ortalama

Filiz %50 + %50 Agirlikli Ortalama
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Filiz

Gizem %350 + %50 Agirlikli Ortalama

Gizem

Halit %50 + %50 Agirlikli Ortalama
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izel %50 + %50 Agirlikli Ortalama

izel

Kayla %50 + %50 Agirlikli Ortalama
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Kayla

Alya %50 + %50 Agirlikli Ortalama

Gérsel 60: Ikili Yiiz Kombinasyonlarindan Elde Edilen Fotograflar

Yukaridaki gorsel 60°ta esit degerler dikkate alinarak yeni birer ortalama yiiz
yaratilmaya calisilmistir. Ikili fotograf birlesiminde amag; yeni yiiziin diger iki
modele olan benzerliklerini tespit etmek ve yaratilan yiiziin basar1 derecesini
incelemektir. Bu dogrultuda, esit oranda benzerlik derecesi ile yaratilan yapay yiiziin
sentezinin, drnek alinan her iki modelde benzerlikler tagidig1 gdzlemlenmistir.

Taklitler ve ortalama yeni ylizler arasindaki farkin daha net goriilmesi ve
bunun yani sira olusabilecek karmasikligi 6nlemek adina 10 model fotograf sirasiyla
kullanilmistir. Her bir fotograf kendinden oOnce ve sonra gelen fotograflar ile
birlestirilerek birbirine benzerlikleri olmayan yepyeni yiizler yaratilmistir. Yaratilan
ortalama yiizlerde Generator bir kez daha yiiz odakli calismistir ve kafa etrafi
tamamen blur goriinmekdir. Ikili kombinasyonlarda ¢oziiniirliik ve kaliteli taklit, yine
fotograf birlesiminin basarililigin1 etkilemektedir. Cenk’in fotograf taklidi c¢ok
basarili sayllmadigindan bu taklit ile yapilan agirlikli ortalama yiiz eslesmelerinde de
basarili degildir. Ornegin Betiil ve Cenk’in fotograf taklitlerinin agirlik ortalamasini
yaratan Generator gozle kolayca tespit edilebilir birgok hata yaratmistir. Benzer
sekilde yine Cenk’in fotograf taklidi ile birlestirilen Deniz’in fotograf taklidi,

ozellikle g6z ve dudak kisimlarinda hatalar olugsmustur.
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Generator’lin isletim sisteminde kadin ve erkek cinsiyetleri gesitli 6zellikle
gore kategorize edilmistir. Generator; uzun sa¢ ya da kisa sag, sakal ve erkek ile
kadin yiizlerindeki orantisal farkliliklar gibi 6zelliklerle taklit ettigi gorselin bir erkek
mi yoksa kadmn mi oldugunu algilamaktadir. Oyle ki Gizem ve Halit’in fotograf
taklitlerinin agirlikli yiiz ortalamasina bakildiginda Generator yeni bir erkek yiizii
yaratmistir. Burada en 6nemli etken Halit’in fotografinda sakallarinin olmasidir. Bu
gibi fotograflarda agirlikli ortalama oranlari degistiginde farkli sonuclar almak
miimkiindiir. Kadin model taklidinin agirlik orami yiikseltildiginde yaratilan yeni
yiizlin kadina benzemesi daha olasidir. Tersi durumda erkek model taklidinin agirlik

oranini yiikseltildiginde bu kez yeni yaratilan yliziin bir erkege ait olmasi beklenir.

S6z konusu iglem 1. ve 2. denemede goriilmektedir.

1. Deneme: Gizem’in fotograf taklidinin %70’1 ve Halit’in fotograf taklidinin %30’u alinmistir.

Gorsel 61: 1. Deneme; kod cinsine gore 0.7 + 0.3 = 1 oraninda verilen degerlerin

birlesimi.
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2. Deneme: Gizem’in fotograf taklidinin %401 ve Halit’in fotograf taklidinin %60°1 alinmustir.

Gorsel 62: 2. Deneme; kod cinsine gore 0.4 + 0.6 = 1 oraninda verilen degerlerin

birlesimi

1. Denemede taklitlere verilen degerlerde kadin modele %70 oraninda bir
agirlik verilmektedir. Bu oran ortaya ¢ikacak ikili kombinasyon sonucunun kadina
daha ¢ok benzemesini saglamistir. Degerleri degistirerek uygulanan 2. denemede
erkek model taklidinin agirlik ortalamast %60’a yiikseldiginde yaratilan yeni yiiz

erkege benzemistir.
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3 fotografin birlesimiyle yeni bir yiiz yaratma islemi (Gorsel 63), (Gorsel 64);

%33 %33 %33

Gorsel 63: Kayla, Halit ve Elif’in fotograf taklitleri ile yaratilan ortalama yiiz
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%33 %33 %33

Gorsel 64: Cenk, Filiz ve Halit’in fotograf taklitleri ile yaratilan ortalama yiiz

Yaratilan 3’lii kombinasyon gorsellerinden gorsel 62°de iki kadin ve bir
erkegin ortalamasi %100’e yakin olacak sekilde %33’liikk oranlarla kullanilmistir.
Generator’lin burada iki kadin ve bir erkegin kullaniminda yarattig1r yeni yiiz bir
kadin yiizli olmustur. Yukarida da bahsedildigi gibi kadin oraninin fazla olusu ortaya
cikacak sonucun kadina benzerligini arttirmistir. Bu oran iki kadin fotografinin

taklitleri kullanilarak elde edilmistir. Gorsel 63’te ise tersi bir miidahale ile iki erkek

110



model taklidi ve bir kadin model taklidi ile birlestirilerek 3’lii kombinasyon elde
edilmeye calisilmistir. Yine esit oranlar olmast adina %33’liik agirlik ortalamasina
dikkat edilmistir. Tipk:t ilk kombinasyonda oldugu gibi burada da agirlikli olarak
Generator tarafindan tespit edilen erkek yiizleri yaratilan yeni yiizii etkilemistir.
Sonug olarak yaratilan yeni yiiz bir erkek yiizli olmustur.

Generator’un yarattigir 10 modelin fotograf taklidinin, hepsinin kullanilmasiyla

elde edilen yeni yiiz (Gorsel 65):

Gorsel 65: Esit oranlarda kullanilan 10 fotograf sentezi

0.1 yani %10’luk degerler verilerek kullanilan 10 fotografin agirlik
ortalamasindan bir kadin yiizli yaratilmistir. Bunun sebebi yukarida bahsedildigi gibi
kadin model taklitlerinin g¢ogunlukta olusudur. Esit cinsiyet dagilimi dikkate
alinmadan elde edilen gorselde oncelikli amag yaratilacak yeni yiiziin gergeklikle
iligkisini incelemek olmustur.

Nancy Burson’un kompozit portreleri ve Time Dergisi i¢in yarattigi ortalama

fotografta oldugu gibi, StyleGAN Encoder ile elde edilen kadin yiizi gergek bir
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insanin izlenimi yaratacak Olc¢lide basarili bir sonu¢ vermistir. Kullanilacak
fotograflar yiiksek ¢oziiniirlikte oldugu taktirde, birlestirilecek fotograf sayisi
program i¢in 6nemsizdir. Bu baglamda GAN teknolojisi kullanilarak elde edilen
fotograflar ile fotografin gergeklik ile 6zdes anlamin1 biitiinliyle yok ettigi sonucuna
varilabilir. Diger bir yandan da programlar ile elde edilecek her yeni yiiz, dogada
gercek bir karsiligi bulunmamasina ragmen, izleyiciler veya tiiketiciler i¢in gercek

kabul edilebilir, ¢ikarimin1 yapmak miimkiindiir.
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SONUC VE ONERILER

Dijital fotografin teknolojik gelismeler ve olanak ile her gecen giin daha da
gelismis formlarda sergilenmesi ve goriintiide en 1yiye ulasma cabasinda elde edilen
degisimler post-fotografi meydana getirmistir. Dijital fotograf manipiilasyonlarinin,
goriintiiniin  sayisal degerlerine miidahaleyi gerektirdigi post-fotograf, nesnenin
dogadaki gercek goriiniimiyle ilgilenmez. Gergek goriiniimiine yakin olsun olmasin
nesne lizerindeki herhangi bir miidahalenin sayisal degerdeki degisimlere sebep
olmasi post-fotograf olarak degerlendirilir.

Bilgisayar araglart ile ortak bir ¢alisma veya lretim boyutuna tasinan
giiniimiiz fotografi, internetin global 6rgiisiine ayak uydurarak yeni medyanin, zaman
ve mekandan siyrilan, interaktif formlarim1 kullanmistir. Fotografin enformasyonu
destekleyici niteligi ve izleyici lizerindeki giicli géz 6niinde bulunduruldugunda yeni
kitlesel iletisim alani ve aract olan yeni medya platformlarinda kullanilmasi
kacinilmaz olmustur. Dolayisiyla dijitallesen fotograf ve sonrasinda elde edilen tim
teknolojik gelismeler yeni medya merceginde doniisiime ugramistir. Dijital veri
niteligindeki fotograf, elbette hala gergekligi yansitma giicline sahiptir. Fakat yeni
medya ekseninde biiyliyen giinlimiiz fotograf anlayist gerceklikten cok estetik
kaygilarla tiretilmektedir.

Sanatc1 veya fotograf¢inin genis bir ifade ozgiirliigiine ve kolay miidahaleye
eristigi dijital fotograf, soyut boyuttaki fotografin, ham maddesi olan sayisal kod
degerlerindeki degisimlerle, gercekiistii imgeler yaratabilmektedir. Saglamtimur
(2016: 652)’a gore, “diinyada var olan bir seyleri dogrulamak gibi bir karakteristige
sahip olan fotograf¢iligin, artik bu 6zelligi yansitmadigi fotografcilik alanina post-
fotografcilik denmektedir.” Fotograf ~ medyumunun  bilinen yaygin
kavramsallastirmasi olarak ‘ger¢eklik’ post-fotograf ile yikilmaya baglamistir.

Fotografin Gtesine bakmayr ve anlamayi saglayan post-fotograf, cesitli
tekniklerle gerceklestirilebilmektedir. Adobe gibi fotograf isleme uygulamalar1 veya
kompozit fotograf yazilimlarinda oldugu gibi giliniimiizde kod degerlerinin
olusturulup bir araya getirilmesi ve bir gorsel elde edilme durumu da post-fotograf
olarak degerlendirilmektedir. Yoktan var edilen fotograflar seklinde nitelenebilen bu
fotograflar tiirli, gergeklikle hicbir iligkisi olmayan fotograflardir. Fotografin
gercekiistii ve yoktan var etme durumu, GAN ve Artirilmis Gergeklik gibi yapay

zeka sistemleri ile miimkiin hale gelmistir. Bu sistemler, yazilimlarindaki algoritmik
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6grenim sonucu goriintii olusturdugundan post-fotografi tanimlar niteliktelerdir.

S6z konusu sistemlerin topluma entegre durumunda yeni medya araglart ve
sosyal mecralar etkili rol oynamistir. Sosyal mecralarin hizli doniisiim ve degisimin
icerisinde poplilerlesen yapay zeka sistemleri birer tiikketim iirliniine donlismiistiir.
Dolayisiyla, yeni medya tiiketicisinin talebine gore sekillenen teknolojik yenilikler,
daha iyi bi¢imlere kavusarak yayginlik kazanmaktadir. Arastirma konusuna dahil
edilen yapay zeka ile filmlerden izlenen istiin beceri, kapasite ve zekaya sahip
kurgusal karakterler karistirllmamalidir. Giiniimiiz yapay zeka sistemleri tek bir
alanda, bir insan kadar veya bir insandan daha iyi olabilme 06zelligine sahiptirler.
Ormegin satrang oynayabilen bir yapay zekadan tavla oynamasi beklenmemektedir.
Ciinkii sisteme sadece satrang ile ilgili tiim hamleler algoritmik hesaplamalar ile
kaydedilmistir. Dolayisiyla bilim kurgu filmlerine konu olan, yikici, insanlig1 yok
eden, tehditkar yapay zekalar ile glinimiizde iretilen yapay zekalar mukayese
edilemezdir. Yapay zekanin bdyle bir beceri kapasitesine sahip olabilmesi igin
Good’un (1965) oOngordiigli ‘ultra zeki’ konumundaki, c¢ok yonlii sistemlerin
yaratilmas1 gerekmektedir. Elbette bu durum, hizla gelisen teknoloji 6l¢eginde
imkansiz olamaz, fakat giiniimiiz i¢in pek de olas1 degildir. Diger bir yandan sz
konusu insan diizeyindeki bir yapay zekdya erisim sanildigi kadar kolay
olmamaktadir. Bir insanin hayati boyunca 6grenecegi tiim bilgiler, bir bilgisayar
programina Ogretilse dahi, insana 6zgii olan duygu ve giidiisel hareket etme becerisi
makinelere dgretilemez bir 6zelliktir (Baris Ozcan, 2 Haziran 2019).

Bu baglamda, sadece gorsel veri iiretimi becerisine sahip GAN yapay zeka
sistemleri, arastirmanin Oonemli bir boliimiinii tanimlamaktadir. GAN’lar en basit
anlatimla deneme ve yanilma yoluyla 6grenip hatalarindan ders c¢ikaran (yanlis
gorsel noktalarini diizeltebilen) ¢ekismeli iki sinir agindan olusan ve yapay fotograf
iiretebilen sistemlerdir. Ote yandan, gercek dis1 fotograf iiretimi saglayan bir diger
teknolojik yenilik olan AR programlari, giiniimiizde o kadar gelismis bir kullanima
kavugmuslardir ki, sosyal mecralarinin en énemli eglence aracina doniigmiistiir. AR
ile kullanicilar istedikleri goriiniimlere kavusabilmekte, istedikleri ortamlarda
bulunabilmektedirler. Fotograf filtreleri olarak taninan AR, kisinin gergek
goriintlisinii referans alarak goriinmek istedigi Ozellikleri giydirme yoOntemiyle
saglamaktadir. Bu sistemlerin her gecen gilin yogun bir kullanima sahip olmasi yeni
medya mecralarinda karsilagilan fotograf yiginlarina olan giliveni de azalttig

distiniilmektedir.
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Fotografin bu miidahaleye agik formu 6zellikle glinimiiz kosullarinda daha
basit diizeylerde yapilmasi, onu ilk varlik anlamindan tamamen koparmaktadir.
Fotograf arttk doganin gercek bir kopyasimi lireten mekanik bir ara¢ olma
kavramlagtirmasindan siyrilarak, iiretici veya tiliketicisinin yorumuna gore sekil
alabilecek konumdadir. Dolayisiyla teknolojinin, yapay fotograf iiretimine olanak
sagladig1 gilintimiizde, tehlikeli boyutlarinin da olabilecegi diigsiinmelidir. Bu
teknolojilerin kimler tarafindan, hangi amaglarla kullanilacag:1 bilinemeyecegi gibi
denetlenmesi de zordur. Tiim bu teknik karmasikligin igerisinde gercek ve gercekdisi
fotograf nesnelerini birbirinden ayirt etmek miimkiin miidiir sorusu akillara
gelmektedir. Buradan yapilabilecek en olasi ¢ikarim ise, teknolojinin gelismesi ile
gelecekte herkesin rahatlikla kullanabilecegi gorsel veriyi denetleyebilecek
sistemlerin olusturulup ulasilabilir olmasidir. Arastirmanin sonucunda edinilen goriis
ve izlenimle, fotograf iireten yapay zekalarin, durmaksizin kendilerini gelistirecekleri
ve her yeni iiretimde daha da kusursuz imgeler olusturabilecekleri gézlemlenmistir.
Ancak buna paralel olarak, muhakkak karsit bir sistem yaratilarak, siiphe edilen
gorseli denetleme imkani sunulacagi 6ngorillmektedir. Dolayisiyla, teknik olanaklar
1s18inda yapay zekalar ile icra edilecek post-fotograf formu, gergeklikten tamamen
kopacagi i¢in gerceklige ulasmada yine teknik olanaklara ihtiya¢ duyulacaktir.

Arastirmanin uygulama boliimiinii olusturan StyleGAN Encoder yapay zeka
programinin ¢aligma prensibi asamali olarak aktarilarak uygulamay: kullanacak
olanlar icin kisa bir bilgilendirme amaci da tasimaktadir. StyleGAN Encoder
programi, herkesin ticretsiz ulagabilecegi ve gelismis diger GAN sistemlerine oranla,
kullanim1 kolay olan bir programdir. Erisilebilir olan yapay fotograf iiretiminin,
yayginlik kazanacagina dikkat cekmek adina, StyleGAN Encoder, ¢ok yonlii fotograf
tiretimleri ile verilmeye calisilmistir.

Program ile elde edilen gorsellerde, kompozit portreler olusturmaya
calistlmistir. Ortalama degerlerle elde edilen ortalama fotograflar, goriiniim
ozelliklerinde fark edilir benzerlikler aktarmaktadir. Yani ortalama bir fotograf
yaratilan iki veya daha fazla fotograf birlestirmelerinde kullanilan modellere ait
ozelliklerin yer aldig1 gozlemlenmistir (bu durum 10’dan fazla fotografta aym
sekilde gozlemlenmeyebilir). StyleGAN Encoder programi, arastirmanin birgok
noktasina tek bir aci veya teknikle bakmayr saglamistir. Fotograf taklitlerinin
program tarafindan olusturulmasi, her bir fotografin sayisal degerlerdeki kodlarinin

yeniden olusturulmasini saglamistir. Bu da post-fotograf taniminda Soneson’un
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belitti sayisal kodlarin bir araya gelerek gorsele doniismesi durumunu
aciklamaktadir. Taklitlerin birlesimden meydana gelen yeni gorselin olusturacagi
yeni sayisal degerler ise bir kez daha post-fotografin icra edilmesine sebep olmustur.
Ote yandan kompozit portrelere erisimi saglayan StyleGAN, gercekte hi¢ var
olmayan yiizler yaratarak fotografi, gercekliginden tamamen koparmaktadir.

Bu gibi uygulamalar her gecen giin yeni formlarda gelistirilerek herkesge
ulasilabilir diizeylere indirgenmektedir. GAN ve AR sistemlerinin gelecek yillarda
daha egitici ve basit kullanim bigimleri, grafik, tasarim, reklamcilik, fotografcilik,
video kurgu film gibi birgok gorsel alan ve meslekte yardimer bir arag statiisiine
ulasabilecegi diistiniilmektedir. Photoshop gibi uygulamalarda saatlerce siiren bir
fotograf islemi, yapay zeka programlarinca c¢ok daha hizli elde edebilirken
kullanicinin 6niindeki tek engel hayal giicii ile sinirli olacaktir. Dolayisiyla arastirma,
post-fotograf 1s1ginda kullanilacak yapay zeka sistemlerini tanima ve kullanma
acisindan 6nem tagimaktadir. Bu Oneri, baska arastirmaci, tasarimer veya sanatgilar
i¢in, bir caligma alani saglamak adina énemlidir.

Arastirmada post-fotograf alaninda degerlendirilebilecek bazi teknik ve
fotograf uygulamalar1 ele alinmistir. Fakat dijital gorsel tiretiminde kullanilan ve
arastirmada yer verilmeyen ama post-fotograf olarak degerlendirilebilecek baska
dijital teknikler de mevcuttur. Post-fotografa iligskin ¢alisma yiiriiten arastirmacilarin

bu alanin oldukg¢a genis oldugunu géz oniinde bulundurmas: gerekmektedir.
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