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OZET

CENGIZ BEKTAS’IN HAYATI — SANATI VE SIIRLERININ
INCELENMESI

YILMAZ - Saliha

Yuksek Lisans, 2020

TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
YENi TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

Damisman: Dog. Dr. Soner AKPINAR

Cengiz Bektas’in hayati, sanat hakkindaki diigiinceleri ve siirleri lizerine bugiine
kadar ayrintili bir ¢alisma yapilmamistir. Bu g¢aligmada, Tiirk Siirinin 6nemli bir ismi
olmasina ragmen degerlendirme noktasinda geride kalan Cengiz Bektag’in hayati, sanat
hakkindaki diisiinceleri ve siirleri ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Caligmanin amaci Cengiz Bektas’in sanatt ve siirleri bakimindan Tiirk
edebiyatindaki yeri gosterilmeye caligilarak, siirlerinin epistemolojik, tematik ve estetik
yapisint belirlemektir. Sairin siirlerinde kullandig1 yontemler, siirlerini nasil estetize ettigi,
yapilandirdig1 ve siirlerinde nasil bir tematik yap1 ortaya koydugu tespit edilmistir.

Siir metinleri ¢ok anlamli ve ¢ok katmanli yapilar arz ettigi i¢in anlamin agik bir
sekilde ortaya konabilmesi adina eklektik yontem tercih edilmistir.

Calismanin giris boliimiinde 1950 sonrast Tirk Siiri ve bu dénemde Cengiz
Bektas’in tutumu gosterilmeye caligilmistir.

“Hayat1” boliimiinde Cengiz Bektas’in biyografisi sirasiyla cikartilarak, yasam
Oykiisiiniin sanatina olan etkileri yansitilmistir.

Ikinci boliimde sairin sanat, edebiyat ve siir hakkindaki diisiinceleri ¢esitli basliklarla
incelenmistir. Bektag’in ayn1 zamanda siir ve mimarligin ortak yonlerinden yararlanarak
sanatini nasil temellendirdigi ele alinmistir.

Uciincii bolim olan ana béliimde en ¢ok kullanilan temalar tespit edilmis ve sairin
bu temalar ele alig sekli belirlenmistir. Bu boliimde siirlerin ahengi ve sekli belirlenerek
sairin siirlerinde dil ve anlatim1 kullanis sekli gosterilmistir.

“Sonug¢” bolimiinde ulagilan bilgiler birbirleriyle baglanti kurularak, Cengiz
Bektas’in siirlerinin ve sairliginin Tiirk siirindeki yeri agimlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Bektas, Siir, Edebiyat, Sanat.



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE LIFE, ART AND THE POMS OF CENGIZ BEKTAS
YILMAZ — Saliha
Master, 2020
Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Field
Thesis Advisor: Dog. Dr. Soner AKPINAR

No detailed study has been done on Cengiz Bektas’s life, thoughts and poems about
art. In this study, Cengiz Bektas, who remained at the paint of evaluation although she is an
important name of Turkish Poetry, her life, thoughts and poems about art were examined in
detail.

The aim of the study is to determine the epistemological, thematic and aesthetic
structure of her poems by trying to show her place in Turkish literature in terms of Cengiz
Bektas’s art and poems. It is determined that the methods used in the poetry of poet, how he
aesthetizes, constructs his poems and reveals thematic structure in his poems.

Since poetry texts present very meaningful and multilayered structures, an eclectic
method was preferred in order to reveal the meaning clearly.

In the introduction part of the study, Turkish poetry after 1950 and the attitude of
Cengiz Bektas were tried to be shown in this period.

The biography of Cengiz Bektas, in “Her Life” section, is drawn out in order and her
effects on the art of her life story are reflected.

In the second part, the poet’s thoughts on art, literature and poetry are examined
under various titles. How Cengiz Bektas also based his art by making use of the common
aspects of poetry and architectur is discussed.

In the main part, which is the third part, the most used themes have been determined
and the way the poet handles these themes has been determined. In this section, the harmony
and form of the poems are determined and the way the poet use language and expression in
his poems.

The information reached in the “conclusion” section is linked to each other, and the
place of Cengiz Bektas’s poetry and poetry in Turkish poetry was opened.

Key words: Cengiz Bektas, Poem, Literature, Art.
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ONSOZ

Bu incelemede, Cengiz Bektas’in 1950°de yazin hayatina girmesi ve 1950’1i
yillarda Tirk siirindeki poetik yapilar tespit edilerek, sairin siirlerinin temasini
belirlemeyi hedefledik. Bu ¢alisma, Cengiz Bektas’in Kigi (1964), Yeryuzinln
Yiiregi (1978), Yer Deli Gok Deli (1979), Zeytinli Furin Sokag: (1981) adli siir
kitaplari, deneme ve incelemeler, sdylesiler, makale ve kitap Orneklerini
icermektedir.

Cengiz Bektas’in Tiirk edebiyatindaki yeri bugiine kadar detayli bir sekilde
incelenmemistir. Calismamizda Bektas’in kullandig1 temalar, siirlerini yapilandirma

sekli ve sairi Tiirk siirinde 6zgiin kilan unsurlar belirlenmistir.

Calismamizin giris kisminda Cengiz Bektas’in ilk yazilarin1 yayimlamaya
basladigi dénem olan 1950 ve sonrasi Tiirk edebiyatin1 temel hatlariyla belirtmeye
calistik. Garip Akimi, Tiirk siirinin modernlesme siirecindeki II. Yenicilerin

aksiyonlar1 lizerinde durularak Bektas’in Tiirk siirine olan katkilar1 belirlenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Cengiz Bektas’in hayati detayli bir sekilde ele
alinmistir. Sairin sanat hayatina nasil adim attigi ve sanat cevrelerinden nasil
etkilendigi belirtilmistir.

Ikinci boliimde sairin sanat, edebiyat ve siir hakkindaki diisiinceleri cesitli

basliklarla sunulmustur.

Ana boliim olan ti¢lincii boliimde sairin siirlerinde en ¢ok kullandig1 temalar
siniflandirilarak, siirlerinin ahenk, sekil, dil ve anlatim 6zellikleri 6rneklerle birlikte

gosterilmistir.

Sonug boliimiinde Cengiz Bektas’in siirlerini olusturan temel 6zellikler, elde
edilen veriler tekrardan ele alinmistir. Buna ek olarak Bektas’in Tiirk siirindeki yeri

gosterilmistir.

Kaynakca boliimiinde ise ¢aligma boyunca yararlanilan kaynaklar

sunulmustur.

Calismam siiresince engin bilgisini ve destegini esirgemeyen sevgili, degerli
danismanim Dog¢. Dr. Soner AKPINAR a tesekkiir ederim.

Saliha YILMAZ
Eskisehir, 2020
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GIRiS

1950 yilinda ilk siirini yayimlayan Cengiz Bektas Cumhuriyet Donemi sairi
olarak degerlendirilir. Oz ve bigimde yeni arayislarin oldugu 1950 ve sonrasi donem
etkisini devam ettiren Garip Akimi ve onlara tepki olarak ¢ikan ikinci Yenicilerin

hiikiim siirdiigtibir donemdir.

1940 sonrasi eser veren sanat¢ilar Cumhuriyet’in getirdigi etkilerle daha
toplumsal bir yap1 teskil ederler. “1940 sonrasinda siiri nazmin kolay yardim
Ogelerinden uzakta tutmak isteyen, daha halk¢t ve gergcekei yonlere adanan, daha

Ozgiir niyetler yeniligi gortilir” (Mutluay, 1976: 265).

1950’11 yillarda Cumhuriyet egitimi alan ve bu ilkeleri hala kullanan sairler
vardir. Bu donemde geleneksel yontemlere Nazim Hikmet ve Garip Akimi karsi

cikmiglardir.

Garipgiler, ilk ¢ikislarini Garip adli kitapla 1941 yilinda gerceklestirmislerdir.
Bu kitapta, grubu olusturan Orhan Veli Kanik (1914-1950), Oktay Rifat Horozcu
(1914-1988) ve Melih Cevdet Anday’mn (1915) siirleri ve Orhan Veli’nin 6nsozii
bulunmaktadir. (Sazyek, 1992: 53). Garip Akimi, yerlesik biitiin siir anlayislarina
meydan okuyan, vezin ve kafiyeyi reddeden, biitiin s6z oyunlarmin karsisinda olan

(Enginin, 2001: 80) bir harekettir.

Garip Akimina damgasin1 vuran Orhan Veli vezin kafiyeyi reddedip, siiri
sokaga tasimistir. Siirde giindelik dili kullanan sair Modern Tiirk siirinde yeniligin

Oniinli agmaya baglamstir.

Orhan Veli o6ldiikten sonra Melih Cevdet Anday akimdan ayrilmis, Oktay
Rifat Horozcu da Ikinci Yenicilere déhil olmustur. Boylelikle Garip Akimi
dagilmistir.

Cengiz Bektas siir babam dedigi Fazil Hiisnii Daglarca disinda hicbir akima
ve saire bagli degildir. Fazil Hiisnii Daglarca Havaya Cizilen Dinya siir kitabi ile
kozmik alem ve onun gizledigi siir ile “gergek-Ustiiciilik” akimimm moda haline

getirdigi, serbest ¢agrisim yolu (Kaplan, 1990: 139) metodunu bulmustur.



Garip Akimindan sonra ortaya ¢ikan Ikinci Yeni Kusag1 “Garipgilerin karsi
olduklar1 pek cok dgeye sahip ¢ikan; onlarin savunduklari bir¢cok dgeyi ise reddeden,
ornegin imgeyi One ¢ikaran, ¢agrisimgiicli ve ses degeri ylksek kelimelerle kurulu,
edebi sanatlarla, sairane duyus ve soyleyislerle donatilmis siirlerle kendini ortaya
koyan bu yeni anlayis, 6zcii ve image’ci bir siir kusaginin olusmasina zemin

hazirlayan etkenlerden biri olur (Akkanat, 2002: 59).

1955-1965 yilinda Yeditepe dergisinde siirlerini yayimlayan Ikinci Yeni
hareketinde Ilhan Berk (d.1916), Turgut Uyar (1927-1985) ve Cemal Siireya (1931-
1989) onculer olarak gorulmektedir. (Enginun, 2001: 108).

Garip Akim1 ve Ikinci Yeni’den etkilenmeyen Bektas’ta toplumcu siirin izleri
goriiliir. Toplumcu siir denince akla ilk gelen Nazim Hikmet’tir. “Nazim Hikmet’in
siirinin diislinsel arka planin1 ve ideolojiklerin yapisini sosyalizm belirlerken, siirinin
yapisal ve poetik boyutlarini da baslangigta Rus flitlirizmi ve bir Olclide de

konstriiktivizm hazirlar (Kahraman, 2000: 40).

Toplumcu gergekgi sairler, Tiirkiye’de sosyalist gelismeye paralel etkinlikte
bir edebiyat ortami olusturulmasini, bireyci 6zellikleri agir basan bigimci, kapali,
edilgen edebiyat anlayisindan, toplumcu, etkin bir edebiyat anlayisina (Cetin,

Giilendam, Narli, 2009: 257) gecilmesi gerektigi diisiincesini benimsemislerdir.

Siirlerinde topluma kars1 duyarsiz kalamayan Bektas’in sanat anlayisi Nazim
Hikmet’in sanat anlayigiyla yakinlik gosterir. Ndzim’a gore sanat eseri halkin
acisina, oOfkesine, umuduna, sevincine ve hasretine terciiman olmalidir. (Bektas,

2016c: 11). Bektas i¢in sanatin ve sanat¢inin topluma kargi sorumluluklar vardir.

1950 sonrast donemin cereyanlarina baktigimizda diyebiliriz ki Cengiz
Bektas higbir akima bagl kalmamistir. Kendi agtig1 yolda yurtyerek geleneksel Turk

siirinin yontemlerini reddetmistir.



BIiRINCI BOLUM

HAYATI

1.1. Dogumu, Oliimil, Cocuklugu, Ailesi ve Yetisme Tarz

Cengiz Bektas, (26 Kasim 1934)’te Denizli’de dogmustur (Bektas, 2002a:
28). Annesinin adi Ayse Bektas, babasinin adi1 Halil Bektag’tir. Cihan Bektas ve
Ceylan Bektas onun hayatta kalan erkek kardesleridir.

Esnaflik yaparak gecimini saglayan Halil Bektas 7 yil Manisa’da askerlik
yaptiktan sonra, arkadaslarindan kuyumculuk meslegini 6grenir. Bunlarin yan sira
otelcilik, Cocuk Esirgeme Bagkanligi, Kizilay Baskanligi da yapmustir. Cengiz
Bektas, babasimin ¢ok az uyudugunu ve ¢ok c¢aliskan oldugunu soyler (Yilmaz,
2019). Sair yoresinin ana-babalariyla hep Oviiniir, ¢unki bu anne ve babalar
yemeyip, icmeden ¢ocuklarini okutmuslardir (Bektas, 2007a: 125). “O,okuma yazma
bilmezdi. Gunceyi ben okurdum ona. Bildigincesini de anam 6gretmisti. Okuma
yazma bilmeyen babam, biitiin ¢ocuklarin1i okutmustu. Beni yurtdisina bile

yollamist1...” (Bektas, 2007a: 125) diyerek babasina olan hayranligini dile getirir.

Bektag’in ¢ocuklugu Denizli’de Caybasi Mahallesinde gecer. Onun igin
Denizli, cumbali sokaklariyla, Caybasi Camisiyle, Degirmendniiyle, yesillikleriyle,
hayal gibi bir sehirdir. Bu mahallede blylk bir bahge iginde biyuk bir evde
otururlar. Tklimin uygunlugundan dolay1 bahgelerinde hemen her meyve agacinin ve
kendilerine yetecek sebzenin oldugunu sdyleyen Bektas, Denizli’nin 06zellikle
Kaleigi, camileri, Meserret Kahvesi, Incirlipmar gibi yerlerini unutamaz. Yine
kendisinin hafizasinda 6nemli bir yer edinen bir diger meké&n sahibi babasi olan
“Bizim Sinema Aile Bahgesi’dir. Yazlar tiyatrolarin da geldigi mekanda
Burhanettin Tepsi, Muammer Karaca gibi isimleri seyretme sansi bulmustur. Bu vb.
sanat¢ilarinin yine babasinin sahip oldugu otelde kaliyor olmalari da bir¢cogu ile
tanigabilmesini saglamistir (Bektas, 1996a: 91-92-93). Sair (20 Mart 2020)’de

Istanbul’da dlmiistiir.



“Domatesler, patlicanlar, biberler sulanirdi. Kiyilarinda feslegenler, giiller,
karanfiller, sardunyalar, naneler agardi. Feslegenleri ¢ocuk basini oksar gibi oksar,
kokusunu iginize ¢eker,suyun akigina dalar gidersiniz. Abdest bile alinacak denli
temizdir sular. icinde kazayaklar1 salmirdi yemyesil. En ¢ok suyla oynadim ben
cocukken...” (Bektas, 2001a: 76).

Bektas’1 Denizli’ye baglayan sadece onun gorsel giizelligi degildir. Denizli
onun igin glinimiizde kaybettigimiz insanlik degerleriyle de 6rnek bir sehirdir.
Cocuklugunda Denizli’de sokak kapilarinin kilitli olmadigini, komsularin ihtiyac
dahilinde iceriden bir seyler alip, islerini bitirdikten sonra geri getirdigini soyleyen
sair (Bektas, 2012a: 28) giliniimiiz diinyasinda iireten degil, tiiketen bir toplum
oldugumuz i¢in manevi degerlerimizin yok olduguna inanir. Iste bu yitirilen degerleri
Denizli’de bulur. Cocuklugunda Denizli’de muslugu ag¢ik biraktiklarinda ya da
elektrigi sondiirmeyi unuttuklarinda sorgulandiklarini, ayip olur diisiincesiyle sokaga
yiyecekle ¢ikamadiklarini sdyleyen sair, tok g0zl olarak yetistirilmek istendikleri
icin en varlikli ailelerde bile yilda en fazla bir elbise diktirildigini hatirlamaktadir
(Bektas, 2011a: 93). Insanlik degerlerinin unutulmadigi ortamlarda ¢ocuklugunu
geciren Bektas, annesiyle olan amisini“Alti-yedi yaslarindaydim belki. Annem
pisirdigi yemekten bir sahana koyup, lizerini kapatip, bana uzatmisti:-Kokusu
gitmistir. Canlar1 ¢eker. Bunu komsuya gotiir. “Annemin selami var” de (Bektas,
2011b: 14) diyerek anlatir. Sairgocuklugunda en c¢ok “Hepimiz insaniz! s6zuni
duydugunu séylemektedir (Bektas, 2004a: 20).

1.2.Egitimi

1.2.1.11k6gretim, Lise ve Edebiyata Yonelis Yillari

Cengiz Bektas, Ilkokulu dérdiincii sinifa kadar Denizli Gazi Ilkokulu’nda,
besinci simifi Istanbul Sehzadebasi 56.1lkokul’da okumus, ortaokul ve liseyi Istanbul
Erkek Lisesi’nde bitirmistir (Y1lmaz, 2019). Sair o yillarda Gazi Ilkokulu’ndan ve
hocalarindan korktugunu sdylemektedir. ilkokul kapisinin biiyiik olmasi sebebiyle
cocuk olan Bektas’in i¢eriye yardim almadan girememesi ve hocalarin tokat atmasi
okulu korkuyla hatirlamasina sebep olmustur (Bektas, 1990a: 43). Mimar Bektas,
kendisi gibi baska cocuklarin da okuldan korkmamasi i¢in 1963 yilinda ingilizler



adina bir ilkokul yapar (Bektas, 1990a: 43).Clnku ona gore okul sevilmesi gereken
bir yerdir.

Sairin edebiyata olan ilgisi ¢ocukluk yillarinda ninesinden 6grendigi Yunus
Emre siirleriyle baslar (Bektas, 2011c: 32). Yunus’un yalinlig1 daha sonra Bektas’in
siirlerine de etki edecektir. Bektag’in, lise yillarinda siire olan ilgisi artmustir.
Lisedeki edebiyat ogretmeni Bektas’daki siir yazma yetenegini fark eder. Mars
yarismalarina gonderdigi siirlerle sair birinci olur (Yilmaz, 2019). Sairin siire olan

tutkusunu Asik Veysel ile olan anisindan 6grenmekteyiz:

“Asik, Ankara’ya bir gelisinde Tecer’in sofrasindadir. Yenilip
icilirken Tecer bir ara Asik’in yanima gelip sorar:

-Nasilsin Asik? Yanit soyledir:

-Ben yiyip iciyorum, iyiyim de, saz acindan olityor.” Ben de
siire a¢ kalmayin diyorum. Ulkemiz siirsiz kalmasin. Insanlik siirsiz

kalmasin (Bektas, 2011c: 33).

Bektas, on bes yasindan beri yazma eylemiyle ugrasmistir. O, yazmak icin
yazmadigini, yazarken bir seyler 6grendigi i¢in yazdigimi soyler. Onun amaci
sOylemek zorunda oldugu diisiinceleri iletmektir. Ciinkii toplumla konusabilmenin

yolu yazmaktan gecer (Bektas, 2011a: 23).

1.2.2. Universite

Cengiz Bektas {iniversite smavinda hem Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisini hem de Istanbul Teknik Universitesi’ni kazanir. Bu iki okul arasindan
DGSA’y1 seger. Ona gore mimar ancak boyle bir ortamda yetismektedir (Bektas,
2016a: 44). Clnku bu ortamda heykel, resim, i¢ mimari, eski sanatlar bolimu ve
halicilik, kilimcilik gibi el sanatlari dersleri vardir (Bektas, 1987c: 82). Sair,

akademide okuma istegini sdyle anlatir:

“Aranizda bir sinif arkadagim var. Belki animsar, belki animsamaz. Cok sevdigimiz
bir hocamiz, bir agabeyimiz vardi: Muhlis Tirkmen. Akademi’ye basladigimiz ilk
giinlerde sinifta sormustu, bagka okulu kazanip da buray1 yegleyen var mi diye. Ben el
kaldirmistim*“Nereyikazandin?“Teknik Universite’yi” Biitin smif arkadaslarim



kahkahalarla giilerek “ITU”yii kazanmis da buraya geliyor” diye alay etmislerdi. Belki
ben de bugiin anlattigimca bilincinde degildim isin. Belki de cok daha 6zel nedenlerim
vardi.Ama inantyordum ki iyi bir mimar, oteki dallarla i¢ ige yetisir” (Bektas, 1987c:
82).

Universite egitiminin yaristmt DGSA’da tamamladiktan sonra, Miinih
(Almanya) Teknik Universitesi Mimarlik Béliimiine baslayan (Bektas, 2002a: 28)
yazar, teknik tiniversiteye disaridan gelip bir list sinifa alinan ilk yabanci 6grencidir
(Yilmaz, 2019). Miinih Teknik Universitesi’nde egitimine devam eden Bektas, hem
calisip hem okuyarak basarili bir 6grenci olur. Asir1 ¢alismadan zafiyet gecirdigini
belirtir (Bektas, 1987c: 83).

Bektas, Almanya’da okulu bitirir bitirmez Prof. Hassenpflug adli hocasinin
karsisina ¢ikar ve Almanya’da renk sevgisini unuttugunu, igten giilmedigini soyler.
Hocas1 Bektag’a Branca adli bir mimar1 onerir. Branca diginda Prof. Angerer adinda
basarili bir mimar vardir. Bu iki mimar bir yarismay1 kazanirlar ve uygulama
tasarimini yiirlitmek ic¢in bir calisma takimi kurarlar. Bektas’t bu takima davet
ederler. Bu teklif ile Bektas mimarlikta 6nemli basarilara adim atmis olur (Bektas,

1987c: 83).

Bektas’in en ¢ok etkilendigi hocalar1 Sedad Hakki Eldem ve Miinih Teknik
Universitesi’ndeki Prof. Weber’dir (Bektas, 1999a: 183). “Ben yanlislarimi hep
bagkalarinin ~ sirtindan  6grendim. Kendi ilk yapilarrmi  kirkimdan  sonra
gerceklestirdim.” (Bektas, 1999a: 183) diyen Weber gibi Bektas da meslekteki
yetkinlige hemen ulasilamayacagini diisiiniir. Sair, islikte ve Miinih Teknik
Universitesi’nde Prof. Werner’in sehircilik kiirsiisinde bir doktora (zerinde
calistiktan sonra Alman Sehircilik Akademisi’nin ilk sehircilik kursunu bitirir
(Bektas, 1987c: 84).

1.3. Sanat Cevrelerine Girisi ve Gelisimi

Bektasg’in mimarlik seriiveni ilkokulun sonuna dogru “Cocuk Haftas1”
dergisinde yayinlanan ilk cizgisiyle baslar. Cizmek onun hayatinda onemli bir

eylemdir (Bektas, 2017: 10-15). Lise yillarinda arkadasi Sungur Incesulu ve



kendisine “mimar” adinin takildigini1 ve bu durumdan hoslandigini séyleyen (Bektas,

1987c: 81) sair, hayalindeki mimarlig1 s6yle ifade etmektedir:

“Mimarlik neydi benim i¢in? Ne disiiniiyordum mimarlik denilince? Soyleyeyim:
Mimarligi, bugiin bizde gegerli kavramlarla, sehircilikle mimarlik arasinda bir sey
olarak diistinliyordum.Kdsebasinda gorkemli bir yapi yapacagim, herkes goriip
begenecek diye bir diigiim yoktu. Diislerimde bir seyler yapiyordum, o yaptigim
seylerin iginde insanlar bulusuyorlar, konusuyorlar, egleniyorlar, miizik dinliyorlar,
tartigtyorlar. Aligveris... “Mimarlik” deyince hep boyle bir seyler diistindiim.
Toplumun ortak kullanim alanlar1...” (Bektas, 1987c: 81).

Bektas’in, Alexander Von Branca’dan ve Angerer’den etkilenmesi mimarlik
anlayisina yon vermistir. 1956-62 yillar1 sairinAlmanya’da bulundugu usculugun
hakim oldugu yillardir. 1960 devrimi sonrasi Tiirkiye mimarlik ortamina giren
Bektag’in diisiincelerinde tipki siirlerinde oldugu gibi toplumsallik agir basar
(Bektas, 2001b: 14-29). “Bir seye pek ¢ok gozle bakabildik. ‘Petek G6z’ dedim ben
buna” (Bektas, 2011¢: 24) diyen Bektas, hayata mimar ve sair goziiyle bakar. Bu
durum onun sanat diinyasinda hem mimar hem de sair olarak taninmasina yol

acmistir.

Bektas edebiyat diinyasina 1950°de bir Denizli gazetesinde yazdigi kose
yazilari ile girer (Bektas, 2016b: 24). Akademinin ilk yilinda Bedri Rahmi’nin jiiride
bulundugu bir siir yarigsmasinda aruzla yazdig: siirle onuncu, serbest vezinle yazdigi
siirle birinci olmustur. “Bizi ayiran duvarlar/ Bizden yolumuzun ¢atali/ Elimizle
konmus zorluklarimiz/ Kayamn ciceklendigi ilde dis diseyiz.” dortliigii Bektas’in
Almanya’dan yollaylp Tiirkiye’de Fazil Hiisnii Daglarca’nin Turkce dergisinde
yayimladigi ilk siirinden bir dortliiktiir (Bektas, 2001c: 40).

1950’lerin sonunda Miinih’te doktora ¢alismasina kaynak aramak i¢in Enstitii
betikligine giden Bektas, Nazim Hikmet’in Taranta Babu adli betigini goriir ve
betigi eline alinca heyecanlanir. Ciinkii Bektas’in kusagi-1930’lu dogumlular —
Nazim’in eserlerinden pek haberdar degildirler. O donemde Nazim Hikmet sadece
komunist olarak bilinir (Bektas, 2016¢: 59). Bu metinle karsilasmak sanat¢inin sanat

anlayisini derinden etkileyecektir.



1.4. Evliligi

Bektas, ilk evliligini i¢ mimar olan Bedia Hanim ile yapar. Cengiz Bektas ve

Bedia Hanim’1n evlilikleri biter. Birinci ve ikinci evliligi bittikten sonra sair 1983

yilinda simdiki esi olan Uskiipli Goniil Hanim ile evlenir. Bektas esine ayni

zamanda Turkceyi de dgretir. Esiyle birlikte bir yaz okulu kurarlar. Bedia Hanim’dan

olan ¢ocuklart Memet ve Sila, Goniil Hanim’dan olan ¢ocuklar1 Burak ve Cagil’dir
(Y1lmaz, 2019).

1.5. Odiilleri

1.5.1. Mimarlik Yarismalarinda Kazandig Odiiller

© o N o g~ w

10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Miinih (Almanya) Ogrenci Kenti, Mansiyon.

Schwyz (isvigre) Ulusal Bankasi (Alexander Baron V. Branca ile
birlikte), Uctinculiik.

Lizbon Tirk Buyilk Elgiligi, Ugiinciiliik.

Bonn Tirk Biiyiik Elgiligi, Birincilik (Uyguland).

Kabil Tiirk Biiyiik Elciligi, ikincilik.

Toprak Mahsulleri Ofisi Gn. Miidirliigi, Birincilik (Uygulandi).
Turkiye Cocuk Esirgeme Kurumu Anafartalar Cocuk Sarayi, Birincilik.
Halk Bankas1 Genel Md. Mansiyon.

Ankara Orduevi Sinemasi, Mansiyon.

[zmir’de Sosyal Sigortalar Kurumu i¢in biiro, ¢arsi, sinema, tiyatro,
lokanta Ugtinciilik.

Imar Iskan Bakanlig1 Yap1 Malzemesi Lab., Ugiinciliik.

Emekli Sandi1g1 Magka Ist. Oteli, Satin alma.

Orta Dogu Teknik Universitesi Atatiirk, Mansiyon.

Hatay Fuar ve Eglence Sitesi, Mansiyon.

Varsova Tiirk Biiyiik El¢iligi, Ugiinciiliik.

Brezilya Tirk Biiyiik Elgiligi, ikincilik.

Zonguldak Teknik Okul Kampiisi, ikincilik.

Sofya Turk Biiyiik El¢iligi, ikincilik.



19.

20.
21.
22.

Bakirkdy, Istanbul ihtiyarlk Bakim Yurdu, Birincilik (Uygulama
basliyor).

T.C. Merkez Bankasi Denizli Subesi, Birincilik (Uygulama basliyor).
Conkbayiri, Canakkale Mehmetcik Park Aniti, Mansiyon.

Kapikule Giimriik Tesisleri, Ugiinciiliik.

1.5.2. Mimarhk Yarismalarinda Jiiri Uyelikleri
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Ankara Tandogan Alaninda Ogrenci Yurtlar1.

Ankara Golbagi Polis Enstitiisii yapilari.

Corum Hastanesi.

Zonguldak Toplum Polisi Egitim ve Yatakhane yapilari.
Turkiye Orta Dogu Amme Idaresi Genel Miidiirliigii yapilar1.
Izmir Toplum Polisi Egitim ve Yatakhane yapilar1 (Bagkan).
Ankara Golbas1 Ruh Saglig: Sitesi (Baskan).

Ankara Devlet Arsiv Sitesi.

Samsun Belediye Saray1.

1.5.3. Mimarhk Dali Disinda Aldigi Odiiller

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi siir yarismasinda birincilik (1954).
Turk Dil Kurumu Oduli (Mimarhik konularindaki denemeleri igin)
(1968).

T.R.T. siir bagar1 6diili (1971).

T.R.T. kisa metrajli film basar1 ddiilii, (Attila Tokatl, Ozay Génliim ile
birlikte) Bu filmde, bir kucik kentte kentlesme sorunlarina
deginilmektedir (1971).

1.5.4. A¢tig1 Sergiler

1. Varto depremi sonuglarini gosteren fotograf sergisi, Ankara (1966).

2. “Mimarligimiz Diin Bugiin Yarin” sergisi. Fotograf ve projelerle yapitlar

tanitilarak 12. yiizyildan ¢agimiza dek Tiirk Mimarligi 95x95 cm. blyuklugiinde 50



pano ile tamtilmig, Tirkiye Mimarliginin gelecegi konusundaki diisiinceler

aciklanmistir.

1.5.6. Konferanslari
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14.

15.

Prof. Scharoun (1967).

Tiirk Mimarliginda Hacim (1967).

Danimarka Mimarlig1 (Inceleme gezisi ardindan) (1968).
Mimarla Toplum Arasindaki iliskiler (1968).

Mimar Sinan (1969).

Mimar Sinan’1 Algilamak (1969).

Mimar Sinan’in Ortami (1970).

Mimarligimiz 1970 (1970).

Mimarlikta Ulusallik (1970).

. Expo 70 (Inceleme gezisi ardindan) (1970).

. Mimarligimizin Gelecegi (1971).

. Tark Evleri (1971).

. Miinih Olimpiyat Yapilar1 (Inceleme gezisi gozlemleri, Mart 1972°de

verilecek)

1968 Tiirkiye Devrimci Egitim Surasinda “Tiirkiye’de gerekli olan yeni
egitim kurumlar1 ve mimarlik egitimi” konulu bildiri.

1969 Tiirkiye Mimarlik Seminerinde mimarligin buglinkii sorunlari

Uzerine bildiri.

1.5.6. Radyo Konusmalari

N o ok~ wDdE

Sanatta Batililagsma.
Koye DOniik Sanat.
Toplumcu Sanat.
Koca Sinan (1969).
Koca Sinan (1970).
Koca Sinan (1971).
Mimarlikta Ulusallik.
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1.5.8. Uye Oldugu Kurumlar

T.M. M. O. B.
Tiirkiye Mimarlar Dernegi (iki y1l yiiriitme kurulunda calist1).

Koca Sinan Komitesi (Iki y1l yiiriitme kurulunda calist).

1
2
3
4. Ist. Teknik Universitesi Sehircilik Enstitiisii Danisma Kurulu.
5. Turk Dil Kurumu.

6

Uluslararas1 Sanat Tenkitgileri Dernegi.
1.6. Siir Kitaplar
1. Kisi (1964).
2. Mor (1974, 1986, 1998, 1999).
3. Akdeniz Dort Kisiydiler Bir De Ben Ustalarim (1975, 1981, 1984).
4. Yeryuzunun Ydregi ( 1978).
5. Yer Deli Gok Deli (1979, 1980).
6. Zeytinli Firin Sokagi (1981).
7. Gliz Ey (1983).
8. Fide (1987).
9. Onu Birden (1990, 1992).
10. Dislarin Ici (1994).
11. Su Bellegi (1998).
12. Su Golgesi (2001).
13. Sevgi Alnimin Teri (2003).
14. Yapis1 Yiiregin (2005).
15. Dun Bugtin (2006).
16. Doguran Dogurtan (2008).
17. Can Suyu (2013).

1.7. Ceviri Kitaplan



1. Sapho Siir Cevirileri (Azra Erhat’la birlikte, 1978, 1983, 1999).

2. Tilsimli Kedi (Grimm Kardesler’den Masallar, 1981, 1982).
1.8. Cocuk Kitaplan

1. Koca Riza (1981, 2003, 2011).

2. Ebemevi (1989, 2005).

3. Usta ile Cirak (1989).

4. Sevgiyle Yap (1990, 2002, 2011).

5. Cagil Nasil Mavi Oldu (1995, 2005).

6. Kus ile Kus Cocuk Siirleri (2011).

1.9. Deneme- inceleme Kitaplar

1. Mimarlikta Elestiri (1967, 1995, 2001).

2. Bedri Rahmi Nakisli Bir Deneme (1975, 1984, 2014).

3. Benim Oglum Bina Okur (1980, 1995, 2002).

4. Duvarlar1 Dis1 da Senin (1982, 1987, 1991, 1995, 2002).
5. Yuva m1 Mal M1 (1983, 1995, 2002).

6. Kimin Bu Sokaklar Alanlar Kentler ( 1987, 1996, 2002).
7. Kultdr Kirlenmesi (1995, 1996, 2003).

8. Kent (1995, 1996, 2003).

9. Ev Alma Komsu Al (1995).

10. Hosgoriiniin Oteki Ad1 Kuzguncuk (1996, 2003).

11. Bak Bak Desinler (1998).

12. Kentli Olmak ya da Olmamak (1999, 2004).

13. Akdenizli Ozanlar (1999).

14. Baris Sofrasi ( 2001).

15. Yasama Kiiltiirii ( 2003).
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Kendini Tan1 (2007).

Sevgiyi Paylagalim (2007).

Kentini Yasamak (2007).

Gelecek Biziz (2007).

Her Sey Bir insan1 Sevmekle Baslar (2011).
Aigina, Poros, Hydra, Midilli, Sakiz (2011).
Sevgidir Her Isin Bas1 (2011).

Denizli (2011).

Istanbul (2011).

Kiiltiir Vatanimiz (2011).

Sevgi Oriiliince Yapida (2011).
Anadolu’lu insan Olmak (2011).
Kopeksiz Kdy (2011).

Anlamiyorlarsa Anlatamiyorsun (2011).
Sabir ile Koruk (2011).
Kent-Kltur-Demokrasi (2011).

Bu Ezgi Kimin? (2012).

Yaz Okullar1 ( 2013).

Dogaya Uyumlu Mimarlik (2013).
Rodos (2013).

Mimar Sinan Yazilar1 (2013).

Yasanas1 Kent (2013).

Mimar Nedir, Mimar Ne Yapar? (2013).

Nazim Hikmet’in Mimarliga Bakis1 (2016).

1.10. Derleme
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1.

Koca Sinan (1968).

1.11. inceleme Kitaplar

1.

2.

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Halk Yap1 Sanatindan Bir Ornek: Bodrum (1979, 1983, 1996, 2013).

Antalya Evleri (1980, 2005, 2013).

. Babadag Evleri (1987, 2005, 2013).

. Sirinkdy Evleri (1987, 2005, 2013).

. Aksehir Evleri (1987, 2013).

. Koruma Onarim ( 1992, 2001).

. Kusadas1 Evleri (1992, 2005, 2013).
. Mimarca Mermer (1993, 2005).

. Tarkevi (1996, 2008, 2013, 2014, 2016).

Selcuklu Kervansaraylari (1999).
Halk Yap1 Sanat1 (2001).
Kusevleri (2003, 2004).

Saim Bugay (2005).

Karacasu Evleri (2008, 2013).
Kayakdy/ Tersane (2008, 2013).
Sirince/ Tirilye (2008, 2013).
Afrodisyas (2008).

Ayvalik (2009, 2013).

Manisa Evleri (2009, 2013).

Herkes I¢in Kent (2009).

Kuzguncuk (2011).

Cumartesi Bulugsmalar1 (TMMOB Mimarlar Odasi, 2010).
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Gure (2013).

Fiireya Koral ile Soylesi (2013).
Azra Erhat Mektuplari-1 (2013).
Afrodisyas (Ingilizce, 2013, 2014).
Bir Yerli Olmak (2014, 2015).
Azra Erhat Mektuplari-2 (2015).
Amerika Katlar Savasi (2015).

Toz Ahsap Cam (2015).
Kiiltliiriimiiziin Oylumlart (2015).

Kiyilarimizi Yagmalayanlar (2015).
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IKINCi BOLUM

SANAT, EDEBIYAT VE SiiR UZERINE DUSUNCELERI

Cengiz Bektas’in, mimarlik, sanat, edebiyat ve siir hakkindaki diistincelerini
yetmis bese yakin diizyaz1 kitabinda buluruz. Ozellikle Yasama Kiiltiirii (2003b) adli
kitabinda siir ve mimarligin ortak ve farkli taraflarin1 gozler Oniine serer. O,diger
diizyaz1 kitaplarinda ise mimarlik, Kultur, kent ve onun icin dnemli olan “insan ve
toplum” kavramlarina egilir. Bunlarin O6tesinde Bektas, kitaplarimin genelinde
mimarlig1 ve edebiyati, siiri birbirinden ayr1 tutmayarak kendi siir anlayisina dair

bilgilere de yer vermektedir.

Bektas’in sanat, sanatci, siir ve sair hakkindaki disiincelerini tasnif etmek

onun sanatin1 agimlarken faydali olacaktir:

2.1. Toplumcu Sanat ve Siyaset iligkisi

Cengiz Bektas “sanat”in anlamini, -daha ¢ok toplumla iliskilendirerek- yeni
kavramlar {tretebilmek, gelecege umutla bakabilmek ve toplumun yaralarii
sarabilmekte bulur. Toplum aci ¢ekerken, bir taraf beyazi, bir taraf siyah1 yasarken,
savaglar, oliimler, aglik vb. adaletsizlikler boy gosterirken sanatin hayati tozpembe
olarak gdrmesi beklenemez. Sanat ile toplumu birbirinden ayr1 gérmeyen Nazim

Hikmet’in bu konudaki goriisii Bektas’in diislinceleriyle ortiistir niteliktedir:

“En genis manasiyla hangi sartlar dahilinde ve bu sosyal sartlarin hangi sinifl, ferdi,
ruhi, tezahiirlerinde “sanat sanat i¢indir” iddias1 ortaya atilir ve sanatkar, bu iddianin
pesinde kosar? Ve hangi sosyal, ferdi, ruhi sartlar ve sebeplerle sanatkar,*sanat gaye
icin” bayragini ¢eker? Sosyal muhitiyle, sosyal sinifiyla, tezat i¢ine diigen sanatkarda
“sanat sanat i¢indir” noktai nazarina rastlariz. Aksi takdirde “sanat gaye icindir,
“cemiyet i¢indir” gorlisii ile atilir. Ben kendi sosyal sinifi muhitimle tezat halinde
degilim. Bundan dolay1 da “sanat sanat icin degildir!” diyorum” (Bektas, 2011c: 35-
36).

Bektas igin sanat, insan ve toplum igin en dogru rehberdir. “Gergek sanat-
sanat¢1, halkin aydinhigi, giizel gelecegi igin sorumluluk duyar.” (Bektas, 2007b:
154) diyen Nazim Hikmet gibi Bektas da “gercek sanat, toplumun oéniinde olacak,

daha 1iyi, daha mutlu bir yagsamin, daha insancil, daha baris¢il bir ortamin yaratilmasi

16



icin onclluk yapacaktir” (Bektas, 2011b: 65) der. Genel olarak Bektas insan-toplum
ve sanat Ugliisiinii birbirinden ayirmadigi i¢in sanatini da bu unsurlar etrafinda

sekillendirmektedir.

Sanat bir gaye i¢in, toplum i¢in yapilmahdir diyen Nazim Hikmet gibi,
Bektas da “Mimarlik toplumun aynasidir derler... (Onun igin) O aynada
gorduklerimi soylemek zorundayim” (Bektas, 2011d: 90) diyerek sanat toplum igin
yapilmalidir  goriisiinii  benimser. Bektas biitiin  sanat dallarinin  toplumla
biitiinlestirilmesi gerektigine inanir. Sanati toplumdan ayr1 diisiinmeyen sair, siyaseti
de sanattan ayr diisiinmez. “Ornegin ozan, yasak, sansiir, su bu dinleyemeyecektir
kendi sanatinin evreninde. Bir bigimde 6zii koyacaktir ortaya” (Bektas, 2016c¢: 28)
diyen Bektas i¢in sair, siirini yazarken korkusuz olmalidir. Bunu

“Yanibasimizdakiler” siirinde dile getirir:

“Rakilart soz belleyenler. DostlUk siiriileri, canak yalayicilar; bizi onlardan
¢ok siz aldattimiz. Kimden kime paylananlar, Troya atlari, yardak¢ilar. Kiiltiir

soyguncularimin pigleri.Coraga, catlaga bir avu¢ su bile olamiyanlar” (Bektas,
1978: 12).

Korkusuz olmasi gereken sanatgiya bu yolda biiylik gorevler diismektedir.
Ciinkii sanat¢1 toplumun rotasini en iyi belirleyendir. Bektas’a gore birey hem
kendisi i¢in hem de ortami i¢in miicadele etmelidir. Ortami icin savagmayan kimse
kendisi i¢in de savagmayacaktir. Bu konuda ozellikle sanat¢i, yazar ve ozan gibi
yaratici kisilerin daha duyarli olmasi gerektigini vurgulayarak (Bektas, 2007c: 145)
glinlimiizdeki bazi1 aydin goriiniimliilerin ortami i¢in savagmak yerine sadece sikayet

ettiklerini sdyler. Onlarin isi eskinin izini sirmektir.

Sanat¢inin toplumu igin sorumluluk sahibi olmasi gerektigi diisiincesini kendi
hayatina da yansitan yazar,sanat¢inintoplumu aydinlatmasi, insanlara umut asilamasi
ve dayanismayigerceklestirebilmesi gerektigine inanir. O, politik fikirlerini 6zgurce

soyleyebilmelidir:

“TYS’nin i¢inde yer alan yazarlarin degisik, ayr1 politik goriisleri var. Ama bunu
TYS ile higbir zaman karistirmadik. TYS’nin politikalar1 emekten yana, Tiirkiye’den
yana, llkeden yana. Sendikamiz her zaman orgiitliiligi savundu. Mahkemeye gitti,
yonetim yakildi, gériiniir gériinmez kimi baskilar altinda kaldi. Ama amaglarindan
higbir bicimde caymadi. Geregini de hep yapt1” (Bektas, 2004b: 11).
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Bektas’in savundugu siyaset, kendi fikirlerinidayatmaya calisan, c¢ikara
dayali, ideolojik bir siyaset degildir. TYS nin amacinda da belirttigi gibi Bektas,
halkin mutlulugu i¢in, gelecegi i¢in sesini duyurmaya c¢alisan bir Onciidiir.
O,politikgoriislerini toplumun yaralarini sarmak i¢in kullanir. Bunu ise bildigimiz

anlamdaki siyasetin aksine kirmadan, dokmeden yapar.

Sanat-siir ve siyaseti birbirinden ayirmayan Bektag’in yakindigi bir diger
konu ise diisiinceyi dile getirme Ozgiirliigiidiir. Tarih boyunca diislincelerini apagik
bir sekilde dile getiren yazarlar ve sairler hor goriilmiis, siirgiin edilmis ve hatta
bazilarinin kitaplar1 yasaklanmistir. Fikirleriyle insanligi aydinlatmaya calisan bu
yazarlarin adlari tarihin arka sayfalarinda gizli kalmistir. Sanat ve siyaset iligkisini en
dogru kuran sairlerden birinin Nazim Hikmet oldugunu diisiinen Bektas’in konuyu

derinlestirmek adina Nazim Hikmet’le ilgili diisiincelerine de bakmak gerekir.

Edebiyatin yap1 taslarindan biri olarak gordiigii Nazim Hikmet’in yasadigi
donemde komiinist olmanin vatan hainligiyle esdeger oldugunu dile getiren Bektas,
1935 yilinda basilan Taranta Babu adli eserin 30 yil yasakli kaldigin1 sdyler. Ona
gore edebiyatimiz acisindan degerli olan bdyle bir eserin yasaklanmasi biiyiik bir

kayiptir (Bektas, 2016¢: 60-61).

Bektas, Nazim Hikmet gibi toplumu i¢in savagim verenler arasinda Pir Sultan
Abdal, Yunus Emre ve Mimar Sinan’1 da gérmektedir. Pir Sultan Abdal ve Yunus
Emre’nin toplumun dertlerini anlatabilmek i¢in yazdiklarini, Mimar Sinan’in ise

yapilarini toplum i¢in yaptigini1 (Bektas, 1976: 6) soyler.

Bektas, diisiinceyi dile getirme oOzgirliigliniin kisithh olduguna inandig:
ulkemizde ayn1 zamanda demokrasinin de sikintili oldugunu sdyler. Sanat, edebiyat,
hukuk, egitim vb. alanlarda olusan demokrasi boslugu aydinlari, siyasetcileri rahatsiz
etmesi gerekirken aksine onlar bu durum igin herhangi bir dnlem almamaktadirlar.
Bektas, demokrasinin dogru anlasilmast i¢in oOncelikle parti i¢i demokrasinin
saglanmas1 gerektigini disiiniir (Bektas, 2015a: 16). Ona gore demokrasi eksikligi

tilkemizde ciddi sikintilar olusturmaktadir.

Bazen uyusup bazen uyusmasa da yazin ve siyasetin birbiriyle baglantisi

oldugunu diisiinen Bektas, politika ile uyusan gruba Yahya Kemal’i, politikaya kars1
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¢ikan gruba ise Nazim Hikmet’i koyar (Bektas, 2002b: 121-122). Yahya Kemal’in
“Endiliuste Raks” siirini drnek gosteren sair “Guernica giinlerinde Ispanya’da
fagistlerle Cumhuriyetgilerin ara yerinde “zil, sal, giil demekle yetinebilmek igin
sonuna dek politikanin i¢inde olmak gerekmez mi? ” (Bektas, 2002b: 121-122)
diyerek statiikocu politikaya paralel olarak degerlendirir. Ona gore Yahya Kemal
doneme ve bulundugu iilkeye uygun olan bir politika benimser. Politikanin
karsisinda yer alan grubu temsilen Nazim Hikmet’in “Kerem Gibi” siirini 6rnek

gosterir:

“Ben yanmasam
sen yanmasan

biz yanmasak,

nasil
ctkar
karan-
-liklar
aydin-
-liga...
Hava toprak gibi gebe.
Hava kursun gibi agr.
Bagir
bagir
bagir
bagiriyorum.
Kosun
kursun
erit-

-mege

cagwriyorum” (Hikmet, 2018: 23)
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Bektas Yahya Kemal’den sonra Garipgiler ve Ikinci Yenicilerin de belirli bir
politikanin pesinden gittigini diisiiniir. Ona gore ikinci Yeniciler halki goz ardi
ederek apolitik duruslariyla statiikodan yana tavir sergilemislerdir (Bektas, 2002b:
122).

Verilen drneklerin aksine higcbir akima bagli olmayan yazar 1960’11 yillarda
bitun politik olaylara karistigini bunu yaparken de kendine gore ilkelerinin oldugunu

ve insanlarin aci ¢gekmesine dayanamadigini dile getirir (Bektas, 1996b: 52).

Bunlarin 6tesinde Bektas’in politika anlayisi biraz daha farklidir. Edebiyatin
gelecek i¢in yapilan bir tasarim isi oldugunu sdyleyen yazar 6rnek olarak Yunus’un
siirlerini gosterir. Ona gore Yunus Emre’nin siirlerindeki sevgi saptama degil bir
tasarim isidir. Ayrica Bektas, yazinda bilgi, aciklik, anlatabilme ustaligi, sorumluluk,
haksizliga karsi duyarli olma vb. Ozellikler bulundugu takdirde politikanin
yapilacagini savunmaktadir (Bektas, 2002b: 124).

2.2. Siir Nedir?

Bektas i¢in siir “bir icerik, anlam sanatidir” (Bektas, 2007b: 155). Siirde
Onemli olanin igerik oldugunu (Bektas, 2007b: 155) sdyleyen sair salt bigimcilige
karsidir. Ona gore bicim sadece bir kabuktur. O kabugun i¢i bossa, 6zii yoksa o siirin

bir degeri yoktur.

Ona gore siirdeki 6z ve anlam fazla sozciik kullanmadan, yalinlikla ortaya
¢ikarilir. Ninesinden dinledigi Yunus Emre siirleriyle biiyliyen saire gore Yunus’un
siirlerini 6zgiin kilan “sozciik tutumsalligi”dir.Ornek olarak da Yunus’un asagidaki

siirini verir:

“Az s6z erin yukudur.

Cok s6z hayvan yukudur

Bilene bu soz yeter

Sende giiher var ise” (Bektas, 2003b: 122)
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Siirin yalin bir dille ifade edilmesinden sonra bir anlam sanati oldugunu
kanitlayan ikinci 6ge ise sozciik segimidir. ClnklBektag’a gore siir sozciiklerle

yaratilmaktadir (Bektas, 2011e: 120).

2.3. Siir ve Esin

Tarih boyunca sanatta, edebiyatta ve bir¢ok alanda sairlerin rehberi olan esin,
sairin hafizasinda ya bir anda belirir ya da herhangi bir olay, nesne, kisi vb. dgelerin
cagristmiyla olusur. Bektas i¢in esin, cagristm yoluyla veya bir anda kagida
dokiilerek yazilan bir formiil degildir. Onun esin hakkindaki diisiincelerinin doéniim
noktast Sait Faik Abasiyanik olmustur. Sait Faik’ten 06grendigi salt bakmak
eyleminin gormek olmadigi diisiincesi Bektas’in dogaya farkli perspektiflerden
bakmasini saglamistir (Bektas, 2007c: 135-136). Gormek eylemi bilingli
farkindalikla gerceklesir. Bu sebeple esin, Bektas i¢in ¢evreye bilingli olarak genis
bir agiyla bakabilmektir. Sairin siirlerinde dogadaki her bir 6geye bu gozle

yaklagmasi diistincelerini kanitlar niteliktedir.

Sairin toplumuyla i¢ ige yasamasi (Bektas, 2016¢: 52) gerektigini diisiinen
yazar i¢in esin ‘insan’dir. Ciinkii O, Sait Faik’ten bakisin ‘insan’a doniik olmasi

(Bektas, 2007¢: 135) gerektigini 6grenmistir:

“Utanglarimizortiilerle yillardir.
Alanlarinda duvar biigiine

Neden korliik bir giin yakinligimiz muta
Durusunuz bunca kisinin yoluna

Neden aywamamak giinii giinden” (Bektas, 1990b: 14)

Gelecek kadar gegmise de onem veren Bektas i¢in esin ‘gelenek’tir. Onun
siirlerinde gegmisin izlerini goriiriiz, fakat bu iz gegmisin tekerriirii olmak yerine
gelenegin ¢aga uydurulmasi seklinde karsimiza cikar. Bektas siirlerinde Mimar
Sinan, Yunus Emre, Homeros ve mitoloji kahramanlarini ¢aga uyarlayarak

yansitmigtir.

21



Goriildigt Uzere Bektas’in siirleri bildigimiz anlamdaki bir esinlenme
sonucunda ortaya ¢ikmaz. Onun igin esin dogaya bilingli bir sekilde bakmaktir,
insandir, gozleme dayali yasanmis olan herseydir. Gegmisini unutmayan bir

gelecektir.

2.4.Sanatta ve Siirde Evrensellik

Bektas, mimarlikta, siirde ve sanatin her alaninda evrensellige inanir. “Kultur
de, sanat da evrenseldirler... Ne kiiltiiriin ne de sanatin “ulus” u olabilir” (Bektas,
2012b: 36) diyerek sanatin ve kiiltiiriin evrensel boyutlaria vurgu yapar. Sair 1961
yilinda, Ranchamp’da, Tanr1 Evi adli bir yapida bir gece yaris1 yapayalniz kalir. Bir
ozanin yap1 araglartyla yazdigi siirinin igine aktigini duyar ve heyecanlanir (Bektas,
2001¢: 25).Bir Tirk olarak Bektas’m Fransizlar’a ait bir  yapimin
icindeheyecanlanmasi, siirin ve sanatin evrensel boyutunu ona hissettirir ve bu hisler

“Le Corbusier” siirinde misralara dokiiliir.

Sair, siirde ve sanatta evrensellige olan inancimi“Bir Eski Sinan” siirinde de

ele alir:

“Hermogenes

Yagmuru seviyordu
Islak kokusunu topragin
Durup sacagin altinda
Apollon 'un iyon bakist
Otlari seviyordu

Hermogenes

Tapinagin kolanlarindan i¢ sirayt kaldirdi
Daha ¢ok insanla

Paylasmak i¢in yagmuru” (Bektas, 2016d: 18)

“Yalanci Dipteros” tasarint  (plani) bulan, uygulayan vatandasimiz

Hermogenes’in bu davranisi bize, Ayasofya ile Slleymaniye arasindaki gergek
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ayrimin ne oldugunu anlamaya gotiriiyor” (Bektas, 2016d: 18) diyen sair, 0
tarihlerde Ayasofya’nin igine halkin giremedigini, oysa Siileymaniye’nin i¢ine higbir

fark gozetmeksizin her tiirlii insanin girebildigini syler (Bektas, 2016d: 18).

Yukaridaki orneklerde de gosterildigi gibi Bektas, tek bir ulusa seslenen bir
yapit veya siirin evrensel olamayacagina inanir. Clnki ona gore evrenselligin yolu

sanat eserleriyle tim insanliga seslenmekten geger.

2.5. Ceviri Siire Yaklasimi ve Ceviri Anlayisi

Farkl kiiltiirleri bir araya getiren edebiyat diinyasinda ismini bildigimiz veya
bilmedigimiz birgok degerli eser bulunmaktadir. Bu eserlerin bazilari dilimize
aktarilirken bazilar1 da ¢evrilmedigi i¢in ¢ogu zaman okuyucusuyla
bulusamamaktadir. Cengiz Bektas Tiirk edebiyati ve kiiltlir diinyasina bir siir ve bir
masal cevirisi ile katki saglamigtir. Bunlardan biri Azra Erhat’la birlikte ¢evirdigi
Sapho adli siir kitabr ve digeri Grimm Kardesler’den ¢evirdigi masal kitab1 olan
Tilstmh Kedi’dir. Bu eserlerle Bektas, Alman ve Yunan kiiltiirlerini edebiyatimiza

tanitmistir.

Bir siirin bir dilden baska bir dile aktarilip aktarilmayacagi, edebiyat
diinyasinda siregelen bir tartisma konusu olmustur. Paul Valery’inVergilius’u
Fransizcaya cevirdigini, Cahit Sitki Taranci’nin Baudelaire’nin ve Verlaine’in
siirlerini Tirk¢eye c¢evirdigini (Bektas, Erhat, 1999b: 21) sdyleyen Bektas’in geviri
konusundaki diistinceleri olumludur. Sairin g¢eviri hakkindaki diisiincelerini Sapho

siir ¢evirisi kitabindan detayl olarak 6grenmekteyiz:

“Bagka kiimeler igindeki diller arasinda gevirinin zorluguénemli kavram
ayrimlar var ¢iinkii. Bir Akdenizli’nin, bir kuzey Avrupali’nin sdylediklerini kendi
dilinde es soyleyislerle karsilayabilmesi ¢cok zor ya da tersi” (Bektas, Erhat, 1999b:
21)diyen sair Safo siir ¢evirilerinde bunu bir drnekle gosterir:

(Uyandircr)
“Ansizin altin sandalli tan beni” (Bektas, Erhat, 1999b: 85)
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Bektas,” “Sandal” in Tiirk¢esini bulamadik, kayik anlamina degil de ayaga
giyilen anlamina oldugunu belirtemedik” (Bektas, Erhat, 1999b: 85) diyerek baska
dildeki kelimelerin birebir Tiirk¢eye aktarilmasi isinin zor oldugunu vurgulamis olur.
Baz1 eserlerin ¢evrilirken yitirildigini bazilariin da kazanildigin1 (Bektas, Erhat,
1999h: 22) sdyleyen sair,“O zaman nasil taniyacaktitk Homeros’u Baudelaire’i?”
(Bektas, Erhat, 1999b: 22) diyerek siirin ¢evirisinin yapilmasi gerektigini diisiiniir.
Ciinki bir kiiltiir baska bir kiiltiirii ¢eviri sayesinde taniyabilecektir. Bektas’a gore
“siirler dilden dile yansitilmali, aktarilmali. Ama ¢ok titiz, aragtirmact bir tutumla

yapilmali bu is” (Bektas, Erhat, 1999b: 22).

22
(¢ekerken yazgi kurasini)
“Altintacl Afrodit keske keske
Bu diisseydi benim de payima” (Bektas, Erhat, 1999b: 90-91)

Bu siirin ¢evirisinde Bektag ve Azra Erhat “yazgi kurasi” sozciik dbegini
Turk ve Yunan kilttrlerine gore karsilastirmislardir. Erhat bu kelimeyi soyle agiklar:
Bizdeki inanca gore yazgi sozciigliniin yaninda kader sozciigii de tercih edilir, fakat
Yunan kiiltiiriinde yazgi kura ¢ekilerek oynanan bir ¢esit oyun (Bektas, Erhat, 1999b:
90-91)’dur. Gorildigi iizere cevrilen kelimenin, ¢evrildigi kiiltiirii de yansitmasi
gerekir. Bektas ve Erhat’in ceviri sirasindaki uyguladiklari teknige bakmamiz
cevrilen kelimenin kiiltiir acisindan ne kadar onemli oldugunu anlamamiza fayda

saglayacaktir:

“Ceviri yaparken bir yontem uyguladik. Biliyorsunuz ben siirleri, Almanca
cevirilerden okuyordum once. Sonra gérdim ki yetmiyor. Almancalarin1 okumak.
Clnk{ bu yoldan, siirin gercek soylemek istedigini anlamiyordum da bagka bir sey
anliyordum; Almancanin bana s@yledigini anliyordum. Sonra siz, her Yunanca
sozcligiin  altina Tiirkgesini yaziyordunuz. Okuyordum, gene pek ¢ok sey
anlagilmiyordu. Ama siz o sozciikleri kullanarak olayi, Safo’nun, Yunanca’nin,
sOylemek istedigini anlattiginizda; asil yasam, duygu, dile getirilmek istenen sey

ortaya ¢iktyordu” (Bektas, Erhat, 1999b: 42).

Sonu¢ olarak Bektas’a gore c¢evirinin dilden ¢ok anlam ve kiiltlir aktarimi

oldugunu soyleyebiliriz.
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2.6. Siir ve Kent

Bektas’ a gore siir varolusu sorgulayan bir aractir. Insanlagsmanm mekani
olan kente siir goziiyle bakildigi zaman bu sorumluluga doniisiir ve boylelikle
sorgulama eylemi gergeklesmis olur (Bektas, 2003b: 94).Siir ile kenti birbirinden
ayirmayan sair Tiirk edebiyatinda kent {izerine yazilmis siirler araciligiyla yasamin
sorgulandigini tespit eder: “Git bu mevsimde, grup vakti Cihangir’'den bak!/Bir
zaman kendini karsisindaki rviiyaya bwrak!/Baskadir ¢iinkii bu aksam biitiin
aksamlardan” (Bektas,2003b: 99) diyen Yahya Kemal’in Uskiidar iizerinden,
[stanbul’un bir yéniinii gdsterdigini sdyler” (Bektas, 2003b: 99).

Bektas, Orhan Veli’nin “Istanbul’u Dinliyorum” siirini de bu manada

onemser.

Bektas bu siirlerin 6tesinde Tevfik Fikret’in “Sis” siirini ise yalnizca ¢icek ve
bocekten bahsetmeyen cevre bilinciyle, kent iizerinden tarih sorgulamasi olarak
yazildigini dile getirir (Bektas, 2003b: 96).

Cesitli sairlerin kente bakislarim1 yukaridaki siirlerle gosteren Bektas’in siir
goziiyle kente bakisi nasildir? O, kente biraz daha farkli bakmaktadir. Denizli’de bir
yap1 yaptiklarini ve kdyden gelenlerin bu yapi i¢in ¢alistiklarini, alin teri doktiiklerini
(Bektas, 2003b: 113) soyleyen sairin siir ve kent iliskisi “Grev Ciftetellisi

Laodicea’nin” ve “Mostar” siirlerinde poetik olarak da karsimiza cikar.

2.7. Siir ve Mimarhk

Her bir sanat dalimin kendine 06zgii Ozellikleri olsa da farkli gozlerle
bakildiginda birinin digerinin devami oldugu goriiliir. Bir seye pek cok gozle
bakabildik (Bektas, 2011¢: 24) diyen Bektas da siir ve mimarhigin birbirini
tamamlayan ilkelere sahip oldugunu sdyler. Bigim islevi izler ilkesi Bektas’in hem
siirde hem de mimarlikta kullandig1i ortak bir ilkedir. O, bu ilkede bi¢imin
dislanmadigini ve ig-dis uyumunun 6nemli oldugunu vurgular (Bektas, 2016¢: 17).
Bir yap1 veya siir ne sadece dzdiir ne de sadece bigimdir. ikisinin de birlikte dogru
kullanilmas: gerekir. Bektas’in benimsedigi ilke Nazzim Hikmet’in diisiinceleriyle

paralel niteliktedir. Nazim Hikmet’in bu konudaki diisiincelerini 6grenmek Bektas’in
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uyguladigi formati anlamamiza fayda saglayacaktir. Nazim Hikmet, 6zden sekle
dogru gidilmesini ve bu asamada sekille muhtevanin birlikte kullanilmasi gerektigini
sOyler. Asil burada belirleyici olan unsurun isemuhteva oldugunu vurgular (Bektas,
2016c: 17).

Bektas da N&dzim Hikmet gibi mimarlikta 6zden bigime dogru gidilmesi
gerektigini savunur. Mimarlikta i¢ dis uyumunu, 6zden sekle nasil gidildigini
Selcuklu ve Osmanli yapilarini karsilastirarak anlatan sair, Selcuklu Mimarliginda
kubbenin iginin distan belli olmadigi, fakat Osmanli Mimarliginda igin distan
okundugunu sdyler (Bektas, 2016c: 18). I¢cin distan belli oldugu yapiya drnek olarak
Siileymaniye Camisi’ni verir. Suleymaniye ve Selimiye Camisi’ni insa eden Mimar
Sinan, Bektas i¢cin mimarlik tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ona gore Sinan’in
yapilariin i¢ine girildiginde hissedilen sicaklik, ayn1 zamanda yapinin disindan da

hissedilmektedir.

Peki Bektas, 6zden sekle dogru giden i¢ dis uyumunu siirlerinde nasil
gostermektedir? O, siirlerinde muhteva ile seklin birbirinden ayrilmadigini,
muhtevanin kendi seklini belirledikten sonra disa vurdugunu (Bektas, Erhat, 1999b:

21) soyler. Bu diistincesini “Kendi Gibi” siirinde somutlastirir:

“Sevgi oriiliince yapida

I¢ dus birdir iste boyle

Hayrettin

Mimar

Kendi gibi

Bir insan gibi ” (Bektas, 2007a: 109)

Insanin 6ziinde yer alan Sevgi siirin geneline yayilmis ve MimarHayrettin’in

yaptig1 yapida ifadesini bulmustur.
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“Oturdum deniz soframa
Bir yanim zeytin

Bu yanim

Deniz soframa oturdum
Coluk ¢ocuk bagris ¢cagris
Bir yanim balik

Bu yanim

Oturdum soframa deniz

Musa ge¢mis ortasindan

Odyseus

Bunlarda neyin nesi
Soylenceler tlkesi

Paldwr kiildiir zaman

Ellerimi daldirdim suya
Bitistirdim avuclarimi
Kutsadim ozgiirliigii

Bir avuc suda

Buyrun oturun soframa” (Bektas, 1998a: 14)

“Buyrun” siirinde Bektas insanliga olan c¢agrisi ile 6zden bigime dogru

giderek i¢ dis uyumunu saglamistir.

Bektas’a gore siir ve mimarligin benzer noktalar1 vardir. Siir de mimarlik da
gelenekle i¢ igedir. “Sanatlar arasinda Cin setleri yoktur. Yalniz kendi edebiyatimin

degil Dogu ve Bati edebiyatinin biitiin ustalarini usta bildim” (Bektas, 2016c: 12)
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diyen Nazim Hikmet gibi Bektas da gelenegin 6nemine vurgu yapar. Fakat Bektas’in
gelenek anlayisi biraz daha farklhidir. “Tiirkgede ‘gelenek’ sozciigii, bugiine gelmek
fiilinden gelir” (Bektas, 2012a: 50).“Gelenegin gelenek olarak siirebilmesi i¢in bize
dek gelmesi gerekir. Bize gelecek ki bizim de gelenegimiz olacak. Yoksa Fatih’in
salvarindan bana ne...” (Bektas, 2015b: 220) diyen Bektas’a gore ge¢misi yada bir
baska kiiltiirti oldugu gibikopyalamak gelenekten kopukluktur. Ciinkii asil yaraticilik

gecmisten alip, gelecegi siirdiirebilmekte yatar.

Bektas’in 6nem verdigi ‘gelenek’ kavrami yasami sorgulamada en onemli
aracglardan birisidir. Ona gore sair ya da mimar gelenekle ¢agdasi harmanlayarak
yasami sorgular. Mimar Sinan Selimiye Camisine 6zel bir oyuk yaparak bu oyuga
eski cag kolonunu yerlestirir. Boylece bu camide eski ve yeninin izleriyle yasam
sorgulanmig olur (Bektas, 1988: 11).Goruldagii gibi Sinan yapitini gegmisle bagini

koparmadan yapar, bunu yaparken de ¢cagdastan faydalanmay1 ihmal etmez.

Siir ve gelenek iliskisini de poetik malzeme haline getiren Bektas’in sadece
diizyazilar1 degil “Sayisiz Giil Doker Yapraklarini” ve “Sisipus” siirlerinde de

gelenege dair diisiincelerinden izler bulmak miimkiindiir.

Bektas, “Siirin de, mimarligin da yapilar1 vardir. Her seyden 6nce de bu yap1
yerli yerine oturmali, saglam olmalidirelbette ...(Iste bu baglamda siirin de bir
mimarlig1 vardir. Ya da Mimarligin siirine de bu yoldan gidilir.)” (Bektas, 2003b:
87) diyerek Mimar Sinan’in Sehzadebasindaki yapisinda mimarlik ve hiizniin
oldugunu soyler. Siileymaniye’de Kanuni, Mihrimah’da ise bir kadin aski vardir.
Cunku Sinan kisilik kavramini bir biitliin olarak simgelestirmistir (Bektas, 1991: 23).

Mimarliktaki yapi1“Buyrukadli siirde de gorilmektedir:

“Zincire vururlarmis karasevday

Giinesin battig1 yerde

Bir trkudur bizde su sesidir

Cicektir guldir feslegendir
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Bin yillardir Anadolu’da

Insan insan bakmaktir dogaya

Sevmek asmaktir kurallart

Yeniden yaratmaktir insani

Mimarbasi

Kur sevginin yapisint” (Bektas, 1990b: 177)

Bektas, siir ve mimarligin bir diger ortak noktasini her ikisinin de ritme sahip
olmasi olarak disilinliir. Mimarlikta 1518in ve zamanin, siirde dilin ve zamanin
ritimleri olduguna inanir (Bektas, 2003b: 84). Mimarlikta 1s1gmritmi yapisinin
gorselligidir. Yapinin i¢ ve dis ylizeyindeki renklerin uyumudur. Mimarlikta zamanin
ritmini ise Mimar Sinan’in yapitlarinda gormekteyiz. Bir yapida zamanin ritmini
yakalayabilmenin yolu ise gelenegi O6ziimsemekle olur. Mimar Sinan Selimiye
Camisinin kuzeybat1 kosesine bir nis yapar. Bu nise eski ¢ag kolonunu yerlestirerek

bltln zamanlar1 gozler 6niine serer ve bdylelikle zamanin ritmini yakalamig olur

(Bektas, 1988: 11).

Siirde dilin ritmi ahenk, ses tekrarlari, kafiye vb. degerlerle 6lgullr. Siirdeki
zamanin ritmi ise tipki mimarlikta oldugu gibi gelenekle esdegerdir. Gelenegin
etkisiyle hem ge¢misi, hem simdiyi, hem de gelecegi siirin biitiiniinde gorebiliriz.

Bektas, zamanin ritmini “Yiregimizde Olduk Olas1” siirinde gostermektedir:

Bektas i¢in siir ve mimarligin birbirinden beslenen iki kaynak oldugu aciktir.
Ozii olmayan bir siir ya dabir yap1 Bektas i¢in sadece bir gosteristir, ¢linkii i¢ yoksa

dis bir maskedir, aldatir. Oysa Bektas icin gercek siir ya da yap1 aldatmayandir.
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UCUNCU BOLUM

SIiRI

SIIRLERINDE TEMA

Cengiz Bektas’in siirlerine baktigimizda en ¢ok yer alan temalar: Giliz, Kis,
Bahar, Doga, Akdeniz, Ask, Hasret, Umut, Direnme, Sevgi, Ev, Baris ve Kentler’dir.
Doga siirlerine ¢ok fazla yer veren sair mevsimleri de dogadan ayri tutmaz. Hayata

guzel bakan Bektas i¢in sevgi ve ask siirlerinin de 6nemi biiytiktiir.

3.1. Mevsimler

DOrt mevsimi birbirinden ayri tutmayarak her mevsimde yasamin giizel
taraflarin1 goren ve gosteren Cengiz Bektas i¢cin mevsimler, mutluluk ve yasam

sevinci veren degerlerdir.

Bektas, mevsimlere doganin insanda biraktigi olumlu etkiler iizerinden
yaklagir. Onun goziinde dogada olumsuz olan hicbir sey yoktur. Bu sebeple onun
stirlerinde her mevsimin ayr1 bir giizelligi vardir. Mevsimler Bektas i¢in yasamin

yorumlanmis seklidir.

Cengiz Bektas, Ozellikle Guz Ey kitabinda mevsimleri daha yogun bir sekilde
ele almistir. Dort boliimden olusan Gilz Ey’ de sairin kendisini ve ¢evresini

mevsimler araciligiyla yorumladigimi gérmekteyiz.

Kisin olumsuzlanmasi, sonbaharin melankolisi gibi mevsimlere dair
kaliplasmis 6zellikler Bektag’in siirlerinde cok fazla goriilmez. Kisiligi siirlerine
yansiyan sair i¢in biitlin mevsimler esittir. Ona gore kis ve giiz mevsimi de bahar gibi
nese verir. Onun i¢in mevsimlerin sicak ya da soguk olmasi belirleyici bir etken

degildir. Onemli olan kisinin doganin bir parcas1 olan mevsimlere bakis seklidir.
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3.1.1. Sevime Zamani / Giiz

Mevsimlerin en hiizlinliisii olan giliz, yapraklarin sararip dokiildiigii, ardindan
doganmn o6liime hazirlandig1 kisin habercisidir. Insan Omrinin son demlerinin
yasandig1, sevgiliden ayrilis1 simgeleyen giiz mevsimi ¢ogu sair tarafindan 6teden

beri kederin ifadesi olmustur.

Tiirk siirinde gliz denilince akla verem hastaligi gelmektedir. Yapraklarin
sarar1p solmasi gibi vereme yakalanan bir kisi de giinden giine eriyip solar. Abdilhak
Hamid Tarhan, Tevfik Fikret’in “Aveng-i Suhtr’un’da, hiizniin sairi olarak
bildigimiz Ahmed Hasim’in “Haz&n” siirinde ve Cenap Sehabeddin’in“Berk-i
Hazan”, “Temasa-y1 Haz&n” ve “Elh&n-1 Hazan” siirlerinde hastalikli bir gam
mevsimi olan giiz, Yahya Kemal’in Sonbahar siirinde ise dmriin sonunu ifade eder
(Scholar.Google.com.tr/,(Cevirimigci),17.10.2020). Kisacast Tirk Edebiyatinin
geneline baktigimizda giliz mevsiminin hiiznii, Olimi, hastaligt ve ayrilig

cagristirdig tespit edilmistir.

Cengiz Bektas’t da yukarida bahsettigimiz gelenegin i¢ine dahil edebiliriz.
Onda giiz sadece yapraklarin sarardigi, mevsimsel degisimin oldugu bir siireg
degildir. Sair, fiziki, cografi, iklimsel yoniinden ziyade gliz mevsiminin ¢agrigim
alaniyla, sembolik yapisiyla ilgilenir. Asagidaki “Giizii” siirinde gliz gegen zamanin,

yorgunlugun, gecmise olan 6zlemin, sevginin ifadesidir:

“Dagi koyag giizii
Insan cografyamdan

Yorgun argin geldim

Sevgine basimi koyacagim
Dokun ama

konusma

Koydugun noktadan

Gegmese de dogrular

Cocukluk sularim
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Basim sevginde” (Bektas, 1983:15)

Bektas asagidaki “Gliz Ey” siirinde gegmisteki bir sevgiliye olan 6zlemini
dile getirir. Sair hiizlin mevsimi olan giizde sevgiliyi diisliniir. Onu lotus ¢igegine
benzetir. Lotus cigegi bu siirde gilizii simgeler. Camurlu alanlarda yetisen bu ¢igek
giizdeki ¢amurlu topragi hatirlatir. Bataklikta yetisen lotus bitkisinin kendisini
temizlemesi gibi giiz mevsiminde yagan yagmurla birlikte doga da temizlenmis olur:

“Ellerini isledim bugiin
Bir lotus tutan
Tasa

Parmaklart su ve toprak

Sar1 yapraklar
Ve dogayr aralayarak
Seni ozledim tasa

Havvadanberi”(Bektas, 1983: 17)

Kisiliginin mevsimlere yansidigim1 sodyledigimiz Bektas, gilize dogadaki
giizellikleri gorerek, yasama sevinciyle merhaba diyerek yaklasir. Klasik anlamdaki
hlznin gostergesi olan gliz Bektas siirlerinde kabuk degistirir. Onun siirlerinde giiz
mevsimi genel olarak hiizniin degil nesenin gostergesidir. Tiirk siirinde olumsuz bir

sekilde tasvir edilen giiz mevsimi sairin siirlerinde olumlu bir hava yaratmistir:

“Sesin alnimin teri
Gun bitimi
Yasemin kokusu
Mor titresimi

Sevismelerin koyii (Bektas, 1983: 14)

Denizimi bagladim binek tasina
Sokagima hep hos geliyorum
Merhaba
Merhaba” (Bektas, 1983: 18)
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Tiirk siirinin genel seyrinden yola ¢ikarak giiz mevsiminin hiiziin, 6lim ve
hastalig1 ifade ettigini soyleyebiliriz. Cengiz Bektas’ta ise giiz hiiznlin yaninda
yasama sevincini de barindirir. O, giizii sevingle karsilar. Giiz sair i¢in sararan

yapragin i¢inde temizlenen topraktir. Lotus cigegidir.

3.1.2. Topragn Gizlenmis Hali / Kis

Kis mevsimi tabiatin inzivaya cekilis siirecidir. Bazi sairler i¢in hayatin
durdugu bir mevsimken, kimi sairler i¢in de karin altindaki giizelliklerin goriildigi
bir mevsimdir. Kis tabiat tasvirlerinde Tiirk siirinin basindan itibaren 6nemli yer

tutar.

Klasik Tiirk siirinde kis ve kar kavramlari hava sartlarindan dolay1 olumsuz
karsilanmigtir. Bu donemde kis genel olarak duragandir. Divan siirindeki sitaiyye
gelenegi Servet-i Flnun doneminde Cendp Sehabeddin’in “Elhan-1 Sita” gibi
siirleriyle zirveye ¢ikar. Tevfik Fikret’in “Karlar” siirinde ise kis mevsimi donemin
olumsuz havasi hissettirilerek tasvir edilir. Sonraki donemlerde Yahya Kemal’in
“Kar Musikileri” ve Nazim Hikmet’in “Karli Kayin Ormaninda” adli kig siirlerinin
gurbeti temsil ettigini goriirliz. Ahmet Muhip Diranas “Kar” siiriyle yalmizlig ifade
ederken Attila {lhan da “Kar Kasidesi” siiriyle kis1 anlatmaktadir (Aslan, 2013:
2,10). Bunlarin disinda Tiirk Edebiyatinda pek cok sair tarafindan kist anlatan siirler

yazilmstir.

Genel hatlariyla kis mevsiminin sairlerin goziinde nasil oldugunu gostermis
olduk. Cengiz Bektas’ta “kis” temas1 klasik siirde oldugu gibi olumsuzluk ifade
etmez. Sair soguk hava kosullarina ragmen kis1 sever. Bektas i¢in kis mevsiminde
tabiat yasamaya devam eder. BUtiin mevsimlere esit mesafede bakan sair i¢in bahar
neyi ifade ediyorsa kis da Oyledir. Asagidaki “Kislar” siiri kistaki mutlulugun
remzidir. Sardunyalar pencerede donsa bile o, ¢cocuklar gibi mutludur:

“Sardunyalarim dondu penceremde
Camlarin kist
Direniyorum teke tek

Giivercin teldsi
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Donuyor

Donlyorum gevremde

Ellerimi a¢ip iki yana
Cocuklar gibi
Guvercinler igine” (Bektas, 1983: 21)

Sairin asagidaki “Kis1” siirinde baharin gelecegine dair umudu oldugunu
gormekteyiz. Bahar gelecektir ve topraktaki gizlenmis olan giizellikler ortaya
cikacaktir. Bektas icin kis diger mevsimler gibi umuttur, doganin giizelligidir. Onun
siirlerinde kis uyumaz. Sair bu mevsimde topraktaki gizlenmis dogurganligir gorur.
Kis mevsiminde olumsuz olarak goriilen sis kavrami Bektas icin bir glizellik
unsurudur. Bu mevsimin sairin goziinde doganin 6liimii olarak algilanmadigini
“topraktaki bakis1” ifadesinden anlariz. Akdeniz’in simgesi olan zeytini kis

siirlerinde tasvir etmesi onun kisa olan olumlu yaklasiminin bir diger gostergesidir.

“Incecik sis
Balkast topragi
Kisi

Gozleri

Gizlenmig
Zeytin dallarina
Yasadigimiz

Alan boyu hancer

Gor ki

Baoyle bakisi yerin

Disiligi

Dallenmigligi” (Bektas, 1983: 23)
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Kisin soguktan bugulanan cama giines ¢izen sair baharin yaklastigina tabiatin
tekrar dirilecegine inanir. Bektas i¢in “sokak uyanacak™ ve sicak giinler gelecektir:
“Kalktim
Cama giines ¢izdim
Varp bir yerlere agag diksem
Bitirecek kendini kis
Sokagim uyaninca
Giineslerim camlarda” (Bektas, 1983: 22)

Omeklerden de anlagilacag: iizere Cengiz Bektas’in siirlerinde karamsar bir
kis tasvirine rastlanmamigtir. Tabiatin O6liimii, soguk hava, yasamin dort duvara
sigdirilmasi, tarimdaki verimin diismesi, buzlanma ve hava kirliligi gibi sebepler kis
mevsiminin genel olumsuzluklaridir. Bektas’in siirlerinde ise kis bilinenin aksine

mutlulugun ve giizelligin disa vurmus seklidir.

3.1.3.Tazeleyen Bahar

Bahar, Divan siirinde bahariyye geleneginden giiniimiize kadar pek cok sair
icin costurucu bir tem olmustur. Mutluluk getirme o6zelligine sahip oldugunu
bildigimiz bu mevsimde sular cagildar, giines tatli bir sicaklik hissettirir. Doga
tizerindeki Olii topraginmi atar ve yenilenir. Cengiz Bektas’ta bahar ¢icegin, agacin,
suyun, topragin, riizgarin, atesin kisacasi doganin uyanigidir. Onun i¢in bahar bir
nevruz gibidir. Sair riizgarla, toprakla, suyla, atesle konusur. Dogayla iletisim halinde

olmak onu mutlu eder:

“Ruzgara soyledim
Soylemeliydim
Topraga soyledim
Soylemeden edemedim

Suya soyledim

Egildim de
/ Kendimi bile gérmedim
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Ta ylzlne soyledim

Hepimizin ortasinda
Yakilan atese
/ cadi kazani atesine

Goziimii kirpmadan soyledim” (Bektas, 1983: 37)

Bektas’ta kis ya da giliz mevsimi ne ise bahar mevsimi de aymdir.
Mutlulugun, nesenin kaynagi olan bu mevsim sairde olumlu bir etki birakmustir.
Asagidaki “Giinese” siirinde baharin gelmesiyle dogadaki her sey hareketlenir.
Bektas baharin gelisini bayramliklarin1 giyen c¢ocuklar gibi coskuyla karsilar. Sair
icin bahar, ayni zamanda doganin ve insanin kirlerinden armmmasini ifade eder.
Baharda tiim giizellikler giin yiiziine c¢ikar. Bu sebeple bahar coskunun disa

vurumudur.

“Bir su dokuntp o sabah
Lavanta bohcalardan

Bayramliklarimizi giyinip

Akdenizi taktik yakamiza

Ylriduk coluk cocuk
Kurtlar kuglar yiiriidiik” (Bektas, 1983: 46)

Asagidaki siirlerde baharin gelmesiyle birlikte menderes, ¢igek, fidan gibi
doga unsurlar1 canlanarak etrafa sevgi dagitirlar. Bektas icin bahar yeni bir hayata

acilan kapidir:

“Sevdigin yerde ¢icekler
Koyaklar dolusu zakkum bil ki
Fidanca

Zorladiginca
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topragin tiitmesi
uyan
Sevgi” (Bektas, 1983: 32)

“Yapraktan yapraga
Bosluktan topraga
Damlalarina karisip da birikmenin
Akar deniz cekimini

en yerde herkesten
Menderesi yasamanin

Menderesi coskunun

ozanca” (Bektas, 1983: 35)

Genel itibariyle kisiyi yasama baglayan bahar mevsimi Cengiz Bektas’1 da
heyecanlandirir. Sair bahar1 yasama sevinciyle birlikte degerlendirir. Tabiatin bu
mevsimde bu denli taze ve gilizel olusu, dogadaki sevgi aligverisi onu hayata

baglayan unsurlardandir.

3.2. Bir Seyin Her Sey Oldugu Doga / Durmadan Akan Doga

Gegmisten bugiine kadar birgok saire ilham veren doganin Tiirk siirindeki
gelisim siirecine bakacak olursak Abdiilhak Hamid Tarhan’dan 6nce diisiincenin 6n
planda oldugu, Hamid’den sonra duyularin dikkate alindig siirler yazilmistir. Servet-
i Flinun doneminde ise doga daha hissi bir sekilde resmedilmistir (Kaplan, 2009: 80).
Doga, Cengiz Bektas’in siirlerinde de sik¢a rastlanan bir temdir. Sairde doga
sevgisinin ne kadar Onemli oldugu siir kitaplarinin adlarma bakarak da
anlasilmaktadir. Fide, Giiz Ey, Yeryiiziiniin Yiiregi, Zeytinli Firin Sokagi, Su Belligi,
Mor, Akdeniz, Yer Deli Gok Deli.

Mor kitabi’ndaki “Binlerce on binlerce yiiz binlerce / Milyonlarca sagdicim /
Yumruklar sirtimi / Girerim doganin koynuna /” (Bektas, 1998b: 103) dizelerinden
yola ¢ikarak Bektag’m dogaya olan tutkusunu gormekteyiz. Bektas’in doga

sevgisinin kaynagini ¢ocuklugunun gectigi Denizli’de her sokaktan gegen bir arikta,
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Caybas1 mahallesinde, yesiller igindeki iki katli evlerde bulabiliriz. Sair ¢ocukken
mahallesindeki ¢ayda birka¢ kez sulara kapilarak akip gittigini sdyler (Bektas,
2011g: 86 — 88).

Bektas dogadaki her seye kars1 dikkatli bir sekilde bakabilmeyi Sait Faik’ten
ogrendigini (Bektas, 2007¢: 136) soyler. Yasam {ilfet haline getirildiginde bir agacin
veya bir ¢igegin yanindan basit gibi goriilerek gegip gidilir. Bakildig1 ve goriildigi
zannedilir. Ancak derinlemesine bakildiginda o nesnelerin basit olmadig: farkedilir.
Bektas farkindalikla dogay1 gézlemleyerek tabiattaki hicbir seyin siradan olmadigini
tespit etmistir.

Servet-i Fiinun doneminde 6zellikle Tevfik Fikret ve Ahmed Hasim’de hayali
beldelere kagma egilimi vardir. Sairler kurguladiklari bu mekanlarda mutlulugu arzu
ederler. Asagidaki “Suyum” ve “Pinar” siirlerinde Bektas’in gercek bir doga

betimlemesi yaptigini goriiriiz:

“Dursam
Durur
Devinsem

Devinir

Soz egirir
Tohum yikler
Arik bozdurur

Kanadim
Yumusacik isigim
Gul yuzim
Suyum” (Bektas, 2001d: 10)

Bektas siirlerinde insan ile doga i¢ igedir. Doga sairin kanadi, 15181, ylizii her

seyidir. Bu siirde insan ve doga birlikte hareket eder. Bu durumda Bektas siirlerinde
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doga kavraminin aktif oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Doga ile 6zellikle su
ile Ozdeslesen Bektas i¢cin su siirlerinde en ¢ok yararlandigi doga unsurudur.
Yasadig1 cografya bundaki en biiylik etken olmustur. Su akistir, devinimdir, hayattir,
guzelliktir.

“Bir pinarda ellerim ¢igeklenir
Bir yerlere sigdiramam
Golgesine uzatir yiiregimi
Dudaklarimi birakirim 1slak
Baglarim biiyiimege

Blyiiriim artik” (Bektas, 2003c: 44)

Onceki siirde sdyledigimiz gibi Bektas’in doga ile biitiinlesmesi bu siirde de
gecerlidir. Sair doga ile su ile birlikte biiyiir. Bektag’in siirlerinde doga ile insan

birbirini tamamlayan iki unsurdur.

Bektas i¢in doga siirekliliktir. Dogada her sey akis i¢indedir. Onun siirlerinde
her sey doganin catis1 altinda toplanir. Sair asagidaki “Uc¢ Su” siirinde U¢ suyun,
dogadaki her 6genin ve insanin birlestigine dikkat geker. Sairin siirlerinde doga

biitiin varliklarin birlestigi merkez konumundadir:

“Pasau’da / bir baska yerde de kuskusuz
Tuna

In

1z

Baska sular da kuskusuz

Durmadan birlesiyoriar

Hi¢bir varlik durmuyor dogada

Akryorum kendimi
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Akwyor ti¢ suda zaman
Bir kusg tiirkiistinii otiiyor hepimiz gibi
Bir agag¢ bir kez goriiyor sularda bir kez gordiigiince kendini”

(Bektas, 1998b: 98)

“Belki de suyu bekliyordun
Yosun tutmayan
Belki de o kaygan kayay
Binlerce yil once kipkizil akmis olan
Al iste
Hepsi burda
Su kiiciiciik ¢icekte

Herseyi kiigiiciik

Cicekte toplamig” (Bektas, 2003c: 179)

Dogaya bilingli bir sekilde yaklasan Bektas, cicekteki ayrintilara dikkat
cekerek her seyin dogada tamamlandigini sdyler. Bektag’ta bunlarin disinda doga
uretkenligi ifade eder. Doga caligkan ve dogurgandir. Asagida bir kismim
alintilayacagimiz “Aci GoOl” siirinde sair suyun dogurganligina vurgu yapar. Su,
hayat1 ve 6liimsiizligli dogurur. Doga onun siirlerinde adeta bir disidir. Doga {iretken

oldugu stirece neslinin tiikenmesi miimkiin olmayacaktir.

“Su demek sabir demek aci gélde
Su demek 6lmemek demek

Su demek stirmek demek

Bir kaya diiser dagdan
Bir daha bir daha
Gostermez gol

CGorak ylzlim

Gostermez kabardigin
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Disidir su dogurgandir
Gelir ¢oker yatayina gokyiizii
Uremenin aydinlig
Sevismedir golun yizi” (Bektas, 1998b: 111)
Orneklerden anlasilacagi iizere dogaya hayran olan Bektas dogay1
sorgulamaz. Onun igin dogada her sey olumludur, giizeldir. Insan doga ile birlikte
var olur. Doga onun i¢in duragan degildir. Dogadaki devinimi gérebilmenin yolu ise

bakisin farkli yonlere ¢evrilmesiyle miimkiin olacaktir.

3.3. En Glizel Deniz: Akdeniz

Tiirk edebiyatinda Akdeniz, Yahya Kemal’de estetize edilmis bir havza
uygarligi, Salih Zeki Aktay, Necmettin Halil Onan, Arif Nihat Asya, Fazil Hiisnii
Daglarca, Melih Cevdet Anday, Edip Cansever, Turgut Uyar, Can Yiicel’de duyus,
his ve imgeleri costuran bir tem (Oztiirk, 2014: 207-208) Ceyhun Atif Kansu’da bir
diisler iilkesi olarak (Narli, 2014: 443) kullanilmistir. Garip’te de Yaprak doneminde
ozellikle II. Yeni sairlerinde, Azra Erhat’da bir Akdenizlilik kimligi olusmaya baslar.

Doga sevgisiyle dolu oldugunu siirlerinin genelinde gordiigiimiiz Cengiz
Bektas Akdenize ayri bir 6nem verir. Sairin siirlerinde kullandig1 deniz kavramini
genelleyecek olursak “Akdeniz” onun igin biitiin denizlerin 6tesindedir. Bunun
sebebi insanoglunun astif1 ilk deniz ve uygarlik yatagi olan Akdeniz’de dort
mevsimin biitlin ayrintilartyla yasanmasi, Bergama’nin, Prien’in, Coskunun

(Dionisos) ve aklin (Apollon) dengesi (Bektas, 1999c¢: 79) olmasidir.

Bektag’ta deniz kavrami ile Akdeniz kavraminin olusturdugu duygular
aynidir. Deniz onun igin can suyudur. Iginde kok salan bir kaynaktir. O kaynak hem

geemisi hem de gelecegi besler:

“Cam agaci ii¢ bes
Akdenizde bir yerde dogdum
Toprak topraktoprak

Vart yogu deniz

Deniz kok surer icimde
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Biiyiitiir yiizylar ellerimi” (Bektas, 1990b: 34)

Akdeniz demek iiziim demek, bugday demek, kutsal zeytin demek (Bektas,
2007¢: 137 — 138) diyen sair i¢in Akdeniz imgeler denizidir. Asagidaki
siirdeAkdeniz ve zeytin agact bir orkestrayr andirir. Zeytin agacinin karsisinda
Akdeniz tiirkii sdyler. Bu durum bizlere Akdeniz izleginin Bektas siirlerinde aktif bir

konumda oldugunu gdsterir. Sair i¢in Akdeniz nefes alip veren bir canlidir:

“Akdeniz gelir dibine durur
Tek basina bir zeytin
Giimiis yaprak

Tarkisund soyler dnce
Iri kara iri kara

Susar dinler” (Bektas, 2003c: 50)

Bektas i¢in Akdeniz, dogal giizellikleriyle dikkat ¢eken bir tablodur. Bu
tabloyu giines, zakkum, kara, bakmak, yesil, mavi vb. sozclklerle var eder. Bu
goriintiiden gozlerini alamayan sair i¢in Akdeniz cosku kaynagidir. Biitiin giizellikler
Akdeniz’in etrafinda toplanmistir. Orasi en giizel renklerin, sokaklarin, giinesin
bulundugu bir deryadir. Akdeniz giizelligiyle bas dondiiren suh bir kadindir.
Akdeniz’in rakibi yoktur. Karalarin en giizeli ona aittir. Bakmak eylemi sadece onda

anlam kazanir:

“Giinesi batirmak
Gokovada

Zakkumlar: yardima cagirarak
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Sen en gizel kara
Sen en glizel bakmak

Sen en glizel Akdeniz

Akdeniz deyince aklim karisir
Iki bin — ii¢ bin yil
Sen hep en glizel kara
Yesilin gelip durmas: gibi maviye
Kuyikiyt
Durmuslugun gecenin bir yerinde sana” (Bektas, 2003c: 72)

“Ucu Akdenizin” siirinde sair yine portakal, 151k, zeytin, su bas1 gibi ¢esitli

imgelerle Akdeniz duyarliligini ve sicakligini hissettirir:

“Avug ici alan
Su basi
Oteki sokak
Portakal
Dut
Sarkik pancur
Yarim balkon
Iki pencere
Isik
Zeytin
Ta ucunda Akdenizin” (Bektas, 2001d: 36)

Bektas i¢in Akdeniz sinirlar1 agmaktir. Belli bir sinir1 olmayan Akdeniz insani
kabuklarini kirarak diinyay1 sevgiyle kucaklar. Akdeniz sokaklarinda renk climbiisii
goriiliir. Akdeniz’in sicaklig1, samimiyeti, sevgisi dogaya can verir. Akdeniz yasamin
kendisidir. Siirlerinde Akdeniz’i igsellestiren sair ayagina gakil taslari batsa bile
mutludur. Bektas’in diger Akdeniz siirlerinde oldugu gibi ¢i¢ek, ak duvarlar, tuz, su,

cakil tasi, balik vb.imgelerle Akdeniz diinyasin1 zenginlestirdigini goriiriiz:
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“Namus Akdeniz bundan bdyle
Akdeniz sokagini kosuyorum yalnayak
Gozlerim Akdeniz

Toreleriniz Akdeniz

Kapilara ¢ikanlariniza Merhaba reisler
Yasaklarinizi tersine kosarken
Ak duvarlariniz giiliiyor sizden ¢ok

Tenekelerde cicekler giluyor sizden gok

Iste yeniden giizellesiliyor
Butiin evren Akdeniz
Yasiyanlariniza

Dudaklarimda tuz su pirdtilar: gézlerim

Pencerelere kosanlariniza Merhaba reisler
Sevmeyi unutmamis olmak

Yiirek carpintiniz Akdeniz

Cakal taslart batacak tabanlarima
Kiiciik baliklar kacisacaklar
Nasil hersey Akdeniz”’(Bektas, 1984: 16)

Siirlerinde toplum gerceklerine uzak kalmayan Bektas, asagidaki “Aci
siiri’nde  Akdeniz iizerinden disiincelerini dile getirir. Yasamla Akdeniz’i
Ozdeslestiren saire gore Akdeniz sadece giiliip eglenilen bir yer degildir. Oras1 ayni
zamanda hiiznli ve mutlulugu da bir arada tutmaktadir:

“Biitiin gece ¢akillarda
déviindu durdu Akdeniz
Giin wsirken duruldu
Oturduk konustuk
Gorsen

yiiregin dayanmaz
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Kiglcuk gocuk
Bitmeyen masmavi gozlerinde
Hlznln
cizik cizik
Seni iyiden iyiye sevmis besbelli
Kimi dag, kimi gol, insan cografyamdam

biraktim kendimi” (Bektag, 2003: 140)

“Uygarliga, insanogluna, kenti armagan eden deniz bu” (Bektas, 1999¢c: 79)
diyen Bektas i¢cin Akdeniz sadece dogal giizellikleriyle degil ayn1 zamanda kiiltiiri
ve insaniyla da dikkatleri ¢ceken bir cografya olmustur. “Akdeniz gelenegine gore
hayat, insana bilgi sunan ug¢suz bucaksiz bir alandir ve bu verimli tarla gelecekle
ilgili biitiin tohumlar igermektedir” (Akpinar, 2006: 183). Akdeniz Bektas i¢in
uygarligin besigi olan bir kiiltiirdiir. Sicakkanli bir insandir. Bektas, yasam ustasi
olan Akdenizli yazin yaylada, kisin ovadadir. Yirmi yasma kadar insani hayati ve
babasinin meslegini 6grenen Akdeniz insan1 evlenip ¢oluk ¢ocuga karistiktan sonra
isleri ¢ocuklarina devreder. Akdenizli giiler yiizlidiir, ictendir, iyi bir arkadastir

(Bektas, 2007¢: 138-139) diyerek Akdeniz insanina olan hayranlhigini dile getirir.

Yukaridaki 6rneklerden de anlagilacag: iizere Akdeniz Bektas i¢in uygarligin
besigidir. Bir kiiltiirdiir. Sicakkanli bir insandir. Insanin dert ortagidir. Imgeler

diinyasidir. Kisacasi her seydir.

3.4. Sevgi

Siirde ve diger edebi tiirlerde 6nemle iizerinde durulan temalardan birisi olan
sevgi yasamin vazgecilmez bir duygusudur. Sevgi sayesinde her sey anlam kazanir

ve giizellesir.

“Coguldur / Umuttur / Uretisinden / Bilirim sevgiyi” (Bektas, 2003c: 115)
diyen sair icin sevgi paylasildikca cogalan, her tiirlii engel ve olumsuzluga karsi
gelen bir duygudur. Ona gore “Sevmek agmaktir kurallar1” (Bektas, 1990b: 177).
Smirlarin kalkmasidir. Dil, din, 1wk ve cinsiyet gozetmeksizin insanhigi

kucaklamaktir.
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Sair ¢ocuklugunu sevgi dolu bir ortamda gecirdigi igin siirlerinde sevgi
temasint siklikla kullanmigtir. Onun i¢in sevgi varolusun kaynagidir. Bir insanin
yetismesi ig¢in ihtiya¢ duyulan emek sevginin gelismesi i¢in de gereklidir.
Cocuklugunda sevgi gormemis bir kisinin biiyiidiiglinde etrafina sevgiyle
yaklagmasint beklemek dogru olmaz. Bektas asagidaki siirde diinyaya sevgi dolu

gozlerle bakar:

“Bir bahar dali sevgim oldum bittim
Caybasindan bu yana
Nerelerden buyuttim
Gozlerim gozlerim derin gdzlerim
Sende blyudi mi sevgim” (Bektas, 2003c: 134)

Bektas’in sevgi izlegini agimlayan siirlerinden birisi de “Inang¢ Cigekleri”dir.
Bu siirde sevmek eyleminin nasil gerceklesmesi gerektigi anlatilir. Bizim asil
vazifemiz sevmektir. Maisetimizi temin edebilmek i¢in ugras verdigimiz islerde
doyum saglamak ve basarili olmak i¢in Oncelikle yaptigimiz her isi sevmemiz
gerekir. Sevmek eylemi suurlu bir sekilde gergeklestirilmelidir. Sairin kullandig:
dosdogru sevmek ifadesi bilmeyi ve tanimayr gerektirir. Denizlerimizin ig¢indeki
balik tiirlerinin isimlerini bilerek sevmek ya da bize ait olan kiiltiirel degerlerimize

sahip ¢ikilarak en dogru sekilde sevilir:

“Sevmek isimizi
Elimizin usumuzun emegini
Dolu dolu
Yiiregimiz titreyerek
Sevmek isimiz
Bizden olani
Dosdogru sevmek
“Dostuna dost diismanina diisman”
Olmayt bilerek
Isimiz sevmek” (Bektas, 1978: 15)
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Asagidaki “Buyruk” siirinde sevginin hastalilk ve su {izerindeki olumlu
etkisini gdrmekteyiz. Sair sevginin yapisina kurallar1 asip dogaya sevgiyle bakarak

ulasilacagini sdyler:

“Zincire vururlarmis karasevdayi

glinegin battig1 yerde

Bir tirkddur bizde su sesidir

Cigektir giildiir feslegendir

Bin yillardir Anadolu’da

Insan insan bakmaktir dogaya

Sevmek asmaktir kurallar:

Yeniden yaratmaktir insani

Mimarbasi

Kur sevginin yapisini” (Bektas, 1990b: 177)

Ikinci Beyazid’in Edirne’de Mimar Hayrettin’e yaptirdign sayrilar evinde
hastalar miizikle ve su sesiyle sagaltilirken o yiizyilda Bati’da ise sayrilar bir odaya
kapatilip zincire vurulmuslardir (Bektas, 2012b: 47 — 49). Sevgi en agir hastay bile
tedavi eden bir ilagtir. Sair sevginin iyilestirici etkisiyle biitlin olumsuzluklarin

ortadan kalkacagin diigiiniir.

3.5. Yasami Anlamlandiran / Ask

Ask, oliimle birlikte diinya edebiyatinda en ¢ok kullanilan temalarin basinda
gelir. Cengiz Bektas i¢in de vazgecilmez temalardandir. Yalnizlik, aci, kavusma,
yokluk, kaybetme, sehvet, cinsellik ve daha pek cok boyutuyla sairin siirlerine

malzeme olmustur.

Bektas’in aska bakisini doga ve ask ikilisi tizerinden degerlendirmemiz daha
dogru olacaktir. Yasama asik olan sairin aska bakisi dogaya bakist ile esdegerdir.
Doga ile insani birbirinden ayirmayan Bektas doga ile agki da birbirinden ayr

tutmaz. Dogaya baktiginda nasil heyecanlaniyorsa ask karsisinda da o denli
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heyecanlanir. Asagidaki “Nisanda Bir Pazar” siiri sairin agka bakisini anlamamiza

yardimc1 olacaktir.

“Biitiin alanlara girip ¢ikyyoruz
Biitlin sokaklara da

Sen ben Pazar g¢limiz

Taniyorlar bizi
Kuslar otlar

Sevgi ve ¢ocuk turkdleri

Girip ¢ikiyoruz nisana giin 151k

Sen ben Pazar glmiz

Ellerin kekik gozlerin ¢igdem

Stit cocugu yesile taybasigin

Iznik golii oksuyor kiyilarin

Sevigsmemiz kokuyor giin bitimi” (Bektas, 2003c: 70)

Saire gore ask karsilikli yasanan bir duygudur. Ask, ayni gékyiiziiniin catisi
altinda toplanip, yagmurda birlikte 1slanmaktir. Bektas, agki yasama sevinci ile
esdegerde goriir. Yeryliziine agkla basan iki insan karanlik dehlizlerden ¢ikarak
glinese merhaba der. Asigin diinyasinda olumsuzluklara yer yoktur. Ask sayesinde
lodos daha 1lik eser. Deniz daha fazla cosar. Doga daha bir giizel goriiniir ve asik
insanin dogayla biitlinlesmesi Cengiz Bektas’ta da s6z konusudur. Yukaridaki siirde
sair ve sevgilisi doga ile biitiinlesir. Kuslar, otlar vb. tabiattaki her 6ge aska sahit
olurlar. Sevgilinin ellerinin kekige, gozlerinin ¢igdeme benzetilmesi durumu sairin
ask1 dogadan ayirmadigimigosterir. Bektas’in igindeki yasama sevinci, dogaya ve

sevgiliye askla bakmasina sebep olmustur.

“Sar1 yanik bugday ten tistiine

Saglarin zeytin karast
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etmektedir.

Dudaklarin yasamaya agik
dipdiri

Karst Hitit tepesinden basladi bakiglarin

Yari dere

dere igi

toz toprak

Astilar

binlerce yili

oyle uzak

Bakisin

diigiinii bozkirin

Bakisimla

agiz agiza iki giivercin

Bu goz kalabaliginda

Iki kelebek

Bir ezgi suresi

Cicek cigek

Sevistiler” (Bektas, 2003c: 99)

“Topragin ve benim

Yiiregimiz kabarik

Sair agkla birlikte nefes alir. Onun hayati askla daha yasanilir bir hale gelir.
Bu siirde agsk dogayla biitiinlesmistir. Sevgilinin saglar1 zeytin, bakis1 bozkir, teni
bugdaydir. “Saglar1 zeytin karas1” sézciik 6begiyle Bektas Akdeniz’le aski paralelize
eder. Sevgilinin dudaklari tabiatin unsurlart gibi canlidir. Davetkardir. Erotizm ifade
eder. Ask, Bektas icin tazelenme ve yenilenmeyi ifade eder. Siire baktigimizda
evrene gonderilen ask enerjisinin karsilik buldugunu goriiriiz. Sevgililerin askinm
goren giivercin ve kelebek ciftleri de aska gelirler. Kisacasi sair agkla birlikte

etrafindaki her seyi gilizel goérmekte ve bu giizellige, mutluluga doga da eslik
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Toprak giinesi diigiiniiyor ben
Ne giizel diistiniiyorum seni bilsen” (Bektas, 2003: 108)

Bektas’in  yukaridaki “Yagmur Sonrasi” siirinde de aski dogayla
biitiinlestirdigini goriiriiz. Sevgili asi8in aklina birden diistiigiinde asik i¢in dis diinya
goriilmez ve duyulmaz olur. Hayatin merkezinde sadece sevgili vardir. Bu siirde
toprak da sair de sevgililerini diisiiniir. Ikisi de sevgiliye kavusamama korkusunu

yasarlar.

“Yarimin kapilarini ¢iziyorum
Guvercinler donlyor
Yiiziimde yiiriiyen karinca
Diisen yapraklar
Zeytin ille
Butun zamanlarda
Sen hep sen

Her seyle diisiintiyorum seni” (Bektas, 2001: 22)

Bu siirde de sair Akdeniz’in imgesi olan zeytini kullanmistir. Giivercin,
karinca, yaprak ve zeytin gibi doga sozciikleri ile ask i¢ icedir. Asik insan askini tek
bir zamana sigdiramaz. Gegmis, simdi, gelecek zaman gibi li¢ zamanda yasar. Her

seye askla bakar.As18in diinyasinda olumsuzluklara yer yoktur.

Bektas’in agk anlayisinda melankoliye yer yoktur. Ask yasami renklendiren,
akis1 saglayan bir aractir. Ask gonendiren bir duygudur. Doga ile agki bir arada tutan

sair i¢in agk bir var olma bi¢imidir.

3.6. Hasret

Bektag’ta hasret duygusu ge¢mis, bir sevgili ve c¢ocukluk giinlerine
odaklanir. Ahmed Hasim’in “O Belde” sinden, Tevfik Fikret’in “Omr-i Muhayyel”
ine kadar pek cok sairde hasret 6ne ¢ikan temalardandir (Akdeniz, :2).Bu bir kisiye,
tarihsel bir siirece, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Veli, Fazil Hiisnii Daglarca, Cahit
Kiilebi, Murathan Mungan, Cemal Siireya, Cahit Sitk1 Taranci1 vb. goriilen yasamin

bir dénemine de ait olabilir.“Ureterek var ederek ozliiyorum” (Bektas, 2003c: 127)
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diyen Bektas icin hasret duygusu olumludur. Ondaki hasret ge¢cmisin saplantisi
seklinde degildir. Sair hem geg¢misi 6zleyip hem de bulundugu an1 degerlendirmekten
yanadir. Sair zamansal olarak genellikle c¢ocukluk yillarin1 ozler. Asagidaki
“Animsiyorum” siirinde sair ¢ocuklugunu hatirlar o giinlere olan hasretini dile

getirir:

“Cocukluguydum alimip satilmayan oyuncaklarin

Yunus seslerinin

Yetmis iki millet kardeslerin

Ot su degnek atim

Giinese daha giinege ugurtmalarim

Tabancasiz topsuz tiifeksiz

Tanksiz ucaksiz

Sevgilerimle yalniz” (Bektas, 1975: 40)

Sair kendi cocukluk yillarin1 simdiki zamanin ¢ocuklugundan cok farkli
goriir. Bu devrin ¢ocuklart dogal ortamdan uzak, bilgisayar oyunlaryla
vakitgecirerek, barisin, sevginin, huzurun, hosgOriinlin, gilivenin olmadig1 bir
diinyada yetismektedir. Bektas ise dogada, barisin, sevginin, huzurun, giivenin
oldugu bir ¢evrede cocuk olmustur. Simdiki gibi pahali oyuncaklarla tatmin
edilemeyen bir ¢ocukluk yasamamistir. O, tabanca, tiifek, ugak gibi oyuncaklar
yerine dogada kolay bulunabilen ugurtma, su ve degnekle oynamis, gokyiiziinde
sevgiyle ucurtma ugurmustur. Sair ¢ocuklugundaki giinesi, topragi, yunus seslerini
ve kardesligi ozler. Usunda kalan bu giizel giinler sayesinde geg¢mise Ozlem

duymaktan vazgecmez.

Kiiresellesmeyle birlikte yasadigimiz c¢evre dogalligin1 kaybetmektedir.
Teknolojinin getirdigi kolayliklar gerek bir agacin gerekse bir topragin verdigi
huzuru saglamaz. Yapay ortamda bunalan insan gegmise her daim 6zlem duyar.
Bektas’in siirlerinde ¢ocuklugunun gegtigi cografyanin da 6nemi vardir. Bektas
asagidaki “Su Golgesi” siirinde ¢ocukluk yillarinin gectigi mekan olan Denizli’nin

guzelliklerini yad eder. Masal gibi gecen yillarina zaman zaman donmek ister:
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“Sular akard:
Baktigimiz yerde
Incir dipleri
Cinar golgelerinde

Ninniler séyler
Istk 151k
Akardi

Yiiregimizden

Su goblgesi
Su golgesi
Sen misin
Yoksa” (Bektas, 2001d: 72)

Sairin Denizli’ye olan 6zlemini “Gozlerimi Kapatsam™ siirinde de goruruz.

Denizli onun i¢in ¢ocuklugunun cennetidir:

“GOZLERIMI KAPATSAM
CENNETI DUSUNSEM
DENIZLI’YI GORURUM

HANEY EVLERI
BAHCELERI BAGLARI

ELMAYI NARI

AK KARA DUT

ERIK

KAVAKLARI YA KAVAKLARI
AK TOPRAK KOKUSU DUVARIN
ICIME CEKERDIM
NEREDEN ANIMSADIM SIMDI” (Bektas, 2006: 68)
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Bektas’in siirlerinde hasret duygusunu olusturan diger kavramlar 6zleyen ve
0zlenendir. O, sadece ¢ocukluk yillarin1 ve yasadigi cografyay1 6zlemez. Asagidaki
“Ozlemek” ve “Benim Kiigiik Kadinim” siirlerinde dzlenen kisi bir sevgilidir. Sair
bir pazar giiniinii sevgilisini 6zlemeye ayirir. Hasretin yogunlugu o kadar agir basar

ki glin boyu otelden ¢ikmaz:

“Denizli’de bir Pazar giinti
Cikmadan otel odamdan
Seni Ozledim
Baska hi¢cbir sey yapmadan” (Bektas, 2003c: 126)

Asagidaki siirde yer alan “Anadolu ylzlim” ifadesi Bektas’in Anadolu
insanina olan 6zlemine isarettir. Sevgilinin gitmesi geride kalana daha fazla hiiziin

verir. Kim gelirse gelsin giden sevgilinin yerini dolduramaz:

“Ne ¢ok sen vardin bugiin bu koyde
Yillardan bin mi iki bin mi

Anadolu yizlim

Seni ¢ok Ozledim” (Bektas, 2003c: 100)

Orneklerden yola g¢ikarak Cengiz Bektas’ta hasret duygusunun olumsuz
olmadigin1 gosterdik. Gegmisteki sevgili, cocukluk yillart ve dogup bilyiidigi
cografyay1 her zaman giizel hatirlayan sair o giinler sayesinde simdiki zamana da

daha iyi tutunacaktir.

3.7. Siginacak Bir Liman: Umut

Bektag’in siirlerinde umutsuzluga yer yoktur. “Umutluyuz gelinim / onlardan
degil / Kendimizden” (Bektas, 2003c: 130) diyen sair umudun her zaman insanin
icinde yanmasi1 gereken bir 151k oldugunu savunur. Kotlliigiin karsisinda durabilmek,
uretebilmek ve hayatta kalabilmek icin i¢indeki umudu kaybetmeyen Bektas kotl

ginlerde bile hep umuttan yanadir. Ona gore giizel gunler er ya da ge¢ gelecektir.
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Asagidaki siirde umudu imleyen kavramlar giines ve aydinlik sozciikleridir. Giines
tipk1 her yeni giin gibi umudun semboliidiir. Umutla birlikte karanlik, yerini

aydinliga birakacaktir:

“Umudum bilmediklerimde bile yitmedi
Degisirligi egilimlerin
Sicakliktir damarlarimda dolanr
Bakma yiiziimiiziin ha karanlik ha aydinligina

Bir yanimiza giines diiser” (Bektas, 1964: 33)

Sairdeki umut kavrami bir efenin zeybek oynarken dizlerini yere vurmasi gibi
yurekleri titretir. Bektag’in diinyasinda umutsuz olmak igin higbir sebep yoktur.
Asagidaki “Efe” siirinde efe’nin zeybek oynayisi umutsuzluga tepkidir. Onun
topraga basmasi, kus gibi havalanmasi umudu da beraberinde getirir. Siirde umudu

imleyen sozciikler kus, kanat ve efe’dir:

“Agwrdi kendiydi
Harmandagh
Salkim umut iki eli
Bilegi kan

Sekti alici kus yiiregi
Ak dengeden ak dengeye

Zeybekligi
Nerden gelir

Iki alsa
Iki verir
El aldi topraktan
Kanatland:

Durast yok yer gekmese
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Sugtistii bastirr gibi umutsuzlugu

Indi hisim tek diziiste” (Bektas, 1987a: 36)

Insan1 yasama baglayan umuttur. Diinyadaki kétiiliikler ve olumsuzluklar
umutlu olundugu siirece yok olacaktir. Asagidaki “Umut” siirinde sair giinebakan,
su, tarla ve dogum sdzclikleriyle umut kavramini imlemistir. Giinebakan, yaprak ve
suyun hayatla miicadelesi umutla birlikte tiretimi ortaya ¢ikarmistir. Sair “Boynu
egik giinebakan”, “toz yorgunu yapraklar”, “hizin tutmus su” vb. olumsuzluk ifade
eden sozciikk obeklerine umut araciligiyla olumlu bir anlam yiiklemistir. Umutlu
oldukga tarla dogurmaya devam edecektir:

“SIRTLAMIS BATAN GUNU

GUNEBAKAN

BOYNU EGIK

YOL BOYU

YAPRAKLAR

TOZ YORGUNU

HUZUN TUTMUS

BIR AVUC SU

SURULMUS TARLA

DOGUM KOKUYOR” (Bektas, 2006: 76)

Sair hem kendinden hem de ¢evresinden yana umutludur. Karanlik giinler

sona erecek, hep birlikte us, ylrek ve umut ile yeni bir giine baslanacaktir:

“Bizimle var olur evren bundan sonra her aydinliga

Bu kocaman ellerimizle

Bu bitip tiikenmeyecek baslarimizia

Usla yurekle” (Bektas, 1978: 13)

Yukaridaki orneklerden anlasilacagi iizere Bektas’in olumsuzluklara karsi
karamsar bir tavri yoktur. Akilla davranildigi ve cabalandigi miiddet¢e umutsuz

kalmak s6z konusu degildir.

55



3.8. Zincirlerin Kirilmasi / Direnme

Direnme duygusu Bektas’in siirlerinde genisge yer verdigi, yasama sevincini
barindiran bir kavramdir. Bektas siirlerinde direnme eyleminin politik yonii agir
basar. Haksizliklara, zulme boyun egilmemesi gerektigini savunan sairin direnme
edimi toplumcu yonuyle ilintilidir. Ona gore insan olumsuzluklara karsi gelerek
cevresindekileri de bu yonde bilinglendirmelidir. Mevcut durumun degismesi ancak

kotiiliige birlik ve beraberlik igerisinde direnildigi takdirde degisecektir:

“Biitiin dokumactilari Laodicea’nin toplandilar
dericiler de
bakircilar da
Hepbirlikte oyladilar
Yelken agacak deniz
Ayak basacak toprak
Bwrakilmayacak
Soygunculara” (Bektas, 1979: 32 — 33)

Yukaridaki siirde Denizli’de emekgilerin hep birlikte haksizliga karst nasil
direndikleri anlatilir. Direnmek i¢in umuda, inanca ve dayanigsmaya ihtiyac vardir.
Olan1 oldugu gibi kabul etmek, onursuz bir yasam siirmek saire gore degildir. Onurlu
olmanin kosulu ise haksizliklara kars1 koymaktan gecer. Insanin degeri bozgunculara
kars1 giicii yettigi kadar baskaldirmasiyla olgiiliir. Sairin bu tip siirlerinde tislup

protestlesir.

“Bundan BOyle” siirinde sair zulme direnen, baskin toplumun goriintiisiinii
cizer. Ge¢miste birgok seye gbéz yumulsa bile, bundan bdyle insanligimiz yok
edilemeyecektir. Carpik diizenin degismesi, insanlik degerlerinin korunmasi icin
giiclii adimlarin atilmasi gerekir. Bektas i¢in direnmenin oldugu yerde mutlaka bir

seyler diizelecektir:
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“Koymuyoruz insanligimizi bundan boyle pazarliga
Vermekti acimiz mutlulugumuz hep

Yok 6biir yanagi donmek bundan béyle vurana *“ (Bektas, 1978: 11)

3.9. Mutluluk Simgesi / Ev

Ev, genel anlamiyla barinma ihtiyacini karsilayan, insan1 dis tehlikelere karsi
koruyan, ayn1 zamanda i¢inde huzuru, giiveni ve sevgiyi hissettiren bir yapidir. Tiirk
edebiyatinin genel siirecini degerlendirdigimizde ev izlegi; Ahmed Hasim’de, dis
dunyadaki felaketlerden koruyan bir yuva; Halide Nusret Zorlutuna’da aile ve vatan
askinin merkezi; Orhan Veli’de dig diinyaya agilma alani; Oktay Rifat Horozcu’da
hatirlama araci (Badanka, 2019: 16,20) Behget Necatigil’de mutluluk yuvasindan ¢ok
birey i¢in sikinti kaynagi; Ziya Osman Saba’da ise siginma ve mutlulugun adresi

(Demirel, 2007: 70,71) olarak ele alinmustir.

“Evler kiiltiirin en yalansizini, yasama Kkiltliriinii yansitmakta” (Bektas,
1987b: 8) diyen Bektas siirlerinde ev temini sik¢a kullanmistir. Onun i¢in ev yasamla
i¢ igedir. Sair evi doganin bir parcgasi olarak goriir. Ev kurabilmek i¢cin mekan se¢cme
zorunlulugu hissetmeyen sair kekik otlarina ev insa eder. Sair dogadaki her alani
yuva olarak kabul eder. Bektas’in deger verdigi doga, sevgi, dostluk gibi kavramlari
evin catisinda birlestirir. O, siirlerinde “eve” hicbir sekilde olumsuz bir anlam
yiiklememistir. Modern hayatta evin bir boliimii olan oda sdzciigii kisinin tecrit
halidir. Oda, dis diinyanin sikintilariyla ice kapanan insan i¢in karanlik bir dehlizdir.

Bektas’in odalar1 ise modern diinyanin aksine sevgi ve dostlukla kurulmustur:

“Bugtin ayin ii¢ti
Ciziyorum kekik otlarina evlerimi
Odalar diziliyorlar
Sevgiyle dostlukla elele
Ylrtmekler
Yatmaklar” (Bektas, 2003c: 54)
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Asagidaki “Sirincede Evimiz” siirinde de yine ev temi doganin bir pargasi
olmustur. Sair “cgivit mavisi”, “yaprak yaprak” gibi dogaya ait sozciiklerle bir ev

betimlemesi yapmustir:

“Civit mavisi
Dusindan biiyiik igi
Kapu tistii cam yani
Evimizin her yeri
Yaprak yaprak” (Bektas, 2003c: 176 — 177)

Ev, insanin diislincelerini, anilarmi ve diislerini birlestiren en biiyiik
guclerden biridir (Narli, 2014: 31) diyen Bachelard gibi Bektas da asagidaki siirde
hayalindeki evi anlatir. Sairin evi evrenseldir. O, siyah beyaz demeden herkesi ayni
karede toplar. Modernlesen diinyada betonlagmanin etkisiyle evlerin oda sayilar1 da
artmis ve bunun sonucunda izole bir hayat dogmustur. Sair siirlerinde bu durumun

tersini savunur. Dogu bati, giizel ¢irkin, iyi kotii vb. ayrimlara kars ¢ikar.

“Bir ev ¢izecegim boliimsiiz dogu — batisiz
Verin ellerimi
Serin golgelerde kisiler gizecegim

Agisiz ¢ocukluklar

Sen — benim biz oldugu ¢cag
Ayrr béliim diiskiinii yok aramizda
Calismanin biiyiisii irelecek

Evimizin diizeni yerinde

Yiizyillarin tiimii birden yasanacak
Kotii tiimceleri de sevecegiz iyilerce
Gelecegimiz bizden utang¢siz

Calgilar susacak ses siirecek eylemimizde” (Bektas, 1990b: 10)
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Bektas icin ev kavrami mutluluk, sevgi, doga, baris, iyilik kisacas1 giizel olan
her seydir. Onun diinyasindaki ev yasamla birlikte var olan, sinirlarin asildigi, biitiin

giizelliklerin bir arada oldugu bir yapidir.

3.10. Huzurun Adi/ Baris

Baris, kavgadan uzak bir sekilde sevgi, gliven, kardeslik, hosgorii, dostluk ve
huzurun oldugu bir ortamda yasamaktir. Barisi1 saglamak her bireyin ve her toplumun
ilk vazifesidir. Ancak bodyle ortamlarda yetisen toplumlarin refah dlzeyleri
yiikselecektir. “Baris insanin insanlasma ortamidir. Barist saglamayan us, us
degildir” (Bektas, 1999¢c: 114) diyen Cengiz Bektas igin baris siirlerinde 6nemle

tizerinde durdugu bir kavramdir.

Bektas, Almanlar Sakiz Adasi’n1 bombalarken ada halkina, Cesme halkinin
yardim ettigini ve Yunanistan’da halkin arasinda dost baglarmmin oldugunu fakat
disariya politikacilar tarafindan farkli yansitildigini  soyler. Sair diigmanlik
kavraminin 6gretilmedigi bir ailede yetismistir (Bektas, 2001c: 36- 37). Bu sebeple

insanlar arasinda diismanliga bir anlam veremez.

“Kotii diiglerimizi buzlarda dondurdu
Bu dagi gegen yesil
Bu g6l bu yaz Uretti
Bizim “Atomumuz” “Hidrojenimiz”

Disdiseyiz

Bizi ayiran duvarlar
Bizden yolumuzun ¢atal
Elimizle konmus zorluklarimiz

Kayanin cigeklendigi ilde disdiseyiz” (Bektas, 1964: 10 — 11)

Yukaridaki siir Bektas’in barisa olan bakisini1 yansitmaktadir. Sair silahlanma
yerine barig dolu bir ortamda yasanmasi gerektigini savunur. O, atom bombalari

yerine baris tohumlar1 ekilmesinden yanadir. Baris1 engelleyen zorluklar her zaman
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mevcuttur. Zorluklarin iistesinden gelebilmek ise birbirimize kenetlenmekle miimkiin
olacaktir. Bektas’ta barig kavraminin etki alani genistir. Baris’in hem fiziksel hem de
zihinsel anlamda var olmasi gerektigini diisiinen sair i¢in “Baris yalnizca savutlarla
savasmanin degil, her tiirlii bireysel toplumsal baskinin tim boyutlariyla kalktig

durumdur” (Bektas, 2001c: 42).

Bektas’in barigla ilgili diislincelerini aktardigi siirlerinden birisi de “Ceyiz
Tabag1”dir. Sair bu siirinde deniz kenarinda buldugu tabak kiriklarinin neler

hissettirdigini dile getirir:

“Bir iki tic kusak calkalanmug
Kirigi kiyida
Diigiin kirigt
Cosku kirigi
Ka¢manin kirig
Komsu kirigi
Komgumu arryyorum
Hu
Yikilmishigin
Kardes kirig
Hu
Cocuklugumu artyorum
Hu
Avucumda” (Bektas, 1998a: 78)

Saire gore cikar iliskilerinin, hosgdrii ve sevginin olmadigi bir toplumun
bireyleri kirilmis bir tabak gibi dagilir. Tabak pargalarini goren Bektas’in usunda
diiglin, cosku, komsuluk, kardeslik ve cocukluk yillar1 canlanir. Bu tabak onu
gecmise, giizel giinlere gotiirlir. Bektas icin barig kavrami birlestirici bir etkiye
sahiptir. Barig sayesinde toplumlar bir araya gelerek daha giiclii bir sekilde ayakta
duracaklardir. Kirik tabagi goren Bektaskardeslige, giizel komsuluk iliskilerine, baris

dolu gocukluk giinlerine olan 6zlemini dile getirir.
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Bektas, barig dolu bir ortamda insanligin ayakta durabilecegini savunur. Bu
da fiziksel ve zihinsel tabularin yikildigi, insanlarin el ele verdigi bir diinyada

mumkuin olacaktir.

3.11. Emegin, Emekc¢inin Oylumu / Kentler

Dogay1, c¢evreyi ve insani birbirinden ayirmayan Bektas’ta kent
insanlasmanin oylumu (Bektas, 2003b: 88)’dur. Kent kavrami sairde insanlik

degerlerinin gelistigi mekani, iretimi, emegi ve hosgoriiyii ifade etmektedir.

“Uyuyordu
Kent
Kyt

Ahiskalilarin
Trakyalilarin
Makedon
Ulah
Yahudi Ermeni
Levanten
Santorini Midilli Sakiz
Tiirklerin Rumlarin

Evleri” (Bektas, 1998a: 71)

Yukaridaki “Iki Uzun Bir Kisa (Foga)” siirinde Bektas cesitli millet ve
kiiltiirlerin hep birlikte hosgorii ile yasadiklarini anlatir. Kentler cografi 6zelliklerinin
yani sira sosyo- kiltlirel 6zellikleriyle de dikkat ¢eker. “Her kiiltiirden insanin bir
arada insanca var olabilmesi” (Bektas, 2007b: 108 — 109) gerekir diyen sair i¢in
kentin birlestirici bir etkisi vardir. Kentin bu etkisi sayesinde simf farkliliklar
ortadan kalkmaktadir. Insani sevmekten vazgecmeyen sair kent ile insani
Ozdeslestirir. Onun i¢in kent insanla birlikte var olur. Mekan insan etkilesimi de bu

baglamda oOnemlidir. Kisinin yasadigi mekandan, olaylardan, iliskilerden,
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inanclardan, yasam bi¢imi vb. unsurlardan etkilenmesi kac¢inilmazdir. Barigin
oldugutoplumlarin usunda barisin izleri, savasin egemen oldugu toplumlarda ise

savasin izleri kalir.

Bektas i¢in kent liretmenin, emegin ve emekginin karsilik buldugu yerdir.
Asagidaki “Grev Ciftetellisi Laodicea’nin” siirinde sair kentteki emekgilerin teri ile

olusturulan bir kent insa eder:

“Biitiin dokumacilar: Laodicea’nin toplandilar
dericiler de
bakircilar da
Biitiin bakircilar
demirciler
Sonra urgancilar sandik¢ilar
terziler kunduracilar cerciler

kuyumcular” (Bektas,1990b: 184 — 185)

Bu siirdeki kent izlegi modern diinyadaki kent algisindan farkli bir
bicimdedir. Modernlesmeyle birlikte insanlar arasindaki birlik ve beraberlik
azalmakta bu da beraberinde yalnizlig1 dogurmaktadir. Kii¢lik kentlerdeki dayanigma
duygusunun verdigi sicaklik ve huzur makro kentlerde goriilmez. Bu siir modern
hayatin getirdiklerine tepki niteligindedir. Bektas i¢in kent biitiin insanlar1 ayni ¢ati
altinda birlestiren, iireten, samimi insanlarin bir arada bulundugu, sevgi dolu bir

diinyadir.

62



DORDUNCU BOLUM

AHENK VE SEKIL OZELLIKLERI

Ahenk, “Temelde bir ses hadisesi olan dilin 6zel bir bi¢imde kullanilmasi, ses
degerlerinin  (uzunluk-kisalik,  kalinlik-incelik,  dizlik-yuvarlaklik,  sertlik-
yumusaklik, vurgulu-vurgusuz vb.) belli bir dizen ve uyum iginde siralanmasiyla
elde edilir” (Cetisli, 1998: 291).

Ses, edebiyatta ozelikle siirde etkileyici bir unsurdur. Fakat bu o6zellik
anlamm o6nemsiz oldugunu diisiindirmemelidir. Ciinkii ses ve anlam siirin

tamamlayici ogeleridir.

Modern siirin aksine geleneksel anlayist devam ettiren siirlerde sairler
kendinden 6nceki formlar1 devam ettirmislerdir. Bu durum ahengin ilk siralarda yer

almasina yol agmustir.

Biitiin sanat dallarinda zaman iginde akan her turli hareketin (Pospelov,
2005:412) adi olan ritm, “Hecelerin belli sayida oObeklesmeleriyle, vurgulu ve

vurgusuz, uzun ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle saglanir” (Aksan, 1999:233).

Ritim siirin esas kanunu olarak duyu yiiklii anlamin ahengidir (Yetkin,
1947:51). Bernedetto Croce, siirin, hi¢bir insan sesinin esitleyemeyecegi bir i¢ ses
oldugunu belirtir (Mounin, 1961:408-409).

Bektas, dilin miiziginin igerik ve anlami da giiglendirdigini sdyler (Bektas,
2007¢:91). Buradan hareketle anlamaktayiz ki onun siirlerindeki ahenk 6zden bigime
dogru giden yolda belirleyici bir unsurdur. Sairin ahenkten yararlanma sebebi anlami
kuvvetlendirmektir. Onun siirlerine bu acidan bakmak, ahenk anlayisin1 daha iyi

kavramamiza yardime1 olacaktir.

Siirdeki ahenk unsurlar1 ritim, vezin, kafiye, aliterasyon ve asonanstir.
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4.1. Ritim

4.1.1.Vezin

Geleneksel siirin temel tas1 olan vezin kavrami, Bektas siirlerinde 6n planda
degildir. Bektas, sairlerin kendinden Oncekileri tekrar etmeleri yerine ge¢misin ve

cagdasin bir arada kullanilmas1 gerektigi diisiinmektedir.

Siirlerinin tamamina yakinini serbest nazimla yazan sair, bazi siirlerinde
dortlikler kullanarak halk siiri havasi olusturmustur. Fakat, bu siirleri kuralli bir
bicimde heceye uymadig1 i¢in hece 6l¢iisii kapsaminda degerlendiremeyiz. Halk siiri
edasiyla yazdig1 “Yagmur Sonrasi” adli siir bu diisiincemizi daha iyi bir sekilde

anlamamizi saglayacaktir:

“Yollarin karigtigi yerde
Birdenbire
Bardaktan bosanircasina

Yagdin yiiregime

Topragin ve Benim
Yiiregimiz kabarik
Toprak giinesi diigiiniiyor ben
Ne giizel diistiniiyorum seni bilsen” (Bektas, 1981: 10)

Dortliiklerle yazilan bu siirde sairin halk siiri ritmini  duyurdugunu
gormekteyiz. “r’ve “n”harflerinin aliterasyon, “a-e-1-i-i” harflerinin asonans
olusturmast ve yerde, birdenbire, yliregime, ben, bilsen kelimelerininse dize

sonlarinda kafiye olarak yer almasi ahengi olusturan unsurlar arasindadir.

Bektas’in siirlerinde gordiigiimiiz bir diger 6zellik de dizeler arasindaki hece
sayisinin birbirine yakin olmasidir. Bu durum onun siirlerinde anlam ve ahengin bir

biitiin oldugunu gdstermektedir.

64



“Sen oldum olas: gece
Giiliimser dislerin karanlikta
Cirilgiplak soylersin tiirkiilerini

Acir gozlerim gerceksin

Sen oldum olast gece
Yesilin erir karanlikta
Birikintilerde susuklugun

Yalnizligin gerceksin

Sen oldumolast gece
Ellerin blyir karanl:kta
Calinmislhigingolgelerinecek
Yalan ulkdlerin gergeksin

Sen oldum olast gece

Bir 151k bin golge karanlikta

Balkinca kiigiiliiriim gézbebegimde

Korkularin gergeksin

Sen oldum olast gece
Ortiilii tutsak karanlikta
Solugunda kanar erek

Erir bir yanum gergeksin

Sen oldum olast gece
Ellerimiz bir karanlikta
Yiizsiiz biiyiiniir acliginla

Yalinligin gerceksin

Sen oldum olasi gece

Somiiriiliirsiin karanlikta
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Utancim yiizyillar otesine

Gerceksin” (Bektas, 1964: 12)

Yukaridaki “Gece Kardesim” adli siirde dize sonlarindaki hece sayilarini
birbirine yaklastiran sair dortliiklerin baginda ve sonunda sen oldum olas1 gece ve
gercgeksin ifadelerini tekrar ederek ahenk olusturmustur. Bu durum Bektas’in siirde
anlami da ihmal etmedigini gostermektedir. Bektas’in halk siirine benzer bir
yaklagimla yazmasi onun geleneksel siir formunu benimsedigini diisiindiirmemelidir.
Onun amac siirdeki anlam1 kuvvetlendirmektir. Bu sebeple Bektas siirlerinde vezin

cok onemli bir unsur degildir.

4.1.2. Kafiye ve Redif

Kafiye, misranin belkemigini teskil eden veznin bitip, yeni bir karakterin
basladigin1 gosteren, siir boyunca belirli araliklarla tekrar hususi bir ahenk
vicudagetiren ses benzerligidir (Kaplan, 2008: 218-219). Redifse, dizelerin
sonundaki uyaktan sonra yinelenen essesli ve es gorevli ekler ya da sozcuklerdir
(Ozdemir, 1990: 229). Kafiye dize sonlarinda kurall1 bir sekilde bulunarak ritim ve
ahengi kuvvetlendirirken, redifse; es gorevdeki sozciik ve eklerin tekrariyla ritim ve

ahengi kuvvetlendirmektedir.

Genel olarak Bektag’in siirlerine baktigimizda geleneksel siirdeki kafiye
diizenine uyulmadigim1 goriiriiz. O, salt ahenk olusturmak icin kafiyeden

faydalanamaz. Siirlerinde anlam ve kafiyeyi bir biitiin olarak kullanir.

Bektas siirlerinde kafiye kelime sonlarindaki eklerle saglanmistir. Anlami
kafiyeden ayr1 tutmayan sairin siirlerinde kafiyenin dizenin biitiiniine yayildigini
gormekteyiz. Bektas, geleneksel siirdeki kadar kafiyeye 6nem vermese de uygulama
noktasinda siirlerinin tamamima yakininda Kkafiyeden o6l¢iili  bir sekilde
faydalanmustir. Ozetle, Bektas siirlerinde kafiyenin ilk siralarinda yer almayan bir

unsur oldugu anlagilmaktadir.

Siirde kafiyeyi temel bir dlgiit olarak gérmeyen sair kafiyeyi anlam ve ahengi

olusturmada bir biitiin olarak ele alir. Kimi zaman kafiyeli kelimeleri birbirinden
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uzak bir sekilde yerlestirir. O, ayn1 zamanda sadece dize sonlarinda degil dize
iclerinde aliterasyon, asonans, yinelemeler gibi cesitli ahenk unsurlarii da

kullanarak siirde i¢ ve dis kompozisyonu saglamistir.

Yukaridaki fikirlerinden yola ¢ikarak Cengiz Bektas’in kafiyeden siirlerinde

nasil ve hangi amagla yararlandigina bakabiliriz.

1-Bektas siirlerindeki kafiye diizeni geleneksel siirin aksine anlamla biitiinliik
icerisindedir. Sair kafiyeyi dizenin biitiiniine yayarak ahenk ig¢in anlami goz ardi
etmemeyi amaclar. Cengiz Bektas’in siirine bu agidan bakmak onun kafiye

konusunda ne diisiindiigiinii anlamamiza yardimci olacaktir.

2- Geleneksel siirde kafiye dize sonlarinda bulunur. Bektas siirlerinde ise
kafiye siirin biitiiniine yayilmis bir ahenktir. Bu durum Bektas siirlerinin karakteristik

bir 6zelligidir:

“Biigtinii de eskitecek ger¢ek¢iligimiz
Vurustugumuz yiizyillardir
Dogdugumuz

Sevigtigimiz yiizyillardr

Isigin 6liime giigsiizliigiinde bile

Gullszigimiz” (Bektas, 1964: 41)

“Ben degildim iste ben bir daha
Daldim kavakaim koktim
Basaktum gelinciktim kelebektim
Diyarbakir’da sokak

Perge’de tapinak

Kizilirmak 'ta gamurdum

Agri’da yel

Akdenizde tuz” (Bektas, 1984b: 43)

67



3- Cengiz Bektas siirlerinde genellikle sessiz harflerden ¢ok, benzer olan sesli
harfleri tercih etmistir. Sair, en ¢ok “a” sesini kullanmistir. Kimi zaman da “a” sesini
—da, -la gibi eklerle de destekler. —da bulunma ekinin dize sonlarinda ve iclerinde

kafiyelenisine sikca rastlanmaktadir.

“Onun betigi bitimlerde yazilir
Yufkaliklarimizda
Ginelemekten degil onay
Tanruar kayalara oyulurlar antlarimiz igin
Kisim kisiyi buluyor i¢cinde
Ucuz duygularda asalak degil
Korkularimizda degil
Alig-veris degil bizimle ilintisi
Bize birakmaktan gekintisi yok bizi
Gergek yoniimiiziin esriliginde

Kisim kisiyi buluyor i¢inde” (Bektas, 1964: 28)

Sair bulunma ekiyle sagladigi ahengi metin iginde kafiyeli kelimeleri
birbirinden uzak bir sekilde kullanarak saglamistir. Ayrica kafiyenin kelimenin kokii

yerine gelen ekte saglanmasi da dikkat c¢ekici bir 6zelliktir.

“Sasmuyoruz olanlara cocuklar gibi
Algilarimiz yorumlarimizla

Ve tas gibi toprak gibi

Isleyip bizim eylediklerimizle

Biiyiiyor sasmazligimiz

Bizimle var olur evren bundan sonra her aydinliga
Bu kocaman ellerimizle
Bu tip tiikenmeyecek baslarimizla

Usla yurekle” (Bektas, 1978: 13)
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“Geldiler iste

Bir daha

Topragin dél yatagina

Yasami yaratmaga” (Bektas, 2006: 17)

Bektas, yukaridaki ornekte “a” sesini dize sonlarinda tekrar ederek kafiye

diizenini olusturmustur.

4- “a” sesinin disinda “e” sesinin tekrar1 da sik¢a goriiliir.

“Gitmeleri 6zltyorum

Gelecegi atesleyen

Ulise denizden

Cagwriyor

Celebi karadan” (Bektas, 2006: 41)

[P e 9

e” sesinin “n” sesi ile birlikte dize sonlarindaki tekrari, r, 1, g, g sessizleri ve
“a ve ¢” seslilerinin tekrart ile siirde ahenk guglendirilmistir.

5- Sessiz harflerin tekrar1 ile de kafiye olusturulmustur. “Hilar” siirinde “k”
ve “n” sessizlerinin tekrar1 ile olusan kafiyelenis geleneksel siirdeki gibi dize
sonlarinda degil siirin biitiniinde gorulmektedir. Asagidaki siirde kafiye sozcik

koklerinde ve eklerinde saglanmaistir.

“BUtUn gece ¢akillarda
Dovundu durdu Akdeniz

GUn ws1rken duruldu
Oturduk konustuk
Gorsen

Yiiregin dayanmaz
Kiglcuk cocuk
Bitmeyen masmavi gozlerinde ” (Bektas, 1981: 43)
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Tek sessiz harfin tekrari ile olusturulan kafiyelerde kafiyeli sozcuklerdeki

sesli harflerin tekrar1 ile asonans olusturularak ahenk saglanmistir.

“Dolyatagt
Topragin” (Bektas, 2006: 8)

6- Cengiz Bektas’in dize sonlarinda ahenk yaratmak icin en ¢ok tercih ettigi
yontemlerden birisi de “redif” kullanimidir. Redif kullanimi bazi siirlerinde

kafiyenin 6niine gecerek ahenk yaratmada dikkat ¢cekmektedir.

Ozellikle “-lar” ¢ogul ve “yor” simdiki zaman ekleri sairin redif olarak

kullandig1 eklerdir.

“Tam simdi

Burada

Karanlikda

Su asagidaki dolangacta
Buyruklar: duvarlara
Mermerlere kazitiyorlar
Ekmegin tutarim

Yiiniin tutarimi

Koleligin tutarim
Sormayanlara

Su baslarina taslar dikip
Kendi elleriyle
Kazitiyorlar” (Bektas, 1987a: 58)

“Yagmur yagryor

Icim yikaniyor aldirma
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Yanmimda sirtini dayryor cocuklugum kerpi¢ duvara veriyorum kendimi

yagmur ¢agina” (Bektas, 1998b: 92)

Yukaridaki “Ses Olun” ve “Kendim” siirlerinde “-lar” ve “yor” ekleri hem
dize sonunda, hem de dize iginde tekrar edilerek siire ritim kazandirilmistir. Bu
durum Cengiz Bektas’in redif ve kafiyeyi siirin geneline yayarak geleneksel

kaliplarin disina ¢iktigini kanitlar vaziyettedir.

7- Halk siirinde c¢ikaklar1 birbirine yakin olan sessizleri kullanma y&ntemi

Bektas siirlerinde de goriliir.

Bektas en ¢ok “z-s”, ve “l-r” yakin sessizlerini kullanmistir.

“Z-S”
“Var olsun dedim senin i¢in kag kez
Kirilmak hi¢ istemiyorum sana Teodorakis (Bektas, 1981: 69)

“I_r”
“Yaz olur
Giines sofralar kurar (Bektas, 1983: 52)

Benzer sessiz harflerin yaninda benzer olan sesli harfler de kullanilmistir.

13 12°

1-1
“Tast kaldirmayanlarin
Yilan: 6ldirmeyenlerin
Tkiyiizlii
Kilise alaminda” (Bektas, 1998a: 19)
8- Kafiyelerinin ¢cogunlugu yarim kafiye ve tam kafiyeden olusan Cengiz

Bektas bir siirinde tung kafiyeyi de kullanmistir.
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“Ince Mince
Istanbul bicemince” (Bektas, 1981: 41)

9- Daha 6nce de belirttigimiz gibi kafiyenin dize sonlarinda kullanilmasinin
yaninda siirin biitiiniinde yer almasi Bektas siirlerinin karakteristik bir 6zelligidir.
Sair ayn1 dize i¢inde kafiyeli sozciiklerden yararlanarak ahenkte biitiinliik

olusturmustur.

“Bayrammug sokaklar

Sevgililer/ezgi

Su sesleri/alanlarda

Ak mermer yontular” (Bektas, 1981:50)

“Ug kisrak kagar suya

Yiiregimizde olduk olast

Uc isik

Biri baglar hep biter biri” (Bektas, 1990b: 91)

4.2. Armoni

“Siirde armoni bir veya birka¢ misradaki seslerin birbirine uymasina,
birbirleriyle veya bir manaya gére armonize edilmesine denir. Siirde armoni ikivasita
ile temin olunur: Aliterasyon, asonans. Aliterasyon tnsuzlerin; asonans Unlilerin bir

veya birka¢ misrada tekrarindan ibarettir” (Kaplan, 2008:199).

Tekrarlanan seslerin olusturdugu musiki ile misra veya metinde ifade edilen
muhteva, sezdirilmeye c¢alisilan imaj ve yaratilmaya c¢alisilan siir atmosferi

arasindaki giiglii iliski, metnin siiriyetini zenginlestirecektir (Cetisli, 1998: 303).

Cengiz Bektas, siirlerinde armoniden faydalanarak birbirleriyle uyumlu olan

sesler arasindaki ritmi duyurmaya ¢aligmstir.
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4.2.1. Aliterasyon

Aliterasyon ahenk olusturmak amaciyla dizelerdeki {insiiz harflerin
yinelenmesiyle saglanir.

Cengiz Bektag’in siirlerini inceledigimizde birden fazla sessiz harfin siklikla

“I‘” 60’.|’7 13 P21
b b

tekrar edildigini gérmekteyiz. n” yumusak insiizleri ile “k” ve “s” sert
sessizleri sairin en ¢ok kullandig1 sessiz harflerdir. Bektas bu sessiz harfler araciliyla

siirlerinde ahengi yakalamistir.

“Les kargalar: iste yerlerde gine

Bir yerlerde baslarimizin tzerinde

Bagrimizin terini kanimiz: bile silmeden

Bikip usanmadan var olduklar:ndanberi

Bikip usanmadank:rdilar bizi

Tasla celikle kursunla

Duszikgine birbirimizin Gzerine

Sar: yapraklargibi delik desik” (Bektas, 1978:6)

Bektas, genel olarak siirlerinde sisteme olan 6tkesini “r” yumusak tinsiizii ile

(%4

dile getirir. “r” sessiz harfinin yaninda

“13’ e (13
2

n”, “m” gibi diger sessiz harfleri de
birlikte kullanan sair, ahenk biitiinliigiinii saglayabilmek i¢in “kargalar”, “yerlerde”,
“baslarimizin”, “lzerinde” “terini” “olduklarindanberi”, “kirdilar”,
“yapraklar’gibisozciiklerde “a” ve “e” Unlilerinden de yararlanarak siirin anlamsal
yoniinii gliglendirmistir.

(Y1)

Asagidaki “Karsimizdakiler” adli siirde Bektas’in yine “r” UnsuzUnl “a” ve
“e” Unlileri ile birlikte kullanarak anlami kuvvetlendirdigini gormekteyiz. Ayrica
sair “rahipler”, “somirgenler”, “isbirlikgiler”, “doymazlar”, “haramiler” vb.
kelimelerle siirdeki olumsuz havay1 yansitmaktadir. Bektas, bu kelimelerin sonuna —
LAr cokluk ekini getirerek ahenkle birlikte anlami1 da vurgulamis olur. Buradan

hareketle, Bektas siirlerinde ahenk ugruna anlam g6z ardi1 edilmemektedir.
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“Ey rahipler sinifi, somiirgenler sinufi; igbirlikgiler, doymazlar
swmifiey... Ekmegimizden aslan-paylananlar, kara ctbbeliler,
ak ellikliler ey...soysuz soylular, irz: kiriklar, yireksizler,
sevgisizler.. Ey haramiler, ey g6zl donukler, insan kiligindan
ctkmiglar ey...” (Bektas, 1978: 10)

Bektas’in yukaridaki siirlerinde “r” Unslziinii sisteme olan 6fkesini yansitmak
icin kullandigimi gordiik.Bunun yani sira sairin doga siirlerinde de “r” Unsuzinu
siklikla kullandigini tespit ettik. Kisacas1 Bektag’in “r” yumusak iinsiiziine, sistemi
sert bir sekilde elestirdigi ve dogay1 anlattig: siirlerinde ahenk yaratici unsur olarak

yer verdigi goriilmiistiir.

“Evimiz” ve “Badem Cigekleri” adli siirlerle diisiincemiz daha anlasilir

duruma gelecektir:

“Gegti 0 kig kiyamet

Yeri gogii kark ikindi yikadi

Hepimizin
Otlarin béceklerin
Ciceklerin agaglarin
Kipir kper icimiz

Sular bile degisiyor

O eskimeyen sular

Gozle goruluyor

Yerle g0k arasinda olanlar
Toprag: deldiler
Kugucuk gigekler ’(Bektas, 1981: 55)

“Yagmur ciseliyor
Seres carsisinda degil
Bademlere eriklere kavaklara ¢inarlara

Gok oksuyor toprag: duya duya
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Badem ¢icege durmusg bile
Erik pusuda
Gagiin ¢icegi miyim topragin mi” (Bektas, 2006:106)

Bu iki siirde “r” Gnstzi ile“otlarn”, “boceklerin”, “gigeklerin”, “bademlere”,
“eriklere” vb. dogaya ait sozciikler tekrar edilerek ahenk olusturulmustur. Bu

kelimelere ¢ogul bir anlam yiikleyen sair n” “m” tnstizleri ve “a”, “e” unlileri

‘El”’ (13
ile anlami1 kuvvetlendirmistir.

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi “r” aliterasyonunu genis zaman ve
cokluk eki gorevinde siklikla kullanan Bektas bunun yaninda “n”, “I”, “m”, “k” ve

“s” (instizlerinden de faydalanmustir.

r-k
“Yaz olur
Giines sofralarkurar
Tanrilara ve krallara
Yalniz onlara
Agir ne agir akwyor sular
Akuyorlar ya
Akuyorlar” (Bektas, 1983: 52)

r-m

“Ellerimi daldirdim suya
Bitigtirdim avuclarim:
Kutsadim 0zgurliigii

Bir avug suda

Buyurun oturun soframa” (Bektas, 1998a: 14)
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“En kicuk ciceklere bile takiliyorsa gozim
Egilip yere ilk kez gibi bakiyorsam
Koparamiyorsam senin igin bile
Bir ¢ocuk basini oksar gibi avugluyorsam feslegenleri
Biliyorum simdi
Senden 6tir(” (Bektas, 1978: 45)

[I%4]

Sair, “r” sesinin ¢okluk ve genis zaman cagrisimlarindan faydalanmistir.
Cokluk anlamimi 6nceki orneklerde gosterdigimiz igin genis zaman Ornegine

gecebiliriz.

Genis zaman,;
“Icinizce dirpertili
Basma oOrtllerde oksanir
Bir golge

Bir 151k oniine

Yesiliniz varir durur” (Bektas, 1984b: 14)

Cengiz Bektas’in “Sar1 Kiz” siirindeki sessiz harflerin tekrar1 da dikkat
cekicidir. Mitolojideki Sar1 Kiz’1n siirin biitiinlindeki kavramlarin sesi oldugu “s” nin
28, “n”nin 29, “r” nin 21, “m”nin 19 kez tekrar edilmesiyle gosterilmistir. “s”

harfinin tekrar1 ile anlam kuvvetlendirilerek siirin sesi okuyucuya duyurulmustur.

“Sesi
Cesmenin
Degirmenin

Tepelerden agmanin
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Insana varman:n

sesi

Sesi

Bin pinarli idanin

Kazdaginin
Sesim

Turkmen sofras:

S6z onuru

Sesim
Yarpuzlar kekikler
Mor dikenler
Yildiz gégii sari kizin
Gece bitisi
Sesim” (Bektas, 1998a: 11)

s-n
“Seninle uyanur biiyiik Sahin
Iki yan direkleri salinisin

Sonunda yolun kara yargisi” (Bektas, 1983: 12)

4.2.2. Asonans

“Asonans vurgulu hecelerde ayni veya benzer iinlii seslerin tekraridir.
Birbirlerine yakin olan kelimelerin bazen izleyen vurgusuz hecelerinde tnll harflerin

belirgin bir bi¢imde siklikla tekrar edilmesiyle saglanir” (Cetin, 2006:241).

Aliterasyon ve asonans siirde ahenk olusturucu unsurlardandir. Bir siirde
bazen bir sessiz harf yinelenirken bazen de sesli harfler yinelenerek vurgu
tamamlanir. Siirdeki yineleme Ol¢lisii dogru ayarlandigi zaman siirin okuyucu

tizerindeki etkisi de artirilmis olmaktadir.
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Cengiz Bektas’in siirlerine genel olarak baktigimizda ahenk olusturma
yontemlerinden olan asonansi tercih ettigini gérmekteyiz. Sair “a” sesinden siklikla

yararlanmistir. “a” sesinin yani sira (1,0,u) tinliilerini de siirlerinde kullanmaktadir.

€C

Bektas’in “a” sesini “r” yumusak iinsiizi ile birlikte kullanarak “ar” seklinde
ahenk olusturdugunu aliterasyon konusunda da dile getirmistik. Sairin “Biz Binler”

siirinde “ar” seklinde ahenk olusturdugunu goriiriiz:

“Birakiriz kazanirlar artik
Yarattiklar: savagslar
Onlar
Biz binler ve milyonlar
Biz kekikten biz papatyadan guzel
Biz mermer bas/iklarda enginar yapraklarin:
Biz giines altinda toprag:
Her giin bir yeni yesile gii¢
Isleyenler nesi var nesi yoksa timuyle yasam:” (Bektas, 1998b:
106)

“Biliyor musun Bugiin Ne Diisiindiim”siirinde de “a” sesinin yaninda “r”” Sesi

vurgulanmistir.

“Bu eski kentin taslarinda ellerim

Ve ayaklarin

Duyuyorlarsa yiirek atiglarimi  gelip ge¢mis insanlarin”
(Bektas, 1978: 46)

Vurgulanmas1 gereken bir diger nokta ise Cengiz Bektas’in siirlerinde
tinliilerin kalinlik-incelik, dizlik-yuvarlaklik 6zelliklerini uygulamadakiesnekligidir.
“Orfe” siirinde goriilecegi lizere sair ilk dizede “a, 1,0,u” kalin {inliilerini kullanirken,

diger dizelerde “a’kalin {inliistiniin disinda “e,i,6” ince tinliilerini de kullanmistir.
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“Kinast boynuna

Soleni basmalarin duvarlara ak

Tlerde wsiklar

Burada cam agaglart” (Bektas, 1964: 69)

Sairin tek dizelerine baktigimizda ayni tiir iinliilerin de yinelendigini goruriz.

Asagidaki siirde ayni dizede ince tinliiler tekrar edilmistir.

“Kerpic kesmekten” (Bektas, 2006:17)
“Tersine surtlmuis yUregimde” (Bektas, 1994: 49)

Bir kismin1 alintiladigimiz "Afrodisyasli Sincap” siirinde 24 defa tekrar
edilen “a” sesi “n” sesinden bagimsiz bir sekilde 16 defa tekrar edilmistir. “an” sesi

de 6 defa yinelenmistir.

[I1P%2)

Asagidaki “Ceylanca” siirinde de 8 kez tekrar ettigi “a” tinliisiinii 4 kez “n”

tinstizii ile birlikte kullanilmistir.

“Inancim gibi
Savasim gibi
Iki elin kanda
Ylziin guleg
Yarim giinliik yoldan
Mor zambagin kokusunu alan
Ceylan gibisin
Sevgiyle” (Bektas, 1981: 21)

“Istip’te Milenkovi¢ Zorica’min Elini Optiim Desanka” siirinde a-€

tinliilerinin birlikte kullanilmas1 bir diger dikkat ¢ekici 6zelliktir.
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“Ogretmemiglerdi ona daha
Yalan yan/lis ge¢misi” (Bektas, 1984b: 57)

Cengiz Bektas’in siirlerinde, siirin biitiinlinde ya da tek bir dizede iki iinliyi

yan yana kullanarak ahenk olusturdugunu goriiriiz:

e-i

“Bir ev gizecegim béliimsiiz dogu-batisiz
Verim ellerimi

Verin ellerimi

Kigiler gizecegim” (Bektas, 1964: 14)

a-1
“Nastl bagiriyorum” (Bektas, 1990b: 112)

u-a
“Asagida subaslarinda korkular” (Bektas, 1978: 11)

Bektas bazi siirlerinde de birden fazla {inlii harfi yan yana getirerek ahenk

olusturmustur.
0-U-e-i
“Boyle bir gecede Ustti ortulesi gcocuk” (Bektas, 1981: 61)
“Once Allende i binlerce SiliZiyi 6ldiirdiler” (Bektas, 1978:
6)

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere Bektas, siirlerinde kafiye, redif,
ritim, aliterasyon, asonans gibi birden fazla ahenk unsurlarindan yararlanarak anlam

yogunlugu olusturmustur.
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4.3. Yineleme Gruplari

Yinelemeler, dizelerin anlamini diizenleyen, agiklayip genisleten, vurgulayip
pekistiren, birbiriyle karsilastiran, esitlik ya da karsitlik iliskisi kuran bir s6z sdyleme
sanatidir (Dilgin, 1992: 108). Yinelemeler, bir siirde surekli tekrar edilen s6z gruplar
gibi gorlinse de onlarin en énemli gorevi anlami giiclendirmektir. Sair ifade etmek
istedigi duygu ve disiinceyi yineledigi sozcliklerle ortaya koyar. Bu sayede
okuyucuya bir sairin fikir diinyasina farkli agilardan yaklagabilme giicii kazandirilmig

olur.

“Bir timcede veya birden fazla komsu tiimce icinde belli sdzciklerin
yinelenmesi, onlarin heyecansal-ifadelilik yoniinden once ¢ikarilmalarint 6zellikle
yukseltmektedir. Sanatsal sdylemde, heyecansal-ifadeli bir etki uyandirmak igin gogu
kez tek bir basit tumce icinde bile bir ya da daha ¢ok sayida sdzcuk yinelenmektedir”
(Pospelov, 2005: 399).

Metinlerde yinelenen s6zcukler ahengi glgclendiren bir unsurdur.

“Ozellikle sozciik ve 6beklerinin, biitin bir dizenin yinelenmesi ses agisindan bir
etkileme saglamakta, bir uyum, bir ritim olusturmakta, tipki, miizik yapitlarinda
zaman zaman ana melodinin yinelenmesi ya da gesitlemelerle animsatilmasinda

oldugu gibi dinleyende uyanan ses imgesini pekistirmektedir” (Aksan, 1999:
218).
Cem Dilgin, yinelemeleri sairin “ Gislubunun 6zelligi olarak kendini gdsteren

anlatim Ggeleri” (Dilgin, 1992: 78) olarak gorur. Bektas’in siirlerine baktigimizda
tslup oOzelligi olarak yinelemelere ¢ok fazla yer verdigini gérmekteyiz. Onun

siirlerinde yinelemeler dnemli bir ahenk unsurdur.

4.3.1. On Yineleme

“On yineleme dize basinda yer alan bir sdzciik ya da sézcik 6beginin ya da
bir sentantik yapinin sonraki dizelerde yinelenmesidir” (Aksan, 1999: 220). Cengiz
Bektas’in siirlerine genel olarak baktigimizda 6n yinelemeye onem verdigini
gormekteyiz. Sair, dize baglarinda tek bir sozciikle ya da sozciik obekleriyle 6n
yinelemeyi saglamistir. Bektas asagidaki siirde merhaba sozciigli ile 6n yineleme

olusturmustur:
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“Sular akiyor her yerden biitiin denizlere simdi
Dere irmak ¢ok ¢ok biyuk sular

Merhaba ey zaman birimi

Hep oyle bir kadina bir erkek
Deniz agiyor sulara kendini tatl:
Bulanik sular

Merhaba ¢cag

Incecik sulara siiziiliiyor kaya
Erir daglar zamanlara
Merhaba erkek

Merhaba kadin

Akwyor sular

Merhaba sen
Kizilirmak merhaba” Bektas, 1984b: 25)
Bektas, kimi siirlerinde 6n yinelemeyi siirin geneline yayarken, bazilarinda da
siirin aralarma yerlestirmistir. Bu durum sairin 0n yinelemeyi siirinde olgiili bir

sekilde kullandigini1 gostermektedir.

Sair yogun olarak Mor, Yerylziiniin Yiiregi, Dislarin Ici, Diin Bugln, Onu
Birden, Akdeniz Doért Kisiydiler Bir De Ben Ustalarim gibi kitaplarinda 6n

yinelemelere yer vermistir.

Mor’daki 6n yinelemeler daha ¢ok agag, toprak, su vb. gibi dogaya ait
Ogelerden olugmaktadir. Sair bu yinelemelerle dogaya olan sevgisini gostererek
siirdeki anlam biitiinliigiinii de saglamistir.

“Ug¢ Su” siirinde sair 6n yinelemeyi tek bir sézciikle ve sdzciik gruplariyla

meydana getirmistir. Siirin genelinde Tuna, In, ilz nehirlerini tig sayis1 ile vurgulayan
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Bektas siirin anlamsal yoniinii de ihmal etmemistir. “Biri” sozcikleriyle ¢ nehrin
ozeliklerini siralamistir. Kelime sonlarindaki “k” seslerinin tekrariyla da aliterasyonu
saglayan sairin siirlerinde yineledigi kelimelerle anlam unsuruna da énem verdigini

gormekteyiz.

“Ug su

Ug yiirek
Biri blyuk
Biri daha
Biri daha da

Ug yerden
Birbozbulanik
Biri koyu

Biri daha da

Ug soluk
Biri derin
Biri genis
Bir daha da

Ug turki

Bir yavas

Biri yurik

Biri uzun hava” (Bektas, 1998b: 99)

“Zakkum” siirinde sair sahis zamirini 6n yineleme olarak kullanmastir.
Dogaya, Akdeniz’e olan tutkusunu "sen” 6n yinelemesiyle vurgulayan Bektas kara,

bakmak, Akdeniz kelimelerini de “en glizel” s6zciik 6begiyle derecelendirmistir.
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“Glinesibatirmak
Gokovada

Zakkumlar: yardima ¢agirarak

Sen en giizel kara

Sen en guzel bakmak

Sen en guzel Akdeniz
Akdeniz deyince aklim karisir

Sen hep en guzel

Yesilin gelip durmas: gibi maviye

Kyt ki
Durmugslugum gecenin bir yerinde sana” (Bektas, 1990b: 141)

“Biz Binler” siirinde dogadan, baristan, giizelden yana olan sair birlik ve

beraberlik sayesinde bircok zorlugun Ustesinden gelinecegini savunmaktadir. Birlik

ve beraberligi biz zamiriyle destekleyen Bektas ayn1 zamanda -LAr ¢okluk ekini de

yineleyerek siire ahenk kazandirmistir.

106)

“Birakiriz kazanmwrlar artik
Yarattiklar: savagslar
Onlar
Biz binler ve milyonlar
Biz kekikten biz papatyadan gizel
Biz mermer bagliklarda enginar yapraklarin
Biz giines altinda toprag:
Her giin bir yeni yesile gii¢
Isleyenler nesi var nesi yoksa tiimiiyle yasam:” (Bektas, 1998b:
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“Tokat Turhal Aras1” siirinde Bektas’in birden fazla yineleme ¢esidine ayni
anda yer verdigini gormekteyiz. Bu durum sairin ahenk olustururken farkli yontemler
denedigini gostermektedir. Sairin dogaya olan tutkusunu Onceki siir 6rneklerinde
sOylemistik. Bu siirde de Bektas Tokat, Turhal, kavak, toprak kelimeleriyle doga
sevgisini vurgular. Ne...ne baglag yinelemesiyle siire olumsuz bir hava katarak

anlam ve ahengi kuvvetlendirmistir.

“Tokat Turhal arast
Yesilirmak camursu
Ne Turhal kalir neTokat
Kanwyor toprak
Tokat Turhal arasi
Kavakla yol ayrimi
Nekavak kalir netoprak

Kaniyor insan

Toprak Karadenize
Insan Istanbul’lara
Ne kavak
Ne toprak
Ne Turhal
Ne Tokat” (Bektas, 1994: 21)

4.3.2. Art Yineleme

“Art yineleme birbiri pesi sira gelen tiimcelerin sonundaki sézcuklerin, ya da
sOzciik gruplarmin yinelenmesiyle yapilir. Yalnizca ritim igin degil, timce sonundaki
s6zciigiin anlami pekistirmek ve vurgulamak i¢in de kullamlir” (Ozlnli, 1997:105).
Cengiz Bektas, siirlerinde art yinelemelere 6n yinelemeler kadar yer vermistir. On
yinelemeler, dizelerin tiimiinde daha sik bir sekilde kullanilirken, art yinelemelerde

ayni durum s6z konusu degildir. Bunun sebebi art yinelemelerin dizeler arasinda
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daha seyrek bir bigimde yer almasidir. Cengiz Bektas Kisi adli kitabinda (Bac1 ve

Orfe) siirlerinde art yinelemeye yogun olarak yer vermistir.

“GOziim Ustiine Gelmissin” siirinde tek bir sdzciik olan “Ogul” sozciigii art
yineleme olarak yinelenmistir. Sair bu kelimeyi ahenk unsuru olmasinin yam sira
anlam1 giliclendirmede de bir ara¢ olarak gérmektedir. Ayn1 zamanda dize baslarinda
yer alan “Bir” sozciigiinii 6n yineleme olarak kullanan Bektas’in ahenk olusturmak

i¢in birden fazla yineleme ¢esidini kullandigina dikkat ¢ekmek gerekir.

“Bu duvar altinda bir gelin
Kavaklar koruyacak ogul
Bu yer benim

Evdi ellerimdi sizist

Bir yilda ii¢ kez

Yapariz ogul

Analar dogurur ogul

Gitmek mi ogul nereye
Diin mii dogduk

Bir gosterenim bilenim
Yenerim topragi

Bir yerlerim gider

Bu duvar altinda gelin
GOzim Ustlne ogul
Yasim bini coktan askin
Binlerce gelin eli elim
Un tezek

Daglar ardi bir bilenin

Bir gelenin

Bir yigidin

Bir w5181n

Beklerim ogul” (Bektas, 2013: 73)
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Benzer sekilde tek sozciiklii art yinelemelerin kullanildigi bir diger Bektas
siiri ise “Inan¢ Cigekleri”dir. Bu siirde yasamay1, ¢alismay1 ve isimizi sevmemiz
gerektigini sdyleyen sair siirdeki bu anlami sevmek eylemini yineleyerek ortaya
cikarmistir. Bektas ayni zamanda siire ahenk kazandirmak i¢in sevmek eylemini 6n
yineleme olarak da kullanmistir. Yasami1 ve dogay siirlerinde ¢okca kullandigini
bildigimiz sair sevmek eylemini 6n ve art yineleme bigiminde tekrar ederek siirin salt
bicimsel 6zeliklerden olusmadigini buna ilaveten siirde anlamin da 6nemli olduguna

dikkat cekmektedir.

“Her yanimiz ¢igek
Sevmek cigekleri
Yasamay: sevmek

Calismayr sevmek

Sevmek isimizi
Elimizin usumuzun emegini
Dolu dolu
Yiiregimiz titreyerek
Sevmek isimiz
Bizden olam
Dosdogru sevmek
Dostuna dost diismanina diisman
Olmayr bilerek
Isimiz sevmek
Yerimizi yurdumuzu
Suda yelde ateste
Sevmek birligimizi” (Bektas, 1978: 15)

“Bac1” siirinde ise Bektas birden fazla sézciikten olusan sézcilik 6begini art
yineleme olarak kullanmistir. Siirselligi “diisiinme beni” sozciik 6beginin tekrari ile
saglayan sair ayn1 zamanda tek bir orgiitte, 6gretide, savasta, savutta, bir dilde, bir
ilde distinme diyerek anlam bitinligini olusturmustur. “Beni Orgditlerde,

Ogretilerde, savaglarda, savutlarda, bir dilde, bir ilde diisiinme”seklindediizgiin bir
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ifadeyle soylersek art yinelemenin siirdeki ahengi artirdigini goriiriiz. Durma
Onlmde yiirii yanimda sozciik obeklerinin tekrari ile birlik ve beraberlik cagrisi
yapilmaktadir. Art yinelemeleri climlenin herhangi bir 6gesi olarak da kullanan sairin
bu siirde diisiinme sozciigiinlii eylem olarak, “beni” sozciiglinii de nesne olarak
vurguladigina sahit oluruz. —DA bulunma eki ve a,e asonansinin yinelenmesi siire

ahenk kazandiran bir diger unsurdur.

“Beni orgiitlerde ogretilerde diisiinme beni
Bugtin akim yarin kara
Durma 6numde

Yiirii yanimda

Savaslarda savutlarda diisiinme beni
Dogalca usulca sevgice
Durma 6nlimde

Yiirii yanimda

Bir dilde bir ilde diisiinme beni
Tarkdlerim batun dillere

Durma 6nlimde

Yiirii yamimda” (Bektas, 1964: 62)

Yukaridaki ornekler iizerinden toparlayacak olursak Bektas siirlerinde art
yineleme, ahenk unsuru olmasinin yani sira anlam tamamlayici bir 6ge olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Sair siirlerinde anlami desteklemek icin kimi zaman ciimle

Ogelerinden kimi zaman da diger yineleme gesitlerinden yararlanmaktadir.

4.3.3. Bagla¢ Yinelemesi

“Bu yineleme, sozciikler arasinda, bilingli olarak, gerek ayni tiirden, gerek
baska tiirden bir¢ok kez bagla¢ kullanmak bi¢iminde yapilmaktadir. Bazen ritim
vermek icin de baglag yinelemesine basvurulabilmektedir” (Oziinli, 1997: 103).
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Unsal Oziinlii, baglac¢ yinelemesinin siirdeki anlama nasil bir katki sagladigini sdyle

agiklamaktadir:

“Bu somestr Ingilizce, tarih, biyoloji, matematik ve beden egitimi dersleri

aliyorum” gibi timce yerine:

“Bu s6mestr Ingilizce ve tarih ve biyoloji ve matematik ve beden egitimi
dersleri aliyorum” gibi bir tiimce kullandiginda, timcenin anlam agirligi, alinan

derslerin ne denli yogun olduguna kaymaktadir” (Ozuinli, 1997: 103).

2 <c

Cengiz Bektas’in siirlerinde en ¢ok yer verdigi baglaclar “hem hem”, “ne ne”
baglaglaridir. Bu baglaglarla ahenk olusturup, anlami kuvvetlendiren sair ayni

zamanda siirde anlam karisikliginin da 6niine gegmis bulunmaktadir.

“Hem i¢ten bakiyorum
Hem distan

Az once diisen yapraga

Dinden de

Yarindan da” (Bektas, 1994: 9)

“Bagdas Kurdum Oturdum?” siirinde sair, hem hem ve de da baglacin iki kez

yineleyerek ahenk olusturmanin yani sira anlam ayrimimi da saglamis olmaktadir.
Bunun yani sira ig, dis, diin, yarin gibi zit anlamli sdzciikler ve —tan ek yinelemesi ile

siirdeki ahengi giiclendirmis ve “n” sesi ile biten eklerle ses orkestrasyonunu

desteklemistir.

“Ne soran ne eden
Neden uzak duruslart
Ne gelen ne ¢agiran
Bakislar

Bir el versem tutmaz

Bir soz etsem yabana” (Bektas, 2013: 72)
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“Tokat Turhal arast

Yesilirmak camursu

Ne Turhal kalir ne Tokat
Kanwyor toprak

Tokat Turhal arast

Kavakla yol ayrimi

Ne kavak kalir ne toprak

Kaniyor insan

Toprak Karadeniz
Insan Istanbul lara
Ne kavak
Ne toprak
Ne Turhal
Ne Tokat” (Bektas, 1994: 211)

“Tokat Turhal Arasi” siirinde ne....ne baglacini sekiz kez yineleyen sairin
siirlerinde anlam ve ahengi bir arada bulundurdugu anlasilmaktadir. Ayrica
baglaglarin alt alta getirilip, birer sozciik araliklarla tekrar edilmesi siirdeki ritmin
vurgulandigini gosterir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, siirde ahenk yaratmak i¢in
birden fazla yineleme ¢esidine yer veren Bektas’in bu siirde ne....ne baglacin1 hem
on yineleme, hem de art yineleme olarak kullandigina dikkat ¢cekmek gerekmektedir.
A sesini 36 kez yineleyerek asonans olusturan sair kavak, toprak, Tokat, Turhal

sOzcik yinelemeleri ile “k” ve “t” sessizlerini kullanarak siirde ritim olusturmustur.

Bu orneklerden anlasilacagi lizere Bektas’in baglag yinelemesini hem ahenk

olusturma hem de anlam ayrimini gidermede kullandigi goriillmektedir.

4.3.4. EK Yinelemesi

“Ayn1 yapim ya da ¢ekim ekinin baska baska sozciiklerle kullanilmasiyla
yapilir” (Oziinlii, 1997:109). Siirin biitiiniinde ritim olusturmak gorevinde kullanilan

ek yinelemesinden Cengiz Bektas siirlerinde sikga yararlanmaktadir. Sairin ek
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yinelemesi olarak en ¢ok kullandigi ekler; “~yor” simdiki zaman, “-lar, ler” ¢ogul; -
ar,er” genis zaman; “-da, -de” bulunma hali eki; “-da, -den” ayrilma hali ekleri
oldugunu sdyleyebiliriz. Hatta sair bazi siirlerinde diger ahenk unsurlarina yer

vermese bile ek yinelemeleri sayesinde siirlerindeki ritmi yiikseltmistir.

Bektas siirlerinin karakteristik 6zelliklerinden birisi ek yinelemesinin dize igi
ve sonunda uygulanmasidir. “Var Ediyoruz” siirine bakarak bu ozellik daha iyi
anlagilacaktir. Sair bu siirde “-yoruz” simdiki zaman birinci ¢ogul sahis ekini

yinelemistir:

“Kogturuyoruz yerytzinu
Alaca karanlikta

Var ediyoruz gozlerimizi

Agaglar dikiyoruz
Sulari akitryoruz

dogdu dogacak giines
Isig1 var ediyoruz
Oylumlar: yasamamiza Katarak
Ellerimize 6nce

biz olan hersey dogayla
Bicimleniyorlar

Daglart yansitryoruz sulara
Koyaklar: agiyoruz
Giines doguyor
Suyun Uzerine
Bir ¢izgiyi baslatiyor aramizda
Uzatiyoruz ¢izgiyi” (Bektas, 1978: 7)
Bu siirde sair ek yinelemesini hem dize iclerinde hem de dize sonlarinda
tekrar ederek dayanisma duygusunu eylemler iizerinden vurgulamistir. Siirde

birbiriyle uyumlu olan aga¢ su, dag, koyak, 151k, giines vb. doga unsurlarini bir arada

91



kullanan sair dogayla insanin dayanisma igerisinde olmasi gerektigini

distinmektedir.

Bektas’in ek yinelemesi ile siirdeki anlam ve ahenk biitiinliigiini

tamamladigini soylemek yerinde olacaktir.

“Beni orgutlerde ogretilerde diisiinme beni
Biigiin akim yarin kara
Durma 6nimde

Yiirii yamimda

Savaslarda savutlardadiisiinme beni
Dogalca usulca sevgice
Durma 6nlimde

Yiirti yamimda

Bir dilde bir ilde diisiinme beni
Tarkulerim batin dillere
Durma 6niimde

YUrl yamimda” (Bektas, 1964: 62)

“Bac1” siirinde sairin karakteristik 6zelliklerinden olan ek yinelemesine hem
dize iginde hem de sonunda yer verdigini goriiriiz. “-de, da” ekini siirin geneline
yayan Bektas ayrica oniimde, yanimda, diisinme beni sOzcukleriyle art yineleme,
durma ve yiirli sozciikleriyle de ©on yineleme olusturarak siirdeki mizikaliteyi

artirmigtir.

Bektas’in ek yinelemesini kullandig: siirlerde siralamalar da yer alir. Siralama

ornekleri daha ¢ok “-lar, ler” cogul ekleriyle karsilanmaktadir.
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“Gegti o kig kiyamet

Yeri g6gii kirk ikindi yikadt

Hepimizin
Otlarin boceklerin
Ciceklerin agaglarin
Kipwr kipir i¢imiz

Sular bile degisiyor

O eskimeyen sular

Gozle goruluyor

Yerle gok arasinda olanlar
Toprag: deldiler
Kucucik cicekler” (Bektas, 1981: 55)

“By rahipler simifi, somiirgenler swufi; isbirlikgiler, doymazlar sunifi
ey...Ekmegimizden aslan-paylananlar, kara cibbeliler, ak ellikliler ey... Soysuz
soylular, irz: kiriklar, ylreksizler, sevgisizler Ey haramiler, ey gozi donikler, insan
kiligindan ¢ikmuiglar ey...” (Bektas, 1978: 10)

Yukaridaki “Karsimizdakiler” siirinden anlasilacagi tizere Bektas’in siirleri
icinde diizyaz1 siirleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Sair diiz yaz siirlerinde tekdiizeligi

kirmak ve siirsellik olusturmak i¢in ek yinelemelerinden yararlanmistir. Dizelerdeki,

lerlerler

larlarler

lerlarlar

lerlarlar

lerlar

eklerinin siralanmasinin yani sira ¢ogul eklerinin icinde yer alan “a” ve “e”
harflerinin asonans olarak kullanilmas1 siirdeki lirizmi kuvvetlendirmistir.
Orneklerden anlasildig: iizere Bektas, siirlerinde ek yinelemesini 6n yineleme, art
yineleme, siralama ve asonansla birlikte uygulayarak siirdeki ahenk unsurunu

zenginlestirmistir.
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“Huizli stirmeyelim
Stk sik duralim
Soluklanalim
Saga sola telefon etmeyelim
Kimseyle konusmayalim
Gazete okumayalim
Haberleri dinlemeyelim
Fotograflara bile bakmayalim” (Bektas, 1994: 14)

Sair “Seni Seviyorum” siirinde 1. ¢ogul kisi istek olumsuzluk kipini siirekli

tekrar ederek sevdigi kisiye olan isteklerini siralamaktadir.

4.3.5. Kivrimh Yineleme

“Kivrimli yineleme, bir tiimcedeki son sozciigiin, daha sonra gelen timcenin
basinda yinelenmesiyle yapilir” (Ozuinlii, 1997:106). “Bir siir i¢inde, herbeytin son
sOzciigiinii, ondan sonraki beytin ilk s6zciigii olarak kullanmaktir. Bu sozciik, bir s6z

boliigii de olabilir. lade sanatina, reddii’l-arz ale’s-sadr da denir” (Dilgin, 2009:486).

Cengiz Bektas siirlerinde yinelemelerden gerektigi olgiide yararlanmustir.
Bektas kivrimli  yinelemeden anlami kuvvetlendirmek amaciyla faydalanir.
Kivrimliyineleme ile vurgulanmak istenen sozciikler estetik bir zevk olusturacak

sekilde tekrar edilir.

“Gemide en iyi hizmet standart hizmettir.
Standart hizmetse yar1 standarttir.

Yari standart hizmete de burada izin yoktur” (Oziinli, 1997: 106).
Unsal Oziinlii’niin Herman Wouk’un Caine Isyani’ndan verdigi 6rnekte

goriildiigli lizere kivrimli yineleme bir Onceki kavrami agiklamaktadir. Bektas

siirlerinde ise kivrimli yineleme belli bir diizeni siirdiirme gérevinde kullanilir.
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“Bu emek
Ekindir

Bizim ekinimiz

Bu Ureten

Emekginin ekini

Uretiriz
Anamizin aksiitii
Uretmek ekinimizdir.
Ekini Gretmeyi biz biliriz” (Bektas,1990b: 192)

“Ekini Uretmek” siirinde ekin ve emek sozciiklerini yineleyerek ahenk
saglayan Bektag’in, sOzciikleri belli araliklarla yinelemesi bu sozciiklerin kulagi
tirmalamasinin da oniine gegmistir. Emek ve ekin sozciiklerinin tekrarlarindan sairin
iiretmek ve calismaktan yana oldugu anlagilmaktadir. Bu sayede Bektas’in kivriml
yinelemeden siirlerinde ahenk olusturmasinin yani sira anlam biitiinliigii olusturmak

icin de yararlandigina dikkat cekmek gerekir.

“Karim ¢ocuklarim UzUleceklerdi
Uzlilecekler ¢ok biliyorum
Kotiimser degilimdir iste
Opyle bir yil falan degil Nazim in dedigi gibi
Bir yiirtiytisten uzun surmemeli
Kimselerin Gziintdleri” (Bektas,1990b: 206)

“1934” siirinde sairin anlami vurgulamak icin kivrimli yinelemeden

faydalandigin1 gérmekteyiz.
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Asagidaki “1961 Berlin” siirinde ise Bektas, neden sozciiklerini yineleyerek
Berlin olayini sorgulamistir. Ayrica bu siirde neden sozciikleri kivrimli yineleme, 6n

yineleme ve art yineleme olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

“Cam agaclarinda isiklar aglyyor, neden
Yapraklarla ¢irpinisimiz neden

Koca adalarda bir araya geligsimiz neden
Nedendyle olsun-deyisimiz neden

Neden ¢orekleniyor ginimuz neden

Neden yitiyor yarimumiz neden” (Bektas, 1964: 23)

4.3.6. Tirmanma

“Tirmanma, sozciikleri, sdzclik gruplari ya da tiimceleri gittikce artan dnem
sirastna  gdre yerlestirme bigiminde yapilir” (Ozunli, 1997:107). Yineleme
gruplarindan olan tirmanma Bektas’in siirlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Asagidaki “Ug Su” siirinde sair tirmanma sayesinde siirdeki lirizmi yakalamistir. Ug
Su’yu sifatlarla pekistiren sair siire coskulu bir sdylem kazandirarak okuyucuda
merak duygusu olusturmaktadir. Ayrica biri sozciigiinii de yineleyen sair diger bir

yineleme ¢esidi olan 6n yinelemeden de yararlanmistir.

“Ug su

Ug yiirek
Biri blyuk
Biri daha
Biri daha da

Ug yerden

Biri bozbulanik
Biri koyu

Biri daha da
Ug soluk

Biri derin
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Biri genis
Biri daha da

Ug tuirk

Biri yavasg

Biri yruk

Bir uzun hava” (Bektas, 1998b: 99)

Asagidaki “Emegim” siirinde sdzciikler arasindan en 6nemliye dogru yapilan

siralamayla tirmanma saglanmistir.

“Capaladim

Su verdim

Isiga sundum

Buydttim

Emegim

Toprakta

Insanda” (Bektas, 2006: 96)

“Var ediyoruz” siirinde de Bektas, siirdeki miizikaliteyi kosturuyoruz,
dikiyoruz, akitiyoruz, var ediyoruz, yansitiyoruz, agiyoruz eylemleriyle saglamistir.
1. ¢okluk sahis eki ile birlik ve beraberligi vurgulayan sair tirmanma yinelemesi
sayesinde siirdeki anlam1 ve ahengi bir list seviyeye ¢ikarmistir. Ayrica siirin bagligi
ile kullanilan sozciikler arasindaki uyum sairin salt ahenk olusturmak ig¢in siir

yazmadigini gostermektedir.

“Kosturuyoruz yeryuiziinii
Alaca karanlikta

Var ediyoruz gozlerimizi
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Agaclar dikiyoruz
Sular akitryoruz
dogdu dogacak giines
Isig1 var ediyoruz
Oylumlar: yasamamiza katarak
Ellerimiz 6nce
biz olan hersey dogayla

Bicimleniyorlar

Daglari yansitiyoruz sulara

Koyaklari agiyoruz” (Bektas, 1978: 7)

4.3.7. Cok EKli Yineleme

Cok ekli yineleme ayni kokten tiiremis sozciiklerle yapilir. Yer yer bu
yineleme tlrlinden yararlanan Bektas, en ¢ok DUn Bugiin kitabinda ¢ok ekli yineleme

orneklerine yer vermistir.

“Bir evden ¢ikt1 Urlada
Btiin evlere dondi
Ev alan evlere” (Bektas, 2006: 35)

“Badem cicekleri acacak Uzerlerinde
Sonra erik gigekleri
Sonra butiin gigcekler” (Bektas, 2006: 109)

“Inanmiyorsun ben de inanmadim
Sen kisi o kisi ben kisi

Inanmadik da yasadik ya” (Bektas, 1964: 17)

“Toprak giinesi diisiiniiyor ben
Ne glzel diisiinityorumseni bilsen” (Bektas, 1981: 10)
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4.3.8. ikilemeler

Bir dilin s6z varlig1 iginde yer alan ve bigim bilimin (Morphologie) ugrasi
alanina giren ikileme olayinda bir sézciigiin dogrudan dogruya tekrar edilmesi veya
anlamlar1 birbirine yakin yahut zit olan yada sesleri birbirine benzeyen iki s6zciigiin

art arda kullanilmasi, siralanmasi s6z konusudur (Aktas, 1996:565-566).

“Ikileme, aslinda anlam giicii saglamak igin yaratilan bir psikoloji ve miizik
olayidir. Hatiboglu’na gore Tiirkgede ikileme, siire, diizyaziya, anlam, aydinlik
katan, giizellik, ahenk saglayan ve ancak basarili ozanlarca, yazarlarca sezilmis bir

sirdir” (Hatiboglu, 1981:11).

Cengiz Bektas, anlam alanini1 genisletmek, ahenk olusturmak ve sozciikleri
vurgulamak i¢in ikilemelerden yararlanmustir. Ikilemeler sayesinde siirlerine anlamin
yani sira lirizm de kazandiran sairin en ¢gok Onu Birden, Diin Bugin gibi kitaplarinda
ikilemelere yer verildigi gorilmektedir. “yudum yudum,” “agir agir”, “dilim dilim”,
“omuz omuza” gibi kaliplasmis ikilemeleri sik¢a kullandigini gordiigiimiiz sair,

“Yiirtimek™ adli siirinde “carpa carpa” ikilemesine yer vermistir.

“Alanlarda kahvelerde

Hussasiz oturanlara

Carpa carpa” (Bektas, 2006: 24)

Bektas’in siirlerine baktigimizda genel olarak ayni sdzciiklerin tekrarindan
olusan ikilemeleri tercih ettigini gormekteyiz. Sairin amaci ikilemelerle siirde

devamlilik olusturmak ve anlami kuvvetlendirmektir.

“Dallar: ordii
Swvadi balgigt iizerine
Ik kabinda Hilarin suyu
Yudum yudum igirdi
Topraga” (Bektas, 2006: 9)
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“Emek dil cosku

Omuz omuza

Var eder

Var olurken” (Bektas, 2006: 31)

“Zeybege durdugumda
Kolonlarin yerde dilim dilim
Dokundugumda tenlerine” (Bektas, 1990b: 193)

“Dardim giirdiim koyaklarda kopuk kopuk™ (Bektas, 1990b: 195)

“Donuyor
agir agir” (Bektas, 1990b: 198)

“Elli Y1l Once” siirinde Bektas, digerlerinden farkli olarak birden fazla
ikilemeyi yan yana kullanmistir. Vurgulamak istedigi sozciikleri ikizleyerek anlama
dikkat ceken sair, bu ikilemelerle siire stirerlilik kazandirmistir. Sairin ahenk
olusturmak i¢in ikilemeler disinda diger sozciiklerden de yararlandigi
gorilmektedir.Siirdeki cogul anlami “ev ev”, “kdy kdy” ikilemeleri ile pekistiren sair
gok ve yer sozcikleri ile zit yapili yineleme, yazi sozciigi ile art yineleme

olusturarak siirde biitiinliik olusturmustur.

“Azik torbasinda betik
Cogalwr eller ev evkdy koy
Gok yazi
Yer yazi

Aydinlik” (Bektas, 2006: 15)

4.3.9. Zxt Yapih Yineleme

“Art arda gelen tiimceler i¢inde sozciiklerin zit dil bilgisel Ozeliklerle

kullanilmalar1 bigiminde yapilir” (Oziinli, 1997:107). Cengiz Bektas siirlerinde
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sozciiklerin ve kavramlarin karsit kullanimlarina 6nem vermektedir. Bunun sebebi
karsit sozctikler araciliiyla vurgulanmak istenen tezin ortaya ¢ikarilmasidir. Sair zit
yapili yinelemelerden iki sekilde faydalanmistir. Birincisi zit anlamli iki sézciige
hicbir olumsuz eki eklenmeden yalin bir sekildeyinelenirken, digeri de zit anlamli

sozclge herhangi bir ekin eklenmesiyle yinelenmesidir.

“Bir yamim ak bir yanim kara benim
Bir sevmigligim var kisilerimi

Tutar gine elimden inanmighgim usulca” (Bektas, 1964: 24)

“1961 Berlin” siirinden alinan bir kesitte goriildiigii lizere sair zit anlamh
ak>kara sozciiklerine olumsuzluk eki eklemeden siirdeki armoniyi olusturmustur. Bir
sOzciigiinii de 6n yineleme olarak yineleyen sairin karsit sozciiklerle siirdeki ahengi

giiclendirdigini gormekteyiz.

“Tastan bakira

Tunctan demire

Dunden bugiine

Damdan dama

Daldan dala

Ne suire ne suresizlik

Bitenden baslayana” (Bektas, 2008: 39)

Bektas’in sanat ve edebiyat hakkindaki goriislerinde degindigimiz bir seye
pek ¢ok gozle bakabilmek olan “Petek G0z anlayisi zit yapili yinelemenin hakim
oldugu siirlerinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Bu anlayis sayesinde sair dogaya,
insana farkli pencerelerden bakabilmektedir. Yukaridaki “Afrodisyasli Sincap”
siirinde diinden>bugiine, sure >suresizlik, bitenden >baslayana gibi zit yapil
sOzcikleri kullanarak hayata farkli bir pencereden bakan sairin ayni zamanda siirin

anlam alanini da genislettigini gérmekteyiz.
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“Orman” siirinde sairin susar>ses seklindeki zit yapidaki sozciikleri
kullanmast insanin her seye birden fazla gozle bakmasi gerektigi diisiincesini kanitlar
niteliktedir. Agustos boceginin susmasmin ardindan dogadaki her seyin bir ses
olmasi siirdeki sesi yiikseltmistir. Ayrica sairin ses, orman, kalabalik gibi sozciiklerle

siire koro havasi kattig1 goriilmektedir:

“Agustos bocegi susar
Dinler kardesligi
ormant
Biitiin doga bir ses
Birligini algilar

Ormanin” (Bektas, 1978: 9)

4.3.10. Zat Paralel Yineleme

“Zat paralel yineleme tlimce ya da bolik baslarindaki sozciik ya da sozciik
gruplarmin, boliik ya da tiimce sonlarinda yinelenmesiyle yapilir” (Ozinli,
1997:105-106). Geleneksel siirdeki ilk sozciigiin dizenin basinda ve sonunda tekrar
edilmesi anlayisindan uzaklasan Cengiz Bektas siirlerinde sozciik Obeklerini
dizeninbasinda kullanmak yerine dizenin ortasinda ve dize sonlarinda yineler. Bu

durum sairin zit yapili yinelemenin kullanim alanlarin1 genislettigini géstermektedir.

“Basim dik
Siirle

Yurdyorum
Munzur

Gozelerine

Kuslar
Konup kalkiyor

Basima

Yiiregime

Barisima

102



Sesi
Suyun coskusu
Yiizlerce yilin
Her damla

Giines dogusu

Yurdyorum

Basim dik

Barisla

Munzur

Gozelerine” (Bektas, 2006: 77)

“Bir kavak kok veremiyor bir kayaya
Kavagin koklerine bir
Saran topraga bir
Merhaba can merhaba
Bilir kavak
Bilir toprak
Bilir kok
Mutlulugu bilene
Merhaba can merhaba” (Bektas, 1998b: 94)

Bektas asagidaki “Oylumu Sevmenin” siirinde dizenin ortalarinda kullanilan
sOzciikk grubunu dizenin sonlarina dogru yineleyerek siirdeki anlam ve ahengi

desteklemistir.

“Acti kulacin

Giinegin battig1 yerden dogdugu yere

Dondlrdd yazind Hayrettin

Mimar

Bir dogrunun ta o en gérmedigimiz ottan ¢igekten

bu yana
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Giinesin battig1 yerden dogdugu yere
Dondurdd ylzini Hayrettin
Mimar” (Bektas, 1990b: 178)

4.3.11. SO6zcuk Yinelemesi

Sozcuk yinelemesi dize ve boliiklerde ayni kelimelerin yinelenmesiyle olusur.
Sozcuk yinelemesi anlami giiglendirdigi gibi siirdeki lirizme de katki saglamaktadir.
Sozcuk yinelemesinin 6n ve art yinelemeden farki yatay ve diisey olarak diizenli/

diizensiz tekrar edilmesidir.

“Her yanimiz ¢icek
"Sevmek"” cicekleri
Yasamayr sevmek

Calismayr sevmek

Sevmek isimizi
Elimizin usumuzun emegini
Dolu dolu
Yiiregimiz titreyerek
Sevmek isimiz
Bizden olani
Dosdogru sevmek
“Dostuna dost diismanina diisman”
Olmayt bilerek
Isimi sevmek
Yerimizi yurdumuzu
Suda yelde ateste
Sevmek birligimiz” (Bektas, 1978: 15)
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Bektas, “Inanc Cicekleri” siirinde “sevmek” sdzciigiinii siirekli tekrar ederek
siirin ritmini olusturdugu gibi sevmek eyleminin énemine de dikkat ¢ekmistir. Sairin

“Tenedos” siirinde de siirdeki i¢ ve dis yapt uyumuna 6nem verdigini gérmekteyiz.

“Herseyi ortiin
Haleluya
Masayt tas
Omuzlarimi

Haleluya

Amin

Pazar guntne

Amin

Enginara” (Bektas, 1998: 74-75)

Bir kismini alintiladigimiz Tenedos siirinde haleluya sézciigiini 5, amin
sozcliglinii 11 kez yineleyerek siire lirizm kazandiran Bektas siirin temasina uygun
sOzcikleri tekrar ederek hayata olan bakisii da vurgulamistir. Kisacasi
yineledigisozciiklerle siirde siikiir atmosferi olusturan sair sozciik yinelemesi

sayesinde siirde hem lirizm hem de anlam yogunlugu saglamistir.

4.3.12. Metinsel Yineleme

Metinsel yineleme ile nakaratlarin es deger oldugu distiniilmektedir.
Christoph Kurper, nakaratlarda metnin bir parcas1 ya da biitiinii yinelenerek nakaratla
metnin biitiinii arasinda anlamsal bir uyum (Semanticcohesion) yaratilir diyerek

nakaratlarin islevini anlatmaktadir (Oziinll, 1997:114).

Halk siirinde boliik sonlarinda tekrar edilen nakarat kullanimina Bektas’in
bazi siirlerinde yer verdigini gormekteyiz. Sair siirlerinde metinsel yinelemeyi dize
boyutunda uygulayarak vurgulamak istedigi duygu ve diislinceyi 6ne ¢ikarmistir. En

¢ok Kisi’ de metinsel yinelemelere yer verdigini gordiigiimiiz sairin dortliik ve bolik
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sonlarinda diizenli veya diizensiz olarak metin yinelemesine bagvurduguna dikkat

cekmek gerekir.

Kigi’ de “Kotii Diislerimizi Buzlarda Dondurdu” siirinde her dortliigiin
sonunda“Kayanin c¢iceklendigi ilde disdiseyiz” dizesini nakarat seklinde dizenli
olarak yineleyen sair vurgulamak istedigi birlik ve beraberlik diisiincesiyle

okuyucunun dikkatini gekmeyi amaglar.

Ayr kitapta bulunan on sekiz boliikkten olusan “Baci” siirinde sair siir
boyunca on bes defa "bac1” sozciiglinli tekrar ederek siirde anlam yogunlugunu

olusturmustur.

4.4 Nazim Birimi

Nazim bi¢imleri dize ve uyagin bir diizen icinde birlesmesinden olusur.
Nazim bigimlerinde 6l¢ii olarak kullanilan pargaya nazim birimi denir. “Divan
siirinde nazim birimi beyit, Halk siirinde dortliik ve yeni Tirk siirinde de
dizedir’(Dilgin, 2009:95). Nazim birimi nazim sekillerini anlamak i¢in 6nemli bir
oOlglttiir. Bir siir iki dizeden olusuyorsa nazim birimi beyit, dortliiklerden olusuyorsa
nazim birimi dortliiktiir. Asagidaki “Istip’ te Milenkovi¢ Zori¢a’nin Elini Optiim

Desenka” siirinin nazim birimi beyittir:

“Istip te bir kiiciik eli optiim

KuclcUk bir kizin elini kiiciciik

Osretmemislerdi ona daha

Yalan yanhs ge¢misi

Istip 'te bir kiiciik yiizii optiim

Kiigiiciik bir kizin kiigiiciik yiiziinii

Yoktu guzel yiziinde daha

Onceki kusaklardan en kiiciiciik ag izi
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Istip 'te bir kiiciik yiiregi optiim

Kuglclk bir kizin koskoca yiiregini

Sevebilse ah bdyle hep sevebilse
Dillerini bilmese de kisileri” (Bektas, 1984b: 57)

Cengiz Bektas 14 siir kitabinda ¢esitli nazim birimlerini kullanmistir. Bektas
siirlerinde geleneksel nazim birimlerinden olan beyit ve dortliige ¢ok fazla yer
verilmedigi goriiliir. 7 tane diizyazi siiri olan sairin 55 siiri bentlerle; 9 siiri
ticliiklerle; 22 siiri dortliiklerle; 9 siiri besliklerle;1 siiri altiliklarla olusturulmustur.
Sair baz1 siirlerini karigik bir bicimde yazmustir. Ornegin Zeytinli Firin Sokagi nin
icindeki “Dogurur” siirinde 2 beyit 1 dortligi, “Kirkgézhan” da siirinde 1 beyit 1
tcliigi Kisi nin igindeki “Alg1” siirinde 3 beslik 3 dortligii bir arada diizenleyerek
farklilik olusturmustur. Bunlara nazaran serbest nazima daha ¢ok Onem veren sair
siirlerinde dortliik, bent ve beyitlere yer vererek anlam zenginligini ortaya ¢ikarmayi1
amaglar. Bektas’in nazim birimlerini kullanmada en fazla tercih ettigi yontem dortlitk
veya boliimlerin numaralandirilmadan tek bir boslukla ayrilmasidir. Kisi'nin “Iste
Seni Beklemedigim Sokak™ siirinde boliimleri madde basinda numaralandirarak

yazmigtir.

“Iste seni beklemedigim sokak

Paris te égle iizeri

Yabanct myyim

Yabanci misin

Gulundr

Yasanti aramanin yapmadigindan uzak

Binlerceden birisin binlerceden biriyim” (Bektas, 1964: 47)

Bektag’in “Bir Ev Cizecegim” siirinde bdliimlerin numaralandirilmadan tek
bir boslukla birbirinden ayrildigin1 gérmekteyiz. 7 dortliikten olusan siirde her boliik
tek bir boslukla ayrilmaktadir. Siirdeki her parganin tek basina bir anlam ifade ettigi
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diistiniildigiinde siirdeki kompozisyon biitiinliigiiniin titiz bir sekilde olusturuldugu

gorulecektir.

“Bir ev ¢izecegim béliimsiiz dogu-batisiz
Verim ellerimi
Serin golgelerde kisiler ¢izecegim

Agusuz ¢ocuklar

Sen-benim biz oldugu ¢ag
Ayri boliim diiskiinii yok aramizda
Calismanin biiyiisii irelecek

Evimizin dlzenli yerinde

Yiizyilarin tiimii birden yasanacak
Koti tiimceleri de sevecegiz iyilerce
Gelecegimiz bizden utangsiz

Calgilar susacak ses siirecek eylemimizde” (Bektas, 1964: 13)

Sair bu siirde hayalindeki evi ¢izer. Onun istedigi ev simirlarin ortadan

kalktig1, iyiligin ve barigin hiikiim siirdiigii bir cografyadadir. Bektas bu diisiincesini

siirin geneline yaymustir. Siirdeki her bir dortliik kendi i¢inde bir biitiindiir. Buradan

anlasilacagi tizere Bektas nazim birimi sayesinde anlam ayrimini belirginlestirmistir.

Bektas, numaralandirma yontemi ile birimlerdeki anlam ayrimini belirginlestirdigi

siirlerinde de her birimin kendi arasinda bir biitiin oldugunu vurgulamaktadir. Ayni

zamanda sair 9 siirinde terza-rima gorevinde sonda bagimsiz olan tek bir dize

uygulamasimi da kullanmaktadir. Bektas’in “Dogaca” siirini inceledigimizde sonda

bagimsiz tek bir dizeyle siirin genelindeki anlam biitiinliigiinii saglanmis oldugunu

gérmekteyiz.

“Topragwn dolliigiine siginmis agaglar
Anamun giiliimseyen hiizn0 tepelerde

Zaman kimiltisiz
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Sevginle 6lgultr
Dokunsana” (Bektas, 1983: 25)

Sonda bagimsiz bir dize uygulamasinin goriildiigii bir diger Bektas siiri
“Yalnizlik” tir. Sair bu siirde “nerde ¢ocuklar” dizesiyle siirdeki ifadeyi
sonlandirmaktadir. Sair boyle yaparak sondaki dizeyle okuyucuyu diisiindiirmek

ister.

“Asim acili

Uzerime geliyor
Duvarlar

Cocuklara soyledigim
Ninniler

Masallar

Odalar

Sagir

Odalar

Dilsiz

Odalar

Yalniziik” (Bektas, 2013: 58)

Bektas sonda bagimsiz tek dize uygulamasinin disinda sonda bagimsiz olarak
bulunan beyitlere de yer vermistir. Buradaki amag sonda bagimsiz tek dizede oldugu
gibi vurgulanmak istenen duygu ve diisiincenin 6n plana ¢ikarilmasminyani sira

bagimsiz beyitlerle anlam1 kuvvetlendirmektir.

Asagidaki “Neden” siirinde sonda bagimsiz beyitin bir dortliigiin arkasindan,

“Merhaba” siirinde bir dortliik ve bir ti¢liigiin arkasindan geldigi goriilmektedir.
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“Goniil akligim
Yiizyiizeligim
Basak bakislim

Nerelerdesin

Yere baksam yer uzak
Goge baksam gok uzak” (Bektas, 1981: 37)

“Bir kavak kokveremiyor bir kayaya
Kavagin koklerine bir
Saran topraga bir

Merhaba can merhaba

Bilir kavak
Bilir toprak
Bilir kok
Mutlulugu bilene
Merhaba can merhaba” (Bektas, 1998b: 94)

Bektas’in sonda bagimsiz bir beyite yer verdigi siirlerinin siralamasini §oyle
gosterebiliriz: Fide: 1, Mor:3, Zeytinli Firin Sokagi:1. Toplamda 525 siiri olan
Bektas’in 9 siirini sonda bagimsiz dizeyle, 5 siirini sonda bagimsiz beyitle yazdig:
gbz oOniine alindiginda sairin ¢esitli nazim birimlerinden yararlanarak anlam

yogunlugu yarattig1 anlagilmaktadir.

4.5. Nazim Bicimleri

4.5.1. Geleneksel Nazim Bicimleri

Kendi gelenegimize ve Bati siirinin gelenegine pek fazla yer vermeyen

Bektas’in sadece bir iki siirini halk siiri havasinda yazdigi goriiliir. Divan ve halk
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siirinin nazim bi¢imlerini tam olarak kullanmayan sair ¢ogunlukla serbest nazmi
tercih etmistir. Halk siiri havasinda yazdigi siirlerin bigimlerini de yeniden

olusturmustur.

Dortliiklerle yazilmasi agisindan halk siirine benzer olan siiri “Gece
Kardesim”dir. Yedi dortliikten olusan bu siirin kafiye orgiisii halk siirine uymadigi
icin bu siire tam olarak halk siiri diyemeyiz. Siirin halk siiri atmosferi
olusturmasininsebebi dortliiklerle yazilmasi ve her dortliigiin ilk dizesinde “Sen
oldum olasi1 gece” dizesinin yinelenmesidir. Bunun disinda kalan unsurlar siirin

modern siir oldugunu gostermektedir.

“Sen oldum olast gece
Giiliimser dislerim karanlikta
Cirl¢iplak soylersin tiirkiilerini

Acir gozlerim gergeksin

Sen oldum olast gece
Yesilim erir karanlikta
Birikintilerde susuklugun

Yalnizliggim gergeksin” (Bektas, 1964: 12)

Asagida aaxa seklinde kafiyelenen “Dort Ozandilar” siiri anonim halk siiri
nazim bigimlerinden olan maniye benzemektedir. Manilerin yedili hece Olcusiyle
yazilma kural1 burada gegerli degildir. Igerik ve kafiye orgiisiiniin halk siiri atmosferi
yaratmasina karsin sairin yedili hece Ol¢usini kullanmamasi bu siiri de halk siiri

olarak degerlendirmemizi miimkiin kilmamaktadir.

“Dort ozandirlar birden

Bir de ben

Bir de Yunus

Bir de Pir Sultan” (Bektas, 1984b: 38)
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4.5.2. Serbest Nazim Bicimleri

Serbest nazim bicimleri diger nazim bi¢imlerine benzemeyen, sairi 6zgiir
kilan nazim big¢imleridir. Geleneksel nazim big¢imlerini biiylik oranda reddeden
Bektas, kafiyeye Onem vermeyerek siirdeki anlami c¢esitli bicimlerle ortaya

cikarmistir.

4.5.3. Esit Diizenli Bicimler

Esit diizenli nazim biciminde her bentteki dize sayisi esittir. Bektas siirlerinde
nazim sekillerini belirleyen 6l¢iit bentlerdeki anlam biitiinligiidiir. Cengiz Bektas
beyiti siirlerinde toplamda 5 defa kullanmigtir. Beyitin en ¢ok kullanildig1 kitaplar
Guz Ey, Su Bellegi, Akdeniz Dort Kisiydiler Bir De Ben Ustalarum 'dir. Bektas’in en
cok tercih ettigi nazim sekli dortliiktiir. Dortliiklerin Bektas kitaplarindaki genel
dagilimi soyledir. Zeytinli Firin Sokagi:7, Fide: 1, Kigi: 4, Guz Ey: 1, Can Suyu: 1,
Sevgi Alnimin Teri: 2, Din Bugiin: 2, Dislarin IGi: 3, Akdeniz Dért Kisiydiler Bir De
Ben Ustalarim: 1. Sairin toplamda 22 siiri dortliiklere yazmasi dortliikklere 6nem

verdigini kanitlar vaziyettedir.

4.6. Diizyaz Siirleri

Cengiz Bektas diger siirlerine kiyasla diizyaz1 siirinden c¢ok fazla
yararlanmistir. Sairin YerylzinUn Yiregi’nde 6, Akdeniz Dért Kisiydiler Bir De Ben

Ustalarim’da: 1 tane diizyaz siiri vardir.

Bektas’in diizyaz1 siirlerinden 4 tanesinin tamamini diizyazi seklinde, 2
tanesini de siirle birlikte yazdigimi tespit ettik. Sairin 7 diizyaz1 siirini
inceledigimizde biiyiik ¢ogunlugunun ortak bir icerikle yazildigin1 gérmekteyiz. Sair
korkusuzca kaleme aldigi bu diizyaz siirlerinde gesitli argolara da yer vermistir.
Taslama niteliginde olan bu siirlerin diizyaz1 6zelligi tasimasinin sebebi ise paragraf

baglar1 ve imla kurallarinin diizyazidaki gibi olmasidir.

Taglama niteliginde olan “Yanmibagimizdakiler” siirinde sair — lar ekiyle siire

ahenk kazandirmustir.
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“Rakilart soz belleyenler. Dostluk siiliikleri, canak yalayacilar; bizi onlardan
¢ok siz aldattiniz. Kimden kime paylananlar, Troya atlar, yardak¢ilar... Kiiltiir

soyguncularimin pigleri... Coraga, ¢atlaga bir avu¢ su bile olamiyanlar.” (Bektas,

1978: 12)

“Karsilama” siirinde Bektas diizyazi ve siiri i¢ i¢e vererek cesitli sifatlar,

betimleme ve Oykiileme bigimleriyle siirde farkli bir atmosfer olusturmustur.

“Ak yiirekli aga¢larim karsiya ¢ikmislardr akdenizim olall giizel degildi boyle
alacakaranlikti kapkara ellerimin ortasinda yaniyordum yasamaklar 6zetleniyordu

en yakina konusmadan giizel igde giizel zeytin

Topragima uzandim
Bagsimi koydum

Bir uyudum bir uyandim” (Bektas, 1984b:19)

4.7. Goriintiiye Dayah Sekil Denemeleri

Modern siirle birlikte uygulanmaya baslanan goriintiiye dayali sekil
denemelerinde “Kimi zaman dizeleri yukaridan asagiya dogru, harflerin alt alta
getirilmesi yoluyla yazma, kimi zaman sozciikleri serpistirme ya da siirde anlatilan
konuyla ilgili bir resim halinde verme gibi ¢ok ¢esitli 6rnekler ortaya konmustur”
(Aksan, 1999:246).

4.8. Kirik Dize Diizeni

“Misralarin kelimeler, kelime gruplar1 bazen heceler halinde kirilarak alt alta
belli bir goriintii olusturacak sekilde yerlestirilmesi”’dir (Cetin, 2006:159). Cengiz
Bektas’in goriintiiye dayali sekil denemeleri i¢inde ¢ok fazla yer vermedigi kirik dize
diizeni daha ¢ok serbest nazimla yazilan uzun siirlerde goriilmektedir. Sairin kirtk
dizeyi kullanmasinin sebebi ifade etmek istedigi duygu ve diisiinceleri okuyucunun
goziinde canlandirabilmek i¢in goriintilerle somutlastirmak ve kendi hayat

felsefesini ortaya ¢ikaran kavramlar1 vurgulamaktir.
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Asagidaki  “Doku” siirinde sair 1s18in dokusunu kirik  dizelerle
somutlagtirmistir. Isigin dokusunu alabaligin sirtinda, goliin yiiziinde, yaprakta, agag

tepelerinde goren Bektas sozciikleri siire 6zenle dokuyarak okuyucuyu etkilemeyi

amagclamaktadir:
“ Isik
Alabaligin sirtinda
Yesil
Soguk
Islak

Gerdi yayini

Golin yuzinde dort damla
Giiz aydininda
Dort dolu damla

Isik

Yarisaydam yapraklarda
Herbirinde az kalip
hepsini asarak
Gozlerim dolu 151k
Agag tepelerinde
Gunan 6bir yuzine
Degdikce

Isik

114



Yumusacik
Son diigiimiine dek

Dokudu seni” (Bektas, 1987a: 7)

Bektas’in kirik dizeyi kullanmasimin ikinci sebebi kendi hayat felsefesini
kullandig1 kavramlarla ortaya cikarmak istemesidir. “Sevgi Ne Yandan Gelirse

Gelsin” siirinde sairin son dizeye hayat felsefesini verdigini gérmekteyiz.
“A¢ildr mi1 kapt
I¢ de duyar sevinci
dis da
Pencere ice mi bakar
disa mi
belli mi
Sevgi ne yandan gelirse gelsin

Girer igeri” (Bektas, 1990b:181)

4.9. Somut Siir

“Somut siirde harflerin, hecelerin, kelime ve misralarin kagit Uzerine
yerlestirilme diizeni, renklendirme ve yazi karakteri, siirin yer aldigi kagit, icerigi

gorsel olarak yansitacak bigimdedir” (Cetin, 2006:160).

Gorselligin 6n planda oldugu bu siirlerde goriintiiyle birlikte anlamda
vurgulanmis olmaktadir. Asagidaki “Dogadan” siirinde Bektas bicimle igerik
arasindaki uyumu somut siir araciligtyla yansitmigtir. Soyut bir kavram olan sevgiyi
damitarak somutlastiran sair siirin son dizesindeki diiser eylemiyle damitma seklini

siire uygulamaistir:
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“Dogadan sevgi damitiriz
Damla 151k olur
Sevgiden baris

Diiser alna” (Bektas, 2006:102)

4.10. Hacim Bakimindan Siir

Cengiz Bektas’in siirlerinin biiylik ¢ogunlugu belirli bir uzunluktadir. Sairin
bazi siirlerinde bu kaliplarin disinda kisa veya uzun siirlere deger verdigini

gormekteyiz.

4.10.1. Kisa Siir

Az sozle ¢ok sey anlatma amaci tasiyan kisa siirde sair anlam yogunlugunu

siiri kisa tutarak saglamaktadir.

“Usulca

Yani basimda
Acarak

Cehennem soluguma

Kur yollar: getirdin” (Bektas, 1983: 40)

“Ureterek

Var ederek

Ozlilyorum” (Bektas, 1981:31)

“Kanat vurdukca

Karsi yele
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Gogiis gogiise
Durabilmekteyim

Boslukta” (Bektas, 1994:10)

4.10.2. Uzun Siir
Nurullah Cetin uzun siirin siirdeki gorevini sdyle anlatmaktadir:

“Uzun siir genellikle tahkiyeye dayali, olay anlatimini i¢inde barindiran metinlerdir.
Daha genis zamana yayilan ve daha karmasik sorunlari, olay ve olgulari giindeme
getirirler. Birden fazla olay, olgu, durum, duygu ve diisiinceyi isleyebilir. Ayrintilara

onem verilir. Bu tiir metinlerin ¢ogu zaman siirsel degeri diismektedir” (Cetin,

2006: 164).
Nurullah Cetin’in sdyledigi ifadelerin cogu Bektas siirleri i¢in de gecerlidir.
Fakat Cetin’in sOyledigi siirin estetiginin geri planda kalmasi Bektas siirlerinde
goriilmemektedir. Ciinkii sairin uzun soluklu siirlerinin anlatma yonii bakimindan
daha yogun oldugu tespit edilmistir. Sairin uzun siir olarak nitelendirilebilecek
siirleri en az 2 sayfadan olusmaktadir. Zeytinli Firin Sokagi: “Zeytinli Firin Sokag1”
(18 sayfa), Fide: “Olii Toprag1” (5), Yeryiiziiniin Yiiregi: “Efeste” (7), “Biliyor
Musun Bugiin Ne Diisiindiim” (18) Doguran Dogurtan: “Afrodisyasl Sincap” (7),
Kisi: “1961 Berlin” (4), “Algr” (3), “Kisi” (7), “Iste Seni Beklemedigim Sokak” (10),
“Bac1” (6), “Orfe (8), Mor: “Mor” (8), Akdeniz Dort Kisiydiler Bir De Ben
Ustalarim: “Bugiin Boyle” (5), “Ustalarim” (16), Diin Bugiin: “Yiiriimek” (10),
“Necati” (8), “Mauthausen” (6), Dislarin ici: “Neresinde Insanligin Saraybosna” (9),
Onu Birden: “1934” (6), “Bir Giil Yiirek” (5), “Kiremit¢iden Dudu Kiz1 Ayse” (6)

vb. siirler Bektag’in serbest nazimla yazdig1 uzun siirleridir.

4.11. Dil ve Anlatim

4.11.1. S6zcuk Kadrosu

Dil isciligi gerektiren siirde diger metin tiirlerinden farkli olarak sézciik
secimine daha fazla 6nem verilmektedir. “Dil bir diinya yaratmaktir” (Tanpinar,

2004: 115). Yaratilan bu diinyada sairler ¢esitli imgeler, metaforlar ve sembollerle
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birlikte yeni bir tslup olusturarak siirin estetik yapisini dogru sozciikler kullanarak

yansitirlar.

Bir sairin siirlerinde en ¢ok kullandig1 sozciikler onun hayat felsefesinden
izler tasir. Ayrica sairin yetistigi cevre, meslegi, siklikla kullandig1 temalar onun

sOzcuk seciminde etkin bir rol oynamaktadir.

Sairin siirlerine baktigimizda Tiirk¢eyi Ozenle kullandigini gérmekteyiz.
Bektas siirlerinde Arapca ve Farscayr kullanmak yerine halk agzinda olan

giiniimiizde ¢ok fazla kullanilmayan Tiirkce sdzcliklerden yararlanmastir.

Mezar = gomiit, cahil = bilisiz, akil = us, sarhos = esrik, yol = bitim, ezgi =
yir, amag¢ = erek, kitap = betik, gelismek = irelmek, silah = savut olarak karsimiza

cikar.

Dogay1 seven bir sairin dogaya ait sdzclikleri oncelemesi veya aski dnceleyen
bir sairin aska dair sozciiklerden yararlanmasi siirdeki sozciik koreografisini
aciklamaktadir. Bektag’in siirlerinde kullandig1 temalar s6zciik se¢ciminde belirleyici
bir faktordiir. Sairin siklikla yararlandig1 temalar: Doga sevgisi, ask, sevgi, direnme,
gelenek iliskisi, mevsimler, umut, barig. Zaman zaman Bektas’in mitolojik unsurlar
ve toplumsal elestirilerin yer aldigi, sivri dille yazilan siirlere de yer verdigi

goriilmiistiir.

Bektas’in doga ve mevsimler {lizerine yazdigz siirlerde toprak, su, kavak, agac,
guz, Akdeniz, zeytin, deniz, kis gibi sozciiklerle karsilasiriz. Toplumsal elestirilerin
yer aldigi siirlerinde ise les, kursun, soyguncular, kan, harami gibi sozciikleri

bulmaktay1z.

Sair “Yaz” siirinde temaya uygun sozciikleri 6zenle siirine yerlestirmistir:
Bugday, cemre, hava, su, toprak, giines. Direnmeyi, giicli savundugu siirlerinde ise
daha ¢ok su sozciikleri yeglemistir: Disdise, direnmek, bilismek, binler, milyonlar.

Boylelikle tam bir gorsel imge soleni olusur.

Yukaridaki orneklerde goriildiigli iizere Bektas’in her temaya uygun bir
sOzclik listesi vardir. Bunlart maddeler halinde vermek konuyu daha anlagilir hale

getirecektir:
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1. Bektas o donemdeki insanlarin ekonomik giiciinii, hangi islerle mesgul
olduklarimi su sozciiklerle anlatir: dokumacilar, dericiler, bakircilar, terziler,

kunduracilar, demirciler, sandikg¢ilar.

2. Zulimler, halkin ¢ilesi, savaslar vb. durumlarda su so6zciikler
kullanilmaktadir: les, karga, tas, ¢elik, kursun, delik desik, kan, soktiiler, koklediler,

yiizdiiler, igneler, kirdilar, kokusmus, cellat.

3. Huzuru bozan, zulmedici siniflarin anlatildigi sézciikler: somiirgenler,

isbirlik¢iler, yiireksizler, haramiler, yiizdeciler, gézii doniikler, kara ciibbeliler, ak

ellikliler.

Bektas’in bunlarin disinda siirlerinde genel olarak kullanmay1 sevdigi
kelimeler vardir: sevgi, ev, kerpic, duvar, emek, toprak, su, kavak, kekik, betik, us,

usta, cogullanmak.

Sairin siirlerinde mitolojinin de genis ¢ergevede yer aldigini gérmekteyiz.

Zeus, Kibele, Artemis, Ma, Pan, Atena, Afrodit, Sevicanlar, Apollon, Sisipus.

Bektas’in siirde ve mimarlikta benimsedigi ortak ilkelerden biri olan 6zden —

bicime gidis siirlerindeki sdzciik seciminde belirleyici bir faktor olmustur:

“A¢ildr mi1 kapt
I¢ de duyar sevinci
dis da
Pencere ice mi bakar
disa mi
belli mi
Sevgi ne yandan gelirse gelsin

Girer iceri” (Bektas, 1990b: 181)

119



“Bir kareydi ¢izdigim
Dist icleyen” (Bektas, 1994: 26)

Bektag’in ayni zamanda mimar oldugu hatirlanacak olursa sdzclikler
araciligiyla siirlerinde bir yapi insa ettigini goriiriiz: Kolon, sira, sokaklar, mimarlar,
ustalar, kalfalar, is¢iler, minareler, kapilar, odalar, duvarlar, kerpigler, tugla, 1s1k. Sair

kullandig1 sozciiklerle siire yeni bir tin kazandirmistir:
“Isikla ordiim duvar
Tugladan tuglaya

Akt 151k (Bektas, 2006:98)

“Hermogenes

Tapinagin kolonlarindan i¢ sirayt kaldirdi
Daha ¢ok insanla

Paylagsmak icin yagmuru” (Bektas, 1994:25)

Yasamin giizelligini doga temali siirlerinde sozciiklerle yansitan sair, dogay1,
bitkileri, meyveleri siirlerinde betimleyerek doganin umut asilayict bir unsur

oldugunu goézler oniine sermektedir.

Bektas’in siirlerinde en ¢ok kullanmay1 sevdigi bitki ve meyveler sunlardir:

kekik, feslegen, zeytin, incir, nar, ayva, igde, elma, tiziim.

Sozciiklerin ¢agrisim giiclinden yararlanarak anlami pekistiren Bektas, sozciik

kullaniminda siirin geri planda kalmasina izin vermemistir.
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4.12. Dize ve Cumle Yapisi

4.12.1. Dize Yapisi

4.12.1.1. Tek Sozcukli Dizeler

Siirlerini serbest nazimla yazmay tercih eden Cengiz Bektas tek sozciiklii
dizelere ¢ok fazla yer vermemistir. Serbest nazimin tek sozciiklii dize kullanimini
kolaylastirdig1 bilinmektedir. Bektas’in tek sozciiklii dizelere yer vermesinin sebebi
vurgulamak istedigi kavrami, duyguyu ya da diislinceyi gostermektir. Tek sozcikIi
dizeler siirleri diizyaz1 havasina soktugu icin Bektas tek sozciiklii dizelerden gok

fazla yararlanmamustir.

4.12.1.2. Dize BOlme

Fransiz siirinde “anjanbman” olarak bilinen dize bélme Tiirk siirinde ulanti
adiyla adlandirilir. Dize bolme, bir dizede eksik kalan anlamin diger dizede
tamamlanmasidir. Dize bolme Tiirk siirine, Fransiz siirinden gelmistir. Servet-i
Fiinun doneminde pek c¢ok sairin Ozellikle Tevfik Fikret’in siirlerinde bu teknigin
sikca kullanildig1 goriilmiistiir. Modern siirin gelismeye baslamasiyla sairlerin ¢cogu
dize bolmesini uygulamaya baslamistir. Serbest nazimla siirlerini yazan Cengiz
Bektas da bu teknikten siklikla yararlanmistir. Sairin dize bdlmeyi siirlerinde
kullanmasimin sebebi ahengin yaninda onemli bazi kavramlari da vurgulamak

istemesidir.

“Pencerenin altinda
Durdu
Seslendi anama
Dayim
Ayse
Bugun de gordim seni

Stikiir
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Ylrudi
Evine gitti
Soyundu
Gunu 6nce” (Bektas, 2006:92)

Yukaridaki “Dogana Dogurana” siirinde Bektas dize sonundaki (altinda)
sozcuglnden sonra gelen yiuklem (durdu) ile dizeyi bolerek anlami ikinci dizede
tamamlamistir. Ayni sekilde (anama) sozciigii (dayim) sdzctigii ile tamamlanmuistir.

Boylelikle sair siirdeki hareketliligi kuvvetlendirmistir.

“A¢tk mavi kisa kollu kesik yakali gomlegimi
giydim  (Bektas,
1984b: 24)

4.12.1.3. Dizelerde Ayraclar

Cengiz Bektas, one c¢ikartmak istedigi bir kavrami ya da diisiinceyi
vurgulamak i¢in bir siirinde ayra¢ kullanmistir. Bu teknik Bektas siirlerinde ¢ok fazla

yer almamustir.
“(Degisime
Duvar dibinde papatyalar gorerek
Ylrumek
Kavgada

Camin dibinde menekseyi unutmadan)” (Bektas, 2005: 40)

Sair “Kus Yiirek” siirinde siirin genelini ayrag i¢ginde vererek anlama vurgu
yapmustir. Siirin genelinde degisimin dogayla paralel oldugu diisiincesine dikkat

cekmektedir.
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4.12.1.4. Dizelerde Kisa Cizgi

Kisa ¢izgi kullanimi1 daha ¢ok diizyazida goriilmektedir. Cengiz Bektas bir
siirinde kisa ¢izgiyi kullanarak siire diizyazi havasi katmistir. Bektas siirlerinde kisa

cizgiden ¢ok fazla yararlanmamaistir.
“-Ben-Le iliskisiz 6lmesi bir yanin
Kor sagwr alisilir

- Gozlerimizden oteye birakmiyoruz algisim yesilin-” (Bektas, 1964:
65)

4.12.2. Ciimle Yapisi

“Climle, dilin en kiigiik anlatim bi¢imidir. Duygular, diisiinceler, olaylar ve
durumlar, climle veya cumlelerden meydana gelen dil birlikleri ile karsilanir”
(Karahan, 2008:9). Tiirk¢e bir ciimlede temel unsur yiiklemdir. Kuralli bir
climledeyiiklem sonda bulunur ve 6zne + nesne + yiiklem seklinde bir siralama
olusturulur. Fakat siirin kendine 6zgii bir iislubu oldugu i¢in sairler bu siralamayi
degistirebilirler. Sairin felsefesi, vurgulamak istedigi kavramlar 6ge siralamasinin
degismesinde etkin bir rol oynamaktadir. Sairin dgeleri kullanis biciminde 6nemli
olan siirin anlamini belirlerken dilin olanaklarindan, climlenin 6gelerinden nasil

faydalandigidir.

“Kime s@yleniyor bu turku
Benzerlerin yonetiminde
Benzemezligin hiiznii

Ne cabuk dolantyor yerin yiiziinii” (Bektas, 2006: 19)

Siir dilinin diizyazidan farkli olmasi sebebiyle siirdeki anlam yogunlugu
sekilden daha Onemlidir. Yukaridaki “Yiirtimek” siirinin devrik ciimlelerden

olusmasi siir dilinin esnekliginden kaynaklanmaktadir.
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Bektas’in siirlerinde devrik ve eksiltili climle kullanmasinin sebebi siire 6zgii
ritmi ortaya ¢ikarmak ve okuyucunun diisiinmesini saglamaktir. Diizyazidaki kuralli
s0z diziminin yerine siirdeki esnek yapi sairin iislubunu belirlemede etkin bir rol

oynamaktadir.

Asagidaki “Orfe” siirinden alinan bir kesitte sair kuralli s6z diziminden
uzaklagsmistir. Sifat ve isim tamlamalarindan olusan siirde climlenin diger dgelerini
kullanmayan sair siirde anlatilmak istenen anlamin sozciik siralamasinin disina

cikilarak da verilebilecegini gdstermektedir.

“Golge gunleri tlkelerin yads:
Ciplak betilerde yagmur
Sessizligi kendini sunan sokagin
Bir tamidik gibi

Duymuglugun gibi

Bizim aralardan bir bitki

Bir betik” (Bektas, 1964: 68)

Devrik climlelere siirlerinde yerveren Bektas, ayn1 zamanda kurall1 ciimlelere
de yer vermistir. Asagidaki “Hilar” siirinde sair hem kuralli, hem de devrik ctimleleri

bir arada kullanarak dilde bir ahenk olusturmustur.

“Dallar: 6rd0
Swadi balgigi lizerine
[k kabinda hilarin suyu
Yudum yudumigirdi
Topraga
Kugskusuz disiydi toprak” (Bektas, 2006: 9)

Bektas kuralli, devrik ve eksiltili climlelerin disinda soru ciimleleri, iinlem

climlelerine de siirlerinde yer vermistir:
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Soru Cumlesi:
-Soru eki ile kurulan:
“Ey koca kavak
Kavak dali

Boyle insan gordin mi” (Bektas, 1987a: 30)

“Giden giinegin

Yalnizligi mi

El Greko ’ya yiiriirken

Sirtimda Bagdat’1 tasimaktan mi
Bin yillardan mr” (Bektas, 2006: 18)
-Vurgu ile kurulan

“Kim o agit yakan

Kim o umarsiz olan

Umut doluyum

Anadoluyum” (Bektas,2008: 35)

Unlem Cuimlesi:
“Yikilmislhigin
Kardes kirig
Hu
Cocuklugumu artyorum

Hu
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Avucumda

Heyyy

Eli ayagi tutan” (Bektas, 1998a: 78 — 79)

4.13. Anlatim Teknikleri

Cengiz Bektas siirlerinde oykiileme, konusma dili, betimleme, diyalog ve

siralama gibi anlatim tekniklerinden yararlanmistir.

4.13.1. Konusma Dili

Giinlik konusma dilinde soru climleleri, diyaloglar, devrik, kisa ve eksiltili
ciimleler vb. kullanilir. Konusma dilinde dogal bir sdyleyis hakimdir. Bu dogal
sOyleyis siir i¢cin de dnemlidir. Okuyucu bu sayede siirden etkilenecek ve kendinden

izler bulacaktir.

Sair giinliik dilin olanaklarindan yararlanirken bu dili tamamen basite
indirgemez. Siirin kendi formatin1 bozmadan giinliik dil ile siir dilini belli noktalarda

birlestirir. Sair ara ara konusma dilinden faydalanarak siirin havasini degistirir.

Bizim amacimiz Bektas’in siirlerinde konusma dilinin olanaklarindan ne
amacla yararlandigint ve bunun sonucunda nasil bir siir ortaya c¢ikardigim

belirlemektir.

Konugma dili ile siir dilinin Olglisii dogru ayarlandiginda siir zarar
gormeyecek, aksine okuyucu agisindan faydali olacaktir. Siir dilinin esnek yapisi

sayesinde sair giinliik dil ile siirine dogal bir sOyleyis kazandirmis olacaktir.

Cengiz Bektas’in siirlerine baktigimizda konugma dilinin imkénlarindan
siklikla faydalandigini gérmekteyiz. Siirlerinde diisiincelerini lafi dolandirmadan dile
getiren sair dogdugu Denizli sehrinin dil 6zelliklerine de zaman zaman yer vermistir.
Kisacast Bektag’in siirlerindeki aciklik dildeki dogalligr olgiilii bir sekilde

kullanmasindan kaynaklanmaktadir.
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4.13.1.1. Rahat ve icten Soyleyis

Anlagilmas1 zor metin veya siirler okuyucuyu zorladig1 igin genis kitlelere
ulagamamaktadirlar. Samimi bir {islupla yazilan siirlerde her okuyucu kendinden
izler bulmaktadir. Cengiz Bektas’in siirlerinin ¢ogunda rahat ve igten sdyleyis

ornekleri gorilmiistiir.

“Elcegiz avlu
Su sesi dolu
Yudu aritti beni” (Bektas, 2013: 26)

Sair yukaridaki siirinde halk dilindeki elcegiz, yudu gibi sozciikleri
kullanarak siire dogallik katmistir.

Bektas “Su Bursa’nin Avlular1” siirinde ise konusma dilinin dogalligindan

yararlanmistir.
“Icerim
Acik
Sekersiz
Zahmet olacak
Iyi
Kosturuyoruz iste” (Bektas, 1987a: 25)

Bektas’1n siirlerinde rahat ve icten soyleyisi sagladigi diger yontem ise “hay”

ve “hey” linlemlerini kullanmasidir.

“Yer mi dogurdu
Honazi

Gokten diismedi ya

Cobanlarin koruyucusu

Curaksu Ureteni
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Hemgserim
Hey
YUiztim sana donuk
Cikmazim
Coskunum
Bitegim
Yirek dilim

Dagim Hey” (Bektas, 2006: 72 — 73)

“Hay deli aga¢ hay
Yetmisinde sevi diisiirmek onsekizlere
Nerden gelir bunca umut

Hay gelin agacim hay” (Bektas, 1998b: 91)

4.13.1.2. Argo ve Kuflr

Argo giinliik hayatta belirli bir topluluk tarafindan kullanilan bir dildir.
Argoya ¢ogu zaman olumlu gozle bakilmasa bile sairlerin ve yazarlarin eserlerinde
ahengi artirmak i¢in yararlandiklar1 gériilmiistiir. Neyzen Tevfik, Can Yiicel ve Saldh
Birsel gibi isimler bu alanda eser vermis kisilerdendir. Cengiz Bektas siirlerinde argo

araciligiyla 6fkesini dile getirmektedir.

“Orospu ¢ocuklart, havasivyla
ekmegi ile tecim eden Amerikanin,

kokusmusisler cellat usaklar’” (Bektas, 1978: 6)
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“Rakilart soz belleyenler. Dostluk siiriileri, canak yalayicilar;
bizi onlardan ¢ok siz aldattiniz. Kimden kime paylananlar, Troya atlari,
yardakgilar... Kiiltiir soyguncularimin pigleri... Coraga, ¢atlaga bir
avuc su bile olamiyanlar” (Bektas, 1978: 12).

4.13.1.3. Deyimler

“Deyimlerin amaci, bir kavrami ya 6zel kalip i¢inde, ya da c¢ekici, hos bir
anlatimla belirtmektir” (Aksoy, 1993: 41). Giinliik hayatta yaygin olarak kullanilan
deyimlerde = konugma  dilinin  dogalligi  hdkim oldugu i¢in  sairler
siirlerindedeyimlerden sik¢a yararlanmistir. Cengiz Bektas’in siirlerine baktigimizda
deyimlerin 6nemli oldugunu gérmekteyiz. Sair Su Bellegi, Mor, Fide, Can Suyu,
Dislarin I¢i, DUn Bugiin, Onu Birden kitaplarinda deyimlere yer vermistir. Bektas

deyimler sayesinde toplumsal ve sosyal konulara vurgu yapmaktadir.

“Ocagin mi sondii

Yer yikildr altinda mi kaldin

Hasandag

Ustiine kuma m1 geldi” (Bektas, 1998a: 28)

Deyimleri siklikla kullandigini  bildigimiz Bektas’in siirlerinde tespit

ettigimiz deyimlerden birkagini sdyle siralayabiliriz:

Viz gelmek:

“Dogurabilmek

Ne gizel ne yiice

Viz geliyorsunuz ona

Bana da” (Bektas, 1998b: 123)
Odl kopmak:

“Gomiitleri atliyor beg yasim

Bassam tutacaklar ayaklarimi
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Odiim kopuyor” (Bektas, 1987a: 47)
Gogiis germek:
“Trebinye’ye gidecektik
Mostara
Sag midirlar bizi bekleyecek olanlar
Hayrettinin Képrisu
Genglerin gagiis gerdigi” (Bektas, 1994: 61)
Eli ekmek tutmak:
“Birbirine tutunur
Evlerle yashlar
Nerde
Eli ekmek tutanlar” (Bektas, 1994: 74)
GO0zune uyku girmemek:
“Yildizlar
Cok yakindilar
Butuin gece
Yakin kaldilar
Uyku girmedi gozime
Giin 151d1

Hilar 151d1” (Bektas, 2006: 9)

Eli bogriinde kalmak:

“Agabeydedik sana
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Arkadas olanindan
Reisin yadigari

Elimiz bogriimiizde” (Bektas, 1990b: 203)

4.13.1.4. Atasozleri

Atasozleri “atalarimizin, uzun denemelere dayanan yargilarin1 genel kural,
bilgece diisiince ya da 6giit olarak diisturlagtiran ve kaliplasmis bi¢imleri bulunan
kamuca benimsenmis Onsozler” dir (Aksoy, 1993: 37). Deyimlerde oldugu gibi

atasozlerinde de konusma dilinin dogallig1 s6z konusudur.

Gegmisten bugiine kadar herkesin kullandig1 ve benimsedigi atasdzlerinde

sairler de siirlerinde yararlanmistir. Cemal Siireya ise bu fikrin tersini savunmaktadir:

“Cagdas Siir nerelere gitti, oysa bizde hala folklor gibi s1g, derinliksiz bir planda
hareket etmek cabasinda olan sanatgilar, sairler var demistim. Cilinkii folklorcu siirle
kisilik kazanmanin gii¢ oldugunu anlatirken, siirde kisiligin nice O6nemli bir yer

tuttuguna da dokunmak da gereken bir sey degil miydi?” (A Dergisi, 1957: 2).

Cengiz Bektas, atasozlerine nadir olarak yer vermistir. Bektas’in atasézlerine
yer vermesinin sebebi konugma dilinin dogalligindan yararlanmak ve metne
inandiricilik kazandirmaktir. Hem siirde hem de atasozlerinde anlamda muglakligin

olmasi sairlerin siirlerinde atasozlerini benimsemelerine yol agmaistir.

Cocuk dedigin diise kalka biiyiir:
“-Dudunun sesi bastan basa Yunus-
Aysenin sesi su sesi

Cocuk dedigin diise kalka biiyiir” (Bektas,1990b: 59)

4.13.1.5. Kisa ve Eksiltili Anlatim

Siirde az sozle ¢ok sey anlatma 6zelligi kisa ve eksiltili anlatim sayesinde
olmaktadir. Siirin kendine 0zgii lislubu, ¢esitli sembollere sahip olmasi anlam

kapaliligina yol agar. Bu sebeple diizyaziya oranla siirde kisa ve eksiltili anlatimla
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sairin bir olay1 aktarma zorunlulugu ortadan kalkar ve siirin estetik yapis1 korunmusg
olur. Sair siirdeki anlami birebir vermeyerek okuyucunun diisiinmesini de saglar.
Ustiinovaya gore “Iletisimde zamandan tasarruf, dilin tekrardan hoslanmayis1, en az
caba ilkesi gibi nedenler, anlatim kisaligina yol agmaktadir. Yazarin / konusanin,
okuyanin / dinleyenin bir seyler bildigini, dikkatle okudugunu / dinledigini
diisiinmesi, kimi birimlerin ciimleden atilmasma, disiliriilmesine neden
olmaktadir”(Ustiinova, 1998: 401). Eksiltiye daha ¢arpici, daha etkili anlatimlara
ulagsmak icin basvuruldugunu sdyleyen Ustiinova, eksik 6genin olusturdugu boslugu
okuyucunun, iletisim yetisi aracilifiyla ¢ok kisa siirede doldurdugunu ve bunun
gerceklesmesi i¢in eksiltinin kestirilebilir, tanimlanabilir olmas1 gerektigini agiklar

(Ustiinova, 1998: 401).

“Kimi okul ¢aginda (dir)
Kimi bin yasinda (dir)” (Bektas 2008, 33)
“Hersey daha ¢ok insansa

Biliyorum simdi

senden Oturd (dur)” (Bektas, 1978: 47)

Cengiz Bektas, baz1 kelime veya ekleri siirlerinden atarak siirlerinde eksiltili

ifadeye bagvurmaktadir. Eksik olan yerleri okuyucuya birakmistir.

“Kusla kus olmali insan

Bulutla bulut (olmaly)

Cocukla cocuk (olmali)” (Bektas, 2005: 14)
“Ne gln

Yetti diisiime

Ne gece (yetti)” (Bektas, 2005: 42)
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“Yilanla oynuyor biri

Oteki kopeklerle (oynuyor)” (Bektas, 2008: 29)

Bektas, yukaridaki siirlerde olmadi, yetti ve oynuyor sozciiklerini bir defa
kullanmis ve diger kisimlarini okuyucunun doldurmasini istemistir. Sairin buradaki
amaci okuyucuyu aktif hale getirmek ve anlam yogunlugu saglamaktir. Ayrica

siirdeki eksiltili anlatim siirin estetik yapisini da giiclendirmektedir.

Asagidaki “Getirdigim” siirinde Bektas soru ciimlesi araciligiyla eksiltili

anlatimi tercih ederek okuyucunun aktif hale gelmesini amaglamistir.

“Geyikleri mi getireydim
Ormani mi
Butiin sesleri
O bana
Nerdensin
Diyen

Kadint mv” (Bektas, 2005: 20)

4.14. Oykuleme

Gegmisten bugiine kadar sozlii ya da yazili olarak anlatmanin Onemi
biiyiiktiir. Diizyaziya 6zgii bir yontem olan Oykiileme sayesinde okuyucu metinden
bir seyler 6grenmektedir. Bu sebeple sairler siirlerinde ara ara dykiileme tekniginden
faydalanirlar. Bu faydalanma siirin kendine 06zgii yapist bozulmadan ¢esitli

sembollerle saglanir.

Oykiileme; bir olayin kisi, yer ve zaman belirterek anlatiimasidir. Bektas’in
siirlerinde Oykiileme teknigine yer verdigini gormekteyiz. Sair bu teknigi kendi

duygu ve diislincelerini okuyucuya aktarmak i¢in kullanir. Ama¢ vurgulanmak
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istenen diiglincenin ortaya c¢ikarilmasidir. Bazi siirlerinde ise sair Oykiillemenin
anaunsurlarindan olan yer, zaman ve kisi kadrosuna sadik kalmistir. Asagidaki
“Emegim” siirinde Bektas Oykiilemeden olay aktarimi yoluyla faydalanmistir.
Oykiilemenin biitiin unsurlarma yer verilmemistir. Sair emegini derecelendirerek

anlatmigtir. Vurgulanmak istenin diislince son kisimda ortaya ¢ikarilmistir.

“Capaladim
Su verdim
Isiga sundum

Biyuttim

Emegim
Toprakta

Insanda” (Bektas, 2006: 96)

Bektas asagidaki “Dogana Dogurana” siirinin biitiiniinii bir Oykii gibi
olusturmustur. Siirin genelinde zaman, mekan ve yer unsurlar1 hakimdir. Siirlerinde
doganin ¢ok 6nemli bir yer tuttugunu bildigimiz sair bu siirinde doga iizerinden bir
Oykii anlatmistir. Feslegen, giil, asmalarla annesinin bahgesini gozlimiizde

canlandirmaktadir.
“Pencerenin altinda
Durdu
Seslendi anama

Dayim
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Ayse
Bugiin de gérdim seni

Stikiir

Yuridu
Evine gitti
Soyundu

Gund 6nce

Bir avug bahgesinde
Kesti arigin oniinii
Dondurdd suyu
Domatese

Bibere patlicana

Feslegeni
Oksad:
Gulu
Koklad:
Asmalara
Bakti
Dogana

Dogurana
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Stikiir” (Bektas, 2006: 92 — 93)

“Giinese” siirinde sair adeta bir bayram havasi estirmistir. Oykiileme
unsurlarinin  tamamina yer vererek bayram giinlinii okuyucuya aktaran Bektas

Oykiileme araciligiyla siirdeki ritmi de yiikseltmistir.

“Bir su dokunup o sabah
Lavanta bohcalardan
Bayramliklarimizi giyinip

Akdenizi taktik yakamiza

Ylridik coluk cocuk

Kurtlar kuslar yiridik” (Bektas, 1983: 46)

4.15. Betimleme

Betimleme, “bir nesnenin, kendine 6zgii niteliklerini tam ve agik bicimde S0z
veya yazi ile anlatmak”tir (TDK, 2005: 252 — 253). Bir metinde hem dykileme hem
de betimleme bulunabilmektedir. Diizyaziya 6zgii bir teknik olan dykilemeye oranla

betimlemedeki imgeler siirin atmosferine daha ¢ok uymaktadir.

Bektas’in siirlerinde betimleme iki sekilde kullanilir. ilk olarak, Bektas
siirlerinde sadece betimlemeleri kullanarak siirin estetik yapisini bozmaz ve siiri
gizemli birakir. Burada sair okuyucunun siiri anlamasi igin ¢aba sarfetmesini ister.
Asagidaki “Erdem” ve “Kig Ciirtigii” siirlerinin sadece betimlemelerden olustugunu

gérmekteyiz.
“Kapt ancak disa a¢ilr
Avlu kicucuk

Bir clice nar bir clice erik
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Erigin yapraginda 151k
Biiyiimiis onurunu

Bir alan insanin” (Bektas, 1987a: 41)

“Kesici yarasi
Yanik izi
Kursun girig yeri
Ip kesmeleri
Swyriklar
Sigara yaniklar
Denizlerle karalar

diiser de ayri” (Bektas, 1983: 20)

Bektas yukaridaki siirlerde doga, kis gibi cesitli unsurlar1 betimlemistir. Sair

boylelikle betimledigi unsurlarin  okuyucunun goziiniin 6niinde canlanmasini

saglamistir.

Asagidaki “Mor” siirinde sair sifatlarla desteklenen bir mor betimlemesine

yer vermistir.

“Mor agaclarin mor gélgelerine merhaba
Bir yalnizligin giipegiiclii

Agaci yesil

Morun tzerinde dumduz

Uzatir yesil golgesini

Upuzun keser moru” (Bektas, 1998b: 91)

137



Bektas’in bazi siirlerinde betimleme ve Oykiilemeyi bir arada kullandiginm

gormekteyiz. “Betimlemenin iglevi yazinsal yaratiy1 olusturan 6geleri biitiinlemektir”
(Ozdemir, 1990: 39). Bu amacla asagida alintilayacagimiz siirlerde Bektas dykiileme
ve betimlemeyi i¢ i¢ce vermistir. Kendisini ve kahramani anlatirken Gykiilemeyi,
dogay1 anlatirken betimlemeyi tercih ettigi goriiliir.
“Ak yiirekli agaclarim karsiya ¢ikmislardiakdenizim olal giizel
degildi  boyle  alacakaranliktikapkara  ellerimin ortasinda

yantyordumyasamaklar 0Ozetleniyorduen yakina konusmadan_Quzel
igde giizel zeytin

Topragima uzandim
Basimi koydum

Bir uyudum bir uyandim” (Bektas, 1984b: 19)

“Durduk dagla ovanin agi ortayinda
Iki
Uzandik boslugu

Kavaklarin saclari 1slak

Mavi
Yesil ovaya i1siyorduk

Iki

Sana Lorca okuyordum dort dilden
Uciinii biliyorlard:
Dordiinciiyii bakmadim kimsenin gozlerinden

Aktarmadim kimseye yapraklarini (Bektas, 1984b: 44)
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Yukaridaki siirlerde siyah olanlar Oykiilemenin, alt1 ¢izilenler ise
betimlemenin yer aldig1 kisimlardir. Sairin iki teknigi bir arada kullanmasinin sebebi
anlatimda kolaylik saglamak ve tasvirleri okuyucunun goéziinde canlandirmaktir.
Kisacas1 Bektas siirlerinde bazen sadece betimlemeleri kullanarak ¢ok sevdigi dogay1
tablolastirir. Bazen de betimlemenin yaninda dykiileme tekniginden yararlanip anlam

alanini genisletir ve siire akicilik kazandirir.

4.16. Siralama

Siralama, siirde sozciik ve kavramlarin birbiriyle bagdastirilmadan art arda
gelecek sekilde kullanilmasidir. Siralamada birbiriyle benzer olan sézciikler siralanir.
Bektas siirlerinde siralamalardan anlam alanini genisletmek, okuyucuyu aktif hale
getirmek ve ahengi artirmak amaciyla yararlanmigtir. Siralamalar hem ahengi hem de

anlami1 kuvvetlendirmektedir.

“Kelebekleri
Oldurduler
Fareleri yilanlar
Adt bilinmedik
Bortu bocek
Soldu
Sesler
Tenler
Canlar
Ucaklardan
Yagdi 6liim
Buyrun

Yapma ¢igek kokusuna
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Unuttular

Adim 6l¢iisiinii
Sicaklhigint elin
Yiiregin vurusunu
Derinlerden gelen
Derine isleyen

Bakisi” (Bektas, 2006: 54)

Yukaridaki “Cagim” adli siirde Bektas sozciikler araciligiyla ¢agi tasvir
etmistir. Birbirine yakin ve birbirinden uzak sozciikleri bir arada siralayarak o
donemin trajedisini yansitmistir. Sair o devrin ve insanini anlatmig, aradaki
baglantiy1 okurun kurmasini istemistir. Birbiriyle bagimsiz sozciiklerin kullanimi
stirdeki derin yapiy1 kuvvetlendirmekte ve okuru siiri anlamaya davet ettirmektedir.
“Bir anlatiy1 okumak (dinlemek), yalnizca bir sozciikten obiiriine gegmek degil, ayni
zamanda bir diizeyden &birine gegmek demektir” (Barthes, 1998: 18) diyen

Barthes’egore siralamada baglantinin okuyucu tarafindan kurulmasi gerekmektedir.

“Domatesleri sulasam
Misirlar olmadan ciiriimiisler
Bortilceler iyi
Fasulyalar: sevmemis Hasan
Gunebakan

Kaldiramaz basini artik
Ariktan ariga

Acip kapasam suyu
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Domatesleri sulasam” (Bektas, 1987a: 50)
“Ne ¢ok dagim var
Herkesin
Ne ¢ok denizin
Hepimizin

Akvyoruz hep birlikte

Menderes Dicle
Firat
Sakarya Kizilirmak

Insanlik” (Bektas, 2005: 16)

Yukaridaki “Kopmamak” ve “Kalabalik” siirlerinde Bektas dogaya ait
sozciikleri betimleme yoluyla siralar. Birbiriyle iliskili olan sozciikleri art arda

kullanan sair siirdeki ahengi de artmustir.

Asagidaki  “Endiilis’de” ve “Avlu” siirlerinde Bektas dénemin
sosyoekonomik yapisint mimarliga ait sozciiklerle yansitmistir. Siirin mimarisini
birbirine yakin sozciikleri siralayarak olusturdugu goriilmektedir. Sair burada da bu

sozciikleri siralayarak ahenge katki saglamistir.

“Sokaklar

Din degistirdiler

Mimarlar

Ustalar kafalar is¢iler
Minareler
Kapilar
Odalar

Degisime tanik
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Cikmalar
Olcii yitirmis aviular

Yari gélge” (Bektas, 2006: 36)

“Bu sokak
Nereye gider

Bilmedigim kapilarda insanlar

Merhaba demeli

Kapali kapuyr ¢almal
Kim geldi penceresine

Yiiz gostermeli

Ipi cekilmeli kapinin

Avluya a¢ilmali” (Bektas, 1994: 55)

4.17. Diyalog

Diyalog, diizyaziya tiyatro havasi kazandiran bir tekniktir. Sairler siirlerde
diyalog teknigini kullanarak siire ahenk katmay1 hedeflemislerdir. Cengiz Bektas’in
stirlerine baktigimizda diyalogdan ¢ok fazla yararlanmadigin1 goérmekteyiz. Sair
stirlerin baz1 kisimlarinda diyalogdan yararlanarak anlatimi zenginlestirmistir. Bektas
diyalogu birden fazla kisinin karsiliklt konusmasi seklinde kullanmamaktadir. Onun
siirlerinde daha ¢ok diyalogmus gibi gdriinen monologlar genis yer tutmaktadir. Sair
asagidaki  “Su  Kesigi” siirinde sanki karsisinda  birisi  varmis  gibi
konusmaktadir.Eksiltili climlelere de yer veren Bektas okuyucunun bosluklari
tamamlamasini ister. Eksiltili ciimle ve diyalog tekniginin bir arada kullanilmasi siire

akicilik kazandirmstir.
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“Herkes herseyi duysun
Hepsini birden diistindiigiimii
Dalagan otu

Filiskin

Cam guzeli

Gramafon ¢icegi

Ben mi
Buralymm

Okumak icin

byi geldik efendim
Orta lce gectim efendim
Ongiin kalacagim efendim

Iyi geceler babacigim efendim” (Bektas, 1987a: 53)

4.18. Sapmalar

Siir dili giinliik dilden sapmalarin goriildigii kendine 6zgii bir tislubu olan bir
dildir. Serif Aktas’a gore sapmalar “Mesajin en yalin ifadesini norm olarak kabul
etmek, bu yalin ifadeden ayrilan yonleri sapma olarak diisiinmek”tir (Aktas, 1998:
108). Siir dilinin farkliligindan dolayr siirin gerek iceriginde, gerekse seklinde belirli
degisikliklere giden sair, “Dile yeni bir giic kazandirmay1, gostergeleri ses ve anlam
acisindan daha etkili kilmay1, okuyan / dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar ve

duygu degerleri olusturmay1 amaglar” (Aksan, 1999: 166).

Dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bigimlerini kullanma egilimi de

sapma olarak degerlendirilir (Aksan, 1999: 166). Bizim amacimiz Bektas’in
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siirlerinde sapmalart hangi amagcla kullandigini tespit etmektir. Sapmalar sayesinde
sair sdylemek istedigi baz1 kavramlar1 daha kolay bir sekilde ifade ederek siirdeki
anlamsal yogunlugu saglamaktadir. Cengiz Bektas siirlerinde yazimsal sapmalar,
sozciksel sapmalar, anlamsal sapmalar, sesbilimsel sapmalar, dilbilgisel sapmalar,

tarihsel donem sapmalari, kesimsel sapmalar vb. sapmalara yer vermektedir.

4.18.1. Yazimsal Sapmalar

“Siirin yaz1 diizeninde olan degisiklikler bu tiir sapmalar1 i¢ermektedir”
(Ozinlu, 1997: 132). Siirde noktalama isaretlerini bilerek kullanmama, ayri
yazilacak sozciikleri birlesik, birlesik yazilacak sozciikleri ayr1 yazma, dizeye biiyiik
harfle baglamak yerine kiigiik harfle baglama, dize iginde biitiin sdzciikleri biiyiik
harfle yazma, 0zel isimlere kiigiik yazma ve kesme isaretiyle ayirmama, dize
bolmesinde oldugu gibi sdzciigiin bir kismini iist, kalan kismini da alt dizeye yazma
gibi dilin kurallarin1 bilerek reddetme yazimsal sapmalar olarak ifade edilmektedir.
Bektas’in siirlerine baktigimizda yazimsal sapmalarin hepsinin yer aldigini
gormekteyiz. Kuralli bir siirde dizeye biiyiikk harfle baslanir. Cengiz Bektas’in
siirlerinde bu kurala uymadig1 goriilmektedir. Asagidaki “Glizde” siirinde sair dize
basit biiyiikk harfle yazma kuralini bozarak “incecigim” sozctgiinu kuguk harfle

baslamistir.

“Ne dopdolu baktin
A benim giizel kizim
incecigim
Corakligimin kogebast
Ylreklersem ya
Sen ya” (Bektas, 1983: 10)

Bektas bazi siirlerinde yazimsal sapma olarak degerlendirilebilecegimiz

dizedeki sozciiklerin biitiin harflerini biiyilik harfle yazmistir:
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“ANADOLULU CINAR
AFRODISYAS DA
BIR PENCE TUTUNMUS TOPRAGA
UZAR UZAKLARA KOKLERI
DALLARI

GOKYUZU” (Bektas, 2008: 13)

“Bursa’nin Taglar1” siirinde sair Tiirkcede daima ayri1 olarak yazilan sey

sOzciigiini birlesik yazmustir:
“Parmakhiklar
O bitmez tikenmez gozlemek yolu
Yapraksiz otsuz on adim
Hersey dedigin gibi” (Bektas, 1987a: 23)

Asagidaki “Cocuk Go6zlerimiz” siirinde Bektas “Yarattigimizdanberi” sézclk

obegindeki —dan ayrilma hal ekinden sonra gelen beri edatinin ayr1 yazilmasi kuralini

bozmustur.
“Her yanimiz yiirek
Bastan ayaga umut damarlarimiz
Koca bir orman
Yaratugimizdanberi” (Bektas, 1978: 20)

Siirlerinde genel olarak noktalama isaretlerine yer veren Bektas, bazi
siirlerinde noktalama isaretlerine yer vermemistir. Noktalama isaretlerinin anlami
sinirlandirma 6zelligini benimsemeyen sair “Olii Toprag:1” siirinde “soru isaretine”

yer vermemistir.
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“Ey koca kavak
Kavak olali
Boyle sokak gordin mi” (Bektas, 1987a: 28)

Asagida bir bolligiini alintiladigimiz “Badem Cigekleri” siirinde sair siirin
sonuna kadar hi¢bir noktalama isaretlerini kullanmamistir. Bektas sinirlandirmalari

kaldirarak siire anlam zenginligi katmak istemektedir.

“Bir karis yerde

Bin ¢egsit otla degisim

Yaklastir yiiziinii topraga

Kokla

Yakindan bak

Gozeler patlamis

Bademi erik izleyecek
Cicekleri apak

Biitiin agaclar bir bir ciimbiise katilacak

Yagmur ¢iseliyor
Sonuncu cemre diistii topraga” (Bektas, 2006: 107)

Bektas’in “AfrodisyasliApollon” siirinde Yunan Tanris1 olan Apollon &zel

ismini kesme isaretiyle ayirmadigini gérmekteyiz.

“Son s1iklarinda giinesin
Apollonunarabasindayim

Apollonun kendisiyim” (Bektas, 2008: 35)
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Dize bolmesinde gordiigiimiiz siirlerde sozciigiin bir pargasi bir dizede, diger
parcas1 da baska dizede olmasi durumu yazimsal sapmalarda da gegerlidir (Ozinla,

1997: 133). Cengiz Bektas bu teknikten sik¢a yararlanmustir.

“Giindogusunu

Kucak

layacak

migcasina
Actim kollarimi

Gel” (Bektas, 1994: 36)

4.18.2. Ses Bilimsel Sapmalar

“Degisik amaglarla, ortak dildeki gostergelerin ses agisindan degistirilmesi
yoluyla meydana gelmistir” (Aksan, 1999:178). “Konusulan dilde kullanilmayan
herhangi bir sesbiriminin ya da degisik bir sesbiriminin, kullanilmakta olan bir

sesbiriminin yerine konulmastyla yapilir” (Ozinll, 1997: 134).

Cengiz Bektas, siirlerinde dilde fazla kullanilmayan sozciikleri yeniden
kullanima hazirlamak ve giinliik dilin dogalligin1 gostermek i¢in sesbirimler tizerinde

degisiklik yapmay1 amaglamaistir.

Asagidaki “Erken” siirinde sair “Yalnayak” ve “Nerde” sozcliklerindeki “1”
ve “e” sesbirimlerini diislirerek konugma dilindeki “Yalnayak” ve “Nerde” sekliyle;
“Erken” siirinde ise “gogsii” sozciligiindeki “U” sesbirimini diisiirerek konusma

dilindeki “gogsii” sekliyle kullanmigtir.
“A¢tk mavi kisa kollu kesik yakali gomlegimi
giydim
Erkenden

Yelken bezi pantolon ayagimda
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Yalnayak attim disari kendime

Nerde Akdeniz

Bozkirin ortasinda” (Bektas, 1984b: 24)

“Giin batisina
Konan kusun
Indi kalkt
gogsii
Bir silah patladi
Biitiin kuslar ug¢usup yeniden kondular
Sogiidiin dallarina” (Bektas, 1987a: 45)

[IP 4]

Asagidaki “Bir Gul Yiirek” siirinde sair “orda burda” sozciiklerindeki “a” ses
birimlerini diigiirerek konusma dilindeki “orda burda” sekliyle kullanmistir.
“Agliyorum” sozciigiinde tinlii daralmasi goriilmistiir. Kisacasi, Bektas’in amaci

konusma dilinin dogallig1 ile daha igten siirler yazmaktir.
“Gunler gecti
Orda burda
Yolda evde
Aglyorum

Icimden i¢cimden” (Bektas, 1990b: 204)

4.18.3. Sozcuksel Sapmalar

“Bu tiirde dilde var olan kdk ve ek bicimbirimlerin yeni yeni birlesimler

icinde, yeni Ogelerin tiiretilmesinde kullanildigi, bdylece, dilde bulunmayan
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gostergelerden yararlanildign gorilir” (Aksan, 1999: 167). Sairler g¢ogunlukla
sOzcuksel sapmalarla dile yeni sozciikler kazandirmay1 amaglar. “Kdok ve ekler, yeni
kokler ve eklerle birlestirilerek olagan dilde olmayan yepyeni s6zciiksel yaratmada
kullanilir” (Ozunlii, 1997: 135).

Bektas sozciiksel sapmalardan daha ¢ok yeni sozciikler tliretme yoluyla
yararlanir. Sair, sOzciige yapim ve ¢ekim ekleri getirerek yeni sozciikler tiiretmis
olur. Asagidaki siirde “Yabancilamak” sozciigiiniin yerine ‘“Yabancilanmadim”
sOzciigiinii kullanmistir. Ayrica sair addan eylem yapan yapim ekleri getirerek yeni

bir yuklem meydana getirmistir:
“Merhaba

Yabancilanmadim” (Bektas, 2008: 11)

Cogalmak eylemini cagristirmak icin “cogullanmak” sozciigii tiiretilmistir.

Addan eylem yapan yapim ekleri burada da kullanilmigtir:
“Cogullantyorsamhemen azicik sicak bir bakista” (Bektas, 1978: 47)
Sair “geng¢” adin1 genclesmek anlaminda eylemlestirmistir:
“Siirini soyledin
Genceldin” (Bektas, 1998a: 41)

Asagidaki siirde de addan eylem yapan yapim eklerinin kullanilmasiyla

sOzciik eylemlesmistir:
“Sevgiyi
Meryemlestiriyor” (Bektas, 1998b: 99)

Bektas bazi siirlerinde alisilmis kullanimlarin disinda 6rnekseme yoluyla

“senlemek” eylemini yaratmistir:
“Yillarca senlemeninvardig: kapi” (Bektas, 1964: 72)

Asagidaki siirde de sair benciller sozcliglinii desteklemek icin “bencik”

sOzcliglinii tiiretmigtir.
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“Alkus diiskiinleri

Bencik bencik benciller” (Bektas, 1990b: 204)

4.18.4. Dilbilgisel Sapmalar

Siir dilinin yaz dilinden farkli olmasi sebebiyle siirde ciimlelerin dil bilgisi
kurallar1 ¢ogu zaman ihlal edilmektedir. Dilbilgisel sapmalar, bazen sozcliklerde,
bazen de sozciiklerin ciimledeki dizilisinde goriilmektedir. “Siiri okuyan kimse,
yalnizca olagan dildeki sozdizim kurallarmi, siirde kullanilan sézdizim ile
karsilastirir ve kendi olagan dil bilgisini, siirdeki s6zdizimi ¢6zmek i¢in bir bagvuru

arac1 olarak kullanir” (Oziinlii, 1997: 137).

Cengiz Bektas bazi siirlerinde dil bilgisel sapmaya bagvurmustur. Asagidaki
“ovgl” siirinde sair ¢ogul anlam ifade eden yil sozciigine “—lar” ekini getirerek

sapma olusturmustur.
“Bin yullar oynasan sozciiklerinde
igreti giysilerin ortemedikleri
oz yapimin verimi” (Bektas, 1964: 36)

Yukaridaki siirde gorildiigli {lizere sair sozciigiin dilbilgisi kuralini
bozmustur. Bunun disinda Bektas siirlerinde sozdizimsel sapmalar da goriilmektedir.
Buna 0Ornek olarak sairin bazi siirlerinde gegissiz eylemlerin nesne aldigin
sOyleyebiliriz. Asagidaki “Biitiine” siirinde Bektas ge¢issiz eyleme “beni” nesnesini

getirerek okuyucuyu sasirtmistir.
“ Koyagin losunda
Girdim derenin diisiine
Birikir artik beni
Dur duraksiz

Tasar” (Bektas, 1994: 11)
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Bektas’in siirlerindeki s6zdizimsel sapmalarin oldugu bir diger siiri ise “Su
Kesigi” dir. Ciimle yapisinda da belirttigimiz ilizere sair sozciiklerin yerini ciimle
icinde degistirebilir. Boylelikle siirdeki ritim sozciiklerin diziminin bozulmasiyla da

elde edilmis olur.

“Yaa

Gercekten uzun strdu
Ozlemez miyim

Yatisimdan mu bildiniz
Topraga surt tistii

Biitiin simdileri kucaklamak

Isteyisimden” (Bektas, 1987a: 52)

4.18.5. Anlamsal Sapmalar

Anlamsal sapmalar, dilbilgisel olarak dogru, fakat anlam olarak sagma olan
sapmalardir. Egretileme “Bir sozciigiin benzetme ilgisiyle baska bir sdzclik yerine
kullanilmasi”dir (Yazin Terimleri Sozligi, 1974: 56). Egretileme kavraminda da
sOzciigiin bagka bir sézclik yerine kullanilmasi s6z konusu olsa da anlamsal sapmalar
egretilemeden farklidir. Bu farkin sebebi sapmalarda anlamin tamamen bagimsiz

olmasidir.

Alisilmamis bagdastirmalar1 da anlamsal sapmalara dahil eden Dogan Aksan

alisilmamis bagdastirmalar sOyle tarif eder.

“Siirde gostergelerin dinleyiciye, okuyucuya yansittiklari tasarimlarin, imgelerin
disinda, onlarin yani sira birgok tasarimlarin daha aktarilmasini, deyim yerindeyse
dinleyici / okuyucunun zihnine bir¢ok yeni tasarimin iisligmesini saglayan bir dil

olay1, aligtimamis bagdastirmalara bagvurulmasidir” (Aksan, 1999: 151).
Bektas’in siirlerinde alisilmamis bagdastirmalar sik¢a kullanilmistir. Sair

alisitimamis bagdastirmalarla siirde estetik zevk yaratmayir amacglar. Asagidaki

siirlerde alisilmamis bagdastirmalar1 gérmekteyiz:

“Ayr1 sozciikler agrimaz dudaklarimizda” (Bektas, 1964: 17)
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“Zor — kivang buna karst gégsiimde yeseren yaprak” (Bektas, 1964:
28)

“Sekti alict kug yiiregi” (Bektas, 1987a: 36)

“Yumusacik hiizniin” (Bektas, 1998a: 16)

“Bir ¢izgi diisey

Giinesi egirir gibi” (Bektas, 1998b: 89)

“Cnarlar sessiz agwr bash aviu” (Bektas, 1984b: 23)
“Aydinlik halayidayiz umudun” (Bektas, 1994: 31)

“Topragin karni burnunda” (Bektas, 1994: 39)

Bektas anlamsal sapmalardan metofor ve imge yaratmak amaciyla da
yararlanir. Asagidaki “Fide” siirinde kilcal sozciigiine islevinin disinda bir anlam
yiiklemistir. Ornegin damar ¢esidinin ismini yiirilyiisii tarif etmek seklinde

kullanmistir. Boylelikle siirdeki anlam alan1 genisletilerek, okuyucu sasirtilmistir.

“Nastl bir yiiriiyiistiir bu kilcal kilcal” (Bektas, 1987a: 6)

Ayni sekilde “Dingin” siirinde de sair koyak sozciigiinli islevinin diginda
kullanmistir. “Iki dag arasinda kalan ¢ukur” anlamia gelen koyak sdzciigiinii ayagin
sifati seklinde sapmaya ugratmistir. Kisacast Bektas’in siirlerinde anlamsal
sapmalardan alisilmamis bagdastirmalar, imge ve metafor olusturma amaciyla

yararlandig1 goriilmektedir.
“Topragwn iginde ayaklarim

Koyak koyak” (Bektas, 1987a: 8)
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4.18.6. Lehce Sapmalari

Sairler bir toplumun sosyal ve ekonomik o6zelliklerini yansitabilmek i¢in
siirlerinde leh¢e kullanimina basvurmaktadirlar. “Siirde bu tiir soézciiklerin
bulunmasi, siir dilinde bir i¢ sapma goruntiisti verir’ (Ozunlii, 1997: 142). Cengiz
Bektas siirlerinde lehgesel sapmayr nadir olarak kullanmig ve siire dogallik

kazandirmay1 amacglamistir.

Lehge sapmalarinda sozciik genel kullanimi disinda halk agzindaki kullanimi
ile yeniden olusturulmaktadir. Bektas halk agzindaki sozciikleri siirlerine tasiyarak o

sozctigii kullanan kesimin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisin1 gostermis olur.

(1394

Asagidaki “Kapr” ve “Ovgii” siirlerinde sair egreti yerine “igreti”, i¢ ¢amasir1 veya
gomlek yerine “gdynek” sdzciiklerini kullanmustir. igreti ve gdynek sozciikleri halk
agzinda tercih edilen sozciiklerdir. Sair bu kelimeleri kullanarak siire igtenlik

kazandirmistir.

“Elinde gul
Islemeli
Gaoynek icinde
Sihirli uyurken sultan
UretmisSinan
Dengesinde yildizlarin” (Bektas, 2006: 44)
“Bin yillar oynasan sozciiklerinde
Igreti giysilerin értemedikleri
Oz yapimin verimi
Tlrkce

Dogalca ozentisizce yapmaciksiz” (Bektas, 1964: 36)
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SONUC

Cengiz Bektas’in siirlerini yazmaya bagladigi 1950 ve sonrast donem Garip
Akimmin etkisinin siirdigii ve II. Yenicilerin ortaya ¢iktig1r bir donemdir. Cengiz
Bektas, donemindeki hi¢bir akimdan etkilenmeyerek 6zgiin bir tislupla Tiirk siirinde
yer edinmistir. Yaratici yonii agir basan sair siirlerinin yaninda deneme ve mimarlik

alaninda ¢esitli inceleme kitaplarina da sahiptir.

1950’de Tirkge dergisinde ilk siirlerini yayimlayarak edebiyat diinyasina
giren sair, onyedi siir kitabt ve yetmis bese yakin diizyazi kitabiyla adindan soz
ettirmistir. Cengiz Bektas’in siirlerinin ilk dénemini Kisi, Yeryiiziiniin Yiiregi, Yer
Deli GOk Deli kitaplar1 kapsamaktadir. Kendinden 6nceki dénemin siirlerinden

bagimsiz olarak Bektas ¢cagdas bir iislupla siirlerini temellendirmistir.

Cengiz Bektas, insan-toplum ve sanat {igliistinii birbirinden ayirmayarak,
sanatini da bu unsurlar etrafinda sekillendirir. Toplumun acilarina duyarsiz kalmayan
sair Ozellikle Kisi (1964), ve Yeryiiziiniin Yiiregi (1978) adli siir kitaplarinda

toplumsal acilar1 aktarmaktadir.

Siir ile gelenegi birbirinden ayirmayan Bektas i¢in gelenek ge¢misi oldugu
gibi kopyalamak degildir. Onun i¢in gelene8in ge¢misten gelmesi, ayni zamanda
bugiinden de izler tagimasi gerekmektedir. Gelenek hakkinda boyle diisiinen sair,

siirlerini de bu dogrultuda yazmstir.

Nazim Hikmet’in benimsedigi “bigim islevi izler” ilkesi Cengiz Bektas’in
stirlerinde de goriilmektedir. O, siirde 6zden bicime dogru gidilmesi gerektigini
vurgular. Saire gore bir siir ne sadece 6zdiir ne de sadece bicimdir. Bu sebeple O, 6z

ve bi¢cimin uyumlu olmasi gerektigini diisiiniir.

Cevreye farkli gozlerle bakan Cengiz Bektas siirlerinde gesitli temalara yer
vermistir. Mevsimler, doga, Akdeniz, ask, hasret, umut, direnme, sevgi, ev, barig ve

kent sairin en ¢ok kullandig1 temalardir.

Cengiz Bektas siirlerinde geleneksel siirin bi¢im 6zelliklerine genel olarak

uymaz. O, salt ahenk olusturmak icin kafiyeden faydalanmaz. Siirlerinde anlam ve
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kafiyeyi bir biitiin olarak kullanir. Geleneksel siirden farkli olarak sairin siirlerinde

kafiyenin dizenin biitliinline yayildigini gérmekteyiz.

Sair, ayn1 zamanda sadece dize sonlarinda degil dize iglerinde aliterasyon,
asonans, yinelemeler gibi ¢esitli ahenk unsurlarmi da kullanarak siirde i¢ ve dis
kompozisyonu saglamistir. Geleneksel nazim bi¢imini reddeden sair daha ¢ok serbest

nazmi tercih etmistir.

Sairin siirlerine baktigimizda Tiirk¢eyi 6zenle kullandigini gérmekteyiz.
Bektas siirlerinde Arapca, Farsg¢a sozciikler kullanmak yerine halk agzinda olan

giiniimiizde ¢ok fazla kullanilmayan Tiirk¢e sdzcliklerden yararlanmaistir.

Sair, siirlerinde kullandig1 temalara uygun sozciikler tercih etmistir. Bektas,
cesitli temalardan yararlanarak, siirlerinde anlamsal ve bigimsel olarak farklilik

olusturmustur.
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