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OZET

SULHI DOLEK’IN ROMAN VE OYKULERININ YAPI VE iICERIK
BAGLAMINDA iNCELENMESI

CAKAN EVCEN, Ruken
Yiiksek Lisans - 2021
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dah
Damisman: Dog. Dr. Soner AKPINAR

Bu ¢aligmada Sulhi Délek’in roman ve kitaplarda toplanmis dykiileri yap1 ve
icerik baglaminda incelenerek, eserlerinin hem bigimsel hem tematik ortak unsurlar

tespit edilecektir.

Incelemede belirgin bir sekilde &n plana ¢ikan ortak bicim unsurlarina ve
temalara yer verilmistir. Bu bigim ve temalar ilk olarak kavramsal boyutlari ile ele
alimmistir. Verilen bilgiler 1518inda yazarin eserlerinden ornekler ile eslestirilerek

irdelenmistir.

Calisma, giris ve sonu¢ kisimlar1 disinda dort bolimden olusmaktadir. Girig
boliimiinde yazarin ilk roman1 Korugan ile edebiyat hayatina basladigi yillardaki
tilkenin siyasal ve toplumsal goériinlimiine yer verilmistir. Sonrasinda o donemin
edebiyat diinyasindan ve 6zellikle roman anlayisindan bahsedilmistir. Birinci boliimde
cocukluktan vefatina kadar tiim hayati ele alinmis, sonrasinda sanati hakkinda
Ozellikle edebiyatla ilgili hem kendi goriisleri hem de yazarin edebi kimligi ile ilgili

arastirmacilarin goriisleri ortaya konmustur.

Ikinci boliimde galismaya dahil edilen eserlerinin genel hatlariyla tanitimi
yapilmistir. Ugiincii boliimde eserlerinin en belirgin temalar1 basliklar halinde
belirlenmis ve eserlerde iistlendikleri fonksiyon ve agirliklarina dikkat ¢ekilmistir.
Dordiincii boliimde ise ayn1 yontem izlenerek ortak bigim unsurlari tespit edilmis, bu

unsurlarin eserdeki islevleri ortaya konmustur.



Sonug boliimiinde eldeki tiim veriler 151831nda Dolek’in edebi kimligi tizerinden

Tiirk edebiyat1 i¢indeki 6zgiin yeri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sulhi Délek, Roman, Oykii, Bicim ve Tema, Mizah
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ABSTRACT

ANALYZING OF SULHIi DOLEK’S NOVELS AND STORIES IN THE
CONTENT OF STRUCTURE AND CONTENT

CAKAN EVCEN, Ruken
Master Degree - 2021
Department of Turkish Language and Literature
Modern Turkish Literature Field
Advisor: Dog. Dr. Soner AKPINAR

In this study, Sulhi Doélek's novels and stories collected in books will be
examined in the context of structure and content, and both formal and thematic

common elements of his works will be determined.

Common form elements and themes that stand out prominently in the study are
included. These forms and themes are first discussed with their conceptual dimensions.
In the light of the information given, it was examined by matching them with examples

from the author's works.

This study consists of four parts except the introduction and conclusion parts.
In the introduction part, the political and social view of the country was given in the
years when the author started his literary life with his first novel, Korugan. Afterwards,
the literary world of that period and especially novel understanding were mentioned.
In the first part, his whole life from childhood to his death was discussed and then both
his own views about his art, especially literature and the views of the researchers about

the literary identity of the author were put forward.

In the second part, his works included in this study were introduced in general
terms. In the third chapter, the most prominent themes of his works were determined
under titles and attention was drawn to the functions and stress they assumed in the
works. In the fourth chapter, following the same method, common form elements are

determined and the functions of these elements in the work are revealed.

vii



In the conclusion part, Dolek’s unique place in Turkish literature was

determined through his literary identity in the light of all the argument.

Keywords: Sulhi Délek, Novel, Story, Form and Theme, Humor

viii



ICINDEKILER

(0771 s [OOSR v
ABSTRACT ..ottt see et es st s sttt s st sanaanens vii
ICINDEKILER .......ooooioieiiiceeeeeee ettt iX
KISALTIMALAR ....oooiiiiiiteieee ettt enas st ss sttt Xii
ON SOZ...oeeeeeeeeeeeeeeeeeee et xiii
L] 1 23 1RO 1

1.1.

1.2.

1.3.

2.1.

1. BOLUM
HAYATI VE SANAT ANLAYISI

HAY AT 6
0 O I o Y1114 L1 4 11 F: Y o PR 6
1.1.2. EZItIM HAYAtl ..oooviiiiiicce s 7
1.1.3. Yazarliga ilk Adim At1S1 Ve SONTASI .....cevvvevreceereeeieseeeieseiesesee s 8
1.1.4. Yazarlik D151 ISIeri ve VEfatl .....oocovvevvvovceeeeieiieeeeceeees e 9
ESERLERI ....cooiiiiiiiiiiic s 10
1.2, ROMANIATT...ciiiiiiiiiiiie ettt sree s 10
1.2.2. Oykil KitaplarL.......cccovoviviviveiiiieceeee e 11
1.2.3. Inceleme Ve DENEMEIEri..........ccceveveviieiririieiieieeie e 11
12,4, COVITIIOTT cuvveiiiii ittt ee e aeeeanes 11
1.2.5. Cocuk Kitaplari........ccecviiiiiiiiiiiiiic e 11
1.2.6. Tiyatro OYUNIari.......ccooiiiiiiiiiiiiiiii e 12
1.2.7. Edebiyat OdUIIEri .....c.cv.cvevirireiieeiicieieeeieeee e 12
1.2.8. DIer OUILETT ....cvvveveieieiverieiecee et 12
1.2.9. SeNATYOIArT ...ccviiiieiiiiiiiie e 13
1.2.10. Kitaplarindan Uyarlanan Filmler ve Televizyon Dizileri ...................... 13
SANAT ANLAYIST ..ot 13
2. BOLUM
YAPITLARI HAKKINDA
ROMANLARI ..o 17



N R ] (Vo= L PO TP OT R TUPOPR 17

2.1.2. Geg Baslayan Yargulama..............cccccccocuuviiiiiiiiiiiiiieiiiie e 17
2.01.30 KIFACL. ..ot s 18
2.1.4. Teslim Ol KUGUK .........cccccovuiiiiiei e see e sae e 18
2.1.5. TFUVA KAUFT..cc.ooioiiiieie e s 18
2.1.6. KITPI cotiiii e 19
2.1.7. Kiigiik GUinahlar SOKAZI ..............cccocoiiiiiiiiiiiiiiici e 19
2.2. OYKU KITAPLARI .....ocoiviiiiieciee ettt 19
2.2.1. VIOAIAT ... 19
2.2.2. AYNAIAL ...t 20
2.2.3. Habis in Seriivenleri .............cccuoiiiiieiiiiiie i 20
3. BOLUM

ROMAN VE OYKULERDE TEMA

3.1. DEGISIMIN YARATTIGI SANCILAR: YOZLASMA .....coccoeovvvvivrrseenne, 21
3.1.1. Toplumsal YOzZIasma........ccccoviuiiiiiuiiiiiiiiiiie e 23
3.1.2. Siyasal YOZIASIMA ......ccveiieiiiiiiiiiiiiei e 32

3.2. BUYUYEN SEHIRLERDEKI SEFALET: KENTLESME VE YOKSULLUK 38

3.3. “NE VARSIL NE YOKSUL”: ORTA SINTF ......cocooviiiiieireeeeeeeeseeee e, 43

3.4. YETISKIN DUNYASINA COCUK GOZUYLE BAKMAK: COCUK

15100 NS FE TP 49

4. BOLUM

ROMAN VE OYKULERDE YAPI

4.1. GERCEKLIGIN AKTARIMI: ZAMAN .....coooviiiiiiiieeeee e, 51
4.1.1. Zamanin Atmosfer Yaratma ISIeVi........cocooevveeeceeeeceeee e, 53

4.2. HUZURLU MAHALLELERDEN KAOTIK SEHIRLERE: MEKAN ............. 56
4.2.1. Algisal MeKanlar.........ccocviiiiiiiiiiiie e 57
4.2.1.1. Kapali-Dar MeKanlar...........ccocerviienieiiiiiieeeseeseee e 57
4.2.1.1.1. IStANDUL c..oovrcececceecee e 58

4.2.0.0.2. EVIEE i s 60

4.2.1.1.3. 13 YeIlerT.oovovovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 63
4.2.1.1.4. Diger Kapali-Dar Mekanlar............ccccooviniiiiiiiiiiiii 64



4.2.1.2. Acik-Genig MeKanlar .........ccoceeiiiiiiiiiieeee e 64

4.2.1.2.1. Mahalle/SOKaK ............cccvriiiiiiiiiiiie s 65

4.2.1.2.2. Diger Acik-Genis Mekanlar ..........cccoceevviiiniiiniiiiniiicc e, 66

4.3. GUNDELIK HAYATIN SIRADAN INSANLARI: KiSi KADROSU.............. 67
4.3.1. BaSKISIIOT ..coiueiiiiiiiiieee e 68
4.3.2. Yardimer KiSIIET .....oooviiiiiiiiie e 75
4.3.2.1. Parag0z Ev Sahipleri .....cccccccviiiiiiiiiiiiiiii e 76
4.3.2.2. Hasta Kardesler ..o 77
4.3.2.3. Sert Ama Sevimli-Fakir ve Hayalperest Babalar ...............cccccocuo..... 78
4.3.2.4. Fedakar Anneler-Mutsuz ESler............ccoooviiiiiiiii e, 79
4.3.2.5. Ust Kusak Aile BIir€yleri .......c.ccevvirrveiirerieereriererssecsessesesesse s 80
4.3.2.6. Zengin Is AdAmIArt........cccccovevcuiviveiiiiiieceeeeeecte e 82
4.3.2.7. Alimli Kadinlar..........ccoooiiiiiiiiiie e s 83
4.3.2.8. Hayatin “Masumiyet” Evresinin Ozneleri: Cocuklar .............c......... 84

4.4. USLUBUN MIZAHI YONU ......oooiiiiiiiniiiiissisesessessss s 85
4.4.1. Giileriz Aglanacak Halimize: Sulhi Dolek Mizahi .........cccccoeiiiiiiinnnn, 85
s T R 103 Y TSRO 88
4.4.1.2. Kara MizZah........cccoooiiiiiiiiicice e 93

4.5. ANLATICI VE BAKIS ACIST ..ot 98
4.5.1. Kendi Hikayesini Anlatanlar: 1. Tekil Kisi (Ben) Anlatici ..................... 99
4.5.2. Tanik Olunan Hayatlar: 3. Tekil Kisi (O) Anlatict..........ccceovvrivrrnennnne 102

4.6. ANLATIM TEKNIKLERL.......ccooniiiiiiniiniiieiseiessise e 104
4.6.1. ANlatMa-GOSLEIMNEC ... ..veiveerieiiiesieeiesiee e e e see e e e e e sreeneesreenneens 104
4.6.2. GEriye DONIUS .. .cevveeiiiieiieiiiee et 108
4.6.3. OtODIYOGrafi ...ccoeiviiiiciccice e 110
A.8.4. TASVIF ..ottt 112
SONUC ...ttt e bt e st e e bt e sr b e e bt e sbeeenbeesseeesbeesseeantee e 115
KAYNAKGCA ...ttt sttt sttt nte e enes 118

Xi



KISALTMALAR

akt.
bkz.
Cev.
Ed.

Haz.

SS.
TDK
TIBY
vd.
vb.
Yay.

YKY

:Aktaran

:Bakiniz

:Ceviren

:Editor

Hazirlayan

:Say1

:Sayfa Sayisi

:Tiirk Dil Kurumu
:Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari
:ve digerleri

‘ve benzeri
*Yaymevi / Yaymlari

Yap1 Kredi Yaylar1

Xii



ON SOZ

Bu calismada yazarligi ile birlikte senarist kimligi ile de 6n plana ¢ikan Sulhi
Dolek’in roman ve dykiilerinin, yapi ve igerik baglaminda bigim unsurlari ile tematik
boyutunu detayli bir sekilde incelemeye g¢alistik. Dolek’le ilgili daha 6nce yapilmis
akademik ¢alismalar mevcuttur. Bu noktada tezimiz, dykiilerinin disinda romanlarini
tematik ve bicimsel olarak inceleyen ilk akademik calisma 6zelligini tagimaktadir.
Ayrica mizahla iligkilendirilmis bir yazar olarak eserlerindeki mizahi unsurlarin daha
onceden incelenmedigini tespit ettik. Bu eksiklikten hareketle eserlerindeki mizahi

unsurlara da yer verdik.

Incelemede yazarm biitiin romanlar1 ve kitaplarda toplanan Sykiilerini esas
aldik. Eserlerini daha iyi tahlil edebilmek i¢in yazarin ¢esitli dergilerde yer alan
diisiince yazilarina ve roportajlaria da biiyiikk olgiide ulastigimiz sdylenebilir. Bu
caligma ile eserlerin bigim ve tema yoniinden ortak unsurlarina ulasarak eserlerin ortak
yapisini belirlemeye ¢alistik. Tespit edilen unsurlarin kavramsal ¢ergeveleri gizildikten
sonra eserlerinde gordiigiimiiz tipik orneklerle irdeleyerek yazarin edebi kimligini

ortaya koymay1 amacladik.

Bu tezin olusmasinda emegi gegen, tesekkiir borcumun oldugu pek ¢ok isim
var. Bagta yol gostericiligi ve engin bilgileri ile tezin hazirlanma siirecinde biiyiik

emegi gecen saym hocam Dog. Dr. Soner Akpinar’a ¢ok tesekkiir ederim.

Beni ben yapan ve bugiinlere getiren biricik aileme, basta merhum babam Haci
Cakan’a, canim annem Halime Cakan’a, sevgili kardeslerim Zelis’e ve Yunus’a, her
kosulda benimle olan hayat arkadasim Ahmet Mert Evcen’e ¢ok tesekkiir ediyorum.
Onlar olmasaydi bu zamanlar benim i¢in kolay olmazdi. Bu siiregte manevi
desteklerini benden esirgemeyen sevgili arkadaslarim Efil Erdogan’a, Hatice
Tiirkoglu’na ve irem Giirel’e tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Son olarak Yiiksek lisans
egitim hayatimi maddi olarak 2210-a Genel Yurt Ici Yiiksek Lisans Programi
kapsaminda destekleyen TUBITAK ’a tesekkiir ederim.

Ruken CAKAN EVCEN
Ankara, 2021
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GIRIS

Romandan 6ykiiye, ¢cocuk kitabindan geviriye kadar birgok tiirde eser kaleme
almis olan Sulhi Délek, ¢agdas Tirk edebiyatinin taninmis yazarlarindan birisidir.
Edebiyat diinyasina girisi 1975 yilinda yayimlanan ilk kitab1 Korugan ile olmustur.
Lise yillarinda baslayan yazma seriiveni asil meslegi olan yiiksek gemi miihendisi iken
de askeriyeden yarbay riitbesiyle emekli oldugu zamandan sonra da devam etmistir.
Uretken bir yazar olan Déolek Milliyet, Cumhuriyet gibi gazeteler ile Varlik, Akbaba,
Tempo gibi dergilerde giincel ve mizahi yonii agir basan yazilar yazmistir. Sadece
edebiyat alaninda degil, yayimlandiklar1 dénemde tiim Tiirkiye’de ilgiyle izlenen,
alanlarinda biiyiik basarilar elde etmis “Siiper Baba” (1993-1997), “Ikinci Bahar”
(1998-2001), “Yabanci Damat” (2004-2007) gibi dizilerin senaryolarini kaleme
almigtir. Bunlarin disinda farkli televizyon programlarinin metin yazarhigmi da
tistlenmistir. Dolek’in edebi kisiligini anlayabilmek icin yazin evrenine giris yaptigi
yillardaki Tiirkiye’ye ve bu donemdeki edebiyat diinyasinin durumuna goéz atmak

faydali olacaktir.

1970’11 yillar genel cergevesiyle 12 Mart 1971 askerl miidahalesi ile 12 Eyliil
1980 darbesi arasindaki zaman dilimi olarak ifade edilmektedir. Bu dénemin siyasi,
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal ortamini etkileyen gelismeler 10 yil 6ncesinde
gerceklesen 27 Mayis 1960°ta ordunun yonetime el koymasi ile yakindan alakalidir
(Ahmad, 1999: 133). Ciinkii bu miidahale sonucu olusturulan 1961 Anayasasi, Tiirk
siyasi tarihinde ozgiirliiklerin anayasasi olarak tanimlanmis, aydinlar, 6grenciler ve
isci smifi bir arada siyaset yapabilme olanag: bulmuslardir. Ozellikle sol diisiincenin
hizli ekonomik kalkinma ve sosyal adalet kavramlariyla 6zdeslesmesi genis kitlelere
etki etmesine neden olmustur. Ancak bu 6zgiirliik riizgarlar1 kisa siirmiistiir. Ne yazik

Ki 197011 yillar karanlik ve kaotik gececektir.

70’11 yillarin siyasi ortaminin en belirgin olaylar1 iiniversiteler merkezinde
gerceklesen sag ve sol gruplari arasindaki i¢inden ¢ikilamaz siyasal siddet, stirekli
degisen iktidarlar, sikiyonetimler, hiikimetlerin degismesi, Ermeni terori,
baskonsoloslarin dldiiriilmesi ve Kibris Harekati olarak sayilabilir. Ekonomik durumu
belirleyen biiyiik gelismeler ise boyle bir siyasi ortamin i¢inde sekillenmis petrol krizi,

hizl1 enflasyon artis1, issizligin ivme kazanmasi ve ekonomide disa bagimliliktir.



Bu yillarda tam on ii¢ hiikkiimet basa ge¢cmis ancak higbirisi, katlanarak artan
sorunlara bir ¢dziim iiretememistir. Ulkenin icine siiriiklendigi girdap Silahli
Kuvvetlerin miidahalesi ile yon degistirmistir. 12 Eyliil 1980 darbesi, 70°1i yillardaki
siddet olaylarin1 kesse de askeri rejimin uyguladigi sikiyonetim ve baskici politikalar
baska sorunlara sebebiyet verir. Akademisyen, yazar, bilim adamlar1 ve sanatgilardan
olusan aydinlardan ¢ok fazla insan tutuklanarak cezaevine gonderilmistir. Siyasi
partiler kapatilmis ve liderleri siirgiine gonderilmistir. Derneklerin ve oOrgiitlerin

faaliyetlerine son verilerek kapatilmistir.

Toplumsal olaylara bakildiginda ise 70’lerden oOnceki olusumlarin bu
donemdeki olaylarla birleserek devam ettigi goriiliir. Sanayilesme ile birlikte ortaya
cikan problemler, kdyden kente gogler, teknoloji ve iletisim gibi alanlardaki hizli
gelismeler toplumu ve Kkiiltiirel yapryr kokli doniistimlere stiriikleyen basat

unsurlardir.

Siyasi ve ekonomik olaylarin toplumdaki en biiyiik etkilerinden birisi de asir1
u¢ ideolojilerle kendini ifade etmek isteyen insanlarin kutuplagmasidir. Sag, sol,
milliyetci, Islamc1 gibi gruplara ayrilmus, siyasi partiler nezdinde gdzlenebilen bu
ayrigmalar giindelik hayata da yansimistir (Belge, 2002: 846). Ayn1 goriisler bir araya
gelerek kendi kiiltiir derneklerini, gazete veyahut dergi gibi yayin organlarimi
kurmuslardir. Kiyafet secimi dahi siyasi goriislerin belirledigi bir nokta haline
gelmistir. Bu donemde hemen hemen her ilde sagci1 ve solcu gruplarin mahalleleri
boliistiikleri goriiliir. Kendi bolgelerini kurtarilmig olarak goéren bu orgiitler, farkl
siyasi fikirdeki insanlar1 kolaylikla hedef haline getirmistir. Sokaklarda yasanan
catigmalar, protestolar ve mitingler, basina getirilen yasaklar toplumda huzursuzluk ve
hiziplesme yaratmistir. Bu dénemde moda haline gelmis devrim, ulusal sanayi,
devletcilik, milli-demokratik devrim gibi siyasi sdylemler inanglar1 ugruna 6lmeyi, bu
ugurda militan olmay1 insanlarin gbziinde romantize etmistir (Baydar, 1999: 25).
Toplumdaki kutuplagsmanin ve karmasanin bu boyutu ayni zamanda hicbir agidan

giivenligi olmayan bir ortam1 gozler Oniine serer.

Koyden kente goglerle birlikte artan konut problemlerinin gecekondu gibi bir
kavrami olusturmasit bu dénemde de devam eder. Gecekondu kiiltiirii ile birlikte
toplumda arabesk miizik ekseninde gelisen bir arabesk kiiltiir olusmustur. Bu arabesk

kiiltiir, geldikleri yerlerin feodal kimlik degerlerini kent yasamina uyum



saglayabilmek adina birakmak zorunda kalan insanlarin, kendilerine has birtakim
degerler yaratmasinin sonucu olarak yorumlanabilir (Belge, 2002: 846; Kongar, 2002:
592).

Teknolojik gelismeler ayni zamanda yeni bir kiiltiir dairesine de girmek
demektir ve ozellikle televizyon ile tanmisma Onemli bir olaydir. Televizyonun
toplumda yayginlagsmaya baslamasi, iletisim olanaklarinin artmasina imkan tanimaistir.
Bu yayginlagsma bir yoniiyle devletin kiiltiir politikalarin1 topluma en kisa yoldan
ulastiran yoldur. Toplumun egitimi agisindan televizyona énemli bir rol yiiklenmistir.
Yurdun en iicra koseleri dahi televizyonla tanistirilarak tilkeden ve diinyadan haberdar
olunmasi saglanmistir. Diger taraftan eglence anlayisinin degigsmesinin, yayimlanan
yerli ve yabanci diziler aracilifiyla farkli diinyalarin bizzat goriilerek ¢esitli yasam

tarzlarinin yasanmasinin 6nii agilmigtir (Bek, 2007: 33-34).

1970’11 yillarin edebiyat diinyasina bakildiginda 1950’11 yillarda koy enstitiisii
cikislt yazarlar ile birlikte edebiyatta agirligin1 hissettirmis olan kdy ve kasaba
romanlarinin 1970°li yillarda da yazilmaya devam ettigi goriliir. 1960’11 yillardaki
siyasi, toplumsal ve ekonomik kirilmalarin yansimalarinin sekillendirdigi romanlar da
bu dénemde varliklarin siirdiiriir. Bunlarla birlikte 70’11 yillarda artan yazar sayisina
paralel olarak romanin konularinda ¢esitlenme baslar. Toplumsal sorunlara egilme bu
donemin ana temalarindan biri halini alir. 27 Mayis 1960 ihtilali ile 12 Mart 1971
muhtirast Tirk romanini etkileyen iki onemli olaydir. Donemin bunalimli yapasi,

politik kavgalari, sinif ¢atismalari, is¢i hareketleri ve iskenceler romana girer.

Almanya’ya yapilan is¢i gocleri de romana giren konulardan biridir. Tiirklerin
tamamen yabanci olduklari Alman kiiltiirline uyum saglayamamalari, is¢ilerin biiyiik
sikintisini ¢ektikleri dil problemleri ve gurbet hasreti daha iyi bir yasam i¢in yapilmis
gociin yazarlarin iistiinde durduklari boyutlaridir. Bekir Yildiz’ in Tiirkler Almanya’da
ve Halkali Kéle; Giiney Dal’m Is Siirgiinleri, Necati Tosuner’in Sanc: Sanc: romanlar
Almanya’ya goclin cesitli boyutlariyla yansidigi romanlardir. Bunlarin disinda bireye
yonelerek, Batili degerlerle yetismis aydin insanlarin i¢ ¢atigmalarini, diizenle olan
iliskilerini irdeleyen romanlar da yazilmistir. Burjuva yasaminimn alayci bir dille ele
alindigi Oguz Atay’in Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar bu tarz kitaplara 6rnek

olarak gosterilebilir.



12 Mart romanlarma ayr1 bir baglik agmak bu dénemin edebiyat diinyasinin

daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Donem romani olarak degerlendirilen 12 Mart romanlar1, muhtiranin gelisim
stirecini ve muhtiradan sonraki olaylari isler. 1970’ler Tiirkiye’sinde yasanan olaylara
edebi eser penceresinden bakar. 70’11 yillarin edebiyatinda agirligi ile ddnemin roman
anlayisina damga vurmustur. Yukarida genel goriintlisii ¢izilen askeri muhtiranin
oncesi ve sonrasindaki olaylar {iniversiteleri ve tiniversite geng¢ligini biiyiik dl¢iide
etkilemis, topluma tarifi olmayan acilar, sikintilar yasatmigtir. 12 Mart {iniversitelerde
ve mabhallelerde yasanan sag-sol kavgalari, daha iyi haklar i¢in is¢i hareketleri,
gbclerin yasattigi uyum problemleri, hapishanelerde iskenceler ve idamlarla tarihe
gecer. Erdal Oz’iin Yaralisin ve Giiliiniin Soldugu Aksam, Tarik Bugra’nin Gengligim
Eyvah, Melih Cevdet Anday’in Gizli Emir, Adalet Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi,
Fiiruzan’in 47’liler, Cetin Altan’in Biiyiik Gézaltt ve Bir Avu¢ Gékyiizii, Sevgi
Soysal’m Safak ve Yenisehir'de Ogle Vakti, Oya Baydar’in Sicak Kiiller Kaldi eserleri,

12 Mart romanlarinin 6nde gelenleri olarak degerlendirilmektedir.

12 Mart romanlarinin gergek diinyaya ve hayata yonelik oldugunu sdyleyen
Berna Moran, ondan 6nceki donemin Anadolu romanlarinin ise ideali ve kurmacay1
yansittigini ifade eder. Her iki roman anlayisi da ezen ve ezilenin karsitligi izerinedir.
Ancak koy romanlarinda somiiriilen koylii, sOmiiren toprak agasi iken 12 Mart
romanlarinda devrimci genglerin karsisinda konumlanan gardiyanlar, mahkemeler ve
askerlerdir. Bu romanlarda estetik kaygilarin arka plana atilmasi bir donem yogun bir
ilgiyle okunmalarina kap1 aralamigtir. Ne var ki bu durum bir siire sonra romanlarin
sadece tarihsel degeri i¢in okunan sosyolojik roman sinifina dahil edilmesinin 6niine

gecememistir (Moran, 1994: 12-16).

12 Mart doneminde bir¢ok insan hapse atilmig ya da dolayli olarak
hapishaneler ile baglantililardir. Murat Belge bu durumun igeridekiler-disaridakiler
ayrimini yarattigini sdylemektedir. Bu ayrim romana, hapse giren devrimcilerin
iceridekileri, kamuoyunun da disaridakileri temsil etmesi sekliyle girmistir. Burada
romancinin Gstlendigi gorev ise igeridekileri disaridakilere anlatmaktir (Belge, 2016:

115).

Az gelismis veya sosyolojik gelisimlerini heniiz tamamlayamamis toplumlarda

bireylerin psikolojisi biiyiikk Ol¢iide {ilkesinin siyaseti, tarihi ve ortak akilla



sekillenmektedir. Toplumlarin tarihlerinde kirilma noktasi olusturan toplumsal olaylar
yeni hayat tarzlarina, yeni insan tiplerine sebep olmaktadir. 12 Mart romanlar1 da bu
baglamda degerlendirildiklerinde yazarlarin iginde yasadiklar1 toplumun psikolojisi ile

eserlerini kaleme aldiklar1 sdylenebilir (Tiirkes, 18 Aralik 2020).

12 Mart romanlarinin 6zelliklerinden bir digeri de okura kendi giinliik
diinyasinin karsisinda cezaevleri, karakollar ve mahkemeler gibi mekanlarin kapali
diinyasim1 sunmasidir. Iskenceye maruz kalan insanlar, cezaevlerindeki kotii yasam
kosullart araciligiyla okuyucuya daha once tanimadigi acimasiz diinyalarin kapisi
aralanmaktadir. Yazar okura agmak istedigi bu kapali diinyay1 o ortamlar1 iyi bilen,
edilgen konumdaki genellikle devrimci baskarakterler iizerinden aktarir. Ciinki
karakterin edilgenligi ile asil vurgulanmak istenen egemen giiclerin zorbaliklar1 ve

zulimleridir.

12 Mart’in romanlara yansimasi, muhtira sonrasinda hapse atilmig insanlar
lizerinden iskence ve cezaevleri baglaminda kendini gostermektedir. Ulkeyi dncesinde
1960 sonrasinda 1971 yilindaki askeri miidahalelere siiriikleyen siirece bakildiginda
edebiyat {iriinlerinin etkilenmemesi gibi durum imkansizdir. Ustelik bu olaylarin
etkilerinin de sonraki yillarda 1980 darbesi, basarisiz ekonomi politikalar1 gibi tilkeyi

icinden ¢ikilamaz bir hale sokmasinin ara adimlaridir.

Sanat ve edebiyat, siyasi ve toplumsal gelismelere paralel sekillenir. Donemin
siyasi yapist sanatin tematik ve yapisal niteligi tizerinde ¢ok etkilidir. Bu bakimdan
1960-1980 arasinin sikiyonetimlerle, askeri darbelerle, ekonomik buhranlarla gegen
yillar1 da yazarlarin hem temalarin1 hem de estetik anlayislarini belirlemistir.
Toplumun bir pargasi olan yazarlar eserlerinde bu durumlari bazen bireysel bazen
toplumsal yonlere egilerek aktaracak, donemlerinin iiriinleri olan farkli edebiyat

anlayislarini olusturacaklardir.



1. BOLUM

HAYATI VE SANAT ANLAYISI

1.1. HAYATI

1.1.1. Cocukluk Yillar

Ev hanimi Emine Hanim ile yagli boya ustas1 Sadik Bey’in en biiyiik cocugu
olarak 20 Eyliil 1948 tarihinde istanbul Fatih’te diinyaya geldi. Dogma biiyiime
Istanbullu olan yazarm belirttifine gére hi¢c tanimadigi biiyiikbabalarindan biri
Arnavutluk’tan, digeri ise Kayseri’den Istanbul’a gelmistir. Cocukluk yillarmna dair
hatirladigi ilk ani, evlerinin balkonunda otururken kendinden yasca biiyiik bir cocugun
srarlarina dayanamayarak elindeki su tabancasini para karsiligi satmasidir. Lakin
cocugun ona para degil kullanilmis otobiis biletleri verdigini annesi anlar ve hayata
dair ilk diis kirikligini yasamais olur. Tipk: ilk roman1 Korugan’in bas kisisi Vedat gibi
geceleri mutlu diigler goren, yattig1 odanin tavanini diiglerinin yansidigi bir sinema
perdesine benzeten bir ¢ocuktur. Yine ayni tavanda bagka bir diinyanin var oldugunu,
uyurken oraya yiikselip uyandiginda tekrar diinyaya geldigini diistindiigiinii ifade eder
(Dolek, 2001: 23-34).

Cocukluk yillarindan baslamak {izere ailesi ile bir¢ok defa taginip farkli evlerde
oturmuslardir. Biiylik teyzesinin sahibi oldugu dort kath binada oturduklar: yillarda
anilarinda kalan, arka bahg¢ede kizli erkekli oyunlar oynadiklaridir. Biiyiik teyzeye kira
O0deyemediklerinden ilkokul ikinci sinifa gectigi yazda Rami’ye tasinirlar.
Kendisinden iki yas kii¢iik kardesi Fevzi’nin menenjite yakalanmasi aile yagamlarina
bir zorluk daha eklemis olur. Babasinin isleri kis aylar1 disinda iyidir. Ancak hem
kardesinin hastalig1 hem de artan ev niifusu ev ekonomisini zora sokmustur. Bundan
dolay1 annesi ge¢imlerine katkida bulunmak adina ese dosta kiyafetler diker. Kendisi
de yaz tatillerinde c¢esitli atolyelerde ciraklik yapar. Karneye bagl tag komiiriiniin at
arabalartyla geldigi, igme suyunun esekli sakalardan; zeytinyagi ve siitiin ath
saticilardan alindigi yillarin Istanbul’'unda oynamaya da vakit bulabilmistir (Délek,
2001: 23-34).



Anneannesinin vefat etmesiyle oturduklari ev satilir ve boylece ellerine gegen
para ile Kartaltepe’de bir arsa satin alirlar. Bu arsaya her seyiyle babasinin ilgilendigi
bir ev yapmalariyla ilk defa kendi evleri olur. Nice zorluklarla evin eksikliklerini
tamamlarlar. Ortaokula da Rami’de devam eder. Her giin okula yiiriiyerek gidip gelir.
Yazar su an bu evin yerinde, dort dairesinin kardeslerine ait oldugu bir binanin

bulundugunu belirtmistir (Délek, 2001: 23-34).

Hayattaki esitsizliklerle tanisip kafasinin karigmasi yaz tatillerinde babasina
boya islerinde yardim etmeye gittiginde baslar. Bazen Florya’da bir koskte, bazen
Beyoglu'nda bir yazihanede c¢alisirlar. Bu zamanlarda giizel evlerle, giizel
yiyeceklerle, giyeceklerle tanisir. 27 Mayis darbesi doneminde Topgular’daki bir evde
otururlar. Mahallelerindeki ¢ocuk sahibi olmayan gengten bir kadin, onun okuma
sevgisini kesfedince her istediginde gelip kitap okumasma hatta kimi zamanlarda
odiing kitap almasina imkan tanir. Dolek, Korugan romanindaki mavi sabahlikli kadin

karakterinin bu kadindan esinlendigini aktarmistir (Délek, 2001: 23-34).

1.1.2. [Egitim Hayati

Ilkokula yasitlarindan bir y1l 6nce Fatih Ali Kuscu Ilkokulunda baslar. Rami’ye
tasinmalarinin ardindan Rami ilkokuluna gecer. Annesi ilkokul mezunu olmasina
ragmen yazar, okuma yazmayi ondan 6grenmistir. Boylelikle sinifta okumay1 6grenen

ilk kigilerden biri olur (Ddlek, 2001: 23-34).

Deniz Lisesi sinavlarini kazanmasi hayatinin 6nemli doniim noktalarindan
biridir. Ciinkii normal bir liseye gitmis olsa mezuniyetinin akabinde ¢alismak zorunda
kalacak belki tiniversite 6grenimi goremeyecektir. Boylelikle ailesi de ¢ocuklarindan
birinin okuma masraflarindan muaf olmustur. 1962-1963 egitim-6gretim yilinda Deniz

Lisesindeki egitimine baglar (Dolek, 2001: 23-34).

1969 yilinda Deniz Harp Okulunu bitirir ve ertesi y1l Derince’ de bir elektronik
kursuna kaydolur. Hayatinin 6nemli bir diger donlim noktasi da bu kurs sirasinda bir
sinavi kazanmasi ile olur. Kazandigir bu sinav Doélek’e Amerika’da yiliksek lisans
egitiminin kapilarin1 acar. Donatan gemisindeki bir yilin ardindan 1971 yilinda 6nce
Kaliforniya’nin Monterey kentine daha sonrasinda ise arabayla tiim Amerika’y1

dolasarak Michigan Universitesinin bulundugu Ann Arbor kentine gider. Michigan



Universitesinde gecirdigi dért yiln ardindan 1975 yilinda gemi insa ve makine
mithendisligi alanlarinda iki ayr1 master diplomasi ile yurda doner (Déolek, 2001: 23-
34).

1.1.3. Yazarhga ilk Adim Atis1 ve Sonrasi

Yazarin edebiyat diinyasina bir anlamda resmi olarak girisi Milliyet
Yaymlariin 1974 yilinda agmis oldugu yarigsmada tigiinciiliikk 6diilii alan ilk romani
Korugan ile olur. Edebiyatla tanigiklig1 bu tarihten 6ncesine dayanmaktadir. Kendi
ifadesi ile “Oykiiye benzer” ilk Oykiilerini Deniz Lisesinin son smifinda yazmaya
baglar. Edebiyat 6gretmeni Liitfi Civelek’in destegini goriir. 18 yasinda Milliyet
gazetesinin hafta sonu ekine génderdigi “Yasamak ve Otesi” adl1 §ykiisii yayrmlanmaz
ancak azmini tebrik eden ve yazi tekniklerini gelistirmesi igin Oneriler sunan
yiireklendirici bir mektupla geri doner. Mektubun altinda hafta sonu ekinin yoneticisi
Adnan Tahir’in imzas1 vardir. Bir siire sonra dykiileri Milliyet’in hafta sonu ekinde
kendine yer bulmaya baglar. Aynmi yillarda Varlik dergisine de birka¢ defa oykiiler
gonderir ancak bir sonu¢ alamaz. Umudunu yitirdigi anda “Unutulan” adli 6ykiisii

1969 Varlik Yilligi’nda yayimlanir ve bu durum onu hem sasirtir hem de sevindirir

(Délek, 2001: 23-34).

Ayni y1l Akbaba dergisinin a¢tigr “Yusuf Ziya Orta¢ Armagani Yarismasi’na
siyasi taglamalar iceren Diinya Donmiiyor Artik adli tek perdelik oyunu ile katilir ve
kazanir. Eseri yayimlanmaya baglayinca sevinci yerini telaga birakir ¢iinkii
fotografinin altinda isminin basinda tegmen yazmaktadir. Telaglanmasinin sebebi bir
subayin yazi yazmasiyla alakali i¢ yonetmelige gore pek cok kisitlamanin olmasidir.
Ancak gen¢ Tegmen Sulhi Délek korktugu ile karsilagmaz, hatta iistlerinden tebrikler
alir. Yazar, Deniz Kuvvetlerinde gecirdigi senelerde yazarlig ile alakali birkag olay
disinda higbir kisitlama ile karsilagsmadigini belirtmistir. Yasadigi tek sikinti olarak
nitelendirdigi olay ise 1983 yilinda Vidalar kitabmin Sabahattin Ali Oykii Odiilii’nii,
Kiraci kitabmin ise Madarali Roman Odiilii’nii art arda kazanmasi ile sorgulanmasidir.
Bunlarin disinda yazilarindan dolay: herhangi bir sorunla karsilasmayan Délek, Kiraci
romanmin Kara Kuvvetlerinin yasakli kitaplar listesinde oldugunu ¢ok az kisinin

bilmesini ilging bir durum olarak ifade eder (Délek, 2001: 23-34).



“Yusuf Ziya Ortag Armagani” ona Akbaba dergisinin kapilarini acar. Aziz
Nesin, Rifat Ilgaz, Muzaffer izgii gibi yazarlarla tanismas1 bu vesile ile olur. Kazandig
burs ile Amerika’ya yol alirken aklinin hep bir kdsesinde yazarliktan, yazmaktan
kopacagi korkusu vardir. Lakin Délek’in korktugu basina gelmez. Amerika yillarinda
Akbaba dergisine oykiiler ve giincel yazilar yollamay: siirdiiriir. Tirkiye’de okuma
imkan1 bulamayacagi kitaplart okuma firsat1 bulur. Hatta ilk roman1 Korugan’ da

Amerika’da yazip bitirir. (D6lek, 2001: 23-34).

1977 yilinda kapanana kadar Akbaba dergisinde yazmay: siirdiiriir. Akbaba
disinda Cumhuriyet gazetesinde; Varlik, Nokta, Tempo ile yayin hayatlari kisa siirmiis
olan Diyojen ve Civi dergilerine de gesitli edebi tiirden eserlerle katkida bulunmustur
(Dolek, 2001: 23-34).

1.1.4. Yazarhk Dis1 Isleri ve Vefat1

Sulhi Délek esasen Deniz Kuvvetlerinde yiiksek gemi miihendisi olan bir
askerdir. Yiiksek mithendis unvani aldig1 i¢in denizde ¢alisma zorunlulugu olmayan
Dolek, 1982 yilina kadar Tagkizak Tersanesi’nde, ondan sonraki ii¢ yil boyunca Deniz
Harp Okulunda 6gretmen olarak ¢alisir. Daha sonra tekrar Taskizak Tersanesi’ne
gemi inga bagmiihendisi olarak atanir ve 1989 yilinda yarbay riitbesine ylikselerek
emekli olur. Emeklilik ile beraber kendini tamamen yazin islerine verir. 1976 yilinda
tamstig1 psikolog Nevin Hanim ile 1977 yilinda evlenirler. Iki kiz gocugu babasi olan
yazar, ayn1 zamanda vefat eden kiz kardesinin kizin1 da yetistirmistir (Délek, 2001:
23-34).

Yazilan onca kitap, meslek olarak siirdiiriilen miithendislik ve 6gretmenligin
yaninda yayimlandiklar1 donemlerde iilke ¢apinda yogun ilgiyle izlenen “Siiper Baba”,
“Ikinci Bahar”, “Yabanci: Damat” ve “Kiilyutmaz” dizilerinin senaryolarmi da kaleme
almigtir. Ayrica Kiract ve Kirpi romanlar1 beyaz perdeye uyarlanmigtir. Truva Katir
adli romani ise “Koltuk Sevdasi1” adiyla TV dizisine doniistiiriilmiis ve senaryosunu
da yine kendisi yazmistir. “Koltuk Sevdas1” dizisi yazarin kendi ifadesiyle Tiirk
televizyonlarindaki siyasi hiciv tiiriindeki ilk dizidir (Délek, 2001: 23-34).

Yazar, Deniz Kuvvetlerinden ayrilmayi diislindiigii zamanlarda arkadas1 Sefik

Dogen’in yardimiyla Ajans Devekusu’na girerek Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisi
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icin 13 bolimliik bir televizyon dizisinin yazimina katkida bulunur. Bir yandan da hem
Milli Piyango’ya reklam skecleri yazar hem de TRT’de yayimlanan “Giiler misin
Aglar misin?” isimli programi hazirlar (D6lek, 2001: 23-34).

Kitaplar1 gibi senaryolar1 da gesitli 6diiller kazanan Doélek, “Siiper Baba nin
senaryosu ile 1997 yilinda Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesinin Zirvedekiler
Odiilii’nii almustir. “Ikinci Bahar’mn senaryosu ile de 2000 yilinda Istanbul Universitesi
Iletisim Fakiiltesi dgrencilerince verilen En Iyi Televizyon Senaryosu dalinda Yilin
Tletisimcisi secilmistir (Altinkaynak, 2017: 261-262).

Yazar, yiiksek tansiyon sikayeti sonucu beyin kanamasi gecirerek 19 Ekim
2005 tarihinde Acibadem Hastanesine kaldirilir. Daha sonrasinda GATA Haydarpasa
Egitim Hastanesine sevk edilen Ddlek, burada 18 giin boyunca verdigi yagsam savasini
kaybederek 7 Kasim 2005 tarihinde vefat eder. Naas1 Uskiidar Selimiye Camisi’nde
kilman 0gle namazinin ardindan diizenlenen askeri torenle Topkapr Aile

Mezarligi’nda topraga verilmistir (Radikal Gazetesi, 7 Subat 2020).

1.2. ESERLERI

1.2.1. Romanlan

-Korugan (1975)

-Ge¢ Baslayan Yargilama (1981)
-Kiraci (1982)

-Teslim Ol Kiigiik (1988)

-Truva Katir1 (1991)

-Kirpi (1996)

-Kiigiik Giinahlar Sokagi (2005)
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1.2.2.

1.2.3.

1.2.4.

1.2.5.

Oykii Kitaplar

-Vidalar (1983)
-Aynalar (1994)

-Habis 'in Seriivenleri (1997)

inceleme ve Denemeleri

-Yergi, Niikte ve Fikralariyla Yusuf Ziya Ortag¢ (1983)

-Icimizdeki Yasake¢r (1990)

-Baligin Sarkist (1990)

Cevirileri

-Karanligin Kahkahast (1999)

-Bitkilerin Gizli Yasami (1983)

Cocuk Kitaplan

-Yesil Bayw (1979)

-Kestane Sekeri (1983)
-Giilyiizlii Tarlalar (1980)
-Neyin Resmini Yapayim (1989)
-Kiigiik Calgicilar (1989)
-Arkadagim Dede (1981)
-Ugiincii Kattaki At (1991)

-Hayvanlar Alfabesi (1995)
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-Her Seyi Bilen Cocuk (2002)

1.2.6. Tiyatro Oyunlari

-Diinya Dénmiiyor Artik (1969)

-Kuskucu (1999)

1.2.7. Edebiyat Odiilleri

-1969 Yusuf Ziya Ortag Armagani (Diinya Donmiiyor Artik)
-Milliyet Yaymlar1 1974 Yarisma Ugiinciisii (Korugan)

-1979 Kiiltiir Bakanligi Diinya Cocuk Y1l1 Yarismast Roman Birinciligi (Yesil
Bayir)

-1983 Madarali Roman Odiilii (Kiract)

-1983 Sabahattin Ali Oykii Odiilii (Vidalar)

-1994 Yunus Nadi Oykii Odiilii (Aynalar)

-Tiirkiye Is Bankas1 1996 Yili Edebiyat Biiyiik Odiilii (Kirpi)

-1999 Devlet Tiyatrolari I. Oyun Yazma Yarismast Mansiyonu (Kuskucu)

1.2.8. Diger Odiilleri

-Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Zirvedekiler Qdiilii (Siiper Baba)

-2000 y1linda Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi dgrencilerince verilen En

Iyi Televizyon Senaryosu dalinda Yilin Iletisimcisi (Ikinci Bahar)
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1.2.9. Senaryolan

-Siiper Baba (1993-1997)
-ikinci Bahar (1998-2001)
-Kiilyutmaz (2000)
-Koltuk Sevdasi (2001)

-Yabanci1 Damat (2004-2007)

1.2.10. Kitaplarindan Uyarlanan Filmler ve Televizyon Dizileri

-Kiraci: Yazarin ayni isimli romanindan uyarlanmistir. 1987 yapimi filmin
basrollerinde Kemal Sunal ve Filisun Demirel yer almaktadir. Yonetmeni Orhan

Aksoy’dur.

-Kirpi: Dolek’in ayni adi tasiyan romanindan uyarlanmigtir. 2009 yilinda
vizyona giren filmin basrol oyunculart Mazhar Alanson ile Giiven Kirag’tir.

Yonetmenligini Erdal Murat Aktas {istlenmistir.

-Koltuk Sevdasi: Truva Katiri isimli romandan uyarlanan TV dizisidir. 2001
yilinda TRT’de yayimlanmaya baslayan dizi 13. béliimden sonra kaldirilmistir. Yayin
hayatina Star kanalinda devam etmis ancak bir silire sonra final yapmistir.

Bagrollerinde Tarik Pabugguoglu, Biilent Kayabas ve Fuat Giiner vardir.

1.3. SANAT ANLAYISI

Edebiyatin birgok farkli alaninda eserler vermis olan Sulhi Délek hem edebiyat
hem de diger sanat dallariyla ilgili goriislerini siklikla dile getirmistir. Cogunlukla
mizah yazari olarak anilsa da hem kendisi hem de edebiyat elestirmenlerince salt
mizah yazari olarak degerlendirilmemektedir. Mizahin basit olarak goriliip
kiiciimsenmesinden kaynakli edebiyat diinyasinda kendine kars1 bir yok sayma egilimi
oldugunu ifade etmektedir. Ona gore mizah birgok sOylesisinde belirttigi gibi bir

mesaj1 iletmede amac degil aragtir. Yapitlarinda hayatin olagan akisindaki kendi
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mizahini kullandigini soyler. Mizah hayatin ¢eliskileri ile kendisinde vardir ve bir
giilmece olarak nitelendirilen bir eserin yahut yazinin illa giildiirmek gibi bir
misyonunun olmadigimi belirtir. Mark Twain’in “mizahin kaynagi acilardir”
diisiincesini kendine kilavuz edinen yazar, mizah ile acinin bir arada bulunmasin
celiski olarak gérmez. Bu birliktelik hayatin kendisinde vardir (Délek, 1983a; 20). Bu
konu hakkinda bir soylesisinde sunlar dile getirmistir:
“Muzaffer izgii de her giildiiren yazinin giilmece olmadigma giilmece yazisinin da insani
mutlaka giildiirmesi gerekmedigi yolunda bir kural bulunmadigina inaniyor. (...) Giilmece
hayatin i¢inde de yadsinamaz oranda var olduguna gore, mizah duygusundan tamamiyla
yoksun bir yapit diisiiniilemez. Ote yandan herhangi bir yapit1 sirf belli bir matematiksel oranin
istiinde giilmece 6gesi, diyelim paragraf bagina ii¢ kahkahadan fazlasini i¢erdigi i¢in yazindan
diglamanin abesligi de ortada. Ille bir ayrim yapmak gerekiyorsa; bu ancak yaraticilik,

0zglinliik, bigim, kurgu ve dilin kullanimina gosterilen 6zen gibi 6lgiitlerle yapilabilir” (Dolek,
1996; 145-146).

1983 tarihinde Varlik dergisinde ¢ikan bir sylesisinde ise su ifadeleri kullanar:

“Bence giilmece bir amag degil bir aragtir. Her yazin tiiriinde kullanilabilecek olan bir teknik,
degisik bir bakis agisidir. Insan toplumuna 6zgii celiski ve tutarsizliklarin dile getirilmesinde
etkin bir yontem oldugunu sdyleyebiliriz. Benim bu ydndeki ¢abalarimin amaci ise yazinsal
tad1 feda etmeksizin “giilen diisiince”nin ve kimi zaman dogrudan dogruya giilmenin tadini da
okura sunmaktir” (Délek, 1983a; 20).

Kelimeler tilkenmedik¢e mizahin da yok olmayacagini diisiinen yazar
giilmeceyi ayr bir tiir olarak gérmez. Mizahin toplumda ayr1 bir yazin tiirii hatta kimi
zaman yazin dist olarak goriilmesini yanlig bulur ve bunun sebebinin ise salt okurda
degil edebiyat elestirmenlerinden ve birka¢ kahkaha i¢in tiim edebi kaygilar1 diglayan
yazarlardan kaynaklandigimi disiintir (Dolek, 1983a; 20). Bundan dolayr kendi
eserlerini yazarken yazar kimliginin yani sira bir okur duyarlilig: ile hareket ettigi
sOylenebilir. Ciinkii Ddlek’in eserlerinde coklukla salt kahkaha ugruna yapilmis
bayagi esprilere, basit kelime oyunlarina rastlanilmaz. Olay kurgusunda ne zaman
gerceklestigi bilinmeyen olaylar yahut cevapsiz birakilan noktalar yoktur. Eserlerinde
yakalamaya calistig1 bu duyarlilik ile ilgili su climleleri kurmugstur:

“Bir okur olarak sozciik oyunlarini, benzetmeleri, asir1 abartmalar1 ilkel bulurum. Daha ¢ok

sagirtmacalari, a¢cmazlari, sira dig1 egretilemeleri severim. Yazarin sozel ve dramatik

ironilerden yararlanmasini, kor kor parmagim goziine yaklasimlardan kaginmasinin benim de
onun kadar akilli oldugumu varsaymasinin isterim. Yazarken de elimden geldigince bunlara
dikkat ederim. Giilmece benim i¢in bir amag¢ degil bir yaklagim bir bakis ag¢is1 bir anlatim
yoludur. (...) Oykiilerimde genellikle biraz éncesi ve biraz sonrasiyla hayatin bu tiir anlarna

ayna tutmaya ¢alisirim: distan bakildiginda sasirtici tirkiitiicli ayn1 zamanda da giiliing gériinen
degisim doniisiim karar anlarini...” (Délek 1996; 147).
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Sennur Sezer Dolek’in mizahinin, yaratmis oldugu karakterlerin sistemle olan
ugraglarinda giittiikleri bireysel ¢ikarlardan, lickagit¢iliklardan dogdugunu belirtir
(Sezer, 1999: 5). Burhan Giinel ise “tamamen zekaya ve “humor”a dayali, dozu iyi
ayarlanmis, diizeyli olmay1 gbzeten ve basitliklerden, kolayci yaklasimlardan uzak
durabilmis bir mizah anlayisi gelistirdigini” (Giinel, 1999: 6) séyler. Feridun Andag
ise Dolek’in tarzin1 kara mizaha daha yakin bulur (Andag, 2003: 19).

Dolek’in eserlerinde ilk goze ¢arpan noktalardan biri de kuvvetli gozlem
giictidiir. Eserleri ile topluma, daha ¢ok kii¢iik insan-dar ¢evre olgusuna ayna tutar.
Yapitlarinda igerisinde yasadigi toplumun insanlari, o insanlarin mutluluklari,
hiiziinleri, kavgalar1 hem kendileriyle hem de hayatla verdikleri savaslari, oldugu gibi
okurun oniindedir. Ancak bu bir belgesel niteliginde degildir. Ozellikle romanlarinda
cocuk bas kisilerin olmasi bununla iligkilidir. Clinkii ¢ocuklar yetiskinlerin yonettigi
ve yonlendirdigi bir diinyada edilgen konumdadirlar. Bu edilgen konum onlara yillar
yili yetiskinlige hazirlanirken miikemmel bir izleme, gozlem yapma firsati
tanimaktadir. Ayrica ¢ogu eserinin otobiyografik 6zellikler tasimasi, gézlem giiciine
gosterilebilecek bir dayanak olabilir. Hayat deneyimlerini kitaplarina gergek¢i bir
gozle aktarmay1 se¢mis olan yazara gore bu gerceklik elbette ki tek degildir. Varlik
dergisine vermis oldugu bir sdylesisinde gozlem ve gergeklik meselesine su sozlerle
deginmistir:

“Gergekeilik basligr altinda bir temel akim diisiiniilmemeli ve her yazarin gergekeilik kavrami

baska baska oldugu buna eklenmelidir. Ben gozlemlerimi kendi mantik siizgecimden, kendi

degerlerimden gecirerek isliyorum, boylelikle o gbzlemlere yeni bir hayat buluyorum; yeniden
yasama geciriyorum. Ayrintilart oldugu gibi aktarmak yerine, izlenimleri, duygular1 alip

aktarmay tercih ediyorum, ¢iinkii herkesin ayrintilar1 farkli olabilir.” (Ddlek’ten akt. Kabakli,
2006: 235)

Gozlem disinda yazarin eserlerinde dikkat c¢eken bir diger nokta, kisi
kadrosudur. Eserlerinde giinliik hayatta herhangi bir sokakta yiiriirken rastlanilacak
insanlarin egemenligi hakimdir. Yarattig1 Kkarakterler gercek yasamdan insanlarla
eslestirilebilecek yahut her donem igin yakin bir gegmisteki kisileri hatirlatabilecek
niteliktedir. Ornegin Truva Katn’ndaki her ne kadar istemese de sistemin
yozlagmishiginin ic¢ine diisen Biirokrat Sinan, Kirpi’deki kendine yanlis yapan
herkesten 6¢ almaya calisan Kirpi Resat okuyucuya hi¢ yabanci gelmez. Kiraci
romaninda koskocaman kentte kendine gbre bir ev bulamayan ev-is-aile licgenine

stkismig Kerim ve a¢ gozlii ev sahibi Hac1 Hac1 Bey gibi daha birgok karakteri ile gogu
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insana tanidik gelen birileriyle eslesebilecek toplumun gesitli kesimlerinden 6rnekleri

yaratir.

Olay kurgular1 bu insanlarin giinliik yasamlari, sevingleri, iiziintiileri, anlam
arayislari, telaslari tizerine kuruludur. Anlatilan olay ne kadar absiirt olursa olsun okur
bunu yadirgamaz, ¢iinkii hayatin olagan isleyisi olarak aktarilir. Bundan dolay1 Délek
sanatina bir kurtarici vasfi yiiklememistir. Hayatin i¢inde yardimci bir rolii oldugunu
kabul eder ancak sorunlarin tek ¢6ziimii olarak gormez. Edebiyati da bu sekilde
degerlendiren yazara gore anlatilan “insanla insanin, insanla toplumun, insanla
doganin seriiveni”’dir (Dolek, 11 Subat 2020). “Gergeklerin, diislerin, haksizliklarin,
giizelliklerin ve ¢irkinliklerin karsisinda; bedeni, duygular1 ve diisiinceleriyle insan”1n
(Dolek, 11 Subat 2020) dykiisiinii anlatan yazar, anlatmay tercih ettigi insan tipini de
“Cokuluslu sirket patronlarinin, transseksiiellerin, katillerin ve hirsizlarin, uyusturucu
baronlarinin ve delilerin yasantilarindan da iyi oykiiler ¢ikabilir. Ama beni sual
ederseniz, siradan insanin Oykiisiinii anlatmayi yeglerim” (Ddlek, 11 Subat 2020)

seklinde 6zetlemistir.

Eserlerinde degisim, toplumdaki ¢oziilme, kirlenme/yozlagma, yabancilagma,
tutarsizliklar vb. izlekler 6n plana ¢ikmaktadir. Kendisinin ¢ikis noktasi insani
durumlar, bu durumlarla ortaya ¢ikan olaylarina seyrine bakistir. Eserlerinde siradan
insan-toplum gatismasi ¢ergevesinde toplumsal yapidaki degisimlerin insan dogasina
yansimalar1 ve bu yansimalarin yarattigr durumlart kimi zaman ironik kimi zaman ise
mizahi bir dille anlatir. Anlattiklar1 “bir bakima da Sait Faik ve Orhan Kemal’vari bir
durusla gergekliklerini dile getirdigi ‘kiigiik insanin’ kentteki seriiveni”dir (Andag,

2016; 299).

Délek’in dil konusunda bakisini belirleyen temel dinamik “anlagilmak” tir. Dil
ile agir1 oynanmasini dogru bulmayan yazar dili, “anlasilmay1 saglayan bir arac”
(Kabakli, 2006; 236) olarak goérmektedir. Dili dogru ve diizgiin bir sekilde
kullanmanin, kendine 6zgii bir s0yleyis bigimi gelistirmek gerektigini yazarligin temel
kosullarindan sayar. Ancak edebiyati salt bir dil meselesi olarak gérmez. Ona gore
onemli olan dil ile nelerin nasil anlatildigidir (Kabakli, 2006: 236). Kitaplarinin ¢ok
okunmasi arzusunda olan yazar bundan kaynakli olarak iislup yapma kaygisi
glitmemis; eserlerinde yalin, s6z dizimi bozulmamis, ilk okunusta anlasilacak bir dil

kullanmustir.
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2. BOLUM

YAPITLARI HAKKINDA

2.1. ROMANLARI

2.1.1 Korugan

Milliyet Yayinlarinin 1974 yilinda agmis oldugu yarismada ti¢iinciiliik kazanan
eser, Sulhi Délek’in yayimlanmus ilk romanidir. Ik basimi 1975 yilinda Milliyet
Yaymlar1 tarafindan gergeklestirilmis olan eserde, ilkokul ¢agindaki Vedat’in
yasadiklar1 anlatilir. Yetigkin diinyasina bir cocugun goziiyle bakmaya calisan roman,
yazarin da belirttigi lizere otobiyografik 6zellikler tasimaktadir. Cok ¢ocuklu, alt sinif
bir ailenin ferdi olan Vedat, cocuk akli ile cevresinde olan bitenleri anlamaya
calisgirken hayal giiciiniin imkanlarindan faydalanir. Benligine karsi bir tehdit
hissettiginde gozleri olan koruganina saklanir ve diis gilici ile kendine
anlamlandirabildigi bir diinya yaratir. Romanin anlattigi mahalle; bu mahallede
yasayan aksi bakkali, delisi, merakli komsulari, arkadaglari, hayati hep merak edilen
giizel kadini, heniiz yliksek katli apartman dairelerine doniismemis ¢ogunlugu bahgeli

evleriyle, canli komsuluk iliskileriyle geleneksel bir mahalledir.

2.1.2 Ge¢ Baslayan Yargilama

1980 yilinda Tan Yayinlar: tarafindan basilan kitap yazarin ikinci romanidir.
Geg Baslayan Yargilama’da gegmisten gelen bir problemle yiizlesmek zorunda kalan
orta sinif mensubu Serhan’in i¢inde yasadigi toplumla ve kendiyle olan ¢ikmazi
anlatilir. Evli ve ¢ocuklu, goriiniirde mutlu bir aile yasantisina sahip, kentte yasayan,
Ozel bir sirkette yonetim gorevinde bulunan Serhan gengliginde ¢oziilememis bir
sorunla yillar sonra tekrar karsilastiginda ne yapacagini bilemez. Serhan merkezinde
-romanda tam olarak gectigi zaman verilmese de 12 Eyliill darbesi Oncesindeki
donemde- tiim bir orta sinifin yasadig1 bunalim arka planda Tiirkiye ve kentlesmeye

baslayan Istanbul panoramasiyla anlatilir.
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2.1.3 Kiraca

1982 yilinda Karacan Yayinlari tarafindan basilan eser Sulhi Délek’in iiglincii
romani olma ozelligi tasimaktadir. Kiraci, yillardir devletin basimevinde c¢alisan
memur, evli, iyi aile babasi Kerim Kocaman’in problemli ev sahipleriyle yasadigi
sorunlar nedeniyle siirekli ev degistirmesi, aldig1 maasin bir ev almaya yetmemesi vb.
gecim sikintist ile ilgili yasadiklari anlatilir. Bu romanda da arka planda Tiirkiye
panoramasi olduk¢a goriiniir bir durumdadir. Kerim Kocaman’in insanligin en temel
ihtiyact barinmanin bir eziyete doniismesiyle nasil ¢okiise dogru siirliklendigi yer yer

mizahi bir iislupla anlatilir.

2.1.4 Teslim Ol Kiiciik

Remzi Yayinevi tarafindan 1988 yilinda basilmistir. Yazarin doérdiincii romani
olan Teslim Ol Kiigiik, Korugan ile birlikte en fazla biyografik 6zellikler tagiyan diger
romanidir. Roman Ali Ozer isminde iiniversite dgrencisi bir gencin, iicretsiz psikolojik
destek Kliniginde anlattiklar1 tizerine kurulur. Fotograf¢r olmak isteyen ancak
tiniversitede arkeoloji boliimiinde okuyan Ali, ¢ok ¢ocuklu yoksul bir ailenin 6mrii
evden eve taginmayla gecen bir iyesidir. Liseye gidecegi yillarda kargisina ¢ikan
askeri okul firsatin1 goziindeki rahatsizlik nedeniyle kagirir. Bu talihsizlik onu hayatta
ne istedigini sorgulamaya iten ilk olaydir. Kapitalist sistemle 6zdes gordiigii varlikl
akrabalarinin diikkaninda calismay1 siirekli reddeder. Tiikenen toplum degerleri,
degisen iilke diizeni ve insanlarin yarin kaygisi iginde bunalimlarinin geri planda

anlatildig1 eser, bu ortamda var olmaya ¢alisan Ali’nin i¢ diinyasina odaklanir.

2.1.5 Truva Katirnt

1991 yilinda Varlik Yayinlarinda basilan 7ruva Katiri, Dolek’in besinci
romanidir. Yillarin1 devlet kurumlarinda gegirmis biirokrat Sinan’1n yiikselme hirsiyla
yaptiklar1 sonucunda yasadiklarmi daha fazla kaldiramamasinin itiraflaridir. Bir
biirokratin goziinden anlatilan yozlagmis biirokrasi, menfaatler ugruna kullanilan

insanlar, carpik siyasi iligkilerin diinyasi alayct ve mizahi bir dille elestirilir. Ayrica
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roman, “Koltuk Sevdas1” adiyla televizyon dizisi olarak 6nce TRT de daha sonra Star

kanalinda yayindan kaldirilana dek on alt1 boliim yayimlanmistir (Délek, 2005b: 26).

2.1.6 Kirpi

Eser Is Bankas1 Yaymlar tarafindan 1997 yilinda yaymmlanmistir. Romanda
inttkamin soguk yenen bir yemek olduguna inanan Kirpi lakapli Resat Sasmaz,
kendisine yapilan higbir seyi unutmayan bir adamdir. Hayattaki en biiyiik arzusu ona
yapilmis yanliglarin bedellerini 6detmektir. Roman bir fatura sirasinda yasanan kii¢iik
bir olaymn 6¢ alma tutkusuyla yanlis anlasilmalar sonucu tilke ¢apinda ses getirecek

olaylar silsilesine donilismesini anlatir.

2.1.7 Kiigiik Giinahlar Sokag

2005 yilinda Diinya Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Bir sokagin,
mahallenin romani olarak nitelendirilebilir. Istanbul’un Fatih semtinin Riizgarli isimli
mahallesinde yagayan insanlarin hikayeleri yazarmn tipki diger romanlarinda oldugu
gibi arka plandaki donemin Tiirkiye panoramasi esliginde anlatilir. Tam olarak ne
oldugunu bilinmeyen (¢ocuk, hayalet vb.) ancak her seye hakim ve istedigi zamanda
istedigi yerde olabilen bir anlatici tarafindan anlatilan roman, 1950’li yillarin

Tiirkiye’sinde heniiz mahalle yasaminin bozulmadigi zaman diliminde gegmektedir.

2.2 OYKU KITAPLARI

2.2.1 Vidalar

Cem Yayinlar tarafindan 1983 yilinda basilan kitap, yazarin ilk hikaye kitab1
olma 6zelligini tasir. Ayn1 yilin “Sabahattin Ali Oykii Odiilii’nii kazanan eser toplam
21 oykiiden olusmaktadir. Igindeki kimi Oykiiler daha 6nce Akbaba dergisinde
yayimlanmistir. Insan-toplum gatigsmasina, toplumsal yapidaki degismelere ve bu
degismelerin insanlarda yarattiklarina 6zellikle insan olabilme c¢abasindaki kisilerin

cevreleriyle yasadiklarina odaklanan eser, mizahi ve ironik bir dille anlatir.
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2.2.2 Aynalar

1994 yilinda “Yunus Nadi Oykii Odiilii nii kazanan eser, yine ayn1 yilda Varlik
Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Yazarin ikinci oyki kitabidir. Toplam 10 6ykiiden
olusan bu eserdeki hi¢bir 6ykii, daha once herhangi bir dergide veya gazetede
yayimlanmamigtir. Alegorik bir isme sahip eser, topluma tutulan bir ayna
niteligindedir. Gencinden yaslisina, hirsizindan is adamina, gen¢ kadinindan aile
babasi erkegine kadar insanlarin morgdan hapishanelere, sokaklardan vapura,
villalardan kenar mahallelere uzanan genis yelpazede verdikleri hayat miicadelesini
anlatmaktadir. Oykiiler hayatin kendisinden dogan mizahla birlikte kimi zaman kara

mizaha kagan bir iislupla okuyucuya sunulur.

2.2.3 Habis’in Seriivenleri

1997 yilinda Varlik Yayinlarindan ¢ikan kitap, yazarmm daha 6nce Akbaba
dergisinde yayimlanan “Habis Yozylirek’in Seriivenleri” isimli dykii dizisinin ¢esitli
degisiklikler yapilarak kitaplastirilmis halidir. Toplam 28 Oykiiden olusan eserin
tamaminda Habis Yozytirek isimli kisinin giristigi maceralar anlatilir. Yapis1 itibariyla

pikaresk anlat1 6zellikleri gostermektedir.

20



3. BOLUM

ROMAN VE OYKULERDE TEMA

Her eser bir temanin etrafinda sekillenir. Yazar ile okuyucu arasinda bir
iletisim araci olan edebi metin, tema araciligiyla mesajini iletir. Bigim dgeleri ile
etkilesim halinde olan tema, bu dgelerin yardim ile goriiniir kilmmaktadir. Ornegin
ask temasi, iki kisi arasinda yasanan duygu yogunlugu olarak bir mekan veya bir
zaman dilimi iizerinden verilebilir.

Eserin yazildig1 veya anlattigi donem, yazarin diinya goriisii, i¢ine dogdugu
zamanin edebi anlayisi gibi durumlar islenen temayi etkilemektedir. Ciinkii bir eser ne
kadar kurmaca da olsa yazildig: sartlarin gergekliginden ayr1 diisiiniilemez.

Sulhi Délek’in biiyiidiigii yillarda tanik oldugu olaylar ve bunlarin getirdikleri
eserlerinin tematik yapisini biiyiik 6lciide etkilemistir. Insanin sosyal bir varlik olusu
itibartyla ¢ok yonlii iliskiler agindaki kriz durumlarini kendine has bir gozlem yetenegi
ile eserlerine konu edinir. Merkezine aldig1 insan ve insanlarin hayatin tezatliklari
karsisinda yasadiklar1 ¢ikmazlardan yola g¢ikarak toplumu anlamaya calisir. Kimi
zaman sosyal olaylar1 iglerken kimi zaman bu olaylarin ortasindaki insanlar isler.
Yazarin asil gostermek istedigi her eserinde karsilagilan arka plandaki Tiirkiye
fotografidir. Nesnel gerceklik onun en biiyiik hareket noktasidir ve cogunlukla bundan
kopmaz. Anlattig1 olaylarin absiirt ve komik taraflarina yonelmesi, toplumun yasamis
oldugu buhrandan bir ¢ikis yolu olarak diisiiniilebilir. Ciinkii bunlar hayatin bizzat
kendi i¢inde yer almaktadir. Yazarin toplum hayatina egilmesi ve birtakim sorunlari
dile getirmek istemesi dogal olarak tematik yapinin zenginlesmesi ile sonuglanmustir.
Calismanin bu boliimiinde eserlerindeki ortak temalar tespit edilerek Orneklerle

aciklanacaktir.

3.1 DEGISIMIN YARATTIGI SANCILAR: YOZLASMA

Yozlagmak, kelime anlami olarak TDK Giincel Sézliigii'nde “Oziindeki iyi
nitelikleri ve manevi anlamda deger yargilarini birtakim dis etkenlerle zamanla

yitirmek, soysuzlagmak, 6ziinden uzaklasmak, bozulmak, dejenere olmak, tereddi
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etmek” (TDK Giincel Sozlik, 27 Eyliil 2020) seklinde yer almaktadir. Diinyanin
kiiresellesmesiyle sinirlar ortadan kalkmaya baslamis, teknolojik gelismeler iilkelerin
kiiltiirel-toplumsal-ekonomik ~ dinamiklerini  etkilemistir. ~ Bilgiye  ulasimin
kolaylagmasi ile dogru ve yanlisin ayirt edilememesi, yerelin evrensel karsisinda kaybi
gibi tiim bu noktalar sosyal gelisimlerini tamamlayamamig toplumlarda degerlerin

yitirilmesine yol agmuistir.

Omer Naci Soykan, her varligin 6zii itibariyla degistigini, bu degisimin gelisme
ve yozlasma olmak iizere iki yonli oldugunu soyler. Gelisme olumlu anlamdayken
yozlagma ise olumsuz anlamdadir. Saglikla 6zdeslestirdigi bu terimi sagligi bozulan
kiiltiirin toplumda ahlaksal yozlasmaya yol actigini, insanlarin yozlagsalar da
hayatlarin1 devam ettirebilecegini ifade eder. Ancak bu durum kiiltiiriin tasiyicisi olan
toplumlar icin gegerli degildir. Etik degerlerini kaybederek yozlasan toplumlarin er
gec yok olacaklarini dile getirmektedir (Soykan, 2007: 59).

Yozlasma, Tiirk edebiyatinda baslangictan itibaren farkli yazarlar tarafindan
ele alinmig temel konulardan birisidir. Tanzimat doneminde modernlesmeye ayak
uydurmanin bir sancisi olarak karsimiza ¢ikar. Berna Moran, bu donemdeki
Batililasma sorununun yaratmis oldugu yozlasmayi, kiiltiir ikilesmesi olarak
aktarmaktadir. Ciinkii Batililasma ile birlikte nispeten alt ve st siniflar arasindaki
farkliliklar1 temelinde Islam ideolojisi ile hareket eden cemaate dayali bir toplumun
kapattigini, ancak tamamen yabanci oldugu yasam pratikleri ile karsilasinca bu yapinin
ve ideolojinin sarsildigini ifade eder (Moran, 2001: 21-23). Artik toplumda Bati ile
Dogu, yeni ahlak ile eski ahlak, eski aile ile yeni aile yapis1 ve bunun benzeri birgok
kurum bir aradadir. Bu ikilikler uzun yillarca siirecek bir sekilde toplumdaki yerini
degerler kargasasi hélinde almistir. Bahsi gecen durum yeni kurulacak Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde de farkl politikalar sonucu 6ziinde ayni, goriintirde farkli tezatliklar

olarak kendini gosterecektir.

Imparatorlugun ¢okiis yillarinda yazilan eserlerde bu tem &zellikle Bati’y1
yanlis anlamis, ahlaki degerlerini yitirmis alafranga tipler lizerinden kurgulanmaistir.
Daha sonrasinda Yakup Kadri Karaosmanoglu ile Batililagma sorunu ekseninde
degisen aile yapilari, 6zellikle kadinlar tizerinden verilerek romanlarda yerini almistir.
Topluma egilen her yazarda bir parca bulunabilecek olan bu tema, Cumhuriyet donemi

edebiyatinin sonraki yillarinda Orhan Kemal, Aziz Nesin, Yasar Kemal gibi isimlerle
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de kullanilmaya devam etmistir. Orhan Kemal birey {izerinden toplumsal bir sorun
olarak gordiigli yozlasmay1 daha ¢ok somiiriilen, yoksul insanlar iizerinden iglemistir.
II. Diinya Savasi’ndan itibaren degismeye baslayan Tiirkiye ¢ehresi yozlagsmanin ana
nedeni olarak smif bilincinden yoksun isciler, a¢ gozlii kii¢iik burjuva, topragini
birakarak kente go¢cmiis koyliler aracilig ile goriiniir kilinir. Aziz Nesin’in eserlerinde
de ayni durum so6z konusudur. Toplumun her kesiminden insana yer verdigi
yapitlarinda halkin aksayan yonlerini mizahi bir dille okuyucuya sunar. Yozlasma temi
iilkede yasanan haksizliklar, yolsuzluklar, ¢iirlimiisliikler ve cehalet gibi bir¢ok farkli
acidan ve degisimlerin caresiz kildigi bireyler iizerinden gosterilir. Yasar Kemal ise
bu temi oOzellikle Cukurova’yr anlattigi romanlarinda islemistir. Tarimdaki
sanayilesme ile bolgenin hem kiiltiirel hem de demografik yapisinin degismesi,

insanlarin ve onlarla paralel doganin da yozlagsmasinin ana sebebidir.

Sulhi Délek’in eserlerinde en sik karsilagilan temalardan biri olarak yozlasma,
yasadig1 biiyiikk degisimler karsisinda bir anlamda toplumsal travma gegiren Tiirk
toplumunun degerlerini asama asama kaybetmesinin serimidir. Yazar, dogum yili
itibartyla {ilkenin geg¢irmis oldugu birgok degisime taniklik etmistir. Eserlerini kaleme
alirken bizzat i¢inde yasamis oldugu topluma ayna tutarak kirilmalarin insanlarin
hayatlarini nasil etkiledigini gostermistir. Tema ekonomi, gog, egitim, ahlak, siyaset
gibi cesitli konular tizerinden kimi zaman kisiler kimi zaman mekanlar araciligi ile
islenmistir. Toplumsal hayatin her alaninda yasanan bu kriz durumlarinin dogurdugu
ahlaki ve sosyolojik bozulmalar, Délek’in eserlerinde toplumsal ve siyasal olarak iki

baslik altinda incelenecektir.

3.1.1. Toplumsal Yozlasma

Cogunlukla siradan insani odagina alan yazar, bu insandan yola ¢ikarak ulastigi
biiyiik tabloda toplumu gozler dniine serer. Ulkenin modernlesme siirecinde yasamis
oldugu koklii degisimlerin biiyiik toplumsal kirilmalara sebep oldugu noktasindan
hareketle siradan insanin giindelik hayatina yansiyan kirtlmalarin sonuglarini ele alir.
Gozlem yetenegi ile gercekgilikten kopmadan masaya yatirdigi problemleri mizahi

iislubuyla elestirerek okuyucuya sunar.
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Délek’in eserlerinde toplumu yozlastirmaya gotiiren nedenler genel hatlariyla
1950’1 yillardan itibaren modernlesme hareketlerinin yon degistirmesi ve bunun
insanlarda yarattig1 kutuplasma ile baslar. Bozulmanin sinyallerini veren ekonomi,
giindelik yasam seklinin degisimi, teknolojik gelismelerin farkli hayatlar1 insanlara
tanitmasi degerlerin kaybinda biiyiik rol oynamigtir. 1960, 1971 ve 1980 yillarindaki
askeri miidahalelerle sonuglanan tilkedeki siyasi istikrasizliklar, bozulan ekonomi,
kapitalist diizenin yasamin her alanina sirayet etmesi gibi durumlar toplumdaki
acmazlar1 daha da Katlar. Bu temanin islendigi eserlerde hiikiimet politikalar1 ve
yagsanmig gergek olaylar oldukga belirgindir. Her segimle degisen iilke yonetimi kendi
ideolojisi dogrultusunda uygulamaya gegirdigi politikalarla yeni toplumsal pratikleri

olusturmus ve bu durum da toplum {izerinde biiyiik agmazlar yaratmistir.

Ahlaki ¢okiintii yansimalarinin en belirgin olan eserlerinden biri Habis 'in
Seriivenleri’dir. Baskarakter Habis Yozyiirek’in alegorik ismi bu noktada dikkat
cekicidir. Habis ismi kotiiciil, soysuz, algak kimse anlamina gelmektedir. Yoz ise insan
icin kullanilan mecaz anlamiyla kaba, soyunun iyi 6zelliklerini yitirmis demektir. Bu
isim ve soy isim birlikteligi ile karakter {izerinden tiim bir toplumun yozlagsmig durumu
simgelestirilmistir. Karakter bir siirii maceraya atilir ve her macerasinda karsilastigi
insanlar, olaylar onu bile sasirtacak derecede vahimdir. Ornegin toplum medya
karsisinda uyusmustur. Siyasiler, asil isleri olan halka hizmet gotiirmek disinda her
seyle ilgilenirler, sanata ve giizellige karsi ¢ikarlar. Yasca biiyiik insanlar darbelerden,
mubhtiralardan, sikiyonetimlerden dolayr her seyden korkmaktadirlar. Vatandaglar
devlet dairelerinden riigvetsiz is yapilmadigindan dolayr umudunu kesmistir. Ayrica
rigvet verilse bile hicbir is zamaninda ve dogru bir sekilde yapilmamaktadir.
Mahkemeler insanlar i¢in haklarinda yanlis kararlarin verildigi vatandasin tanik olarak
bile gitmeye korktuklari yerlerdir. Insanlar biifeden gazete alirken kimsenin
kendilerini gormediginden emin olmak isterler. Ciinkii okuduklar1 gazeteye gore dahi

taraf tutmus sayilmaktadirlar.

Eserde toplumsal elestiri Habis {izerinden gergeklestirilir. Genel goriiniimii
yukarida bahsedildigi gibi olan bu toplum, degerlerini kaybetmistir ancak bunun
farkinda bile degildir. Ahlaksiz, alkolik olarak addedilen yasam tarzi ve ge¢misinin
olmayisiyla toplumdan diglanmis Habis’in kotiiliigli sadece isminde kalmaktadir.
Yozlagsma kavramini karakter iizerinden ters yiiz eden yazar, esas olarak toplumun

iginde bulundugu durumu gostermektedir. Ciinkii herkes Habis kotii diyerek onu
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dislamakta ve kendi ahlaksizliklarini bu digslama ile kapatarak vicdanlarini
rahatlatmaktadirlar. Habis ise bu ortamda insanlarin yiiziine kars1 kral ¢iplak diyebilen,
onlarla dalga gegerek asil olarak toplumun yozlagsmishigini oldugu gibi ortaya seren
kisidir.

Kitapta resmedilen toplumda insanlar bir robot edasi ile giinlerini yasamakta,
yine aymi sekilde aksamlari onlari adeta uyusturan televizyon programlarina
hapsolmaktadirlar. Anlatinin “Figiiranlar” boliimiinde yozlasma temi toplumun
gelecegi olan gencler iizerinden islenir. Genglik artik eskisi gibi topluma faydali
olmayr degil; iinlii olmayi, kendilerini televizyonda bir kez olsun gosterebilmeyi
yticelik olarak gormektedir:

“Dizideki roliinii sormuyorum!” diye bagirdi Habis. Gitgide sinirleniyordu. “Hayatta

oynadigimn rol nedir, onu soyle... Bu ii¢ kurusluk rollerle insanliga ne verebilecegini

saniyorsun?”

Yine mavi gozlii, orta yash bir kadin araya girdi. “Kizim1 rahat birakin” dedi. “Onun gelecegi

parlak. Giiniin birinde, ‘Turnike’ yarismasinda toplar1 tutan kizlardan biri olacak.”

“Ah ne biiyiik idealler!” diye burun kivirdi Habis. “Benim gengligimde gengler avukat, doktor,

yazar ve miihendis gibi insanliga yararli kisiler olmay1 hedeflerlerdi. Simdi Tiirkiye ti¢lincii

giizeli secilmek, kaset doldurmak, DJ, VJ ya da assolist olmak gibi hayaller pesinden
kosuyorlar...” (Délek, 1997a: 50).

“Onursal Doktor” isimli boliimde yozlasmislik akademi iizerinden
verilmektedir. Bilim iiretilen iiniversitelerin tiim etik, akademik ilkeleri hice sayarak
cikar iligkileri ile yonetilen, siyasi giiclere hizmet ederek i¢lerinin nasil bosaltildigi

gozler Oniine serilmektedir:

“S6z konusu Tiniversite, onursal doktorluk payelerini birilerine yaranmak, rektoriiyle
dekanlarinin konumlarini giiclendirmek ve 6gretim fiiyelerinin geleceklerini giivence altina
almak gibi amaglarla; 6nde gelen siyasilere ve is adamlarina dagitiyordu. Yine s6z konusu
iiniversite, bunu tek yapan iiniversite olmamakla birlikte, isin suyunu ¢ikarmisti. Biitiin
cumhurbaskanlari, bagbakanlar ve bakanlara, ayrim gézetmeden ve sirayla fahri doktorluklar
veriyordu. Vergi kacak¢iligindan hitkiim giymis is adamlarina bile bunlardan verdigi ¢ok
olmustu. Rektor, dekan ve oteki profesorler diploma verip, ciibbe tutmaktan, avuglari
patlarcasina alkis tutmaktan bagka bir is yapamaz olmuslardi. Biitiin ¢abalarina karsin yine de
tilketemedikleri fahri diplomalar havaya atiliyor ve kapanin elinde kaliyordu” (Délek, 1997a:
58-59).

Ayni eserde medya, siklikla toplumu uyusturan bir konumda yer almakta,
topluma diismanligi, her tiirlii ahlaksizligi, siddeti, hosgoriisiizliigli asilayan bir 6gedir.
Ancak medyanin bu tutumu seyirci yani toplumun isteklerine gore sekillenmektedir.

Insanlar peri masallar1, sevgiyle kucaklasma hikayelerini izlememektedir. Toplum ve

medyanin birbirini karsilikli sekillendirdigi kisir dongiilii bu iliskisinde medyanin para
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ve reyting ugruna yapamayacagi hicbir sey yoktur. Seyirciler ise medyaya cevaplarini,
ekranda gormek istedikleri lizerinden izlenme orami ile vermektedirler. Boylelikle

toplum hem medya hem de kendi eliyle yozlasmisligini katlandirmaktadir.

Vidalar’ da yer alan “Deprem Yardimi1”, “Elimizden Geleni Yaptik” ve “Ah
Vah EKkibi” isimli dykiilerinde de tema yardim adi altinda duygularin suiistimal

edilerek toplumda yasanan vicdani ¢okiintii sekliyle ele alinir.

“Deprem Yardimi”nda siirekli deprem yasayan bir kasabanin her depremle
birlikte gelen yardimlar ve bir gazeteci ordusuyla dolasan devlet adamlarinin deyim
yerindeyse bozgununa ugrar. Ciinkii herkes gittikten sonra yine ortada kalanlar oradaki
halk ile birlikte yikik binalar ve hicbir ise yaramayacak olan, ne idiigii belirsiz esyalarla
dolu yardim kutularidir. “Bizi depremler degil, deprem yardimlar1 6ldiirecek.” (Ddlek,
2018: 55) climlesi ile yardim olgusunun toplumda i¢i bosaltilmis bir kavrama
dontstiigi goriilmektedir. Depremin yikici etkilerini yasayan insanlara “sag¢ boyalari,
rimeller, kuduz kopekler, patlak ampuller” gonderen halk, teknik olarak yardim
yaptigin1  diigiinerek vicdanini rahatlatmaktadir. Ancak kara mizah smirlar
cercevesinde anlatilan bu durum toplumun biiyiik bir ahlaki deger kayb1 yasadiginin

gostergesidir.

“Elimizden Geleni Yaptik” adli dykiide de tema yukaridaki oykiiye benzer
sekilde ele alinmistir. Bir kasabada, yash bir adam agliktan 6lmek {izereyken bulunup
hastaneye kaldirilir. Hastane odasina ona yardim amaciyla dolusan farkli meslek ve
statlilerdeki kasabalinin yasli adamin 6liimiine bizzat “kendilerinin” sebebiyet vermesi
ile yardim olgusu tersine ¢evrilir. Clinkii o insanlar orada toplanip gazetecilere demeg
vererek, nereli oldugunu sorgulayarak, gazete i¢in resim cektirerek ve asla bir iki
lokma yemek vermeyerek “ellerinden geleni yapmislardir” ve bunun verdigi huzurla
vicdanlar1 fazlasiyla rahattir. Toplumun farkli kesimlerinden insanlarin ele alinmasi

ile ahlaki ¢okiisiin toplumun biiyiik bir kisminda yagsandig1 verilmektedir.

“Ah Vah EKkibi” isimli 6ykiide ise tema, kasabaliya kotii giiniinde yardim adi
altinda kurulan bir ekip ile simgelenir. Birbirinden farkli ugraslart olan birka¢ adamin
kurdugu bu ekip kasabalinin yasadigi her kotii olayda sdzde “yardimlarina kosarlar”
ve “acillarmi hafifletirler.” Ancak bu her yardima kosma, insanlar i¢in felaketle
sonuglanmaktadir. Yasanan acilar1 daha da deserek insanlarda travmalar yaratirlar.

Yardim kavramu lizerinden verilen toplumsal yozlasma, yukarida verilen iki 6ykii gibi
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ahlak normlarinin ¢okiisii olarak kendini gostermektedir. Mizah yiikli bir anlatimla
toplumun geldigi noktada insanlar salt kendi iyi durumlarina siikretmek amaciyla
birbirlerine yardim ederler. Asil gérmek istedikleri kendi konforlu yasam alanlarinin

disindaki insanlarin yardima muhtag oluglaridir.

Vidalar kitabindaki “Goériinmeyen Adam Hastaligi” isimli dykiisiinde modern
toplumlarda farkliliklarin, deger yargilarinin kaybedilmesiyle baslayan duygusuz,
umursamaz tek tip insan modeli, ansizin goriintiisiinii kaybeden bir adam {izerinden
aktarilir. Kendi halinde, sessiz, bagkalarindan hicbir farki olmayan bir adamin ayak
parmaklarindan baslayarak yavas yavas goriintiisiinii kaybetmesi anlatilir. Doktora
giderek sikintisina care arayan kisi, hastaligi doktora da bulastirir. Merkezine siradan
insan1 aldig1 bu Oykiisiiyle arka planda tiim bir toplumun aslinda her giin ise gidip
gelme, yemek, televizyon, uykudan olusan rutin hayatlarinin goriintiisii verilir.
Gorlintiisiinii kaybeden adamin da hayatinda hicbir olagandis1 yan bulunmamakta tipki
“herkes gibi” bir sirkette ¢alismakta, herkes gibi raki igmekte, televizyon izlemektedir.
Yine herkes gibi evli ve ¢ocukludur. Modern hayatin sundugu onca imkéan ve rahatliga
ragmen tek tiplestirmeye ittigi insanlari, birbirinin aynisi yasamlariyla varliklarini
yokluk ile esitlemektedir. Herkesin birbirine benzemek ugruna girdigi bu yapay
savasta yok olmak bulagici bir hastalik gibidir. Manevi degerler, ugruna yasanilan

amaglar da deyim yerindeyse “goriinmez olmak™ i¢in feda edilmistir:

““Varhiginizla yoklugunuz bir. Cevrenizle, baska insanlarin sorunlariyla ilgilenmez
olmugsunuz. Ustelik dyle herkes gibisiniz ki, hi¢bir 6zelliginiz kalmanus. Boylelikle, var olus
nedeniniz de ortadan kalkmis. Doga eline kocaman bir silgi almis, sizi siliyor, anliyor
musunuz? Yiizlerce kusak boyunca kullanilmayan bir organin korelmesi gibi, yok
oluyorsunuz.’

‘Iyi ama ne yapabilirim?’

‘Yasamaya baglayabilirsiniz. Daha zor ama daha anlamli bir yasam siirdiirmeyi
deneyebilirsiniz.’

‘Neden?’ dedi hasta. Bu sozciikle birlikte tiimden goriinmez oldu” (Dolek, 2018: 113).

Gortinmezlik ile simgelestirilen yozlasma olgusu burada cift yonlidiir. Hem
maddi hem manevi anlamda insanlik yavas yavas goriinmez olmaktadir. Ciinkii
insanlar sdzde hayatlarina anlam katmak amaciyla var giicleriyle ¢alisirlarken bu
durum onlar birbirlerinden farki olmayan bireyler haline getirmektedir. Adeta yok
olmak i¢in birbirleriyle yarismaktadir. Bu yarista hayatlar {izerinde s6z sahibi olan
seyler, daha iyi bir ev, araba; bagkalarindan daha fazla kazang, bitmek bilmeyen

hirslarla hep daha fazlasini elde etmektir. Insanligmn doyumsuz hirsini elestiren yazar,
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bu hirslarin insanlari birbirlerine benzeterek goriinmez olma sonucunu dogurdugunu,

kisiliklerini ve degerlerini kaybettiklerini anlatmaktadir.

“Giindelik Karabasanlarim™ adli 6ykiisii, siirekli bir olay ¢ikacak korkusuyla
yasayan bir adami1 anlatmaktadir. Siirekli tedirgin bir halde olan bu adamin tam olarak
neyden korktugu bilinememektedir. Hi¢bir unsurun bir 6nceki giinden farkli olmadig
hayatinda, karisinin isten atilma ihtimali, ¢ocuklarinin bir yerden diismesi fikri,

sokaktan sesler gelmesi gibi diisiincelerle kaygi seviyesini hep yiiksekte tutmaktadir.

Bu 6ykii ile yazar, konfor i¢indeki siradan hayatlarina takintili derece kapilmis
insanlart elestirmektedir. Bu insanlar kendi hayatlar1 i¢in endiselenirken disarida
yasanilan hayatlara medya araciligi ile tanik olmakta ancak umursamamaktadirlar.
Insanlik, dykiiniin arka planinda savaslarla bogusmakta, sokak ortasinda dldiiriilmekte,
kurallara uymazligin bir sonucu olarak trafik kazalarina kurban gitmektedir. insanlar

cevresine Ve tlim bu yagananlara karsin duyarsizlasmiglardir:

“Sokaktan sesler geliyordu ama bunlardan anlam ¢ikarabilmek olanaksizdi. Yolda bir trafik
kazas1 oldugu, birahanede kavga ¢iktigi, hatta hicbir sey olmadigi zamanlarda duyulan sesler.
(...) Televizyon haberlerinde de korktugum ¢ikmadi. Bugiinliik orda burada kii¢iik ¢apta ve
stirli dldiiriilmeler yalnizca. insanlarmn yalniz birazcik dldiiriildiikleri sinirli savaslar. (...) Ote
yandan birkag¢ dakika i¢inde haberleri okuyan kadinin yiizii degisebilir, “Simdi aldigimiz bir
haberi veriyoruz” diyen titrek sesi ulasabilirdi oturma odamiza. Ya da higbir s6z duyulmazdi
da haber okuyan kadinin sessizce kavrulup kiil olusunu izlerdik aygitin caminda” (D6lek, 2018:
149-150).

Insanligin pengesine diistiigii bu biiyiikk yikimlar, rahat hayatlariyla rahat
evlerinde oturan insanlar i¢in ancak oturma odalarina birka¢ dakikaligina elektronik

bir esyanin arkasindan bir spiker araciligiyla ulagsmaktadir.

Aynalar kitabmnn “Isaret” adli dykiisiinde de yozlasmus bir toplum goriintiisii
cizilir. Sadece yasayabilmek ugruna hi¢bir manevi deger tanimayan yoksullar,
gecinemeyen onca insanin hayat1 hakkinda s6z sahibi olan zenginler, hakki olmadan
devlet yonetimine tanidik kontenjanindan giren insanlar vardir bu toplumda.
Bagkarakter Miikerrem de karisini tek gecelik iliskilerle aldatmaktadir. Arka planda
gecim sikintisinin insanlar her tiirlii degerleri reddetme seviyesine getirdigi sezdirilir.
Bu insanlar yasamak icin her tiirlii yolu deneyecek kadar “hasta” bir toplumu
olustururlar. Bu durum o6lmek {izere olan kocasini tedavi ettirebilmek i¢in para

karsiliginda on dort yasindaki kizini satan bir anne iizerinden verilir:
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“Miikerrem’ in kendi halinde bir kadina, hatta biraz da kendi annesine benzettigi anne, bu ise
6lmekte olan kocasini ameliyat ettirebilmek i¢in zorlandigini séyliiyordu. (...) ‘Korkung bir
toplum’ diye hiikiim verdi. ‘Oliiyor dedikleri o yiiziinii gormedigim babadan ¢ok daha hasta
toplum... Diigiinsene... bir anne, yalansa giinah1 boynuna, kocasini kurtarmak i¢in on dort
yasindaki kizini satmaya kalkiyor!’

‘Kiz1 yerine bobregini satsa, i¢in rahat eder miydi?” dedi kadin” (Délek, 2004: 60-61).

Kadinin sorusu asil olarak toplumun i¢inde bulundugu ahlaki ikilemlere
yoneltilmis bir sorudur. Bedenini satmak ayiplanirken herhangi bir organini satmak
insanlarda acima duygusu uyandirmaktadir. Ancak her ikisi de insanlarin higbir ¢aresi
kalmadig1 zamanlarda bagvurduklari yollardir. Ayrica karisini aldatan bir adam, kizini
satan bir anneden daha ahlakli ya da daha az yozlasmis degildir. Fakat adamin konumu
ona bagkalarin1 yargilama hakkini tanimistir. Ciinkii ekonomik durumu oldukga iyi,
aile babas1 gibi sifatlar degerlerin i¢inin bosalmis oldugu toplumun nezdinde birgok

ahlaksizlig1 6rtmektedir.

Kirpi romaninda baskarakter Resat Sasmaz iizerinden kisisel hirslar1 ve
intikamlar1 ugruna tepisen insanlarin koca bir toplumun i¢inde -iistelik kendilerinin
de- boguldugu biiyiik buhran1 gorememeleri elestirilir. Aslinda Resat, iilkedeki birgok
insan gibi damarina basilinca dikenlerini ¢ikaran insanlardan sadece birisidir. Herkes
ne kadar kotliyse o kadar kotii, herkes ne kadar cevresinden bihaberse o kadar
bihaberdir. Onceledigi tek sey gururunun zedelenmemesidir. Fakat yazarin dolayli
olarak gosterdigi sey, kafalarini deve kusu gibi kendi hayatlarina gomiip toplumdan
soyutlanmis insanlarin gururunun, iilke her tiirlii kimlik kriziyle bogusurken kaybolan
etik kurallariyla, adaletsizliklerle zaten zedeleniyor olusudur. Farkinda olanlar dahi bu
durumu degistirmek i¢in higbir adim atmazlar. Ciinkii sistem, yitip giden deger

yargilar1 gibi onlar1 da sindirmistir.

Resat Sasmaz, acisini biitlin toplumun ¢ektigi sikintilarin farkindadir ancak bu
olaylarin ona bizzat dokunmadigini ve elinden olanlara {iziilmek disinda higbir seyin
gelmeyecegini disiinmektedir. Kitapta gecen su ciimlelerle toplumun ozellikle
genclerin {ilke sartlarindan dolay1r nasil yozlagmaya itildigi ironik bir dille

anlatilmaktadir;

“(...) korkarim tilkemizin bu en zengin dogal kaynagi ayn1 zamanda da bas agrilarimizin en
bliyiik nedeni. Ciinkii bu gengleri 6nce iyi ve saglikli yetistirmek, sonra da emeklerinin
karsiligim vermek, onlara insanca yasama kosullar saglamak gerekir. Iste ikilem bu noktada
cikiyor karsimiza. Ulus¢a canimizi digimize takarak sagladigimiz etkileyici ekonomik
bliyimenin hizi, ¢ogalan niifusun gerektirdigi altyapiyr saglamaya yetisemiyor. Yollar,

29



hastaneler, agaglar ve ¢imenler, barajlar, elektrik telleri, su ve kanalizasyon borulari, spor
tesisleri, ulagim araglar1 yetersiz kaliyor. En kotiisii ¢agdas egitim verebilecek kurumlar
yetersiz kaliyor. Genglerimiz de sokak g¢etelerinden kadin tacirlerine, uyusturucu
sebekelerinden seriatc1 orgiitlere kadar her tiirlii kotiiliik zincirine halka olmak tehlikesiyle yiiz
yiize geliyor” (Ddlek, 1997b: 69).

Kiraci romaninda da baskarakter Kerim Kocaman televizyondaki reklamlarla
haberlerdeki iilke goriinlimiiniin tezatligina katlanamamaktadir. Reklamlarda gordiigii
dertsiz, miikkemmel {ilke hayat anlayisina karsin haberlerdeki toplum, onlarca sorunla

bogusmakta ve bunlara bir ¢care bulunamamaktadir:

“Televizyon haberlerine, televizyon reklamlar1 kadar bile dayanamiyordu. Televizyon
reklamlarinin hi¢ degilse insanin bir yerlerini oksayan bir yani vardi. Eger bu ilke
reklamlardaki gibiyse, haberlerdeki iilke neresiydi? Neresiydi o bol oliimlii, yiizde yiiz
enflasyonlu, grevli ve lokavtli, hastast ve sakati ve milyonlarca bosta gezeriyle kan aglayan su
talihsiz tilke neresiydi? Su iri govdeli bagbakan, basini yana yatirarak tiim sug gazetecilerinmis
gibi hep gazetecileri azarlarcasina konusan bagbakan nerenin bagbakaniydi?” (Dolek, 1982:
245).

Toplumsal yozlasma temasinin oldukca goriinlir oldugu eserlerden biri de
Teslim Ol Kiigiik tiir. Bagkarakter Ali Ozer’in iizerinden yasanilan toplum sorgulanur.

Sorgulanan bu toplum koca bir hastalar toplulugudur:

“Insanlar bu insanlar iste! Itiserek otobiise binenler, artistlerle ilgili dedikodular1 istahla
okuyanlar, ev isleri ve komsu gevezelikleriyle &miir tiiketenler, Ingilizce deyimlerle siislenmis
gomlekler giyenler, Arap ezgileriyle yiiklii o uyusturucu sarkilar1 dinleyenler... Cok bilmis
yaslilar, sagkin yasitlarim ve biiyiiklerimin kopyast olmaya aday zavalli gocuklar. Baska kim
var?..” (Dolek, 1995: 138)

Ali bu hasta toplumdaki insanlarin bir amaglarinin olmadigini, hayattaki
yerlerinin ne oldugunu ve neden yasadiklarini sorgulamadiklarimi diisiinmektedir.
Ergenlik zamanlarinda mabhallelerde yasanan sag-sol kavgalariyla, bu kavgalarda
sebepsiz yere yasamlarini yitiren genclerini sonsuza dek kaybeden iilkesinde toplum
cikisim1 kaybettigi bir labirentte gibidir ancak kimse bunun farkinda degildir. Bu
labirentte insanlar1 harekete geciren tek sey yasam savasidir ve yasama ugruna insani

bircok degerlerinden vazgegmektedirler.

Kiigiik Giinahlar Sokagi romaninda toplumun nasil yozlasmaya basladigi
geleneksel yapinin simgelendigi bir mahalle ile degisim olgusu {izerinden gosterilir.
Romanin vaka zamani1 DP iktidarinin iilkeye biiylik doniisiimler yasattig1 yillardir. Bu

doniistimlerin topluma yasattigi sancilar ve cikmazlar bugiin dahi acis1 ¢ekilen
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toplumsal esitsizlikler, yolsuzluklar, egitimsizlik, din somiiriisii, gelir dagilimindaki

ucurumlar gibi birgok duruma sebebiyet vermistir.

Riizgarli Mahallesi, ekonomik ve sosyal dinamikleri biinyesinde barindiran
1950’li yillarin Tiirkiye’sinin bir prototipi goriiniimiindedir. Miifit-Halim Celikel
kardesler zengin; Veznedar Selim, Miihendis Basri, Tahsin Usta orta; Sadun Usta ve
Mahinur Hanimlar ise yoksula denk diiserek sinirlart belirginlesen toplumsal
tabakalar1 olusturmaktadirlar. Burada yasayan insanlarin bir¢ogu temayi goriiniir kilan
belirli kavramlara denk diismektedirler. Cok partili hayatin bir sonucu olarak biiyiik
degisim riizgarinin herkesi etkiledigi zaman diliminde yasadigi konak ile Safinaz
Hanim eskiyi temsil etmektedir. Yeniyi simgeleyen kisa katli apartmanlarin her yan
sarmaya basladig1 sokakta Osmanli sarayindan gelen yagam tarzi ve tiirtiniin tek kalmig
ornegi olan konag ile eski degerler yavas yavas silinmektedir. Oyle ki tek kisi
olmasina ragmen yillardir yaninda ¢alisan hizmetg¢isi Hatice dahi giliniin birinde

evlenip konaktan ayrilarak Safinaz’1 ve temsil ettigi eskiyi tek birakur.

Kisi bazinda Safinaz Hanim’in karsisinda yeni Besim Bey karakteri ile viicut
bulur. Zamaninda veremedigi cezalardan dolay: sinirlendigi vakit tiklesmis bir sekilde
kekeleyerek argo sozciikler kullandigi i¢in “Cinli” lakabiyla anilan emekli hakim
Besim Bey, halk kiitliphanesinin miidiiriidiir. Mahalleye bir¢ok yenilik onun tarafindan
getirilir. Bat1 miizikleri dinler, salon eglencelerini iyi bilir ve yasam bi¢imi olarak

Avrupai’dir.

Eski ve yeninin bir arada bulundugu Riizgarli’da arada kalmis yasamlar da
mevcuttur. Cogunlukla dede, nine ile birlikte yasayan bu aileler gecis tipi aile 6zelligi
gostermektedirler. Bir yanlariyla eskiyi tutarlarken bir yanlaniyla da yeniyi
yakalamaya caligmalar1 aile yapilari tizerinden gosterilmektedir. Ayrica kargilastiklart
yeni yagam bi¢imine ayak uydurma gabalari, radyolar ve gazeteler araciligiyla tanik
olduklari yeni diinyay1 hayatlarina kendilerince egreti bir bigimde uyarlamalar: ara
konumlarim1 kuvvetlendirmektedir. Siirekli her durumda her seyden sikayet ederler.
Sikdyet mevzusu bir bakima toplumu yozlagsmaya gotiiren nedenler karsisinda
sorumluluk almaktan kagindiklarini ortaya koyar. Yasanan sikintilar1 bilip, kelimelere
doktiikleri takdirde vicdanlarini rahatlatirlar. Boylece hayatlarinda kronik bir

magduriyet yaratarak etken degil edilgen bir yasam tarzina zemin hazirlarlar. Edilgen
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bir konum {iistlendikleri hayatlarinin suclusu boylelikle kendileri degil baskalar1 ya da

onlara bunlar1 yasatanlar olur:

“Sehrin kalabaligindan ve giiriiltiisiinden, genglerin saygisizligindan yolsuzluk ve riisvetin
ayyuka ¢iktigindan, milletin dininin imaninin para oldugundan, konusulan dilin gitgide
kisirlagip bozuldugundan, geleneksel sanatlarin unutuldugundan, magazin ve dedikodu
merakinin alip yiiriidiiginden sikayet edenler var.

Ama ben alisigim bunlara. insanlar byledir. Her zaman sikayet edecek bir sey bulurlar”
(Dolek, 2005a: 136-137).

Gelecegin yetiskinleri olacak gengler ve cocuklar bdyle sikintili bir ortamda
biiyiimektedirler. Toplumsal degisim Onlerindeki yasamlarini biiyiikk bir hizla
doniistiirmeye baslamustir. ileride tipk1 biiyiikleri gibi onlar da degisime ayak uydurma
cabalarindan dogan sikintilarla, agmazlarla miicadele edeceklerdir. Eskinin yeni
karsisinda tutunamadigi, degisimlerin insanlar1 arada biraktig1 bu romanda masumiyet
genclerin asklar1 ve ¢ocuklarin saf diinyasi tizerinden verilmektedir. Masumiyetin
karsisinda konumlandirilan yetiskin diinyasiyla degerlerin kaybedilmeye basladigi

goriilmektedir.

Sulhi Dolek eserlerinde insan1i merkeze alarak topluma ayna tutmaktadir.
Insanlara kendilerini gdstererek elestirdigi nokta insanlardan ziyade onlar1 krizlere
stiriikleyen durumlardir. Her yazarin insan1 ve insanlig1 bir parca da olsa yiiceltme ve
umuda yonlendirme amaci iistlendigini belirten Dolek, eserlerinde insanin iyi yiiziinii
gormek ve gostermek istedigini ifade eder (2005b: 27). Bundan dolay1 eserlerinde
toplumu merkezine aldig1 yozlagsma temast ile yaptigi bir bakima insanlarin toplumsal
sikintilar karsisindaki ¢ikmazlarina, giin gectikge yitirdikleri degerlere 151k tutmak,
elestirerek Ozlerinde tasidiklari iyiyi bulmak, iimitvar olmak istemesi olarak
diisiiniilebilir. Ciinkii onlar1 bu duruma iten en biiyiik sebep, her sart karsinda ortaya

c¢ikan yasama iggldiisiidiir.

3.1.2 Siyasal Yozlasma

Yazarin eserlerinde yozlagsmanin bir diger yonii olarak siyasal yozlagma
siklikla kullanilmigtir. Bu tema c¢ogunlukla iilke yOnetimi, siyasi sistemler, kamu
kurumlar, devlet adamlari, parasal giigleri ile cikar iligkisindeki is adamlar1 ve

biirokrasi {izerinden verilmektedir. Ozellikle 1950 ve 1980°li yillarda yasanan biiyiik

32



siyasi kirtlmalarin mevcut diizene ve sonrasina nasil aksettigi ve bu sistemlerde yer

alan insanlarin ¢ogunlukla bir figliran konumda olugu gosterilir.

Temanin en belirgin oldugu eser olan Truva Katiri, bozulmus biirokrasi-
siyaset-devlet tiggeninde kimsenin diiriist kalamadiginin bir 6rnegidir. Yazar, devlet
dairelerinin ne is yaptiklarinin belli olmadigi, ¢ikar iliskilerinde riisvetlerin havada
ucustugu, politikacilarin iki dudaginin arasindan ¢ikan her bir so6ziin insanlarin
kaderlerini degistirdigi bir sistem tablosu ¢izmektedir. Eserin yaptig1 atiflarla Turgut
Ozal’mn askeri rejim sonras1 iktidara geldigi yillar1 anlattigi anlasilmaktadir. 1983-
1989 wyillarin1 kapsayan iktidar donemi, neoliberal politikalarin uygulamaya
gecirildigi, Tlrkiye’nin hem liberallesme hem de yeni diinya diizenine ayak uydurma
yolunda 6nemli adimlarin atildig1 bir donemdir (Estiirk, 2006: 1). Bu iktidar donemi
hem siyasette hem de toplumda etkilerinin uzunca yillar siirecegi, iilkenin gelisme

yolundaki en 6nemli kirilmalardan biridir.

Bagkarakterin biiyiik bir direng gosterdigi, Truva atina benzetilen ¢iiriimiis
sistem en sonunda onu da avucu igine alir. Dejenere olmus biirokrasi bagkarakterin

agzindan su sozlerle anlatilir:

“Eve giderken biirokrasinin aksayan yonlerinin asil sorumlusunun politikacilar oldugunu
diisiindiim. Her seyden once kadrolari sigirenler onlardi: Memur sayisi arttikca her memura
diisen ig azalir. Bu onurlu insanlar, ¢alismadan aylik almay1 iglerine sindiremedikleri igin, bos
oturmaktansa kendilerine is yaratmay1 yeglerler. Bir siire sonra, en basit islemler bile karmagik
bulmacalara doniisiir. Sonug olarak memur sayisi arttikga her memura diisen is artar. Boylece
yeni kadrolarin a¢ilmasi kagiilmaz olur.

Biirokrasinin yozlagmasinin bir bagka 6nemli nedeni de biirokratlarin kaderinin politikacilarin
iki dudagi arasinda olmasidir. Bir bakan, istedigi anda bir genel miidiirii yerinden ugurabilir.
Bu yiizden biirokratlar arasinda, politikacilara yaranmak i¢in amansiz bir ¢ekigme siiriip gider.
Devlet daireleri birbirlerine kok soktiirir. Ayn1 bakanliga bagl kuruluslar bile bazen girtlak
girtlaga gelir. Bundan da en ¢ok, o politikacilara oy vermis olan vatandas etkilenir” (Ddélek,
1991: 19).

Birbirine eklemlenen yanligliklar silsilesi ile koca bir devlet mekanizmasi

insanlarin elinde oyuncak haline getirilmektedir.

Siyasal yozlasmay1 saglayan en biiyiik etken olarak devleti yoneten kisiler
gortliir. Sistem devletin yonetim seklini kendi ¢ikarlar i¢in kullanan, ikiyiizlii onlarca

bakanla, devlet adamiyla doludur:

“‘Konuyu saptirmayin. Biz se¢imle gelmis bir yonetimin, atanmis memurlarca baltalanmasim
yanlis buluyoruz, o kadar.’
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Bu sdzler icime isledi. O sirada, akilli bir gazeteci, benim dilimin ucuna kadar gelen soruyu
sordu:

‘Secimle gelenler siitten ¢ikmig ak kagik m1?’

‘Ne demek istediginizi anlamadim.’

‘Partiniz askerler sayesinde iktidara geldi. Size parasal destek saglayan is c¢evrelerine
borcunuzu 6demeye calisiyorsunuz. Parti Orgiitiiniize bayiler ve tiiccarlar egemen. Bu
demokrasi mi?’

‘Efendim?’

‘Bu demokrasi mi?’

‘Sizi duyamiyorum.’

Aralarinda bir iki adim mesafe vardi. Gazeteci ‘Bu demokrasi mi diye?’ yirtintyordu, Bakan
Bey soruyu duyamiyordu. Sonunda demokrasi sozciigiinii anladi ama bu sefer de hangi
iilkedeki demokrasilerden sz edildigini anlayamadi1” (Délek, 1991: 17-18).

Demokrasiyi ortadan kaldirdiklari i¢in sorulan soruya cevap veremeyecek olan
bakan, gazeteci karsisinda resmen oyun oynamakta, soruya sagir kesilmektedir. Bakan

clirlimiis devlet sistemini goriiniir kilan 6nemli bir figiirdiir.

Kiract romani da siyasal yozlagsma temasmin islendigi eserlerden biridir.
Devlet kurumlarina sinmis olan birilerinin adami olma durumu, en vasifsiz insanlari
bile 6nemli gorevlere getirmekte, nitelikli insanlar1 ise harcamaktadir. Cogunlukla
vasifsiz insanlarla doldurulmus yonetim kadrolarindaki insanlarin, iktidarla ayni siyasi
cizgide olup ya da olmamas1 dahi 6nemli degildir. Onemli olan birilerini tanimak, eline
gecen her firsati lehine ¢evirebilmektir. Her yeni gelen hiikiimetle beraber demokratik
olsun ya da olmasin gelenek haline getirilmis olan bu durumlar yaganmakta, kurumlar

ise bunu kaniksamaktadir:

“Sosyal demokrat agirlikli beceriksiz hiikiimetin gidip, yerine yiiz on kilo agirlikli liberal
bagbakanin azinlik hiikiimetinin gelisinden kisa bir siire sonra satig boliimiiniin sefi basimevi
béliimiine atand1. Oyle, siradan bir goreve. Kiigiik sef, satis boliimiine sef oldu. Ashinda ne eski
sef sosyal demokratti ne de yeni sef liberaldi. Gergek aranirsa -ki her zaman aranmasi gerekir-
birbirlerinden farklar1 yoktu. ikisi de ot gibiydi. Kiigiik sefin seflige yiikselebilmesi, yeni
hiikiimetten bir siire sonra gelen yeni miidiiriin adami olmasindandi. Yeni miidiir, yeni daire
baskaninin; o da yeni genel miidiiriin adamiydi. Yeni genel miidiir ise yeni miistesara simsiki
bagliydr” (Dolek, 1982: 130).

Kurumlar gibi c¢alisanlar da kaniksadiklar1 bu bozuk gelenekten

yararlanabilmek isterler. Yiikselebilmek adina esen riizgara gore sekil almaktadirlar:

“Hig¢ kimse bu hiikiimetten yana degil. Kimse eski hiikiimetten yana da degildi. Herkes yalnizca
firsatlar1 degerlendirmekten yana. Sen de degerlendir kardesim. Bundan utanman da gereksiz”
(Dolek, 1982: 131).

Vidalar kitabinda yer alan “Uzmanlar” isimli 6ykiide de ayn1 tema karsimiza

cikmaktadir. Neyi aragtiracaklarini bilmeyen, birbirlerinden farkli alanlarda calisan 9
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kisiden olusturulan “319 Numarali Uzmanlar Kurulu” iizerinden devletin ne ise
yaradig1 belli olmayan uygulamalari, uzman anlayisi elestirilir. Nitelikli insanlarin
sistem tarafindan goriinmez oldugu, siyasi baglantilar1 olan insanlarin ne uzmani
oldugunun 6nemi olmadan devletin 6nemli kademelerinde gorevlendirilmesi gibi

durumlar mizahi bir Gislupla anlatilir.

Bu kurul bir doktor, bir hangi alandan oldugu bilinmeyen emekli profesor, bir
miizikolog, bir maden miihendisi, gokbilimci olarak anilan bir magazin fotografgisi,
bir doga bilimci ve bir de “sesi solugu ¢ikmayan bir adamcagiz’dan olusmaktadir.
Bagbakanin konusma yaptig1 bir térenle ugurlanan ekibe sdylenen tek sey yapacaklari
aragtirmanin iilkenin kalkinmasinda biiylik rol oynayacagidir. Ne yaptiklarini

bilmemeleri islerini daha “kutsal” bir boyuta yiikseltmektedir.

Gorevleri bitip dondiiklerinde higbir sey yapmamis olmalarina ragmen
basbakanin takdirini kazanirlar. Ciinkii heniiz raporlarini bile iletmedikleri bu ¢alisma,

basbakana gore iilkeyi kalkindirma yolunda atilmig 6nemli bir adimdir:

“Sunu 6nemle belirteyim ki hizmetinizin degeri yaptiklarimizdan ¢ok yapmadiklarinizdan
kaynaklaniyor. Biiyiik bir 6zveri 6rnegi gostererek kenara gekildiniz ve meydani, is bitirici
ekibimize biraktiniz. Biz de bu bir ay iginde elli yilda yapilamamis atilimlar1 gerceklestirip
ilkenin gidisatim degistirdik. Ekonomik planimiz, oniimiizdeki bes yil icinde semeresini
verecektir. Hadi bilemediniz on bes yil i¢inde... O zaman artik kimse geri kalmigliktan ve
siiflar arasi ugurumlardan s6z ederek yoksulluk edebiyati yapamayacaktir” (Dolek, 2018:
162).

Yukaridaki pasajda durumlar tersine g¢evrilerek tema gorinir kilinmistir.
Ulkenin kalkinmast igin ayak bagi olarak gordiigii uzmanlar1 devletin imkanlari ile saf
dis1 birakirken, kalkinma i¢in yaptiklari disisleri bakanligina beslenme uzmanini,
maliye bakanligina elektronik¢iyi, planlama orgiitiiniin basina da kendi kardesini
atamasidir. Ayrica higbir 13 yapmadan tlkeyi kalkindiran ekibin her iiyesi, biiyiik
holdinglerden hisseler ve yonetim kurulu tiyelikleri ile ddiillendirilir. Ciinkii bozulmus
bu sistemde hicbir is yapmamak, devletin iist kademelerince odiillendirilen bir
meziyettir. Devlet kurumlarmin her alaninda niteliksiz uzmanlarla, birilerinin
yakinlariyla dolu oldugunun elestirisi yapilan dykiide siyasi yozlagma temasi en iist

seviyeden anlatilmaktadir.

Siyasal yozlagsma sadece siyasi gevre igerisinde kendini degil asil toplumlari

hasta ederek yok olusa siiriiklemektedir. Aynalar kitabmin “Isaret” adli dykiisiinde
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tema bu durum iizerinden aktarilir. Eski bir arkadasindan gelen davetiye ile hayati
olumlu yonde degisen Miikerrem’ in siirekli basina bir sey gelecek korkusuyla
yasamasi anlatilir. Kendisi de bir donemler iki yakasini bir araya zor getiren bir hayat
sirerken dogru zamanda dogru yerde bulunarak zengin olmustur. Ancak
farkindaliklar1 onu hep tedirgin etmektedir. Birlikte is yapmadan Once g¢ete olarak
gordigi iktidar onu zenginlige tasimistir. Bu iktidar siyasi ¢iiriimiisliigii ile toplumu

da cliriitmektedir:

“Sirtlar1 askerlerin yaptig1 Anayasa’ya dayayip lilkeye ¢ag atlatmak saviyla yola ¢ikan ve
itiraf etmeli gergekten de ¢ok seyi degistiren ama bu arada tiim insanca degerleri ayak altina
alan, gen¢ kusaklara para kazanmak i¢in her yolu denemeyi 6greten ve bu arada kendileri de
akil almaz vurgunlar vuran bu ¢etenin -evet belki biraz da issiz kalmis olmasinin burukluguyla
Miikerrem onlar1 halki soymak i¢in drgiitlenmis bir gete gibi goriiyordu o giinlerde- ipligini
pazara ¢ikaracak, igreng ¢ikar iliskilerini gézler dniine serecekti” (Dolek, 2004: 47).

“Cete”den biri olmasi ile beraber yasadigi ve tanik oldugu seyler, siyasal

carpikliklarin en g6z 6niinde olan 6rnekleridir:

“Onceden Resmi Gazete’nin varligim bile umursamayan Miikerrem; 1smarlama kararnameleri,
yalnizca bir avu¢ ¢ok 0Ozel ve talihli insan gozetilerek diizenlenmise benzeyen ihale
duyurularini, bir gecede degisiveren glimriik mevzuatint ve sihirli ellerden ¢ikmis
yonetmelikleri, saskinliktan solugu kesilerek okuyordu. Zamanin akisi, Ankara’yla Istanbul
arasinda mekik dokuyan ugaklar kadar hizlanmisti. Toplantilara girip ¢ikiyor, ayakiistii
teklifler yaziyor, telefonu birakip faksin bagina gegiyor, kendini kah bir bakanligin
koridorlarinda kosarken, kah Bogaz’da kalabalik bir raki sofrasinda kadeh kaldirirken
buluyordu” (Délek, 2004: 52).

Ulkeye ¢ag atlatma girisimlerinin sonucu hem siyasal hem de toplumsal alanda
kendisini gostermistir. Riigvetin, kanun i¢inde kanunsuzlugun, kisilere gore
uygulamalarin yayginlagsmasi ile siyaset mekanizmasindaki yozlagsmiglik bir adim ileri

taginmastir.

Kiiciik Giinahlar Sokag: romaninda da siyasal yozlagma eserin anlattigi
donemden kaynakli olarak oldukca goriiniirdiir. Demokrat Parti’nin iktidara geldigi
1946 secgimleri ile ¢ok partili sisteme gecisin kilit noktasi olarak goriilen 1950
secimlerinin iilkeyi oldukca degistirmeye basladig: yillarda, vaka zamani olarak 1958-
1959 yillarinda gegmektedir. Siyasal modernlesme siirecinin baslangici olarak goriilen
1950 secimleri, Batililagsma esittir Avrupa olan anlayisi, esittir Amerika olarak
degistirmeye baslamistir. DP’nin iktidara gelmesi ile i¢ politikada ¢ok partili siyasi

hayata gecilerek demokrasinin gerekliligi saglanmis, ekonomik ydnden kiiresel
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kapitalizm sistemine kapilar agilmistir. Toplumsal agidan ise modernlesme Olciitii
olarak kentlesme baslamis, kentlere dogru yogun bir go¢ hareketinin baslamasina
sebep olmustur (Kaynar, 2015: 11-14; Alkan, 2015: 592). Bu donemde yasanan siyasal
yozlagsma geleneksel biirokrasideki siyasal etkileri yitkmak amaci ile devletin yonetim
mekanizmasindaki kadrolara partiye yakin kisilerin getirilmesi, kamu hizmetleri igin
yapilan ihalelerin gizli, keyfi uygulamalarla almasi istenilen kisilere verilmesi seklinde

partizan tutumlar olarak goriinmiistiir (Aydemir, 2007: 197).

Eserdeki donemin siyasal yozlagmasi, insanlarin iktidara glivenmemesi, devlet

kurumlarina kendi adamlarini getirerek devletten c¢aldiklari sekliyle goriinmektedir:

“‘Hadi pahaliligi, darliklari, yokluklar1 bir kenara birakalim. Bu ikiyiizliiler demokrasi
bayragini acip geldiler, sekiz yilda demokrasinin seksen kere irzina gectiler. Partizanlik aldi
yiiridii memlekette...” (...) ‘Umum miidiirii dahil fabrikadaki biitiin idareciler hirsiz oglum.’
diye acikliyor. ‘Aralarinda hi¢ degilse bir tane namuslu adam bulunmazsa, gemi aziya alirlar.
Devletin hazinesine bes kurus gitmez!..”” (Délek, 2005a: 75)

Dolek’in eserlerinde karakterler ve olaylar lizerinden verilen bu tem, esasen
siyasetin insan hayatlar1 iizerindeki etkisini gostermektedir. Bozulmus siyasi diizen
hem kendi i¢inde yer alanlar1 hem de tiim bir toplumu ciiriitmektedir. Buna kars1
direnen kisilerin de nihayetinde sisteme ayak uydurmaktan baska bir secenekleri

kalmamaktadir.

Ulke yonetmek ve devlet islerini yiiriiten kurumlar memurlarin, is adamlarinin
elleriyle yolsuzluklara, bireysel ¢ikar iliskilerine ve tickagitciliklara kurban
edilmektedir. Higbir becerisi olmayan insanlar salt tanidik oluslar1 nedeniyle devletin
list kademelerinde gorev alirlar. Is insanlari daha fazla para ugruna memurlarla is
birligi yaparak devleti somiiriirler. Bunun sonucunda toplum, goérdiigii karsisinda
duyarsizlasir ve sorgulamaktan vazgecer. Yozlagmanin siyasete ve politikaya yansimis
haline deginen yazar, lilkenin farkl: yillarindaki siyasi goriiniimlerini temel almistir.
Temay1 kimi zaman ironik bir dille kimi zaman ise kara mizah cergevesinde okura

gostermektedir.
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3.2 BUYUYEN SEHIRLERDEKI SEFALET: KENTLESME VE
YOKSULLUK

Kentlesme, sadece koyden kente dogru gerceklesen bir niifus hareketi degil,
aynt zamanda toplumsal bir degisim siirecidir. Genis ¢ercevede kentlesme,
sanayilesmeye ve ekonomik gelismelerle birlikte kent sayisinin artmasi ve bu artigin
kentlerin biiylimesine sebep oldugu, toplum yapisinda artis oranina gore orgiitlesme,
is bolimii ve uzmanlasmalar yarattigi, insanlarin davraniglarinda ve iliskilerinde
kentlere has degisikliklere sebep olan niifus birikim siireci olarak tanimlanmaktadir
(Keles, 1995: 1) Yoksulluk ise sozliik anlamiyla yoksul olma durumu, yoksunluk,
sefillik, sefalet, fakirlik olarak agiklanmaktadir (TDK Giincel Sézliik, 27 Eyliil 2020).
Kentlesme ile birlikte artan niifusa yeterli altyapinin olmamasi ve ekonomik
kaynaklarin yetersizligi yoksullugu dogurmaktadir. Toplumun bu kesimi gelir diizeyi
olduk¢a diisiik, temel insani ihtiyaglar disindaki ihtiyaglara erisimde sikinti

¢ekmektedir.

1950’11 yillara kadar tarim toplumu 6zelligi gosteren Tiirkiye, sanayilesme ve
tarimda makinelesme hareketleriyle yiliziini kirsaldan kente dogru cevirir. Hiz
kesmeden devam eden bu niifus hareketligi 1980°li yillarda doruk noktasina ulasir.
Kentlesme ve yoksulluk gdcten ayri diistiniilemez. Kirsal alanlardan sehirlere yapilan
gocler sonucu ortaya c¢ikan sehirlesme, dogru yonetilemedigi takdirde yoksullugu
dogurmaktadir. Yoksun olma durumu hem ekonomik hem Kkiiltiirel kategori olarak
degerlendirilmektedir. Ekonomik durumlari temel ihtiyaglarini karsilamaya yetmeyen
bu insanlar, belirli kaliplar gergevesinde bir yasamin siiriildiigii sehrin merkezinde yer
alamazlar. Onlan fiziksel olarak iten bu durum aymi zamanda psikolojik olarak da
itmektedir. Boylelikle geldikleri yerlerin kiiltiirlerini yasatarak ve bunlar1 yasatan,
birbirlerine benzer diizeydeki insanlarla bir arada bulunmayi tercih ederek var olmaya

calisirlar.

Kentlesme ve sonucu olarak yoksulluk tema acgisindan Tiirk edebiyatinda
eserlerdeki yerini yukarida bahsedildigi tizere biiylik toplumsal doniistimlerin
yagsandig1r 1950’li yillardan sonra almaya baslar. 1950°den Oncesinde de sehir ve
sehirlerin goriiniimlerine yer verilse de go¢ ile gelisen kentlesme ve yoksulluk,
bunlarin yasattig1 sikintilar s6zii edilen tarihten sonra tam anlamina kavusmustur.

Yasar Kemal eserlerinde siklikla koylii yoksulluguna yer vermistir. Orhan Kemal
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gocle birlikte kentlesme ekseninde yoksul goriiniimlerini sunar. Latife Tekin ise gocii
ve yoksullugu temanin merkezine almaktadir. Kendi 6z yasaminda gociin ve
yoksullugun biiyiik etkisi vardir ve bu durumlar1 yakindan tanir. Insanlar kdyden
geldikleri sehirlerde giyimden konusma sekline kadar tamamen yabanci olduklari
hayat tarzina uyum saglamak icin biiylik bir ¢caba gdostermektedirler. Tekin’e gore

onlarin bu duruma alisamamalarinin sebebi yoksul oluslaridir.

Kentteki yoksulluk goriintimleri Sulhi Dolek’in eserlerinde en sik goriilen
temalardan bir digeridir. Eserlerinde kentlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
yoksulluk ve yoksullar, kimi zaman gecekondularda, kimi zaman apartmanlarda kapici
olarak kimi zaman ise farkli ekonomik siniflar1 barindiran mahallelerde karsimiza
cikmaktadir. Kentlesme go¢ olgusunun dogurdugu bir sonugtur ancak Ddlek’de bu
tema c¢ogunlukla go¢ vurgulanmadan islenmistir. Yazar asil dikkati gogten alarak
sonucuna odaklanir. Bununla birlikte mekan ve kisi lizerinden goriiniir kilinan tema,
sehrin ve sehrin yerlilerinin yan1 basinda konumlandirilmaktadir. Kentsel yoksullugun
daha iyi goriinmesine yardimci olabilecek bu durum bir fotograf olmaktan Gteye
gidemez. Yazarin bir¢ok eserinde sadece fiziksel goriintii olarak sunulup, psikolojik

¢cozlimlemelere yer verilmemesinden kaynaklandigi soylenebilir.

Temanin en goriiniir oldugu eserlerin basinda Teslim Ol Kii¢iik gelmektedir.
Kentlesme ve yoksulluk, romanin merkezindeki aile ve mekan olarak gecekondular
iizerinden verilir. Baskarakter Ali’nin ailesi, atalarmin c¢ok onceden Istanbul’a
gelmesiyle Istanbullu gibi olmuslardir. Boylelikle gd¢ temadan soyutlanir. Babasi
boyacilik yapmakta, annesi de iki yakalarini bir araya getirebilmek i¢in gece glindiiz
terzilik yapan bir kadindir. Gelir durumlar1 iyi olmadig1 i¢in akrabalarinin evinde
kirada kalirlar. Kalic1 bir isi olmayan babanin zenginlik hayalleri onlar yillarca yoksul
bir yasama mahk(im etmistir. Baskarakterin tatil igin akrabalarinin koskiine
gonderilmesi, hasta kardesin siirlt imkanlarla doktorlara gotiiriilmesi, ablanin okul
okuyamamasi gibi detaylar ailenin yoksulluguna isaret etmektedir. Ekonomik bir
gosterge olmasmmin yani sira bir hayat tarzi olan yoksulluk, baskarakterin
davraniglarina sinmistir. Ali’nin bir ziyaret i¢in gittikleri zengin tanidiklarinin evinde
yasadig1 duygular, ona heniiz ¢ocuk yasta olmasina karsin yoksul olduklarini oldukca

hissettirir:
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“Cevredeki en giizel ev onlarinkiydi. Kapidan girerken 1lik ve hos kokulu bir hava yaliyordu
insanin yiiziinii. Yemekte nasil davranacagimi kestiremedim. Corbaya ektigim karabiber
genzime kagti, dakikalarca dksiirdiim. Eti, onun yaptig1 gibi bigakla kesmeye kalkinca salgasini
tistiime sigrattim. Ustiine Hindistan cevizi kirintilar1 serpilmis olan kakaolu tatliy1 da dyle hizl
yedim ki, Selma Yenge, Mehmet’in annesi, bir tane daha isteyip istemedigimi sormak zorunda
kaldi. Annemin c¢atik kagslarina baktim, istemedigimi sdyledim. (...) Yemekten sonra beni
odasma gotiirdii Mehmet. Yatagi, dopdolu kitapligi, kullanigh ¢alisma masasi kiskanglikla
burktu i¢imi. Kolej sinavlarina hazirlaniyordu” (Doélek, 1995: 119).

Ali’nin degil bir ¢alisma masas1 ve kitapligi, bir odasi dahi yoktur. Gecekondu
mahallesinin yakiinda kendi evlerini yaptirdiklarinda bile bir odasi olmayacaktir.
Kendi evleri yapilirken yasadiklari bu gecekondu mahallesi yoksullugun bir
gorinimudiir:

“Gecekondularin odalar1 da dis duvarlari gibi uyumsuz renklerle boyanmisti. Kadinlar hep

yorgun, ortalik dagiik olurdu. Deterjan kutularindan ¢ikma ¢eyrek otomobil ve televizyon

kuponlart her yani sarmisti. Pargalarin ii¢iinden bol bol bulunuyor, dordiinciisiine ise hig
rastlanmiyor ve armaganlara kavusulamiyordu. Bazen sokagin ortasinda bir cocuk aglar, kimse
onu susturmak i¢in bir sey yapmazdi. Evimize girip ¢ikarken, bir kdsesinde eski ve paslt egya
y1g1lt genisge bir avludan gecerdik. Akasya ile tahta perde arasina gerilmis ipte, lekeli ve sidik

kokulu ¢ocuk yorganlari asili olurdu. Arada bir bunlarin yerini basma entarilerle salvarlar alir”
(Dolek, 1995: 126).

Kiraci romaninda yoksulluk temasi gecekondular {izerinden goriiniir
kilinmaktadir. Istanbul aldigi goglerle giin gectikce biiyiimektedir. Artan niifusla
birlikte ortaya ¢gikan konut problemi sehrin en biiyiik sorunlarindan birisidir:

“‘Bu kente her giin sekiz yiiz kisi geliyor’ deyip duruyordu Erbil. ‘Ayda yirmi dort bin, yilda

da iki yiiz seksen sekiz bin kisi eder bu. Ozet olarak Istanbul’a her yil koskoca bir kent
ekleniyor. Bu kalabaliga ev mi yetigir?’” (Dolek, 1982: 96).

Ulkedeki siyasal diizenin insanlar1 gdce zorladigi diisiiniilmekte, her giin
Istanbul’a gelen onlarca insanla birlikte temel ihtiyag olan barinma da bir probleme
doniismektedir:

“‘Eger bu diizen kir insanlarin1 kente siirmeseydi, konut sorunu da bdyle biiyiik boyutlara
varmazdi’ diye anlatacakti Erbil” (Dolek, 1982: 178).

Konut sorunu ile birlikte iilkenin ekonomik sartlarinin bu insanlarin hepsine
esit imkanlar saglayamamasi, issizlik, gé¢ edenlerin kent/biiyilik kent yasamina uyum
saglamada zorluklar ¢ekmesi yoksullugun goriiniir halleridir. Boylelikle insanlar
barinma ihtiyaclarim1 bulduklar1 bos arazilerde kendi evlerini yaparak ¢ozmeye
calisirlar. Bu evleri yapmak da iilkenin geldigi noktada kendi i¢inde sikintilar
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yaratmistir. Devleti atlatabilen insanlar, bu arazilerde kaba kuvvetleriyle hak iddia
eden arazi agalarini atlatamazlar. Ayrica bu agalar onlara giivenlik de sunmaktadir.
Ciinki geldikleri yer, birakip geldikleri memleketleri gibi degildir. Ekonomik olarak
asagida olmak, davranislari, giyimleri ve aligkanliklariyla kentlilerden farkli olmalari
ve bunu siirdiirmek istemeleri, toplumun onlar1 hem fiziki ¢evre hem de psikolojik
olarak dislamasina sebebiyet vermektedir. Istanbul 6nlenemeyen goglerle herkesi iceri
buyur ederken, igeridekiler gelenleri sehirlerin yamaglarina siirmektedir. Bundan
dolay1 bedava olarak gordiigii gecekondu yapma isi Kerim’in sandig1 kadar kolay
degildir:
“‘Gecekondu deyip gecme. Diinyanin ¢imentosu gider. Sonra kerestesi, tasi, demiri, briketi,
kiremidi, kapisi, penceresi... Yaptigin gecekondunun bir gece basina ¢cokmesini istemiyorsan,
malzemede cimrilik etmeyeceksin Kerim agabey.’ (...) ‘Arsay1 satin alacaksin ama arsa senin
olmayacak. Yani tapu mapu arama. Paray1 gecekondu agasina vereceksin, o da sana yer

gosterecek, seni koruyup kollayacak. Yoksa agzint burnunu kirarlar, evini de bagina yikarlar’”
(Dolek, 1982: 98).

Eserde tema, bir iist sinifin géziinden gosterilmektedir. Kentlesmenin yarattig
yoksullugun mekani olan gecekondu ve burada yasayan insanlar kendi cephelerinden
degil, onlara hem mecaz hem de ger¢cek anlamiyla iistten bakanlarin tarafindan
goriinmektedirler. Bu durum yoksullugun ve kentlesmenin algilanisinda kentin yerlisi

tarafindan bir bakis agis1 sunmaktadir.

Yoksulluk temi Ge¢ Baslayan Yargilama romaninda kentlesmenin dogurdugu
bir sonug olarak yer almaktadir. Kendi memleketlerinden gocerek daha iyi imkanlarin
umuduyla Istanbul’a gelen insanlar, daha iyi imkéanlar1 bulamadiklar1 gibi
yoksulluklarinin iizerine bir de kiiltiir farkliligmin yarattigi huzursuzlugu eklerler.
Onceki yasam yerlerindeki giyim tarzlarindan, dillerinden ve davranislarindan
vazgecmezler. Hayat miicadelesi onlar1 kurnaz, agik gozlii olmaya itmistir. Farklhi
memlekette yasamanin psikolojisi ile birbirlerini anladiklart i¢in hep tanidiklariyla
obekler halinde yasarlar. Gecekondularda yasamayanlar ise yine alt sinif olduklarinm
onlara hissettiren apartmanlarin en alt katinda yer alan kapici dairelerinde kalirlar.
Serhan’in yasadig1 apartmanin kapicist da yillar &nce Istanbul’a go¢ etmis birisidir.
Serhan’in onun hakkindaki diisiinceleri gocle gelen, yoksulluga mahkim edilmis bu

insanlarin durumunu gozler 6niine sermektedir:
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“Elinde ¢ay bardagiyla gidip pencerenin oniindeki koltuga oturdu. Yolun asagisinda sarilarin
kirmizilarim ve aci yesillerin egemen oldugu giysilere biirinmiis kadinli kizli bir kiime
yiirliyordu. Kapici karilar, kapici kizlari. Burada i¢ ige iki ayr1 toplum yagiyor. Davranislariyla,
konusmalariyla, aligkanliklariyla, birbirinden apayri iki insan tiirii. Onlar yapilarin toprak
diizeyinin altinda kalan kesiminde kalorifer kazanlarinin ¢evresine dbek obek birikmisler.
Cevre esnafiyla iliskiler onlarin denetiminde. (Arif Efendi’nin bakkaldan yiizde aldigim
rastlanti sonucu 6grenmisti.) Bizse kendi agirligimiz ve polyester kapli mobilyalarimizin,
buzdolaplarimizin, ¢amasir makinelerimizin ve biitan gazi firinlarimizin agirligiyla onlarin
iistiine abanmisiz kat kat. Onlar eski aliskanliklarina ne kadar bagliysalar, biz de o kadar ¢abuk
degisiyoruz. Daha iki y1l nce bir tek siiper market var miydi bu ¢evrede? Su karsidaki bloklar
heniiz ii¢ yi1l 6nce yapilmadi m1? Gegen yillarda arabasi olanlar parmakla gosterilmiyor
muydu? Onlar o zaman da kalorifer kazanlarinin yakininda yasiyorlardi. O zaman da oradan
buradan tirtiklamaya, bahsis koparmaya bakiyorlardi. O zaman da ceketleri lekeliydi. O zaman
da kadmlar alli, yesilli, morlu giyiniyordu. O zaman da davraniglarindaki saygi, kafalarmin
icindeki alay1 gizlemeye yetmiyordu” (Dolek, 1993: 84-85).

Orta siif yasami ile kiyasladigi bu alt sinif yasamlar bas dondiiriicii hiza
ragmen degisim gostermezler. Cilinkii zamaninda yapmis olduklar1 yer degisikligi,
onlar giyimlerini, kiyafetlerini, zihniyetlerini muhafaza etmeye itmistir. Tiim bunlarla
birlikte degisime ayak uydurabilmeleri i¢in dncelikle ekonomik sartlarinin onlarin kat
kat {istiine binmis olan orta sinifla denk olmas1 gerekmektedir. Yoksullar bu eserde de
tipki Kiraci’da oldugu gibi bir iist tabaka tarafindan goriiniir kilinirlar. Temanin bu iki
eserdeki ortak yonii, yoksullugun esasinda iist sinif tarafindan belirlenerek igeriden bir

bakisla degil, disaridan nasil algilandigini gostermektedir.

Kiiciik Giinahlar Sokagi romaninda mekén olarak gecen mahallede yasayan
kimi aileler yoksulluk temini saglamaktadir. Mahalle sakinlerinden olan boyac1 Sadun
Usta ve ailesi, Amca Hiiseyin ve ailesi, mahallenin geri kalanina gore daha yoksul
oluslariyla goze ¢arparlar. Bu eserde yoksulluk sosyolojik boyutuyla degil daha ¢ok
ekonomik yéniiyle on plandadir. Ciinkii bu aileler gécle Istanbul’a gelmemistir. Eserin
zaman dilimine bakildiginda kentlesmenin basladigi yillarda gectigi ancak heniiz
sistematik bir degisimin etkilerinin goriilmedigi farkli ekonomik diizeyde insanlarin

ayni mahallede yasamalari ile verilmistir.

Sadun Usta giindelik islerle ailesinin ge¢imini saglamaktadir. Karis1 Esma da
eve katki olsun diye terzilik yapar. Birisi hasta, ii¢ ¢ocuklar1 vardir. Hasta ¢cocuklari
Fazil’1 parasizliktan dolayr her doktora gotiiremezler. Ailenin iki yakasi bir araya
gelmek bilmez ama Sadun Usta’nin hep zenginlik hayalleri vardir:

“Sadun Usta’nin her zaman bir y18in hayali vardir. I¢inde atlarm, taylarin oynastig1 bir ¢iftlik

kuracak, bir sandal alip Bogazigi’'nde baliga ¢ikacak, Miifit Bey gibi nalbur diikkani agacak,
emlakcilik yapacak, Fazil’t en meshur profesorlere gosterecek, eninde sonunda piyango
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biletine biiyiik ikramiye carpacak, sozde uzaktan akrabasi olan bir Ankara mebusunun
torpiliyle bir devlet fabrikasinda ustabasi olacak, iki bin lira pesini denklestirip
Bahgelievler’den taksitle arsa alacak, zar zor biriktirdigi iki yiiz lira sayesinde yilbast
¢ekiliginde bankadan apartman dairesi kazanacak...” (Délek, 2005a: 51).

Zengin olma ile ilgili kurulan bir y1gin hayal ile yoksulluk gériiniir kilinmistir.
Umut ve degismezlik unsuru yoksul yasamin en belirgin 6zelliklerindendir. Temin bu

yonii Teslim Ol Kii¢iik romaninda baba iizerinden verilen ile benzerlik gostermektedir.

Aynalar kitabindaki “Yalniz Etem” oykiisiinde tema, Oykiiniin atmosferi
saglayan isleviyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bagkarakter Etem, Necmettin Bey’in sahibi
oldugu diikkanda hizmetli olarak ¢aligmaktadir. Patronunun evini soymak ister ama
yapamaz. Evi sonradan pigsmanlik duyacag diisiince ile evi atese verir. Yoksullugu
karsisinda tanik oldugu hayat onda dnlenemez bir 6fke yaratmaktadir. Oykiide Etem
karakterinin bir ayagi topallar. Karaktere goriiniim a¢isindan noksanlik kazandiran bu
detay yoksul goriiniimiine katki saglamaktadir. Evinde neredeyse yok denecek kadar
¢ok az esya vardir. Iste cok yoruldugu icin bulasiklar siirekli lavaboda birikir,
ekmekleri hep bayattir. Buzdolabinda sararmig birka¢ dilim peynir ile birkag zeytin
disinda ¢ok bir sey yoktur. Evin bu goriintiisii de hayattan bir beklentisi olmayan,
sadece kole gibi calisan yoksul ve gariban adam imajin1 desteklemektedir. Evi atese
vermesi, ona kendisini yoksul ve noksan hissettiren degerleri ortadan kaldirmak

istemesi olarak yorumlanabilir.

Kentlesme ve bir sonucu olarak yoksulluk yazarin eserlerinde sehir yagsamina
odaklanmasindan kaynaklanmaktadir. Temada 6zellikle go¢ olgusunun soyutlanmasi
bu durumu destekler niteliktedir. Yoksullar tamamen sehrin disinda degildirler.
Merkezde, orta ve Ust sinif ile birlikte yasarlar. Dolek’de bizzat kentlilik veya
yoksulluga bir vurgu yoktur. Kendilerine ait yasam bi¢imleri, ekonomik durumlar

cogunlukla bir iist toplumsal katman ile karsilastirilarak anlatilir.

3.3 “NE VARSIL NE YOKSUL”: ORTA SINIF

Insanlarin toplumsal ve ekonomik pozisyonlarma gore bilingli ve bilingsiz bir
sekilde boliinmeleri toplumsal siniflar1 olusturmaktadir. Bundan dolayr {iretim
stireclerinde benzer rollerde ve hemen hemen birbirine benzer iliskiler agina sahip

insanlar toplumun belirli siniflarin1 olustururlar. Sosyologlar sanayi sonrasi geligsmis

43



veya gelismekte olan toplumlari sinirlari tam olmamakla birlikte asagi yukari su
sekilde siniflandirirlar:

1) Ust Smif: Burjuvazi olarak anilan, biiyiik dlcekli sermaye gruplari, miilk ve rant
sahiplerinden olusmaktadir.

2) Orta Smf: Bu sinif kendi i¢inde eski orta ve yeni orta olarak ikiye ayrilmaktadir.
a) Eski Orta Sinif: Bu sinif ile kastedilen Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikmis, az sayida
is¢inin ¢alistig1 kiigiik ve orta 6lgekli isletmelerin sahipleri ile zanaatkar ve esnaflardir.
b) Yeni Orta Siif: Endiistri Devrimi’nin sonrasi donemde hizmet sektoriiniin gelisimi
ile birlikte ortaya ¢cikmistir. Aragtirmacilar arasinda tam bir mutabakata varilamayan
bu sinif da kendi igerisinde ist-orta ve alt-orta olarak ayrilmaktadir.

b.1) Ust-Orta Simif: Hem kamu hem de 6zel sektdrdeki kurum ve kuruluslari kapsar.
Bu kurumlarda c¢alisan st diizey yoneticiler ile teknik is giicli becerisine sahip
profesyonellerden (avukat, eczaci, mithendis, doktor, vb.) olusmaktadir.

b.2) Alt-Orta Simif: Bu simif da kamu ve oOzel sektdor kurum, kuruluslarini
kapsamaktadir. Yukaridakinin tam tersi olarak alt diizey profesyoneller ile orta ve alt
kademe yoneticiler ve memurlardan olugmaktadir.

c¢) Alt Sinif: Daha ¢ok is¢i sinifi olarak anilan bu smifi olusturanlar, kamu ve 6zel
sektor kurumlarinda vasifsiz ve diisiik tlicretli islerde ¢alisan is¢ilerdir. Daha ¢ok kol
giiciine dayal: islerde istihdam edilen bu alt sinif genellikle egitimsiz ve vasifsiz is

giiciinden olusurlar (Sungur, 2014: 5-6).

Tiirk toplumsal yapisinda bir orta sinifin olup olmadigi uzun zamanlardan beri
tartigtlagelen bir konudur. Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye’ye uzanan siirecte
yaygin kani Bati’daki versiyonuna denk diisecek bir orta sinifin olmadigidir. Ancak
Serif Mardin bu durumun oldukca karigik parametreler igermesine ragmen
Osmanli’dan itibaren orta sinifa tekabiil eden emarelerin mevcut oldugunu ifade

etmektedir. Ona gore Tiirkiye’de orta sinif ii¢ devirden gegmistir (Mardin, 2015: 335).

I1k devir acik pazar anlayist ile ticaretin Avrupalilarin eline gegmesi Miisliiman
Tiirklerden olusan orta sinifi ortadan kaldirmistir. Bu tiiccarlarin meslege olan ragbetin
azalmastyla ¢ocuklarini devlete katip olarak yetistirmesi orta sinifin ikinci devrine
tekabiil eder. Artik degismez gelirli memurlardan olusan tabaka, bu kez 1. Diinya
Savast ile ortaya ¢ikan biiyiik ekonomik bunalimin karsisinda artan hayat pahaliligiyla
miicadele eder. Bu memuriyet kadrolarinin yeni kurulan iilkeye aktarilmasi ile modern

cumhuriyet Tiirkiye’sinin insa gorevi de bu smifa emanet edilmistir. inkilaplarin
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ilkeye yerlesmesinde katkilari biiyiiktiir. 1950°li yillardaki ekonominin dig pazara
tamamen acildig1 politikalarla orta sinifin durumu tipki yiiz y1l 6nce Osmanli’nin
basindan gegenlerle ayn1 mahiyette sonuglar dogurmus, artan enflasyon ile birlikte

memur tahammiil edilemez yiikler altinda kalmistir (Mardin, 2015: 335-339).

Tiirk edebiyatinda orta sinif goriiniimii Tanzimat’la birlikte baglamistir. Ancak
kendini tam anlami ile Sait Faik Abasiyanik ile bulur. Eserlerinde orta smifi
ideolojilerden, sanatsal ekollerden veya dini diisiinceden soyutlayarak gergek

halleriyle ve samimiyetle iglemistir.

Sulhi Délek’in eserlerinde karsilasilan orta sinif temasi yukarida tanimi verilen
alt kollar1 ile birlikte yeni orta sinif ile denk diigmektedir. Yazar orta sinif temasini
gecim sikintist ile 6zdeslesmistir. Tema; kiigiik memur, 6zel sektor ¢alisani her kim
olursa olsun ¢ogu kirada yasayan, bir arabasi varsa bile bitmeyen taksitleri olan, her
giin onlarca insanla birlikte itis kakis toplu tasima siras1 bekleyen, ¢cocuklarinin egitimi
ve gelecegi icin endiselenen insanlarla kurulmustur. Yoksul degildirler ancak
ekonomik problemler yasamadan istediklerini alabilecek kadar zengin de degildirler.
Varlikli kesim ile alt sinifin arasinda konumlanmis oluslart onlari ekonomik,
psikolojik vb. bir¢ok acidan arada birakmistir. Geg¢im sikintis1 bu insanlarin

hayatlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Kiract roman1 ge¢im sikintis1 yasayan, orta sinif aile yasaminin en belirgin
oldugu eserdir. Kerim Kocaman bir devlet kurumunun basimevinde ¢alismakta, karis,
ic cocugu ve kaynanasina bakmaktadir. Yillardir kiralik evlerde, paragdz kiracilarla
bir yerden diger yere siiriiklenen Kerim, bu durumdan olduk¢a rahatsizdir. Gonliine
gore oturabilecekleri bir evi, olursa fena olmayacak bir arabasi olsun istemektedir.
Ancak mevcut sartlarda aldigi maasla bunlari yapabilmesi bir hayalden oteye
gidememektedir. En temel ihtiyaglardan birisi olan barinma dahi onun ve ailesi i¢in
biiyiik bir kriz yaratmaktadir. Kendine bir gecekondu bile yapamayacak olmasi Kerim
karakterinin orta sinif olusuna dair bir vurgudur:

“Kerim bosluktaydi. Ne bir daire alabilecek kadar varsil, ne de gecekondu yapacak kadar
yoksuldu. Kotii olan da buydu” (Ddlek, 1982: 121).

Kerim’in Istanbullu olusu da onu orta sinifa baglayan unsurlardan biridir,
yasadigi bu sehre olumlu veya olumsuz aidiyet duygusu ile baghdir. Clinkii kurutulus

olarak gordigii gecekonduyu yapmasina yardim edecek kadar akrabasi dahi yoktur.
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Kaynanasi, ¢ocuklar1 ve esinden olusan kiiciik bir aileye sahiptir. Bu kiiciik ge¢is aile
ile karakterin orta siniflig1 per¢inlenir. Kalabalik aile yapilar1 kent yasami ile 6zdes bir
durum degildir. Kentlesme siireglerinde aile yapist da doniisiim geg¢irmistir. Kagak
yap1 olarak nitelendirilen gecekondular, koyden kente ya da kiiciik sehirlerden biiyiik
sehirlere kalabalik akraba topluluklar1 halinde gogiip gelen insanlarin yardimlasarak
yaptiklar1 yapilardir. Cevrede onlarca ruhsath, ferah yapilar varken gecekondular
kalabalik aile, akraba iiyeleri ile yasayan ekonomik diizeyi diisiik gogmenlere uygun

gorilmektedir.

Reklamlarda gosterilen dertsiz tasasiz 6zendirilen hayatlar, biiyiik bir tiiketim
kiiltiirli olusturmak i¢in yapilan propagandalar gibidir. Orta sinif, elindeki imkanlarla
bir ucuyla bu tiiketimin parcasiyken bir ucuyla da daha ¢ok tiiketebilmek i¢in var
giiciiyle calisan, maag giinlerini sabirsizca bekleyen taraftadir. Orta direkligin bu arada
kalmighigi, zenginlerin ve yoksullarin arasinda ama her iki taraftan da olmayisi
romanda gegen su ciimlelerle anlatilmaktadir:

“Yasam bicimleri, giyimleri, giilimsemeleri, evleri, mutfaklari, helalar1 bambaska olan

insanlar... Ayn1 enlem ve boylamda ama degisik yiikseklikte, s6zgelimi gogiin ikinci ya da

iiclincii katinda yasayan, tasalar1 degisik, sevingleri degisik, dilleri degisik masal insanlart...

Asagidakiler, catlak zurnalar esliginde takunyayla gobek atarken, yukaridakiler biiyiileyici

valslerin temposuyla doniiyorlardi. Gorkem, alim, giivence, parlaklik, tartisilmaz tstiinliik,

ferahlik, kolaylik, soyluluk, kalite, kalite, kalite... Ve bir gizli s6z veris: Bunlar1 kullan ve
aramiza katil, mutlulardan biri ol. Zor degil, hi¢ zor degil! Pahalilik ve kar1 dirdir1 yok, sonra
anarsi yok ve Oliimciil trafik kazalari yok, kaldirimlar boyunca siralanmig sapasaglam
dilencilerle sigara, kibrit, ¢iklet, prezervatif saticilar1 yok, kegileri kagirip bes kisilik ailesini
terelelliler tanrigasina kor bigakla keserek kurban edenler goriilmez, kimse kendini besinci

katlardan atmaz, elektrik kisintis1 ve su kesintisi olmaz hig, hem insanlar aybaslarini iple
¢ekmez...” (Dolek, 1982: 245).

Kiigiik Giinahlar Sokag: romaninda Riizgarli Mahallesi sakinlerinin biiyilik
cogunlugu orta siifi olusturur. Bu eserdeki orta simif goriiniimii, heniiz geleneksel
yapist bozulmamis mahallelerdeki eserin vaka zamanindan dolayr DP iktidar ile
birlikte ortaya ¢ikan Amerikanvari giindelik yasam pratiklerini yasamaya baglayan
orta siniftir. 1950’11 yillarin modernlesme hareketleri ve dis politikadaki Amerikan
yandagligi, Amerikan hayat tarzinin iilkede egemen olmasina sebep olmustur. Bu
tarzin llkeye yerlesmesinde Marshall yardimlarinin orta sinif {izerinden liiks tiikketimi
tesvikinin ve refah yasam anlayisinin etkisi biiytiktiir (Alkan, 2015: 595). O donem
sadece sosyeteye ait goriilen eglence anlayisi, tiiketim tarzi artik orta sinifa dogru

kaymaya baslamistir.
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Romanda bu yasam tarz1 yemekli bir yilbasi eglencesi lizerinden net bir sekilde
goriilmektedir. Bir diigiin salonunda yeni yili karsilayan mahalle sakinleri, bu
mekanda ilk defa boyle bir amag icin toplanmislardir. Daha 6nceleri evlilik, slinnet
gibi merasimlere sahne olan salon, bu kez mahallelinin disarida yilbasi kutlamasina
sahne olacaktir. Eglenceyi diizenleyen kiitiiphane miidiirii Besim Bey, boyle bir
eglencede calinacak sarkilari dahi ayarlamistir. Ciinkii her seyin usuliine uygun
olmasini ister:

“Once hep birlikte Tiirk musikisi icra edecekler, ardindan Cefi Bey hafif miizik ve dans miizigi

calacak, sonra duruma goére biraz ondan biraz bundan... Boylece alaturkacilar1 da

alafrangacilari da memnum etmeye calisacaklar. Besim Bey’in 6zel ricasiyla oyun havasi
¢alinmayacak” (Dolek, 2005a: 129).

Miizik iizerinden sembollesen bu alaturka ve alafranga ikiligi donemin kiiltiirel
iklimini gostermektedir. Bu ikiligi olusturanlar, bir tarafta Cumhuriyetin ilk yillariyla
birlikte Avrupa merkezli modernlik anlayisini benimseyen kentliler ile diger tarafta
DP etkisiyle Amerikan tarzt modernlikle birlikte bir yandan da gelenekseli koruma
cabasinda olan kesimdir (Gilingdr, 2017: 100). Eserde yer alan orta sinif temasi
cogunlukla bu ikinci kesim lizerinden islenmektedir. Eski ve yeni degerler bir aradadir.
Ancak ne tam anlamiyla modern ne de gelenckseldirler. Bu ikinci kesim tekdiize
hayatlara sahiptir ve bundan sikiyet etmezler. Ustelik bu rutin onlara emniyette
olduklar1 hissi vermektedir. Bundan dolay1 kendilerine sunulan sartlar karsisinda

edilgen konumdadirlar:

“Cogu ne zenginligin giiciinii ne de sefaleti bilir. Karneyle satilan kok kdmiiriinii zamaninda
alabilirlerse sevinir, Beykoz kunduralarina zam gelince sdylenir, elektrigin ve terkosun zirt pirt
kesilmesine kizar, kegi etini koyun diye yutturan kasaba beddua ederler. Ote yandan ne iktisadi
buhrani ne toplu isten ¢ikarmalari ne de hitkiimetin muhalefetle basini susturma gabalarini fazla
ciddiye alirlar” (Délek, 2005a: 159).

Orta siifin edilgen konumu Kirpi romaninda da islenmektedir. Orta tabakay1
olusturan insanlarin ekonomik diizeylerini koruma giidiilerinden dolay1 her seyden
korkma egilimi gosterdikleri goriiliir. Clinkii onlar ne zenginler gibi parasal giicleriyle
her seyi yapabilen ne de yoksullar gibi yilgin goriinseler bile umut doludurlar.
Baskarakterin intikam almak i¢in yanip tutustugu kisi de oturdugu semt itibariyla orta
sinif mensubu gibi goziikmektedir. Bu durum Resat’in intikamini kolaylastirmaktadir.
Kitapta gegen su boliim, yazarin eserlerinde isledigi orta sinif yasaminin tam bir

goriintiistinii olusturmaktadir:
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“Orta tabakanin ¢alisan insanlarma gelince, onlar her zaman toplumun en iirkek ve korunmasiz
kesimini olustururlar. Cogu zaten ¢ogu zaman tatsiz bir seylerin beklentisi i¢indedir.
Konumlarina gére degisen giinliik kaygilar1 vardir. Igyerlerinin kapatilmasindan, kagak
ingaatlarmin yikilmasindan, kovulmaktan, terfi edememekten, uzak bir ile siirilmekten,
caligma arkadaglarindan, amirlerinden, belediyeden, ev sahiplerinden, vergi memurlarindan,
kisacasi ¢ok kisiden ve seyden tirkerler” (Dolek, 1997b: 55).

Ge¢ Baglayan Yargilama romani da bu temanin islendigi eserlerden biridir.
Baskarakterin orta sinif mensubu aile babasi olusu, onu orta sinifa 6zgii bir¢ok arada
kalmislikla donatir. Calistig1 yerden, iilkenin sartlarindan, Istanbul’da yasamaktan,
ikiyiizlii insanlardan ve daha bir¢ok seyden memnun degildir. Ancak bunlar
degistirebilecek ne giicii ne de cesareti vardir. Bir ailesinin, isinin olmasit ona konfor
saglamakta, hatta nelerden memnun olmadigini1 diistiinme imkanini dahi bu sahip

olduklar1 saglamaktadir.

Serhan ve esi Semra, 6zel bir kurumda ¢aligsan bireylerdir. Ancak buna ragmen
gecim sikintis1 gekmekte, taksitini yillardir 6dedikleri bir arabalar1 vardir ve kirada
otururlar. Her ikisinin de ¢alisiyor olusu hayallerinde istedikleri bircok seyi almaya
imkan tanimamaktadar:

“Bahgeli bir evde yasama olanagini bulabilecegimi pek sanmiyorum. Bir apartman dairesi

sahibi olmak bile simdilik uzak bir umut. Bir kooperatife yazilmalari i¢in uzun siire basinin

etini yiyip durmustu Semra. Araya arabanin taksitleri girmisti. Ev fiyatlari roket hiziyla artiyor.

Kiralar da 6yle. Bu evler, bu arabalar, bu fiyatlar. Kazanan ¢uvallarla kazanmasaydi her sey
bdylesine bagini alip gitmezdi. Kimilerinin satin alma giicii yiiksek besbelli” (Dolek, 1993: 77).

Bu paragrafta yapilan vurgu orta sinifin ekonomik olarak zor durumda
olusudur. Ge¢ Baslayan Yargilama’da Kiraci romaninda oldugu gibi orta sinif olmak
ekonomik bir gosterge iizerinden ele alinmaktadir. Ekonomik durumlar1 bu insanlarin
her davranisini yonlendirmektedir. Nerede, nasil bir evde oturacaklari, nasil
davranacaklari, insani iliskilerinin ne boyutta olacagi, hangi kelimeleri kullanarak
konusacaklar1 ve hatta ¢ocuklarin1 dahi nasil yetistirecekleri toplumsal tabakadaki
konumlar1 ¢ergevesinde belirlenmektedir. Roman baskisisi Serhan’in bunalimlar
yasamasina ragmen cesur olamayisi ile Kirac: romanindaki Kerim’in ezik mizacta
olusu, Kirpi deki Tahir Yaman’in korkaklig1 bu smifin insanlara bictigi rollerdir. igine
dogduklart bu sinif onlarin yasam tarzindan karakterlerine kadar her seylerini adim

adim planlamaktadir.

Orta smif hayati, yazarin eserlerinde en sik karsilagilan temalardan biridir.

Karakter iizerinden goriiniir kilinarak tiim eserlerde ekonomik sikint1 ile
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iligskilendirilmistir. Temanin kendine genis yer bulmasi yazarin odagina siradan insani
almasi ile agiklanabilir. Orta sinif, gogu iilkede devletlerin ¢ikarlarini koruma gorevi
istlenmistir. Tirkiye’de de tarihsel siirecinde buna benzer roller yiiklenmis,
cumhuriyetle birlikte inkilaplarin yerlesmesinde, yeni iilkenin insasinda biiylik katki
saglamistir. Devletle olan bu iligkisi ve kendi konumlar1 koruma amaglari bir takim
yasam pratikleri, davranis tutumlari gelistirmelerine yol agmistir. Délek bu durumu

rutinlesen hayatlar, psikolojik buhranlarla islemistir.

34 YETISKIN DUNYASINA COCUK GOZUYLE BAKMAK: COCUK
DUNYASI

TDK Tiirk¢e Sozliik’te gocuk: birincil anlamiyla “kii¢iik yastaki oglan veya
kiz”; ikincil anlamryla “bebeklik ile erginlik arasindaki gelisme doneminde bulunan

oglan veya kiz, usak" olarak gegmektedir (TDK Giincel Sozliik, 10 Ekim 2020).

Hayatin iki yas ile ergenlik donemi arasindaki bu donemde ¢ocuk hem fiziksel
hem ruhsal acgilardan biiyiiyiip gelismektedir. Bir ¢ocugun duygu ve diisiince
diinyasinin gelisiminde ve sekillenmesinde okul éncesinin ve okul doneminin etkisi
oldukea biiytiktiir. Cilinkii bir insan yetigkin olarak hayata atildiginda, sadece fiziksel
degil zihinsel ve duygusal anlamda kazanilmasi istenen Ozellikleri, hayatinin bu

doéneminde, cocukken kazanmaktadir (Onder, 2019: 13).

Cocuklar diisiince yapilartyla, olaylara bakis agilartyla yetiskinlerden
farkliliklar gostermektedirler. Cocugun kendine 6zel, bagimsiz olarak farkli bir
diinyas1 vardir ve o diinyanin smirlarinin ucu bucagi yoktur. Mantik ve diisiince
seklinin farkli olusuyla c¢ocuk, karmasik bir yapidir. Bu karmasik yapinin
¢Oziimlenebilmesi sadece ilgi ve istekle cocuga gore diisiinebilme, onun seviyesine
inebilmekle miimkiindiir. Bu tarz bir yaklasim ile ¢ocuklarin ruhsal diinyasina hitap
edilerek kisisel gelisimlerine, diisiince diinyalarina katki saglanmis olacak ve

milletlerin gelecegi olan bu ¢ocuklarla saglam bir toplumun temeli atilmis olacaktir.

Tiirk edebiyatinda g¢ocuk bir¢cok yazar tarafindan islenmistir. Tanzimat
donemindeki eserlerde tema 6zellikle babasiz ¢ocuklar {izerinden verilir. Cumhuriyet
doneminde ise Halide Edip, Resat Nuri; sonraki kusak edebiyat¢ilardan ise Orhan
Kemal, Fakir Baykurt, Kemal Tahir gibi isimler sayilabilir. Sulhi Ddlek de eserlerinde

cocuklart isleyen, onlarin diinyasini anlatan yazarlardan birisidir.
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Bir tema olarak c¢ocuk diinyasi, Korugan ve Kiiciik Giinahlar Sokagi
romanlarinda iglenmektedir. Yetiskinlerin diinyasi ile yan yana verilen tema ile ¢ocuk
gozleri ve diislince tarziyla bakilan hayatta yetiskinlerin nasil goriindiigi

verilmektedir.

Biiyiik ¢ogunlugunun ilkokul caginda olan ¢ocuklarin olusturdugu eserlerde
cocuklarin diinyasinda en géze ¢arpan nokta masumiyettir. Yaptiklar: her eylemde, her
sozlerinde yetiskinlerin ¢oktan kaybetmis olduklar1 ¢ocuksu masumiyet 6n plana
c¢ikar. Ebeveynlerini, rol model olarak sectikleri insanlar1 dikkatle izleyerek hayati ve
diinyay1 anlamlandirmaya ¢alisirlar. Gordiikleri her yeni seyi inanilmaz bir kuvvetle
hafizalarinda tutup islerler. Sinirsiz hayal giicleri onlara kimi zaman sigmak olur kimi
zaman asamadiklari sorunlari agmasini saglar. Ornegin Korugan romanmin
baskarakteri Vedat, arkadas1 Erkan’in annesinin Erkan’a kizmasini kabullenemez ve
bunu kendi yontemi olan koruganina ¢ekilerek savusturur:

“lIk atimda Erkan’in annesinin agilip kapanan agz1 kirmizi gagaya doniistii. Ikincide basinin

iistiinde 6fkeden kipkirmizi kesilmis bir ibik belirdi. Basma entarinin yerini tiiyler, telekler

aldi, sdyledigi sozler anlamsizlasip, tekdiize bir 6tiis oldu.

‘Gulu gulu gulu gulu?”
Kabaramazsin Kel Fatma!” (Dolek, 1975: 51)

Anne ve babalariin, bagka tanidiklar: yetiskinlerin onlarla konusup diinyalar:
hakkinda fikir edinmek i¢in muhabbet etmeleri onlar1 ¢ok mutlu edecek bir eylemdir.
Ancak higbir yetigkin onlar1 “insan” yerine koyup uzunca konusmaz, ¢ocuk akillarinin
bunca hayali nasil irettigini cevabini beklemeden sorarlar. Cevaplari beklenmeyen
sorularin yaninda ¢ocuklardan hep miikemmel, dogru ile yanlis1 ayirt edebilmelerinin
beklentisi ¢cocuk diinyasinda yetiskinlerin anlasilmayan karmasik davranislarindan
birisidir. Yetiskin diinyasinin bu karmasikligi karsisinda ¢ogu zaman kafalar
karigmaktadir. Her seyi bildigini sanan yetiskinlerle ugrasmak onlar i¢in bir hayli

giictiir. Boyle durumlarda kiiciik bir ¢ocuk olmak olduk¢a zordur.
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4. BOLUM

ROMAN VE OYKULERDE YAPI

Tiim anlat1 tiirlerinin kendilerine has mantiklari, unsurlar1 ve kuruluslar1 vardir.
Modern anlatmaya bagli edebi tiirlerden ikisi olan roman ve Oykii glinlimiizdeki
formlarina kavusana kadar birtakim tarihsel siireclerden gec¢mislerdir. Roman ve
Oykiiniin giiniimiizde tizerinde fikir birligine varilmis tam bir taniminin yapildig
sOylenemez. Bunun en biiyiik sebebi olarak siirekli degismesi, her yeni gelisme ile
birlikte cesitlilik kazanmasi gosterilebilir. En genel tanimiyla roman; kisi, zaman,
mekan unsurlari ile kurmaca veya gercek olaylarin hikaye edilerek anlatildig: tiirdiir.
Destanlar, efsaneler, halk hikayelerinden ayrilarak bagimsiz iki tiir haline gelen roman
ve Oykii arasindaki en temel fark da hacim disinda neredeyse yok gibidir. Roman ve
Oykiiyli olusturan yap1 unsurlart olmadan bir iiriinden bahsetmek neredeyse

imkansizdir.

Calismanin bu boliimiinde eserlerin  belirgin  ve ortak yapi1 unsurlart

incelenecektir.

4.1 GERCEKLIGIN AKTARIMI: ZAMAN

Insan dil, siire, kiiltiir boyutlar1 ile zaman kavraminin iginde yer almaktadur.
Hem gercek hem de kurmaca diinyada yasanilan her an bir zaman dilimi igerisinde
gerceklesir. Her bilim dali zamami kendi c¢ercevesinde yorumlayip anlamaya
caligmistir. Ancak tam ve kesin bir tanimini1 yapmak oldukga giigtiir. Lakin hem
degismez hem de insan algisina gore degisebilir nitelikte oldugu sdylenebilir. Basi ve
sonunun belli olmayisi onu degismez kilar. Insan eliyle kolay algilayabilmek icin
boliimlenmesi ise degisebilir olusuna bir Ornektir. Ger¢ek zaman, ge¢cmisten
baslayarak ileriye dogru akan bir yonde ilerler ve kronolojiktir. Gegmis, simdi ve
gelecekten olusur. Kronolojik bir seyir takip etmesi insanin zamani algilayisini

kolaylagtirmaktadir.

Insanligin zamandan bagimsiz diisiiniilemeyecegi gibi kurmaca eserler de

zamandan ayr1 disiiniilemez. Anlatmaya bagli edebi eserlerin insasinin en 6nemli
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unsurlarindan biri de kuskusuz zamandir. Ancak ge¢misten gilinlimiize eserlerdeki
islevi, goriinimi, agirligi ayni olmamistir. Mehmet Tekin edebi eserde zaman
unsurunu su sozlerle agiklar: “Anlat1 ister ‘geleneksel’ ister ‘modern’ nitelikte olsun,
mutlaka bir ‘hikaye’ etrafinda sekillenir. Anlatida ‘hikaye’nin varligin1 azaltmak
mimkiin; fakat ortadan kaldirmak imkansizdir. Hikdye anlatinin kendi mantig1
dogrultusunda olaylarin kronolojik bir silsile iginde sunulmasi demektir” (Tekin,
2019: 118). Bir zaman sanati olan roman bir zaman dilimine yayilan olaylarin,

durumlarin, olgularin, yasantilarin, hayallerin ve diislincelerin sergilenmesidir (Cetin,

2019: 128).

Gergek bir olay1 ya da kurmaca bir olayr anlatmis olsun bir anlati metninde 3
ayrt zaman kavramindan bahsedilebilir. Nurullah Cetin bu kavramlar1 dig diinyada
herkes i¢in ayni olan “nesnel zaman”, olaylarin gergeklestigi ancak nesnel zamanin
tamamin1 kapsamadigi “vaka zaman1” ve bu olayin 6grenilerek okuyucuya aktarildigi
“anlatma zaman1” olarak agiklamaktadir. Son iki kavrami da kendi igerisinde ayiran
Cetin, vaka zamanini aynen aktarma, 6zetleme ve genisletme; anlatma zamanini ise
aninda aktarma ve sonradan aktarma olarak agiklar (Cetin, 2019: 129-133). Bu
boliimlerin igerisinde farkli adlandirmalar da yer almaktadir. Anlatma zamani, yazarin
anlattigr hikdyedeki zamani ele alig sekline gore degiskenlik gosterebilir. Yazar bir
olay1 kronolojik olarak ele almayr tercih ettigi gibi zamanda birtakim atlamalar
gergeklestirebilir, bu atlamalara art zaman denilmektedir. Veyahut heniiz olmamais bir
zamandan/olaydan bahsedebilir ki bu da 6n zaman olarak adlandirilmaktadir. Yazarin
hikaye ettigi zaman ile gergek zamanin siiresinin esit olmasma ise es zaman

denilmektedir (Narl1, 2002a: 93).

Zaman 0gesi giiniimiiz roman ve 0ykii tiirleri ile bu tiirlerden 6nceki anlatma
esasina bagli edebi metinler (destan, masal, halk hikayeleri, vb.) arasinda ayn1 6nemde
yer almamistir. Yeni dogmus bir bebegin hemen biiyiiyiip konusabildigi bir masalda
zaman yapiyt olusturan bir 6ge degildir. Masalda 6nemli olan hemen biiyiiyen bu
cocugun basindan gegecek maceralardir ve bundan dolayr zaman ¢ok da Onemli
olmayan bir ayrintidir. Ancak ayn1 durum roman ve &ykii i¢in s6z konusu olamaz.
Ciinkii zamanin olmadig1 bir roman ve dykiide okuyucuya aktarilacak bir ‘hikaye’ de
olmayacaktir. Ancak her 6ykii ve romanda zaman esit derece agirlik gdstermeyebilir.
Bu durum bir yazarin farkli eserleri i¢in de gecerlidir. Hatta yazarin ele aldig sekil

itibartyla her eserde, her yazarda farkli islevlerde bulunabilir. Kimi zaman Kkisi
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kadrosunun kurulusuna yardimer iken kimi zaman temanin arkasindadir. Mehmet
Tekin bu durumu yazarin zaman 6gesine yliklemis oldugu fonksiyon ile agiklar ve bu
fonksiyonu sekillendirenin ise yazarin diinyaya bakis acisi, olaylar1 yorumlama
teknigi, tecriibesi ve goriis diinyas1 oldugunu sdylemektedir. “Nitekim baz1 yazarlar
zaman kavramindan olaylar1 belirli bir atmosferde bigimlendirme yahut kisileri
karakterize etme yoniinde yararlanirken bazilar1 bizzat zaman kavramini konu

edinmektedir. Bunun yaninda zamani sembolik anlamda kullanan yazarlar da vardir”

(Tekin, 2019: 129).

4.1.1 Zamanmn Atmosfer Yaratma Islevi

Yukaridaki bilgiler 1s18inda Sulhi Délek’in eserlerine genel olarak bakildiginda
zamanin daha ¢ok atmosfer yaratma islevinde kullamldig1 goriilmektedir. Ozellikle
romanlarinda kesin tarihleri verilmese dahi belirlenebilen belirgin nesnel zaman
tizerine kurulan vaka zamani, anlatilan olaylarin, karakterlerin ve mekanlarin
anlagilmasinda ve bunlarin hikdyenin i¢ine oturtulmasinda en 6nemli unsurlardan
biridir. Atmosfer yaratmanin yani sira karakter ve mekan olusturma gibi fonksiyonlar
tistlenmektedir. Ciinkii eserlerindeki kisiler ve mekanlar, yaratilan atmosfer
igerisindeki anlatilan nesnel zaman ile bir biitiin halindedir. Délek’in nesnel zamana
sik1 sikiya bagli kurmus oldugu diizlem yazarin aktardig: gibi ¢ogunlukla “siradan

insanin siradan oykiisii” niin (Délek, 11 Subat 2020) bir yansimasi olarak goriilebilir.

Kiigiik Giinahlar Sokagi’nda anlatilan olaylarin nesnel zamani 1950°1i yillarin
son donemlerinin Tirkiye’sinde geg¢mektedir. Eserin basinda verilen Sputnik 3
uydusunun firlatilmas: detay: ile 1958 yilinda basladig: anlasilsa da eserin bundan
sonraki kisimlarinda zamana dair ipuglari arka planda verilen siyasi ve sosyal olaylarla
anlasiimaktadir. Ornegin Vatan Cephesi listelerinin radyolardan okunmasi, Londra’da
diisen Tiirk Hava Yollar1 ugagi, Adnan Menderes’in basbakanligi, Demokrat Parti,
yogurdun sokaklarda yogurtcular tarafindan satilmasi, bakir esya kullaniminin yaygin
olmas1 ve bunlarin kalaylanmasi gibi detaylar eserin nesnel zaman1 hakkinda bilgiler
vermektedir. Vaka zamani Istanbul’un Fatih semtinin Riizgarli Mahallesi’nde 1958-
1959 yillarinda gegen 2 yillik siireyi kapsar. Bu 2 yillik siirede anlatilan mahallelinin
yer yer olayli, yer yer sakin giinliik hayatlaridir. Olay 6rgiisii genellikle kronolojik bir
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sira izlese de kimi yerlerde 6zetleme kimi yerlerde ise geriye doniilerek art zaman

ozellikleri gostermektedir.

Korugan’da nesnel zaman olarak 1950’1i yillarin anlatildigi anlasilmakta ancak
tam tarih kesin olarak bilinememektedir. Nesnel zaman ile ilgili ipuglar1 tipki Kii¢iik
Giinahlar Sokagi’nda oldugu gibi bakir kalaycilarinin sokak sokak dolagsmalari, konak
benzeri yapilarin ve bahgeli evlerin mahalle bakkallarinin varligidir. Korugan’da vaka
zamani baskarakter Vedat’in okul tatilinden baglayarak yasadiklar1 evden tasinmaya
kadarki gecen siiredir. Bu siire zarfinda yasanan olaylar kronolojik bir sira izleyerek
okuyucuya anlatilir. Ayrica yazarin bir sdylesisinde bu eserde ilk ¢ocukluk yillarindan

esinlendigini sdylemesi anlatilan zamana dair bir diger ipucudur.

Kiract romaninda ise nesnel zamanim 1980°li yillar oldugu anlagilmaktadir.
Koyden kente artan goc ile birlikte biiyiik bir konut probleminin ortaya ¢ikmasi, artan
konut ihtiyacim1 gidermek i¢in yapilan cok katli binalar ve bu binalarin biiyiik
torenlerle devlet biiyiikleri tarafindan acilmasi gibi noktalar eserin zamanina dair bir
Ongoril olusturmaktadir. Kiract eserinin vaka zamani ise romanin bas kisisi Kerim
Kocaman’in mevcut oturdugu kiralik evden taginmak zorunda kalmasindan en son
caresiz hissederek kendini c¢ok katli bir binadan atmasmma kadarki zamanda
anlatilanlardir. Vaka zamani, anlaticinin “Ama hayir. Sonrasini anlatmadan once,
oncesini anlatmali. Soyle bir iki yil geriye giderek.” (Ddlek, 1982: 9) sozleri ile
Kerim’in kendini atma siirecine nasil geldigi, kronolojik diizlemin yer yer geriye

doniislerle kirildig: bir sekilde anlatilmasiyla baslar.

Truva Katiri ve Kirpi romanlarinda da vaka zamani geriye bakisla birlikte
kronolojik seyir ile okuyucuya aktarilir. iki eser de tipki Kirac: romanindaki gibi
bagkarakterlerin bagindan gegen olaylar tiim detaylar1 ile anlatilir. Zaman unsurunda
kronolojik akisin 6nemli bir yer tutmasi, eserlerin anlagilmasi noktasinda kolaylik
saglamaktadir. Bu kolaylik, toplumsal sorunlara egilen Dolek’in gerceklik algisini diri

tutma amaciyla agiklanabilir.

Geg¢ Baslayan Yargilama ve Teslim Ol Kii¢iik romanlarinda ise digerlerinin
aksine goriintirde kronolojik bir sira takip etmez. Esasen iki farkli vaka zaman1 vardir
ancak bu durum metaforik bir diizleme tekabiil etmez. Psikolojik ¢dziimlemelerin
fazla oldugu bu eserlerde karakterlerin i¢ diinyalarinda catismaya neden olaylarin daha

iyi anlasilabilmesi icin ikinci bir vaka zamam da esere yerlestirilmistir. Iki ayri
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zamanin bir arada olmasi baskarakterlerin icerisinde yasadiklar1 toplumda gilinliik
hayatlar1 ve kendilerine ¢ikis yolu arayan, sorgulayan ancak biitlinliyle umutsuz
olmayan psikolojik durumlar1 daha iyi ¢dziimlenmektedir. Iki ayr1 eksende gelisen
olaylar kendi iclerinde kronolojiktir fakat birinden digerine ge¢is zamanda geriye

doniis sekliyle verilir.

Anlatma zamani ise Korugan, Kiiciik Giinahlar Sokagi, Teslim Ol Kiiciik ve
Geg¢ Bagslayan Yargilama romanlarinda vaka zamani ile i¢ icedir. Kirpi, Kiraci ve
Truva Katiri romanlarinda ise ge¢miste yaganip bitmis, tiim detaylar1 bilinen olaylarin

bir siire gectikten sonra anlatilmasi seklindedir.

Zamanin bu eserlerindeki ortak 6zelligi donemin sosyal, ekonomik, toplumsal
yapist hakkinda bilgi vermesidir. Bu eserlerdeki Kkisiler ve mekanlar takvim
zamanlarindan bagimsiz bir sekilde diistiniilemez. Genellikle olaylar1 kronolojik sira
izleyerek aktarmasi zamanin bu eserlerdeki islevi bir nevi yazarin anlattig1 kisilere ve
hikdyesine sahihlik kazandirmaktir. Ornegin Kiigiik Giinahlar Sokagi romaninda
anlatilan sokaga 1980’li yahut 2000’li yillarda rastlanilamaz. Yahut Kiract, Geg¢
Baslayan Yargilama romanlarindaki Istanbul sehrinin goriiniimii 1950°1i yillardaki
halinden epey farklidir. Yazarin kurmaca zamaninda takvimsel zamana dair detaylar
on plana c¢ikarmasi, vermek istedigi gergeklik duygusundan kaynaklandigi
sOylenebilir. Ciinkii insanlariyla mekanlariyla anlattiklar1 disarida karsilasilabilecek
bir sokaktir; birebir ayni ¢ocuklar, kadinlar, erkeklerdir. Lakin yazarin bu gerceklikle
olan baglantisi bir belgesel niteliginde degildir. Eserlerinin vaka zamani; donemlerin
problemlerini, insanlarin ¢ikmazlarini, umutlarini, tutkularini, sikayetlerini ve
toplumsal degisim karsisindaki caresizliklerinin aktarimini listlenir. Boylelikle zaman
unsuru araciligiyla insana ait olani bulmak istemektedir. Yazar bu durumu “Beni her
zaman, her yazdigimda, her seyden dnce insanin kendisi ilgilendirir. Hayat dedigimiz
sey ilgilendirir. Ele aldigim donemdeki siyasal ya da ekonomik gelismelerin insanlarin

hayatina nasil yansidig ilgilendirir.” (D6lek, 2005c¢: 35) sozleri ile ifade etmistir.

Zamanin atmosfer yaratma islevi Oykiilerinde de karsimiza g¢ikmaktadir.
Tekdiize, vaka odakli zaman Oykiilerindeki bu unsurun kilit noktasidir. Fantastik
ozellikler gosteren Oykiilerinde de ayni sey s6z konusudur. Ornegin Vidalar,
Goriinmeyen Adam Hastaligi adli Oykiilerinde zaman dislanmamistir ancak

karakterlere, mekanlara ve olay Orgiisiine herhangi bir katkis1 da yoktur. Bu tarz
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Oykiilerinde dahi zamani soyutlamayarak siradan insanin gilinlik yasantisinda
kaniksamig oldugu ¢ikmazlari, g6z ardi ettigi problemleri, saskinliklar1 gergeklik

zeminine yaslayarak gostermeyi amagladigi sdylenebilir.

4.2 HUZURLU MAHALLELERDEN KAOTIK SEHIRLERE: MEKAN

Mekan, en kisa ve 6z tabiriyle insanoglunun varlig ile birlikte s6z konusu olan,
eylemlerini gergeklestirdigi yer olarak tanimlanabilir. Tarihsel siireg i¢erisinde ¢esitli
bilim dallarinin alanina girmis olan mekan, farkli yaklasimlarla ve amaglarla ele alinsa
da “varolusun ii¢ temel boyutundan biri” (Korkmaz, 2017: 9) oldugu yoniinde ortak
bir gorlise varmislardir. Mekan sozctigii dilimize Arapca kevn kokiinden gelmistir.
Kevn, Devellioglu sozliigiinde “olma, var olma, varlik, viicut ve viicut bulma”
anlamlarina gelmektedir (Develioglu’ndan akt. Korkmaz: 2017: 11). Kelimenin
kokiinlin anlami, insanligin evrendeki varolusunu konumlandirdigi yer ifadesini

destekler niteliktedir.

Anlatmaya bagl edebi metinlerde de mekan, ontolojik tanimina paralel bir
sekilde Nurullah Cetin’in ifadesine gore “romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman
kisilerinin hareketlerine ayrilmig bir sahne olan yerdir” (Cetin, 2019: 135). Mehmet
Tekin de roman, oykii gibi edebi tiirlerin bir terkip oldugunu ve bu terkibi olusturan
en 6nemli unsurlardan birinin mekén oldugunu ifade etmektedir. Tekin’e gore edebi
eserlere sahihlik kazandirma endisesinde mekan “romanin ayaginin yere basmasini”

(Tekin, 2019: 137) saglamaktadir .

Zaman gibi mekan unsuru da roman ve oykiiden Onceki tiirlerde anlatilan
olaylarin bir sahnesi olmanin Gtesine gecememistir. Olaylarin gegtigi mekanlarin
gercekliginin olup olmamasi dahi 6nemli degildir. Ciinkii bu tiir anlatilarda zaman
kisminda deginildigi gibi nemli olan nokta hikayenin kendisidir. Tiirk edebiyatina da
Tanzimat ile giren roman ve Oykii tiirleri ile birlikte sorgulanabilir bir unsura doniisen
mekan, salt dekor olmaktan ¢ikmis; insanla yahut eserdeki kisiler, nesneler ile iligki
kurmaya baglamistir. Mekanin kisi-mekan iliskisinde cesitli islevler iistlendigini

Mehmet Narli su sozlerle ifade etmektedir:
“Her seyden once ve en azindan olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin
varlik buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluglarini fark ettikleri alandir. Bununla

birlikte sahislarin iginde bulunduklar1 ¢evreyi algilayis bigimlerini, ruhsal ekonomik
durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda imkéanlar sunabilir. Sahislar1 tanitma yollarinin
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biri olarak dramatik bir ig de Gistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin ¢evresini, algilayis
sekillerini, o ¢evredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler” (Narli, 2002a; 98).

Karakterlerin mekandaki konumlarina gore algilanmasinin disinda mekan-
insan 1iligkisi ile birlikte kahramanin “i¢inde yasanilan ortamin sosyo/kiiltlirel

portresinin ¢izimi yoniinden de yararlanilir” (Tekin, 2019: 157).

4.2.1 Algisal Mekanlar

“Algisal mekanlar, kisinin mekanla ruhsal bag kurarak duygu ve diislince
diinyasin1 ortaya koydugu yer” (Karabulut, 2017: 111) olarak tanimlanabilir. Bu
mekanlar kisi-mekan iliskisini sorunsallastirir, sadece fiziksel olarak degil, anlam
tireten, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir deger olarak eserde yer almaktadir. Ramazan
Korkmaz’in olgusal olarak adlandirdigi bu mekanlar insanin mekanla ruhsal bagini
kurup diissel, diistinsel ve eylemsel diinyasini yansittigi yerlerdir (Korkmaz, 2017: 13).
Bu mekanlar, romanda karakterin sosyal ve psikolojik yapilarina gére anlam {iretir

(Sahin, 2011; 1558).

Bu anlamda Sulhi Délek’in eserlerinde genel olarak algisal mekanlar Istanbul,
is yerleri, karakterlerin yasadiklari kiralik/kendi evleri, hastane ve mahalle/sokaktir.
Bir¢ok eserinde karsilagilan bu ortak mekanlar, kapali-dar mekanlar ve agik-genis

mekanlar basliklar1 altinda ele alinacaktir.

4.2.1.1 Kapah-Dar Mekanlar

Fiziksel anlamda bir kapalilik ve darliktan bahsetmeyen bu mekanlar, mekanin
duygusal olarak deneyimlenmesine dayanan psikolojik degerlendirmelerden olusur
(Yildirim, 2017: 91). Mekan esyalar ile degil insanlarin ona yiikledigi anlam ya da
algiladig1 duygu ile belirir. Ramazan Korkmaz kapali-dar mekani “Mekanin darligi
fiziksel anlamda kiigiikliigiinden degil, karakterin imkansizligindan ve kendini orada
sikigtirtlmis  duyumsamasindan  kaynaklanir”  (Korkmaz, 2017: 14) olarak
aciklamaktadir.
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4.2.1.1.1 istanbul

Istanbul, Sulhi Délek’in romanlarinda genel olarak karakterlerin igine
hapsoldugu, islerine yetisebilmek icin agzina kadar dolu otobiislerinde agiz kokusu
cekerek yolculuk etmek zorunda kaldiklari, her yerinden ev figkirmasina ragmen
herkesin kiraci oldugu bir sehirdir. Ge¢ Bagslayan Yargilama 'da baskarakter Serhan’in

is yerindeki odasinin penceresinden gordiigii Istanbul su sekildedir:

“Istanbul’un pencerenin camlarina sigan dort kdse pargasi tasa dolu, kiil renkli bir ortii altinda.
Cami minareleri, doyumsuzlugu delip gegmek ister gibi sipsivri.” (Dolek, 1993: 11).

Istanbul’un bu goriintiisiine bakmadan once pazartesileri sevmedigini ifade
eden bagkarakterin pencereden bakarak gordiigii aslinda ruh halidir. Tasa dolu, kiil
renkli bir Ortii altindaki sehir icerisinde dort kose camli bir odada oturmaktadir.
Bunaltict ruh hali sadece Istanbul ile degil, oturdugu oda ile de bir kat daha

daralmaktadir.

Is gezisi icin gelen Almanlar gezdirirken gordiigii istanbul ise birbirine zit

kutuplarin gokdelenlerle ayrildigi sehir goriinimudiir:

“Aliiminyum, cam, demir, ¢imento. Istanbul’un en yeni yapilarindan biri. Bir gokdelen. Bir
kezinde, ug¢agin kanadinin gerisinden bakmist1 bu yapilara Serhan. Buna ve Taksim alaninin
cevresinde yer alan 6tekilere. Giliriiltiiniin, pisligin, yoksulluk denizinin, ortasindaki tasasizlik
adalari. Yabanci markali isciler, yabanct mutfaklarin yemekleri, duvardan duvara uzanan
halilar, mevsime gore havasi 1sitilmig ya da serinletilmis odalar, ses gegirmez pencereler, her
dilden konusan gorevliler. Bu sipsivri yapilarin bir 6zelligi daha vardi. Istanbul’un iki ayr1
boliimii arasinda smir tagi gibiydiler yukaridan bakildiginda. Bir yandan Tarlabasi’nin
trkiitiici-nemli-karanlik bilinmezligi, Hali¢’in iki kiyisinda rasgele dizilmis yerlesme ve
calisma bolgeleri, gecekondu mahalleleri, dar sokakli ve tikis tikis eski Istanbul, surlar. Taksim
alanmin 6biir yam ise baska bir dykii. Cocuklar1 Alman, Fransiz, ingiliz, Amerikan, talyan
okullarinda okuyan arabali ve iyi giyimli insanlarin oturdugu genis ve rahat apartmanlar.
Bankalar, ucak biirolar1 otomobil galerileri, kafeteryalar, pahali magazalar, Tiirkiye’nin 6teki
bolgeleri bir yana, istanbul’da yasayanlarin dértte iiciiniin adim bile duymadig yiyecekleri
satan diikkanlar. Daha ileride aralarindan ¢agdas asma yollarin gectigi is hanlari, holding
merkezleri, ithalatgilar, yabanci ortakliklarin temsilcilikleri. Ve en sonunda Bogaz. Mavinin
ve yesilin en giizeliyle, en goz alicisiyla bezenmis Bogaz. Sonra bu giizellige inanilmaz bir
bencillikle sahip ¢ikan sefertas: gibi ¢irkin yapilar” (Dolek, 1993: 111).

Serhan’in Almanlar ile birlikte gordiigii Istanbul hem giizel hem ¢irkindir. Hem
yerli hem yabanci hem fakir hem zengindir. Sefertas: gibi ruhu olmayan, gogi delip
gececekmis gibi sipsivri bu yeni tarz yapilar Istanbul {izerinden toplumu iyice

ayristirmaktadir. Toplum iki kutba ayrilirken Serhan bu iki kutuptan birinde degildir.
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I[stanbul’un bu tasviri ile Serhan iizerinden orta sinifin arada kalmishigini, eserin
anlatildigt zaman dikkate alindiginda 1980 darbesi Oncesi toplumda yaratilan

kutuplasmay1 yansittigi sdylenebilir.

Korugan’da gegen su ciimleler de Istanbul’un karakterlerin ruhunu yansitisina

dair bir 6rnek olacaktir:

“Istanbul kenti bir canavar diyordu” anneannem. “Durmadan serpilip biiyiiyen, kollarini, her
yone uzatan canli bir yaratik. Kazdigi gukurlara yumurtalarini gémer. Bu yumurtalar ¢atlayica
kocaman yapilar figkirir. Onun can damaridir bunlar” (Délek, 1975: 173).

Anneannenin Istanbul tasviri, bir iist kusak olarak bellegindeki kiiciik yapilari,
dar sokaklari ile imgelenen Istanbul’la birlikte toplumsal yapinin, toplumsal degerlerin
biiytik bir hizla degismeye baslamasinin temsilidir. Nitekim bu tasviri anneannenin
yapmasi da semboliktir. Ciinkii Tirk kiiltirinde anneanne figiirii gelenek olarak
goriilmektedir. Yapilarin kocamanlagarak yuttugu bu yeni Istanbul’da/toplumda bir iist
kusak nineler ve dedelerle yasam birakilarak aileler kiiclilmektedir. Bundan dolay1
anneannenin goziinde Istanbul’'un canavar olmasi, degismeye baslayan diizen

karsisinda eski degerlerin yitimi olarak goriilebilir.

Yukarida en net 6rnekleri verilen eserleri disinda da Istanbul kapali-dar mekan
ozelligi gostermektedir. Sennur Sezer yazarin mekan olarak kurguladig: Istanbul
hakkinda okurun, biiyiiyen, bu biiyiimeyle birlikte “az gelirli yerlilerini sehir disina
siiren”, giin gectikce daha ¢ok betonlasan bir Istanbul manzaras: ile karsilastigini ifade
etmektedir (Sezer, 1999: 5). Yazarm kurgulamis oldugu Istanbul, giin gectikce fiziksel
olarak biiyiiyiip genislemekte ancak insanlari, tiim bir toplumu daraltmaktadir. Issizlik,
koyden kente artan goc¢, yoksullagsma, siyasal taraflasmalar ile giinden giline insanlari
dolayisiyla yazarin ¢izdigi karakterleri bunaltmaktadir. Ornegin Teslim Ol Kiigiik
romaninda baskarakter Ali’nin ¢ocukken ailecek tasindiklar1 gecekonduda higbir ev,
higbir esya birbiri ile uyumlu degildir. Istanbul’un gériinmeyen bu arka yiizii bir nevi
toplumda yaratilan ayristirmanin resmi gibidir. Ciinkii herkes kendi ¢ikarim
disiinmekte, hayatta kalma miicadelesi verirken bagskasin1  ezmekten
cekinmemektedir. Ayn1 durum Kiraci romaninda da goriilmektedir. Baskarakter
Kerim Kocaman’i Istanbul’un her yerinden firlayan binlerce evlerinin yaninda bir ev

kadar degeri yoktur.
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Istanbul, esasinda yazarin anlatmak istedigi iilke sorunlarmin &rneklestirilmis
mekanidir ¢ikariminda bulunulabilir. Kaotik, farkli ekonomik ve sosyokiiltiirel
siniflarin bir arada yasadig1 ancak goriinmez sinirlarla birbirlerinden ayrildigi bir
yerdir. Yapilar hem fiziki hem de nicelik olarak devasa boyutlara ulasirken insanlarin

bu yapilar karsisinda kii¢iikliigli artmaktadir.

42112 Evler

Ev, en temel anlamiyla insanoglunun barinma ihtiyacimi karsiladigi yerdir.
Evin fiziksel boyutunun disinda insanligin anlam yiikledigi, duygulariyla algiladigi
anlamsal boyutu da bulunmaktadir. Ev anlamsal boyutu ile ele alindiginda fiziksel bir
mekan olmaktan ¢ikarak insani degerlerin, bilincimizin bir simgesi haline gelmektedir.
Gaston Bachelard Mekdnin Poetikas: adli kitabinda evin degerler boyutu ile ilgili
sunlar1 sodyler: “Evi, yargilarin ve diislerin etki alanina sokabilecegimiz bir nesne
olarak ele almak yeterli olmaz. Evimiz bizim diinya kd&semizdir, bizim ilk

evrenimizdir” (Bachelard, 1996: 31-32).

Ev, Tirk romanma bir mekan olarak Batililasma ile karsilastigimiz
Tanzimat’la birlikte girmistir. Degisen diizenin, Batililasmanin, degisen degerlerin
sembolii olarak eserlerde kendine yer bulmustur. Handan Inci Elgi, Tiirk romanindaki
ev tiplerinin 19.yiizyilin ortalarindan itibaren hizlanarak yayilan Batililasma merkezli
degisim siireglerini yansitan énemli bir unsur oldugunu sdyler. Ozellikle gelenek ve
modernizm baglaminda ele alindiginda, konak/kosk/yali ve evlerden apartmanlara
gecis siireciyle birlikte toplumun biitiin kiiltiirel ve ekonomik kirilma noktalarinin

belirlenebilecegini ifade etmektedir (Inci El¢i, 2003: 45)

Sulhi Dolek’in eserlerinde genel olarak ev, karakterlerin ¢ikmazlarini yansitan
bir mekén olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Insanoglunun hem fiziksel hem algisal olarak
ilk s1ginagi olan ev, Dolek’te toplumsal, siyasal ve ekonomik buhrani derinlestiren bir
ozellik kazanmaktadir. Yukarida Handan Inci Elgi’den yapilan alint1 ile paralel olarak
evler kiltirel yozlasmanin, ekonomik sikintilarin bir simgesi haline gelerek

karakterler lizerinde bir baski unsuru olusturmaktadir.

Kiract romaninda kaymvalidesi, esi ve 3 ¢ocugu ile birlikte Istanbul’da

yasayan bagkisi Kerim Kocaman, kendine ait bir evi olmayan, siirekli kirac1 olarak
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baskalarinin evlerinde oturan birisi konumundadir. Istanbul’un her yeri ev ile
doluyken, devlet biiyiikleri her giin yeni bir konut projesinin aciligini yaparken onu
bagrina basacak bir ev bulamamaktadir. Romanda gecen su ciimleler mekan olarak
evin karakter iizerinde ezici unsur olusuna bir 6rnektir:
“Benligini altiist eden firtinalar kopuyordu iginde. Kendini bir evle dl¢iistiirdiigi oluyordu.
Eger kuru duvarlardan olusan bir ev, onun ayligindan ¢ok daha fazla kira getiriyorsa, bu ne
anlama gelirdi? Kagis yollar1 aramak bosunaydi. Bir ev kadar siradan, bir ev kadar bile degeri
yoktu Kerim’in. Okumus yazmis, bunca yillik devlet memuru, ii¢ ¢ocuk ve bir kart ve bir

kaynana sahibi akli baginda bir adamin, bir apartman dairesi kadar degeri olmasin... Bunu
diistinmek 6yle kotiiydi ki...” (Dolek, 1982: 66).

Insan mahremiyetinin mekan1 olan ev, Kerim Kocaman ve ailesinin tagindig1
evlerde komsularinin meraklari yiiziinden baltalanir ve sembolik agidan seffaflasarak
Kerim {izerinde rahatsizlik verici bir hal almaktadir:

“Ama sonradan perdelerin hi¢ ag¢ilmamasinin daha dogru olacagimi diisiindii. Ciinkii giinler

gegtikce, bu gizemli sokakta nelerin dondiigiinii anlamaya basliyordu. Yalnizca o ti¢ii degil,

yiizlerce kisi siirekli bakiyor, 6teki evlerin iglerini gérmeye g¢alistyorlardi. Her kipirdanan til
bir ¢ift gézii ve baskalarinin iglerine sokulmaya hazirlanan kocaman bir burnu sakliyordu
arkasinda. Sokagin tiim pencereleri igreng bir merakla dedikodu malzemesi toplamaya ¢alisan
insanlarla doluydu. (...) Oturma odasinda seks alemleri diizenlemek gibi meraklari zaten
olmayan Kerim, gazetesini okurken bile rahat edemiyordu. Sokagin gozlerinin neyi ne kadar

gorebilecegini bilmediginden, ikide bir perdeleri diizeltmek, bir saplanti bi¢imini aliyordu
kafasinda” (Dolek, 1982: 133-134).

Burada ev ile birlikte sokak da kapali-dar mekan o6zelligi gostermektedir.
Ciinkii sokaktaki merakli kimseler araciligiyla ailenin mahremiyet duygusu
zedelenmektedir. Dogal olarak merakli sokaktan siginak olan eve Kkacisi
kuvvetlendirecek bu durum, evin de bir siginak olmamasiyla karakter iizerinde ¢ift kat

bask1 olusturmaktadir.

Korugan romaninda da ev, siirekli degistirilen bir mekan olarak goriilmektedir.
Bu durum romanin karakterlerine etki etmektedir. Yetisme ¢aginda bir cocuk olan
Vedat degerlerini kurabilecegi, aidiyet duygusunun olusabilecegi bir eve sahip
olamamaktadir. Bundan dolay1 yetiskinlerin diinyasinda benligini tehdit altinda
hissettigi her anda soyut evi olarak nitelendirilebilecek koruganina cekilmektedir.
Oyle ki ¢ekildigi koruganinda anlam veremedigi yetiskinler, anlam veremedigi diizen,

onu huzursuz eden higbir detay yoktur.
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Teslim Ol Kiigiik romanin baskisisi olan Ali Ozer icin de ev kagmilmak isteyen
bir mekan konumundadir. Bu eserde karakterin {izerinde etkisi olan farkl niteliklerde
dort ayr1 ev vardir. Birinci ev bagkisi Ali heniiz ¢ocukken yasadiklar1 akrabalar1 Halici
Dayr’nin kiralik evidir. Bu evle ilgili detaylar karakter tarafindan su ciimlelerle

anlatilir;

“Halict Dayr’nin kirayla oturdugumuz evi tuhafti biraz. Bebek kakasi rengine boyanmis oda
kapilarinin birinde bir delik vardi. (...) Sokaga bakan oda disinda ev pek giines almiyordu.
Mutfak koridoru ve banyo biisbiitiin karanlikti. (...) Bahg¢enin bir yani, i¢inde bir de tiirbe
bulunan kiigiik mezarligin duvariyla sinirliydi” (Dolek: 1995: 25).

Cocukluk donemlerine denk gelen bu ev daha ¢ok fiziksel ozellikleriyle
bunaltici, kapali bir mekan goriinlimiindedir. Giines almayan ev, tamamen karanlik

odalarla birlikte bir bakima karakterleri de 1s1ksiz birakmaktadir.

Ikinci ev ise satin aldiklari arsaya yapilacak kendi evlerine tasinmadan dnce
gectikleri gecekondudur. Gegici olduklar1 bu gecekonduda hasta kardesi Cemal’in
6liimiinii, daha da yoksullagsmalarini, aile bireylerinin artan hosgoriisiizliigiinii yasar.
Ozellikle yoksulluk ve kardesin dliimii ile 6zdeslesen bu ev, karakterin kisiliginde
derin yaralar agar. Necati Giingor, Cumhuriyet gazetesindeki yazisinda bu eve
taginmay1 “bir tiikenisin donlim noktas1” (2 Subat 1989) olarak aciklar. Ciinkii bu evle
birlikte sadece baskarakter Ali’nin buhranlar1 artmaz, “babanin zenginlik diisleri

tiikenip ayaklar altina serilir” (Glingor, 2 Subat 1989).

Ugiincii ev ise her seyiyle kendi yaptiklari, sahibi olduklar1 evdir. “Heniiz
oturma izni, suyu ve elektrigi yoktu ama; bizimdi ve benimseyivermistik.” (Délek,
1995: 127) ve “Artik kiraciliktan kurtulmustuk ama sorunlarimiz pek azalmamusti. lyi
oturmamis ¢ergevelerin arasindan giren karayel, evin i¢inde de eserek gaz lambasinin
sar1 15181 titrestirirdi. Canli, kalabalik ve uygar Istanbul’un bir ucunda, magarada
yasar gibiydik.” (Dolek: 1995: 143) ciimleleri ile tiirlii noksanliklara karsin kabul
edilen caresizligi aktarir. Caresizlik ile 6zdeslesen bu ev, kendilerinin olmasina
ragmen Ali’nin ergenlik donemindeki sikintilarinin mekanlagmis halidir. Universite
i¢in ayrilana dek bu evde yasar. Ozellikle babasi ile yasadigi sorunlar, magaraya
benzetmesine ragmen benimsedigi bu eve onu yabancilastirir ve iginde kagma istegi
uyandirir. Ciinkii babasi, annesi, kardesi ve ablasi ile yasadig1 evde huzursuzdur, baski

altindadir. Aile-ev 6zdesliginin kuruldugu bu romanda Ali {iniversiteyi kazanarak hem
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fiziksel hem de algisal olarak evden ¢ikar. Ancak arkadaslariyla paylastig1 yeni gectigi

ev ve sosyal bir birey olarak atildig1 toplumda da huzur bulamaz.

4.2.1.1.3 1s Yerleri

Insanlarin hayatlarim siirdiirebilmek igin para kazandiklari bu mekanlar
fiziksel olarak ferah olsalar dahi anlamsal olarak dar mekan 6zelligi gosterebilir.
Ciinkii insan hayatinin uzun saatleri bu mekanlarda farkli hayat goriisiindeki,

karakterlerdeki insanlarla bir arada geger.

Sulhi Ddlek’in kimi eserlerinde is yerleri bazen siyasi yozlagsmislikla
0zdeslesirken bazen de karakterlerin ruhsal durumlarin1 simgeler. Ayni is yerinde
sevilmeyen insanlar, farkli statiilerin yarattigi huzursuzluklar, ast-iist iligkisinin

gerginligi gibi noktalarla yer almistir.

Truva Katiri romaninda bir neredeyse ¢aligan herkesin genel miidiir oldugu bir
devlet dairesinde genel miidiirlik gorevine getirilen Sinan Polat, biirokrasideki
yozlagsmishgi, lgkagiteiligl, para ugruna peskes c¢ekilen devletin kaynaklarinin
farkindadir ve dislinin bir ¢arki olmay1 istememektedir. Ancak tiirlii oyunlar, i¢inde
bulundugu insanlar ve “genel miidirligli” onu yavas yavas ele gecirecektir. Burada
genel miudiirlik mekan olarak yozlasmis sistemin bir sembolii olurken karakter

izerinde de onu bu sistemin i¢ine ¢eken figlir konumdadir.

Ge¢ Bagslayan Yargilama romaninda ise farkli statiide calisan insanlar
arasindaki huzursuzluk, baskarakter Serhan’in bunalimini daha derinlestirmektedir.
Herkesin esit oldugunun vurgulandigi ancak Oyle olmayan bu ortam, karakterin
agzindan su ciimleler ile aktarilir:

“Biz burada bir aile gibi c¢alisiriz. Kardesler, agabeyler, analar, babalar. Birbirimizi severiz.

Amag etkin ve c¢abuk bir bicimde is bitirmekse, bunu birbirimizi yiyerek de yapabiliriz,

mutluluk i¢inde de. Birbirimiz kirmadan, anlayis i¢inde calisalim. Kardeslerim, analarim,

babalarim. Boynunuz kopsun. Isin daha etkin ve ¢abuk bitirilmesi konusuna gelince, onu da
alip kigimiza sokabilirsiniz.” (Délek, 1993: 11)
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4.2.1.1.4 Diger Kapah-Dar Mekanlar

Yukarida bahsedilen, benzer Ozellikteki ortak olan mekanlar disinda da
kitaplarinda belirgin kapali-dar 6zelliklere sahip mekanlar tespit edilmistir. Teslim Ol

Kiigiik romanindaki Halic1t Dayi’nin halici ditkkkani1 buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Ali, Halict Day1’nin biiylik kiz1 Cavidan’in tiim 1srarlarina ragmen diikkanda
calismay1 istemez. Cilinkii onun goziinde diikkan “somiirii ¢arkinin bir simgesidir.
Orada hali dokuyan kizlarin el emegi, gz nuru alinip satilmaktadir.” (Giingér, 2 Subat

1989)

Aynalar adli kitabindaki “Biiyiik Gosteri” isimli oykiide bagkarakter Nebati,
bir hastanenin morgunda c¢alismaktadir. Morg hemen her kiiltiirde evrensel bir deger
olarak yasamin son buldugu bir mekandir. Oraya ciddiyet, hiiziin gibi duygular
hakimdir. Oykiide Nebati’nin canli, neseli kisiligi ile morgun soguk, ciddi atmosferiyle
z1t diismektedir. Oykiide morg su ciimlelerle anlatilir:

“Sahneyi goziinizde canlandirmaya ¢aligin: Bir yanda Nebati’nin kiigiik masasi, iskemlesi,

istiinde ¢ay demledigi elektrik ocagi; arkasinda duvara tutturdugu rafta daha ¢ok {inlii giilmece

yapitlarindan, taglama ve halk fikralarindan olusan azimsanmayacak zenginlikteki kitapligi;
obiir yanda da oliilerin kondugu soguk hava dolaplart var. Ortadaki, paslanmaz celikten

yapilmis tekerlekli sedyelerden ikisinin iistiinde, stleri oOrtiili iki erkek cesedi upuzun
yatiyor...” (Dolek, 2004: 31).

Yine ayni kitaptaki “Yalniz Etem” isimli 0ykiisiinde ise gariban, babasi hasta,
kimse i¢cin bir anlam ifade etmeyen silik karakterli Etem’in hirsizlik yapmak i¢in
girdigi likks ev, karakterin icine duistiigii ahlaki ikilemi 6n plana ¢ikarir. Yaptiginin
utancina vararak istese bile higbir zaman Oyle bir eve sahip olamayacaginin, ev
sahibinin esi gibi bir karisinin ve kizinin olamayacaginin ayirdina varir. Fakat i¢indeki
otkeye kars1 gelemez ve ona sahip olamayacagi seyleri yliziine vuran bu liiks evi atese

Verir.

4.2.1.2 Acik-Genis Mekanlar

Acik ve genis mekanlar, i¢tenlik mekanlaridir. igtenlik olgusu mekani igeriden
disartya acar. Eserlerdeki karakterler bu mekanlarda hem kendisiyle hem c¢evresiyle

ve hatta biitiin evrenle uyum hali igerisindedir. Kapali ve dar mekanlar huzursuzlugu,
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catismanin mekanlar1 iken “acik ve genis mekanlar da uyumun ve huzurun
mekanlaridir” (Korkmaz, 2017: 21). Gaston Bachelard, sevdigimiz mekanlarin
kapaliligin1 her zaman siirdiiremediklerini siirekli agildiklarin1 ve kendisiyle birlikte
kisileri de baska yer ve zamanlara tasidigin1 soyler (Bachelard, 1996: 78). Anlati
kisileri agik ve genis mekanlarda kendilerini giivende hissederler. Bu mekanlarda
kimlikleri, varliklar1 ve degerleri tehdit altinda degil koruma altindadir. “Ontolojik
anlamdaki bu huzur ve giiven duygusu, varligin igten disa dogru agilmasini, akmasini

saglar” (Korkmaz, 2017: 22).

Sulhi Délek’in eserlerinde mahallenin genel olarak bu bilgiler 1s18inda agik-

genis mekan 6zelligi gosterdigi sdylenebilir.

4.2.1.2.1 Mahalle/Sokak

Mahalle bir toplumu, toplumun da kentleri olusturdugu kiiciik bir yapi
birimidir. Cesitli agilardan benzer sosyoekonomik kosullarin sekillendirdigi birimler
olan mahalleler, kentlerin ana hatlarini olustururlar. Bir toplumdaki degisim ve gelisim
parametreleri genellikle mahalle lizerinden goriiniir. Gokan Uzkun mahalle olgusunu

doktora tezinde su climlelerle agiklamistir:

“Mabhalle, Osmanli devletinin son yillarinda her ne kadar eski 6neminden pek

¢ok sey yitirse de degerini korumay1 bilmistir. Modernizm hareketiyle birlikte mahallelerin
eski yapilart basta bina seklinin degisimiyle birlikte yeni sekil almis, cemaat tarzi yasam
cemiyet tarzina donmiistiir. Cumhuriyet donemiyle sehirlerin doniistimii hiz kazanmisg 6zellikle
de 1950 sonrasinda yogun bir gé¢ hareketliligiyle karsilasilmistir. Bu baglamda mahalle olgusu
da bu siiregte degisimlere maruz kalmigtir. 1980 sonrasinda sehirler ve dolayisiyla mahalleler
kiiresellesmenin ve donemin biiyiik doniisiimleriyle daha da derinden etkilenmislerdir.
Ozellikle Istanbul’un geleneksel mahalle kiiltiirii yok olmaya baslamis, mahallenin asil

unsurlart dedigimiz varliklarin yerini kirdan kente goglerle gelenlerin baskin Kkarakterini
olusturdugu yeni bir sehir ve mahalle kiiltiirii olusmaya baslamistir” (Uzkun, 2004: 5).

Mabhalle sadece fiziksel bir yap1 olusturmaz, i¢inde yasanilan hayatlarla, sosyal
iliski aglariyla var olmaktadir. Igerisinde barindirdig1 cami, okul, bakkal, kiraathane,
hamam, konak, evler vs. ile mahalle “fiziki alaninin disinda ig¢inde yasayanlar
tarafindan cemaat tarzi ‘biz’ diisiincesinin yasandigr iliskiler agi ile kendini
gostermektedir. Asil olarak geleneksel kentlerde mahalle olgusu genis bir aileyi ifade
etmektedir” (Uzkun, 2004: 80).

Sulhi Dolek’in Kiiciik Giinahlar Sokag: romani mahalle/sokakta gecmesinin

yani sira bir mahalle romani Ozelligi gostermektedir. 1958-1959 yilarindaki
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Istanbul’un Fatih semtindeki Riizgarli Mahallesi’nin anlatildign bu eserde mekan,
icinde yasayan karakterleriyle, mahalleyi olusturan unsurlariyla kendisi bir karaktere
doniismektedir. Mekan, o donemin genelde Tiirkiye'nin, 6zelde ise Istanbul’un
toplumsal, siyasal ve sosyoekonomik bir sembolii olarak goriilebilir. Mahalle bakkali,
tamircisi, firini, okulu, kiitiiphanesi, konagi ve apartmanlartyla gelenekselin degisimi
kendini hissettirmeye baglamaktadir. Yozlasma gibi olumsuz bir tema her ne kadar bu
mabhalle tizerinden verilse de insanlar arasi iligski aglarinin hala sicaklikla yiiriitildigi,
yardimlagsmanin komsular1 birbirine bagladigi, sokaklarinda genglerin sevgililerini
bekledikleri yerdir. Geleneksel yapisinin heniiz tam anlamiyla bozulmamis olmasi ve
karakterlerin mahalle ile kurduklar1 aidiyet iliskisi buranin agik-genis mekan olarak

algilanmasinda biiyiik rol oynamaktadir.

Korugan da esas olarak mahalle yapisinin degisime ugramadigi bir donemin
mahallesinde gegmektedir. Yazar baskarakter ile mekan arasinda iliski kurar. Vedat
bu mahallede dostluklari, oyunlari, yaramazliklariyla hayati 6grenmeye baslar. Evde
kiigiik olusundan dolay1 hem fiziksel ¢cocuk olusu yoniiyle hem de psikolojik olarak
ona sunulmayan 6zgiirliilk ortamini1 mahallede bulmaktadir. Bu mahallede pesinden
kostugu delisi, sevmedigi bakkali, bahgesinden erikler asirdig1 Sabahat teyzesinin evi
ile geleneksel mahalle kiiltiirii hala devam etmektedir. Ancak degisimin bir simgesi
olan apartman mahalleye bir miiteahhit tarafindan Sabahat teyzenin evi alinarak yerine
apartman yapilmak istenmesiyle gelir. Vedat icin de olumsuz imlenen apartman,
roman boyunca mahallenin geleneksel yapisinin saglamis oldugu ferahliga karsi bir

tehdit olarak boy gostermektedir.

4.2.1.2.2 Diger Acik-Genis Mekanlar

Dolek’in eserlerinde genellikle dar-kapali mekan 6zelligi gosteren is yerleri
Kiraci romaninda tam tersi 0zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kerim Kocaman’in
calistig1 bakanligin basimevi, fiziksel 6zellikler olarak ferah, genis bir mekan degildir.
Kagitlarla, kitaplarla, her giin gelen onlarca insanla dolu olan basimevi, evinde bunalan
Kerim igin bir rahatlama mekanidir. Gegim sikintisi sebebiyle olmayan sosyal hayat
ithtiyacini is yerindeki ¢alisma arkadaglari ile gidermektedir. Ayrica goniil iligkisi
yasadig1 Siihandan’i da her giin ancak is yerinde gorebilmektedir. Kimsenin deger
vermedigi, beceriksiz, kendi halinde aile babasi Kerim’e deger veren tek kisi

Sthandan’dir.
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“Kerim uguyordu. Bedeni kalabalik otobiisiin cenderesinde sikismis olabilirdi. Ya ruhu ya
yiiregi? Kanatlanip kus olmus, bulutlarin iistiine ¢itkmisti Kerim. Bulutlarin {istiinden bakinca
Tahir Bey de tiim 6teki giinliik sorunlar da dyle kiigiik goriiniiyordu ki... Kapiya dogru yiiriidii.
Basamaklarda hala Sithandan’1 diisiiniiyordu. Ama otobiisle birlikte bulutlardan da indi. Bildik
sesler ve tanidik goriintiiler, tatsiz gergekleri bir kova soguk su gibi basindan asag1 gegirdi”
(Dolek, 1982: 70).

Onunla birlikteyken tiim dertlerini, tasasini unutan Kerim i¢in Sithandan’in
oldugu yer yani is yeri, fiziksel olarak dar olsa bile psikolojik agidan kabul gérmenin,
huzurun mekanidir. Yukarida kitaptan verilmis 6rnek, Kerim’in is yerinden ¢iktiktan
sonra bindigi otobiiste dahi bulutlarin iistiinde oldugunu ancak oradan ¢iktig1 anda tiim
ac1 gergeklerin basladigi goriilmektedir. Ayrica edinebilmek i¢in didindigi evden
ziyade is yerinde arkadaslariyla bir iki kelam edebilmekte, cevresinde bir abi olarak
goriiliip fikirlerine deger verilmektedir. Evde ise ¢ocuklarin kargasasi, esinin ve
kaynanasinin siirekli sikayetleri, ev sahibinin absiirt davramiglari Kerim’i
bezdirmektedir. Bundan dolayi is yeri, karakter i¢in sosyal iligki aginda deger gordiigii

bir yer olarak acik mekan 6zelligi tasimaktadir.

4.3 GUNDELIK HAYATIN SIRADAN INSANLARI: KiSI KADROSU

Anlatmaya bagli edebi eserlerde zaman ve mekanla birlikte bir diger onemli
unsur kisi kadrosudur. Roman ve 6ykiide yapt kurulurken anlatilan hikayeye asil
canlilik kazandiran nokta kisilerdir. “Epik ve dramatik eserlerde insan bireyleri,
kendilerine 6zgii davranig, tutum, dis goriinim ve diinya anlayislariyla ortaya
getirilirler. Bu bireylere: ‘Karakterler’, ‘eyleyen kisiler’, ‘eserin kahramanlar1’, ya da
yalnizca ‘kisiler’, denmektedir.” (Pospelov, 1984: 9) Soyut ya da somut, canli veya

cansiz, insan yahut insan dis1 her tiirlii varlik, eserlerin kisi kadrosunu olusturabilirler.

Bir eserin kisilerini, kisi kadrosunu olusturmak, anlatilan olayin harekete
gecirilmesi, yiiriitilmesi i¢in 6nemlidir. Gergekligin bir izdiistimii olan kurmaca
eserlerde zaman ve mekan gibi kisinin kurulumu da onu viicuda getiren kisinin
yetkinligini ortaya koymaktadir. Mehmet Tekin kisi kadrosunun kurulmasi ile ilgili su
sOzleri soylemektedir: “Gergek diinyadaki insan1 romanin kurmaca diinyasina tagimak
beceri ve yetenek isteyen bir faaliyettir ve bu faaliyet, hemen her romancinin
felsefesine, bakis acisina, nihayet yazarlik yetenegine gore bir islev ve islerlik

kazanmaktadir” (Tekin, 2019: 75).
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Buna gore yazarin diinya goriisiine, vermek istedigi mesaja ya da anlatmak
istedigi hikaye ile sekillenerek meydana gelen kisiler arasinda da bir ayrim olacaktir.
Kimi sahislar hikdyenin merkezine yerlestirilerek vakanin esas tasiyicisi olurken
kimileri ise yardime1 roller iistlenirler. Nurullah Cetin Roman (Céziimleme Yontemi
kitabinda sahis kadrosunu genel hatlariyla “Merkezi kisi, tip, karakter, yardimeci
kisiler” (Cetin, 2019: 148-167) olmak {izere dort ana basliga ayirmaktadir. Merkezi
kisi, eserin asil kisisi olup diger kisiler onunla ¢esitli iligkiler kurarlar, onun etrafinda
sekillenirler. Tip, birbirine benzer niteliklerdeki insanlarin ana 6zelliklerini yansitan,
bu oOzelliklerin temsilcisi niteligindeki kisilerdir. Karakter, tipe gore daha 6zgiin,
olaylar ve durumlar karsisinda daha ferdiyetci tavirlar takinan kisidir (Cetin, 2019:

148-167).

Sulhi Délek’in ¢ogu eserinde kisi kadrosu ayni ozelliklerdeki sahislardan
olugmaktadir. Eserlerinde 6nemli konumda oldugu diisiiniilen bagkisiler ile zaman-
mekan-tema unsurlarinin sekillendirdigi ortak niteliklere sahip yardimci karakterler

yukaridaki bilgiler 1s181nda iki ayr1 baslik altinda ele alinacaktir.

4.3.1 Bagkisiler

Asil kahraman ya da bagkisi olarak anilan kisi, yapiyr olusturan biitiin
unsurlarin merkezi konumundadir. Ozellikle romaninin yapisinda diger kisilerden
farkl1 bir islev ve rol tistlenmektedir. Baskisiler okurun birebir iliski kurarak sevicini,
lizlintiistinli paylastigl, duygu ve diisiincelerini benimsedigi ya da kabul etmedigi,
yerine gore rol model segtigi veyahut Ozendigi kahramanlardir. Okuyucuda
uyandirdigr ilgi, sempati, inang ve ani duygusal degisikliklerle romanda en ilgi ¢ekici
sorularin sorulmasina hizmet ederler. Biitlin romanin vermek istedigi mesajin veya

anlattiklarinin somutlastirilmasinda basrol onlarindir (Stevick, 1998: 144-182).

Doélek’in  ozellikle romanlarinin baskisisi temalarin tasiyicis1  gorevini
tistlenmektedirler. Zaman-mekan ve diger kisilerle birlikte yaratilan atmosfer, onlarin
tizerinden somutlastirilarak okuyucuya sunulmaktadir. Okur, baskisilerle bag kurarak
eserlerin anlam diinyasina girebilmektedir. Bu bdliimde roman bagkisilerinin ve

Oykiilerinde belirgin olan baskisilere yer verilerek eserdeki islevleri aciklanacaktir.
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Korugan romaninin baskisisi, heniiz ilkokul ¢aginda olan Vedat’tir. Roman
Vedat’in yetiskin diinyasi ile kurdugu iliskinin g¢evresinde gelismektedir. Yazarin
romanin bagskisisi olarak bir c¢ocuk karakter se¢mesi iki farkli acidan
degerlendirilebilir. Birincisi kendi ¢ocuklugu ile paralel olarak otobiyografik 6zellikler
tasimasidir. Ikincisi ise romanm vaka zamaninin heniiz Tiirkiye’de eski
sosyoekonomik, kiiltiirel yapinin degismeye yeni yeni basladigi 1950’1 yillar

anlatmasi olarak gosterilebilir.

Vedat, annesi, babasi, iki kardesi ve anneannesi ile birlikte yasamaktadir. Bir
stire sonra bir kardesi daha olur ve kirada yasadiklar1 evleri iyice kalabaliklagir ve ev
sahibinin de 1srarlar1 sonucu bagka bir eve tasinmak zorunda kalirlar. Lakin Vedat,
heniiz degisimin etkilerinin girmedigi bu evde bu sokakta hayati 6grenmeye, onu
anlamlandirmaya bagslar. Sokakta 6zgiirce birlikte oyunlar oynadigi arkadaslari, evde
anneannesi ile birlikte yasamasi, komsuluk iliskilerinin canli olmasi gibi hususlar
Vedat’in tam bir cocukluk yasamasina yardimci olmaktadir. Cilinkii hala
anneannesinden masallar dinlemekte, arkadaslar1 ile mahallenin delisi Tavuklar
Imami’nin pesinden ozgiirce kosmakta hatta bazen cok merak ettigi havaalanina
arkadas1 ile birlikte yiiriiyerek gitmeyi deneyecek kadar g¢ocuk ruhludur. Bir
yaramazlik yaptig1 zaman kizilan, biiyiiklerin 6nemli meseleleri yaninda fisildasarak

konustuklar1 bir gocuktur.

Bir cocuk olarak 6grenmeye acg, hevesli, kesfetmeye agik olmasi ile Vedat;
romanin gectigi zaman dilimindeki degisen, gelisen, diinyaya ayak uydurmaya hevesli
Tiirkiye ve Tirk toplumu ile 6zdeslestirilebilir. Cilinkii degisen diinya diizeninde
Tiirkiye, 6ziimsemeye ¢alistig1 bu diizeni ¢ok ¢abuk 6grenmek isteyen hevesli bir
cocuk gibidir.

ailesinden ayr1 6grenci evinde yasamakta, cep hargligini ¢cikarmak i¢in bir fotografcida
caligmaktadir. Fotografcilik Ali’nin kiiglikliikten beri hayali olan meslektir ancak
askeri liseyi kazanamamasi ile birlikte hayat onu arkeoloji bdlimiinii okumaya
stiriiklemistir. Psikolojik bunalimlarin1 anlatmak igin devlet hastanesi psikologuna

gitmektedir.

Kalabalik ve karisik aile iligkileri, kiiciik yasta vefat eden hasta kardesi, evden

kurtulabilmek icin evlenen ablasi, onca yoksulluk icerisinde varini yogunu ortaya
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koyan annesi ve boyaci olan ama siirekli zenginlik hayalleri kuran babasi Ali’nin
kisiligini sekillendiren noktalardir. Halict Day1 dedikleri adamin kiradaki evinde
baslayan hayat seriiveninin ilk adimi1 zengin Halici Day1 ve ailesinin karsisinda
kendilerinin yoksul olusunu tanimlamasi olur. Tatil i¢in bile Halici1 Day1’nin koskiine
gonderilir. Ozellikle ergenlik dénemindeki hayat sorgulamalar1 ve babasi ile yasadig

sikintilar hayata kars1 travmalarini yaratmigtir:

“En mutsuz anlarimi babam evdeyken yagiyordum. Seslice giilmem ya da ayagimi uzatmam
sug oluyordu. Agzimi agmaya korkuyordum, ¢iinkii her s6ziim yeni bir tartigmanin baglamasina
yetiyordu. Onun tutumu katilastik¢a, ben de daha biiyiik bir direngle karsi ¢ikmaya itiliyordum.
Anlagabildigimiz konu yok gibiydi ama en biiyiikk anlagmazliklarimizi din konusu
olusturuyordu” (Délek, 1995: 196).

Ergenligin ona giiclii, kuvvetli bir beden vermeyisinin 6fkesi de 6nce babasina
ardindan baba iizerinden anlam veremedigi hayata yonelmektedir: Sirf babama degil,
biitiin diinyaya 6tke duyuyordum. Hem korkuyordum hem de herkesle kavga etmeye
hazirdim. Bedenen giiclii olursam her seyin iistesinden gelebilecegimi santyordum.

(Dolek, 1995: 196)

Ergenlikte sorunlar yasadigi ailesi ile kendi basina yasadigi eve ciktigi
tiniversite yillarinda barisir ve onlari kabullenir. Ancak kabullenemedigi hasta olarak
gordiigli toplumdur. Kendini toplumdan her gegen giin soyutlar, uyumlu bir birey
olarak géremez. Insanlara kars1 duygusal bir bag hissedemez. Ciinkii toplum ona gore
amagsiz, oradan oraya bos isler pesinde kosturan insanlar biitiiniidiir. Insanlar
igerisinde hissettigi bu uyumsuzluk onu psikologa gotiiren en biiyiik sebep olur.

Kendinden daha ¢ok toplumun, insanlarin hasta oldugunu diisiiniir:

Onu toplumdan uzaklagtiran sey insanlarin hayattaki amacini sorgulamayisidir.
Insanlara kars1 bu 6fkesinin arkasinda aslinda insan olmanm bir amaci olmasi

gerektigini diisiinmektedir:

“Ama acilar oldiirmez bizi, anlamsizliklar 6ldiiriir. Neden var oldugumuzu ve ne yapmamiz
gerektigini kestirememek... (...) Uyumlu bir biitiin olmaktan uzak bir toplumun biisbiitiin
uyumsuz bir bireyi olarak goriiyorum kendimi. Neyim?.. Gereksiz oldugu halde hatir i¢in yer
verilmig; istelik tirlii tlirlii kural, bigimsellik, engel ve beklentiyle biitiin devinimleri
siralanmis bir parca! Baska ne? Varligimin bir anlami olmali! Islevimi bulmaliyim,
bulmaliyim, yoksa...” (Dolek, 1995: 138-155).
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Varligina anlam arayan Ali, aslinda i¢inde biiyilik bir yaratici giiclin olduguna
inanmakta ve bu giicii insanlar i¢in kullanmak istemektedir. Ancak degerlerini yitirmis

toplumda bu gii¢ onda 6fkeye dontismektedir:

“Icimdeki yaratic1 giici, insanlar i¢in yapmak istediklerimi, bana bir tiirlii ¢ikis firsati
vermeyen topluma duydugum o6fkeyi, para kazanmaktan baska erdem olmadigi inancint yayan
iktidara ve yozlasan deger yargilarina nefretimi anlattim durdum” (Ddlek, 1995: 113).

Ali’nin iizerinden verilenler tim bir Tiirk gencliginin romanin gegtigi
yillardaki yagamis oldugu buhranlardir. Siyasi ¢atigsmalar, ekonomik sikintilar, ahlaki
ikilemler genclerin gelecegini, anlarmi baltalamaktadir. Bu problemlerin yaratmis
oldugu buhranlar gengleri sorgulamalara itmekte, onlarin kendilerini toplumdan
soyutlamasina sebep olmaktadir. Cocukluktan gencgligine kadar kurgulanan Ali
baskisisi ile roman, esasinda genis planda Tiirkiye nin genglerinin biiyiime, yasama
sikintilarini, tiim bu sikintilar igerisinde kendilerini topluma ait hissetmeyislerini

anlatmaktadir.

Ge¢ Bagslayan Yargilama romanin bagkisisi evli ve iki ¢cocuklu; ¢ocuklari, esi
ve kaympederi ile yasayan, 6zel bir kurumun yonetim kadrosunda miihendis olarak
calisan Serhan’dir. Serhan disaridan mutlu bir ailesi, hayati, 1yi bir isi var gibi goriinse
de tipk1 Teslim Ol Kiigiik’tin Ali’si gibi kendini kiigiik 6lgekte ¢alistig is yeri, cogu
zaman aile yasantisi; biiylik Olgekte ise yasadigr sehir ve toplumla uyumsuz
bulmaktadir. Halihazirda toplumdan uzaklasmis olan Serhan, Kkimselere
aciklayamadigi gegmisinden gelen ve yiizlesmek zorunda oldugu bir problemle
birlikte statii ayriminin bir hayli oldugu is yerinden, daha fazla para kazanabilmek igin
her tiirlii dalavereyi yapan yoneticilerden, ndtr bir iliskisinin oldugu kayinpederi ve
karisindan daha da uzaklasir. Cogu zaman vaktini is yerindeki odasinda, aksamlari

saglikli iletisim kuramadigi arkadaslari ile alkol sofralarinda ge¢irmektedir.

Kendini bulundugu her ortamda sikigmis, bunalmis, huzursuz hisseden Serhan
bagkisisi ilizerinden 1980 darbesi Oncesinin bunalimlari, gerginlikleri okuyucuya
sunulmaktadir. Kendini her ortamda mutsuz hisseden, kisisel buhranlari ile bogusan
roman baskisisine arka planda verilen Istanbul 6lcegindeki iilke goriintiisii ile hem

canlilik kazandirilmakta hem de Serhan’in sikintilart derinlestirilmektedir.

Ug cocuk babasi; esi, cocuklar1 ve kayinvalidesi ile birlikte kirada yasayan, bir

bakanligin basimevinde memur olarak calisan Kerim Kocaman, Kiraci romaninin
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baskisisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinliik rutini is-ev arasinda gecen Kerim’in
en bliylik sikintist bir evinin olmayisidir. Ciinkii kiraci olarak siirekli ev ev gezmekte,

hayatlar1 bir evden bir digerine tasinmak ve anlayissiz ev sahipleri ile gegmektedir.

Bagkisinin isim se¢imi de karakter hakkinda bilgi vermektedir. Kocaman soy
ismi; yasadigi sorunlar, edilgen kisiligi, ge¢im sikintis1 yasamasi, ailesine bir ev dahi
alamayis1 ile tezat olusturmaktadir. Koca bir sorunlar bulutu igerisinde Kerim,
maalesef soy ismi gibi kocaman degil, oldukca kiiciik ve acizdir. Lakin Kerim, tiim
olumsuzluklara, kararsizliklara ragmen umudunu tamamiyla yitirmemistir. Kendini
devlet biiyiiklerinin acilisini yapacagi yiiksek katli bir apartman dairesinden atmay1
planlarken bile amaci tiim kiracilarin sorunlarina dikkat ¢gekmektir. Yazar kurguladigi
Kerim karakteri hakkinda kitapla ilgili yapilmis bir soylesisinde sunlari sdyler: “Kerim
Kocaman soyadiyla ¢elisen kiigiiltiilmiisliigiine karsin umutlarini toptan yitirmis degil.
En azindan kendi kendiyle savagmiyor. Cilginca ¢ikisini yaparken bile i¢inde aydinlik

bir kose saklamayi basariyor” (Dolek, 1983a: 20).

1980’11 yillarda koyden kente goglerin artmasi ile birlikte yasanan carpik
kentlesmenin, konut probleminin diizenli maas almasina ragmen ge¢im sikintisi ¢eken

orta sinifa yansimasinin psikolojik boyutu Kerim karakteri izerinden verilmektedir.

Truva Katir1 romaninin bagkisisi Sinan Polat, yillardir devletin ¢esitli
kademelerinde c¢alismis, en son genel miidiir olmus bir aile babasidir. Kendisini su

sOzlerle anlatmaktadir:

“Disaridan bakildiginda sevecen bir aile babasi ve 6rnek bir vatandas olarak goriinebilirim:
Memurluk sicilim tertemiz. Hayatimda yargi¢ dniine ¢ikmadim, en kii¢iik bir para cezasina bile
carptirilmadim. Elektrik, su ve telefon faturalarimi da hep zamaninda 6derim” (Délek, 1991:
5-6).

Disaridan bakildiginda yukarida anlatildigr gibi goriinen Sinan Polat’in en
bliylikk huzursuzlugu kimsenin onu suglamamasina ragmen kendisini suglu
hissetmesidir. Bu sugluluk duygusu ise genel miidiir oldugu donemde her ne kadar
istemese de almak zorunda kaldig1 yiiklii miktardaki riigvetten, tanik oldugu
yolsuzluklardan kaynaklanmaktadir. Roman boyunca en bagindan itibaren onu adim

adim riigvete siiriikleyen siireci “itiraf ederek” anlatir.

Sinan Polat, yolsuzlugun, devletten calip ¢irpmanin normal sayildigi bir

sisteme ayak uydurmak istememekte ancak sistemin bir parg¢asi olmamayi se¢ecek
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kadar cesur degildir. Dolayisiyla yozlasmis devlet kademelerindeki bu sistem,
icerisinde yer alan herkesi bir giin 6glitmekte ve ¢evresinde olup bitenleri “normal”
olarak algilayan bir 6rnek memurlara, biirokratlara doniistirmektedir. Sinan Polat da
bu sistemin 6giittligli herhangi biirokrattan sadece birisidir. Tiim bir sistem ile birey
catigmasi, Sinan Polat karakteri iizerinden verilmektedir:

“Ben diiriist bir yoneticiyim! Gergekten diiriist bir yoneticiyken boyle seyler séylemezdim.

Oysa son zamanlarda nedense herkese, her firsatta diiriistliikten dem vurmak geregini
duyuyordum” (Ddlek, 1991: 175).

Bu sozler Sinan’in vicdani ¢eliskilerini gostermektedir. Diiriistliigiinti
kaybetmek istemezken kaybetmeye basladiginin ve zaman zaman bunun farkinda

oldugunun ifadesidir.

Kirpi romanin bagkisisi Kirpi Resat Sasmaz, ¢esitli islere girip ¢ikan ancak bir
meslegi olmayan, orta yasli, evli ve iki ¢ocuk sahibi bir adamdir. Kirpi lakab1 ona
sadece aclarmin dik olmasindan degil, kendisine yapilan bir haksizliga kars1 eninde
sonunda intikamini almasindan dolayr lisede arkadaslari tarafindan verilmistir.
“Ugradigim haksizlig1 asla unutmam. Agimi Oriip haftalarca, aylarca gerekirse yillarca
beklerim.” (Dolek, 1997b: 9) sozleri ile en biiyik kisilik ozelligini haksizliga
dayanamamak oldugunu sdyleyen Resat kitapta kendisini su climlelerle anlatir:

“Bazi seyleri kafama taktigim dogru, gururuma diiskiiniim. Biri kiric1 bir laf etse, hatta ters bir

bakis atsa, bunu giinlerce kafamda evirip ¢eviririm. Uykularim kagar. Bir yandan onda hak

ettigi karsilig1 vermek i¢in ¢irpinirken, bir yandan da sorularin pengesinde kivranirim: Acaba
bununla ne demek istedi?.. Bir agigimi m1 gordii?.. Bana ne garezi var?.. Arkamdan kuyumu
mu kaziyor?.. Patronumsa beni kovmay1 mu diisiiniiyor?.. Is arkadasimsa, beni harcamak m1

istiyor?.. Tanimadigim biriyse, aslinda birileriyle tanisiyoruz da ben mi animsamiyorum?..
Kimi zaman kuruntudur bunlar. Ama ¢ogunlukla hakl ¢ikarim” (Délek, 1997b: 8).

Bu ozellikler disinda Resat kimi zamanlarda haksiz, kindar, saldirgan bir kisi
oldugunu kabul etmemektedir. Eger bir suc varsa bu kesinlikle kars1 taraftadir. Kash
olmamasina ragmen giiclii, hakkini kimseye birakmayacak kadar cesur, kimden gelirse
gelsin her tiirlii haksizligin karsisinda oldugunu diisiinen Resat aslinda korkak, adalet
terazisinin giiciiniin yetebildigi insanlara isledigi bir insandir. Birlikte yasadiklari
kaympederi Miistak Bey bunlar1 agik¢a onun yiiziine sdyleyebilen tek kisidir:

“Bos versene! Servis soforiine giiniinii géstermeyi biliyorsun ama asil haksizliklara yanligliklar

karsisinda senin de koyundan farkin yok. Ortalik yolsuzluk sdylentileriyle ¢alkalantyor,

trilyonlarla vergi kagiriliyor, adamini bulanlar deve ytikiiyle tesvik ve kredi alip geri 6demiyor,
calisanlar enflasyonun altinda ezilirken kimileri kilin1 kipirdatmadan paradan para kazantyor,
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hakkini arayanlar susturuluyor, siyaset higbir donemde goriilmemis oOlgiide yozlagmus,
memleket seriatin kucagina itiliyor... Sen kuyrugunla kavga ederken birileri sana her giin
durmadan haksizlik ve koétiiliik ediyor. Onlara ne yapiyorsun?.. Hig!.. Koca bir hig!.. Son
secimlerde sandiga bile gitmedin. Ucu dogrudan dogruya kendine dokunmadikga, higbir seyin
karsisinda kilim1 kipirdatmiyorsun” (Délek, 1997b: 38).

Sozde intikamci, haksizliklara gelemeyen karakter; toplumsal, ekonomik,
ahlaki sikintilar yasayan {lilke sartlarinda kendi kisisel 6¢ almalarina odaklanirken
biiyiik resmi gérememektedir. Cilinkii Resat’a asil kotiligi “yetenek mezarligr” olan
bu lilkede issiz gezmesine sebep olan, onu kira koselerinde siiriindiiren sistem
yapmaktadir. Resat Sasmaz, kisisel hirslarinin kurbani olurken asil tiim bir toplumun
ve kendisinin yozlasmis sistemin kurbani oldugunu fark edememektedir. Dolek’in, bu
karakter lizerinden ¢ivisi ¢ikmig sistemi, ahlaki ikilemleri, toplumdaki asil kotiilerin

uyuttugu insanlar1 vurguladigi sdylenebilir.

Habis’in Seriivenleri isimli 6ykii dizisinin bagkarakteri olan Habis Yozyiirek
dalavereci, kindar, obur, haset, higbir ahlaki degeri olmayan ge¢missiz; her giinii farkli

kadinlarla gayrimesru iligkilerle gegen, maceradan maceraya atlayan bir kisidir.

Uzun anlati1 olarak nitelendirilebilecek bu eser pikaresk, bagkisi de pikaro
ozellikleri tasimaktadir. Pikaresk romamn ilk oOrnekleri 16.yy’da Ispanya’da
verilmistir. En 6ne ¢ikan 6zelligi ise kat1 feodal toplumun disina itilmis ne soylu ne de
koylii olan diizenbaz, serseri antikahraman goriiniimiindeki baskisinin maceradan
maceraya atlamasi, ihtiyaglari i¢in bi¢imden bigime girmesidir (Naci, 1990: 8-9).
Pikaro tek bagmadir, gegmisi yok gibidir, ancak zeki ve mizahi yonii kuvvetli,
ezilmigliginin intikamin1 zekasim1 kullanarak almaktadir. Hayati hep bir yolculukta,
macerada geger, mensubu oldugu toplumda kabul gérmez. En temel amaci ise temel
ithtiyaglarini gidermek ve kabul gorebilmektir. Bunun i¢in ikiytizliiliikkten, ahlaksizliga
kadar her tiirlii yolu deneyebilir ancak kotii niyetli degildir. Tiim bu 6zelliklere ek
olarak modern pikarolar ise parcasi olamadig1 toplumu hicvederek elestirir (Corakli,
2002: 25).

Fethi Naci pikaro figiiriinii feodal toplum ile baglarini koparmis, itilmis ve
kabul gérmedigi bu yabanci toplumun yaninda kendine bagimsiz bir diinya kurmus
olan kahraman olarak tanimlamaktadir. Pikaresk romanlari ise bu kahraman tizerinden
iki farkli diinyanin, “birbirine yabanci iki gergekligin” ¢atismasi olarak agiklar (Naci,
1990: 10).
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Tim bu bilgiler 1s51ginda Habis Yozyiirek karakteri ile toplumun geneline
yoneltilmis bir elestirinin, kendine bir digaridan bakmanin saglandigi sdylenebilir.
Ciinkii Habis ne kadar serseri, kotii, yerine gore ikiyiizlii, ahlaksiz ve etik degerleri
olmayan biriyse yasadigr maceralarda toplumun ondan iki kat daha ikiyiizlii ve
degerlerini kaybetmis oldugu goriilmektedir. Kendini zaten kétii olarak addeden Habis
modern bir pikaro ozelligi olarak karsisindakini ve toplumun ikiyiizliligiini

elestirerek bizzat yiizlerine sOylemektedir:

“Radyolar kapatild1 diye kiginiz1 yirtiyorsunuz. Peki kitaplar toplatilirken, filmler yasaklanir
ve yakilirken, yazarlar iceri tikilirken neredeydiniz?.. Siz o zipg¢ikti radyolardan yayilan spastik
miizigi dinlerken, ben bir ansiklopedide ¢alisiyor ve inanglarim ugruna savas veriyordum...
(...) Toplumsal duyarlilik sadece kendimizi dogrudan dogruya ilgilendiren konularda sesimizi
yiikseltmek demek degildir. Ozgiirliigii genis anlamiyla kavramak yerine, o dar kafalarmiza
ancak sigabilecek kisisel dilimlerle degerlendiriyorsunuz. O zaman da ne oluyor? Benim gibi
biri gelip size dzgiirliigii 6gretmek zorunda kaliyor. Iste size hakaret etmekte dzgiiriim kus
beyinliler!.. Ciinkii mikrofon benim elimde... Ne demek istedigimi anlayabildiniz mi?.. Hig
sanmiyorum! Darbelerden sonra mikrofonlar: ellerine gecirenlerin ne demek istedigini de
anlayamamistiniz. (...) Basbakan radyolar1 kapatinca tavuklar gibi esinmeye baslayip, yerine
getirilmeyen vaatleri de yiizlerce milyarlik hirsizliklari da unuttunuz diyorum...” (Doélek,
1997a: 46).

Habis’in bu climlelerinde bahsettigi ansiklopedide ¢alisma ve inanglar1 ugruna
savas verme mevzusu dahi bir elestiridir. Clinkii egitimsiz dahasi cahil bir insanin,
ansiklopedi yazacak kadar bilgi birikiminin olmasi yahut burada ¢alismas1 miimkiin
degildir. Ayrica ugruna savas verdigi inanclar1 da hayatta kalabilmek i¢in para

kazanmas gerekliligidir.

Diger taraftan Habis’in tiim bu s6zleri s0yleyebilmesi ona topluma disaridan
bakabilmenin ve zaten o toplumun bir parcasi olamayisindan kaynaklanmaktadir. Evet
o ahlaksizdir, degerleri olmayan biridir, hasettir, ikiylizlidiir. Ancak gergekleri
kendine itiraf edemeyen, konforundan vazgecemeyen toplum ondan daha ahlaksiz,
daha degersiz ve daha ikiyiizliidiir. Habis bu dobraligin1 girdigi her macerada dile
getirir.

4.3.2 Yardima Kisiler

Sulhi Doélek’in eserleri ziyadesiyle zengin kisi kadrosuna sahiptir. Genelde
benzer ozelliklere sahip olup bagkisinin ¢evresinde konuslanan ya da temaya katki

saglayan kimi zaman daha belirgin kimi zaman daha silik konumda ortak yardimci
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kisilerin oldugu tespit edilmistir. Bu yardimci kisiler eserde yer aldiklari sekilleriyle
kategorize edilmis olup baskisiye ya da temaya ne derecede katkida bulunduklar1 ele

alinacaktir.

4.3.2.1 Paragoz Ev Sahipleri

Basta Kiract olmak iizere Korugan, Kirpi romanlari ve kimi hikayelerinde
bagkaraktere ve temaya oldukga biiyiik katkisi olan karakterlerdir. Yer aldig1 eserlerin
hemen hemen hepsinde ayni1 niteliklere sahiptirler. Genellikle cahil, nezaketten uzak,

paradan baska hicbir sey diisiinmeyen insanlardir.

Kiraci eserinde basgkarakterin en biiylik iki dliigmani ev sahipleri Tahir Bey ve
Haci Bey’dir. Tahir Bey Kerim’in romandaki mevcut oturduklari evin sahibi, varlikli
ama tUgkagit¢l, paragéz bir adamdir. Kerim ve ailesinin, evinden ¢ikmalarini
istemekte, bu ugurda onlara her tiirlii zulmii yapmaktadir. Evde otururlarken bagka
insanlar1 evi gezmeye getirmesi, evdeki temel esyalart sokiip almasi, Onceki
kiracilari1 yildirmak i¢in hirsizlar tutmasi, her giin kapiya kadar gelip evden
¢ikmalarini istemesi gibi seylerle Kocaman ailesini yildirmaya ¢alismaktadir. Nitekim
istedigi olur ve Kocaman ailesi evden tasinarak bir bagka kiracilik maceralarina
baslayacaklar1 Hacit ‘Haci” Bey’in evine uzun ugraslar, gidip gelmeler ve birbirini

tanimalar sonucunda taginirlar.

Hac1 Bey eskiden hamal ve oldukg¢a ahlaksiz birisidir. Paray1 bulduktan sonra
fazlasiyla zenginlesmis, tovbe ederek hacca gitmis ve isminin Oniine bir Hac1 unvan
daha almistir. Isminin ve unvanmin verdigi agirhikla gok dindar davranip her
kelimesinde Allah, kitap kelimeleri gecirmektedir. Ancak Hact Haci Bey’in esasinda

inandig1 tek din para, bildigi tek kitap sahibi oldugu evlerdir.

Kirpi’de ev sahibi olarak Hac1 On Bes Kamil Bey karsimiza ¢gikmaktadir.
Burada da kisi hacca gitmistir. Tefecilik yaparak gecinen Kamil Bey’in ad1 ayda yiizde
on bes faiz aldig1 icin Hact On Bes Kamil’e ¢cikmistir. Bagkisi Resat Kamil Bey’i su

sOzlerle anlatir;

“Para hirst aklini bagindan almis. Sinekten yag cikara ¢ikara Karun gibi zenginlesmis.
Parasinda goziim yoktu tabii. Tek bildiginin kazanmak olmas1 kizdirirdi beni, harcamay1
becerse yiiregim yanmaz!.. Yaz kig aymi pantolonu giyen, karisina evden disar1 adim
attirmayan, kendi taksilerinden birine bile binmeye kiyamayip her yere belediye otobiisiiyle
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giden, apartman yoneticisi merdiven otomatiginin tamiri i¢in li¢ kurus istediginde tarifsiz
kederlere goémiilen bir acayip yaratik iste. Hani su ‘Canimu al, parami alma’ diyenlerden!..
Sadece bir kez yurtdigina ¢ikmis, o da hac igin” (Délek, 1997b: 22).

Hact On Bes Kamil Bey’in oOzellikleri diger iki ev sahibiyle oldukca
benzesmektedir. Hac1 Haci1 Bey de taksilere sahiptir ama bunlar1 kullanmaz, hep ayni
kiyafetleri giyer. Tahir Bey apartman yoOneticisinin tamirat icin istedigi parayi
vermedigi i¢in apartmanin 1siklar1 yanmaz. Paradan baska bilip anladiklar sey yok
gibidir.

Bu ortak 6zelliklere sahip ii¢ karakter baskisilerin karsisinda konumlanmis,
sadece kotii Ozellikleriyle yer almaktadirlar. Yazar toplumun paragéz, kurnaz,
varyemez nitelikleri ve salt kotii yonleriyle ev sahibi prototipi yaratmigtir. Murat
Belge, tipin toplumcu olup olmamasina bakilmaksizin gercek¢i romanin en énemli
unsurlarindan biri oldugunu ifade etmektedir (Belge, 2016: 21). Bu noktada Déolek’in
yaratmis oldugu ev sahibi tiplemesi baskisiler ile ¢catismaya girerek romanin gergeklik
yoniinii derinlestirmektedir. Nitekim yazarin hem otobiyografik tecriibeleri hem de
kuvvetli gozlem giicii ile kurguladigt bu tip, gercek hayatta karsilasilabilecek

tirdendir.

4.3.2.2 Hasta Kardesler

Kiiciik Giinahlar Sokag: ve Teslim Ol Kiigiik romanlarinda kalabalik ailelere

sahip kisilerin ortak 6zelliklerde hasta kardesleri vardir.

Kiiciik Giinahlar Sokagi romaninda mahalle sakinlerinden biri olan, gegimini
boyacilikla saglayan Sadun Usta’nin oglu Fazil, bebekken ge¢irmis oldugu menenjit
yiiziinden bedensel ve zihinsel engellidir. Siirekli sara nobetleri geciren Fazil i¢in
doktorlar bir tedavi bulamazlar. Gelir durumlari iyi olmadigi igin gidebildikleri doktor
ve hastane imkanlar kisithdir. Ilkokula giden Kardesi Rasim onu ¢ok sever ve onunla

hep ipe boncuk dizme oyununu oynamaktadir.

Aym ozellikler Teslim Ol Kiigiik romaninda Ali’nin kiiglik kardesi Cemal’de
de goriiniir. Cemal bebekken menenjit geg¢irdigi icin hem bedensel hem de zihinsel

engellidir. Annesinin ve kardeslerinin onu oyalamak icin en ¢ok oynadigi oyun ipe
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boncuk dizmektir. Ali’nin en ¢ok Cemal’e karsi zaafi vardir, hicbir sekilde ona
kiyamaz. Cemal’i goren herkes, komsular, akrabalar hep bir 6neri sdylemekte ancak
yoksullukla bogusan ailenin yapabildikleri simirli kalmaktadir. Tedavisi olmayan
hastaliginin sonucunda Cemal tasindiklar1 gecekondu evinde 6liir. Bu 6lim Ali’nin

hayatinda agilmis olan ilk yara olur.

Ozellikle yoksul ailelerin ¢ocuklar1 olan Fazil ve Cemal ile hastaligin verdigi
caresizlik ve yoksulluk hissettirilmek istenmektedir. Yazarin her iki kisiyi de kendi
hayatindan damitarak olusturdugu sdylenebilir. Ciinkii hayat hikayesinde kendisinden
iki yas kiiciik kardesi Fevzi’nin menenjite yakalandigint ve bunun gelir durumu iyi

olmayan ailesine eklenen bir diger zorluk oldugunu aktarmistir (Dolek, 2001: 23).

4.3.2.3 Sert Ama Sevimli-Fakir ve Hayalperest Babalar

Sulhi Délek’in ele alinan eserlerinde 6zellikle yoksul ve orta sinif ailelerin baba
figiirlerinin ortak birtakim 6zelliklerinin oldugu goriilmektedir. Yoksul olan babalar
sert karakterli ama hayalperest, daha orta sinif olarak nitelendirilebilecek ailelerin

babalar1 ise sert ancak babacan tiplemelerdir.

Kiiciik Giinahlar Sokagi romaninda Sadun Usta boyacilik ile ailesinin gegimini
saglamaktadir. Bliyiik bir hayalperesttir, diislerinde hep zengin olmak ve oglu Fazil’1
en 1yi doktorlara gostermek vardir. Cocuklarina karsi yekten sevgi gostermez ancak
onlar i¢in hep kendi bildigince en iyisini istemektedir. Etrafindaki herkesten daha ¢cok
calisir ama yine yeterince kazanamaz. Sebze-meyvenin daha ucuzunu alabilmek i¢in
gerekirse onca yolu yiiriimeye gocunmaz. Hayat1 yoksulluk i¢inde gectigi i¢in eline
gecen higbir kiyafeti, alet-edevati atmaz gerekirse tamir eder:

“Sadun Usta... Bir elinde koseleden ¢antasi, dbiiriinde Steberi filesi ve iki sap saza gecirilmis

kivircik salata, sogan, turp... ‘Calisan kazanir’ sziinii dilinden diislirmeyen, Rasim’in tanidig1

herkesten ¢ok ¢alisan ama yine de ¢ok kazanamayan, kiray1 her ay geciktirip Miifit Bey’den
laf isiten Sadun Usta... Istiklal Harbi’nin ortasinda dogmus, cocuklugu yoksulluk icinde
gecmis, gencliginde de Ikinci Diinya Savasi’mi sikintilarini yasamis. Belki bu yiizden hicbir

seyi atmaya kiyamaz. Egri ¢ivilerini bile saklar, lazim olunca diizeltip kullanir” (Délek, 2005a:
50).

Teslim Ol Kiigiik romaninda Ali’nin babasi ile ayni 6zellikleri tasimaktadir. O

da boyacilik ile ugrasir, hep zengin olup hasta oglunu en iyi doktorlara gosterme,
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goniillerince bir ev alma hayalleri kurmaktadir. Cocuklart ondan agikca bir sevgi

belirtisi gdremeseler de babalar1 onlar i¢in iyi olanin pesindedir.

Kiiciik Giinahlar Sokag: romaninda Veznedar Selim, Miihendis Basri ile
Korugan romaninda Vedat’in babasi yine gecim sikintisi yasayan ancak mevcut
diizenli gelirleri olan daha orta halli ailelerin babalaridir. Hayal kurduklar1 gériilmez.

Daha ¢ok isleri, ge¢im durumlar1 ve ¢ocuklarinin egitimine kafa yorarlar.

Bu ortak 6zelliklerdeki kisiler ile yazarin yoksulluk, ge¢im sikintisi, orta sinif
aile yagsami temalarim1 ailenin resmi olarak ge¢iminden sorumlu bireyi olan baba
tizerinden aktardigi diisiiniilebilir. Ciinkii bu eserlerde evin ge¢imini saglayan asil
kisiler baba figiirleridir. Anneler babalara yardimci olur ancak esas gorevi yazar
babalara lstlendirmistir. Yazar otobiyografik Ozellikleri bu kisilerin ¢iziminde de
kullanmistir. Babasinin gercek hayatta boyaci ustasi olmasinin 6zellikle yoksul
ailelerin boyaci1 meslegi ile ugrasan babalara sahip olmasi iizerinde bir etkisi olabilir.
Ayrica yoksul babalar ile orta sinif babalar arasinda daha c¢ok hayalperest olma
yoniinden bir ayrima gidilmesinin islenen temalari giiclendirdigi sdylenebilir. Nitekim
yoksulluk hayale ag¢ik bir durumda iken, orta sinif ne varsil ne de yoksul olusu yoniiyle

hayalle ilgilenmemektedir.

4.3.2.4 Fedakar Anneler-Mutsuz Esler

Aile kurumunun en temel diger 6gesi kadinlar dolayisi ile anneler, Sulhi
Dolek’in incelenen eserlerinde aileleri i¢in kendilerinden vazgegmis ev hanimlari

olarak yer almaktadirlar.

Kiigiik Giinahlar Sokag: romanindaki Esma karakteri aslinda ev hanimi ama
ailenin ge¢imine katki saglamak i¢in gecesini glindiiziine katip terzilik yapan, hayatini
cocuklarina ve esine adamis, akilli ve ayaklar1 yere basan bir kadindir. Kocas1 Sadun
Usta’nin aksine hayaller pesinde kosmaz ancak sozii dinlenmedigi i¢in yoksulluktan
kurtulamamaktadirlar. Kendine ait bir alaninin ya da zamaninin olmayisi, hayatinin
hep cocuklarmin bakimi ile ge¢mesi, esinin ilgisizligi mutsuzlugunun en biiyiik

kaynaklaridir.
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Teslim Ol Kiigiik romaninda gegen Ali’nin annesi, Esma ile ayni niteliklere
sahiptir. Ailesi ve daha c¢ok c¢ocuklari i¢in varlikli sayilabilecek ailesinden
vazgecmistir. Hayati evi ile sinirli olup, birkag¢ kurus daha gelir i¢in gece giindiiz elbise
dikmektedir. Kocasinin hayalciligi, yoksulluk, evlatlarinin gelecegi i¢in duydugu

kaygi onu mutsuz bir es yapmaktadir.

Kiract romaninda Kerim Kocaman’in esi Perihan Kocaman da yukarida
verilmis diger iki 6rnekten farksizdir. Kocasi diizenli maag alan bir memurdur ancak
gecim sikintist yakalarii birakmamaktadir. Ailesinin selameti i¢in tagindiklart her
evde mutfak ve ¢ocuk odasi arasinda gegen hayatinin {izerine kocasinin sevgisizligi de

eklenmektedir.

Kiigiik Giinahlar Sokag: romanindaki Birsen ve Fatos orta sinif ailenin
anneleridir. Egitim diizeyleri c¢evresindeki kadinlara gore nispeten yiiksek, kitap
okumay1 seven, ¢ocuklarmi en dogru sekilde yetistirmeyi gorev edinmis, kendi
fikirleri olan ev hanimlaridir. Mutsuzluklar1 eslerinin ilgisinin azligindan

kaynaklanmakta olup diger anne figiirlerine gore daha mutlu olduklar1 sdylenebilir.

Kirpi romaninin anne figiirii olan Niikhet de yillarca esinin hayalleri ugruna
eczacilik mesleginden vazge¢mistir. Bu siirede yasamini g¢ocuklari i¢in adamis,
kocasiin hayallerine ve kindar kisiligine kulak asmamay1 6grenmistir. Mutsuzdur

¢linkii mesleginden vazge¢mis, ekonomik olarak yiizii hi¢ giilmemistir.

Temelde ayni 6zellikler gosteren anne rolii yliklenmis kadin figiirleri, tipki
baba figiirleri gibi temanin tasiyicist konumundadirlar. Hatta yoksulluk-gecim
sikintisi, orta sinif aile yagaminin problemleri anne figiirleri tizerinden daha belirgin
goriinmekte, daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Yazar geleneksel Tirk aile yapisinda
kadina yiiklenmis olan, ailesi igin kendini adama roliiniin doniitiinii mutsuzluk olarak

vermektedir.

4.3.2.5 Ust Kusak Aile Bireyleri

Korugan, Kiiciik Giinahlar Sokagi, Ge¢ Baslayan Yargilama, Kiraci ve Kirpi
romanlarinda anne, baba, ¢ocuklardan olusan ailenin yaninda bir iist kusak bireyin

onlarla birlikte yasadig1 goriilmektedir. Bu bireyler ¢ift olarak degil genellikle esinin
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6liimii sonrasi ¢ekirdek ailenin yanina taginma ya da ailenin tek yasayan iist kusagin

evine tasinmasi seklindedir.

Korugan’da Vedat ve kardesleri anneannesi ile birlikte ayn1 odada kalirlar.
Anneanne kimi zaman g¢ocuklarin sirdast kimi zaman kar1 koca arasinda denge
gorevini gormektedir. Cocuklara masal anlatan, onlara ¢ogu konuda yol gdsteren

kisidir. Namazini aksatmaz ancak yobaz degildir.

Kiiciik Giinahlar Sokagi romaninda iki ayr iist kusak karakter vardir. Ilki
Aynur’un anneannesi Neriman Hanim’dir. Neriman Hanim da tipki Korugan’da
oldugu gibi 6zellikle torunu Aynur’un sirdasidir. Kiz1 Fatos ve damadi Basri’nin
arasina ¢ok girmese de yeri geldiginde 6giit vermekten cekinmemektedir. Kiiciik
Giinahlar Sokagi’nda yer alan diger iist kusak ise Sinan ve Basak’in dedesi Hac1 Macit
Bey’dir. Kiz1 Birsen’in ailesi onunla birlikte sahibi oldugu evde otururlar. Dindar,

mahallede herkesin saygi duydugu bir kisiliktir.

Kiract romanindaki st kusak, esi oldiikten sonra kizinin ailesinin yanina
tasinan Hayriye Hanim’dir. Damadi ile olumlu bir iliskileri varmig gibi goriinse de

Hayriye Hanim Kerim’i sinik, kizin1 yipratan bir adam olarak goriir.

Ge¢ Baslayan Yargilama’da baskarakter Serhan’in ¢ekirdek ailesiyle birlikte
yasayan kaympederi list kusak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Serhan ile nétr bir iliskisi
olan bu adam, torunlarin1 parka gotiiriir, disarida gezer ve evde ¢ogunlukla edilgen

konumdadir.

Mistak Bey, Kirpi romanmin bagkisisi Resat Sasmaz’in kaympederidir.
Damadinin bos isler pesinde kosmasindan dolayr yillarca kirada ev sahipleri ile
sikintilar yagamalarindan dolay1 onlara kendi evinde birlikte yasamayi teklif eder ve
beraber yasamaya baglarlar. Resat’in kisisel intikam i¢in yaptiklarina en biiyiik

muhalefeti gosteren odur.

Geleneksel aile ¢ok sayida kusaklarin bir arada oturmasindan olusan bir aile
yapisidir. Bu biiylik aile anne, baba, biiyiikbaba, biiyiikanne, amca gibi aile
iyelerinden bir¢ogunu barmdirir. Bu aile tipi daha ¢ok geleneksel 6zellik gosteren
toplum yapilarinda ornegini gostermektedir (Tezcan’dan akt. Karshi, 2010: 4).
Doélek’in tek bir iist kusakla birlikte yasayan modern ¢ekirdek ailesi daha ¢ok gecis

ailesi kavramina uymaktadir. Gegis ailesi, toplumlarin sanayilesme ve kentlesme
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stireclerinde biiytik/geleneksel aile yapisini korumaya calisan ancak diger taraftan
kiigiik ailenin beklentilerini ve yasam tarzin1 6ziimsemeye calisan ailedir (Gokee,
2018: 55). Bu noktada Délek’in, 6zellikle kilit sosyoekonomik doniisiim zamanlarini
ele aldig1 romanlarinda yer verdigi gecis aile ile birlikte, kentlesme gibi toplumlari

degistiren kavramlari 6n plana ¢ikarmaktadir.

4.3.2.6 Zengin iy Adamlar

Ozellikle Truva Kati1 romaninda oldukga belirgin goriiniimde olan zengin,
istedigi her seye erisebilen ig adamu figiirli, yozlasmislik temasinin simgelerinden
birisidir.

Siireyya Ismen, Truva Katiri romaninin bagkarakteri Sinan Polat’in ile ¢atisma
halindedir. Karakterin vicdani ile sistemin arasinda kalmasina sebep olan riigvet teklifi
ile Sinan’in en biiyiik kabuslarina sebebiyet veren kisi olan Ismen, baslangicta

goriiniimii ve nitelikleri ile fazlasiyla hayranlik uyandirir:

“Siireyya Bey’i tamidiktan sonra is adami denince aklima hep Siireyya Bey gelecekti.
Muhtesem biriydi. Suratindan saglik ve zenginlik fiskiriyordu. Yabanci televizyon
dizilerindeki para babalari kadar sikt1. Cocuklarint yurtdisinda okutuyor, tatil icin Bahamalar’a
gidiyor olmaliydi. Evinde kim bilir ka¢ usagi vardi! Herhalde sampanyali, havyarli kahvalti
yapar; aksam yemeklerinde 1stakoz yerdi” (Dolek, 1991: 34).

Belirli bir sablon tizerinden degerlendirilen zengin bir is adami goriintiisiiniin
baskarakterde uyandirdigi hayranlik, toplumsal olarak dig goriiniisiin ve parasal giiciin
insanlarda ne 6lgiide onemli oldugu, saygiyr ve hayranligi esasen bu iki giiciin
kazandigina bir Ornektir. Nitekim parasal gii¢ her zaman iyi bir dig goriinim de
vermemektedir:

“Elinde tesbih, bileginde kaba saba bir altin kiinye bulunsaydi, siseyi kafasina dokmiis gibi

tiras losyonu koksaydi, gazino fedaisi agziyla konugsaydi; kisacasi para kazanmaktan baska

bir sey anlamayan o yeni moda ayilardan biri olsaydi, ¢ok sevinecektim. Hi¢ degilse ondan

istiin bazi dzelliklerim bulundugunu diisiinerek kendimi avutabilecektim o zaman” (Dolek,
1991: 34).

Siireyya Ismen’in “o yeni moda ayilardan” biri olmamasi, diizgiin goriiniimii,
hayati yasamayi bilmesi ve egitimi ile aslinda toplumda daha tehdit edici bir

konumdadir. Sinan’in yanina gelerek oldukc¢a yiiksek miktarda para karsiligi isini
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yaptirmak istemesi aslinda goriiniimii ile saygi duyulacak bir sistemin igten
clirlimiisliigiiniin gostergesidir. Siireyya Bey de i¢ten ¢iirlimiis bu sistemin bir dislisi
konumunda olup ¢arkin disinda kalmak isteyenleri ahlaki ikilemler arasinda

biraktirmaktadir.

Kiiciik Giinahlar Sokag: romanindaki Halim-Miifit Celikel kardesler de
Riizgarli Mahallesi’nin en zengin, diikkan sahibi kisileridir. Dogru zamanda dogru
yerde olma diisturu ile hareket ederek varliklarina varlik katmis olan kardesler,
paradan bagka hicbir seye ehemmiyet vermemektedirler. iktidara yakin olarak islerini
baglantilar aracilifiyla halletmek, kanun dis1 isler yapmak ve dahasi kardeslerin
yaptig islerdir:

“(...) Miifit Bey’in isi tikirinda: Bir yandan nalburiye ticareti, bir yandan el altindan sattig1

kacak oto pargalari... Yillardir Demokrat Parti’nin ocak bagkanligini yapan agabeyi Halim’se

Menderes’in ‘her mahalleye bir milyoner’ lafindan 6nce Riizgarli’nin milyoneri olmustu bile.

Koca bir elektrikli esya magazasiyla bir tugla ocaginin sahibi. iki kardes birlikte Kiiciikkdy

tarafinda bazi tarlalar1 ucuza kapatip, parti il teskilatindaki niifuzlu tanidiklarinin yardimiyla
parsellemek hevesindeler” (Délek, 2005a: 56).

Siireyya Ismen omegi gibi Halim-Miifit Celikel kardesler de bozulmus
sistemin ig adami1 biinyesinde viicut bulmus figiirleridir. Hatta gectigi donem itibariyla
sanayilesmenin temellerinin atildig1, demokrasi anlayisinin yerlesmeye basladigi bu
yillarda iki kardes, sistemi ¢ikarlarina gore kullanmaya baglayarak bizzat bozucu gorev

ustlenmektedirler.

4.3.2.7 Ahmh Kadinlar

Bu kadinlar gériiniimleri, giyimleri, konugmalari, yaptiklari isleri ve yasayislar

cevrelerinin dikkatlerini ¢eken kadinlardir.

Kiigiik  Giinahlar Sokagi’nda Riizgarli Mahallesi’ne teyzesinin yanina
yasamaya gelen Sevgi en belirgin 6rneklerden biridir. Sarkici olan Sevgi erkeklerle
kolay iletisim kurabilen, giyimine, makyajina her daim 6nem gdsteren, gazino da olsa
kendi parasim1 caligarak kazanan ayaklar1 iizerinde durabilen bir kadindir.
Cevresindeki kadimlara gore her seyiyle farkli olan sevgi en yakini teyzesinin bile

dikkatini istiinde toplamaktadir:

83



“Onceden pek yakinlagma firsat1 bulamadig1 yegenine Aysel’in kani ¢abuk 1sind1 ama, ¢ok
seyini yadirgiyor hala. Sapkalarini, eldivenlerini, sik giysilerini, dantelli i¢ ¢amasirlarin,
naylon ¢oraplarini, kokularini, her zaman cilali olan tirnaklarini, koyu kirmizi dudak boyasini,
film yildizlar1 gibi kiritarak yiiriimesini, esnafla konusurken takindig1 rahat tavirlari... Iginden
sik sik ‘dikkat et, buralara uymaz bunlar’ demek geliyor ama hep kendini tutuyor” (Ddlek,
2005a: 84).

Korugan’da gecen Mavi Sabahlikli Kadin karakteri de Sevgi ile benzer
Ozelliklere sahiptir. Mahalleye tasindiklar1 giinden beri hayati merak edilen; genc,
giizel, kocas1 uzakta ¢alistig1 icin yalniz yasayan, giyimiyle, kitap okumayi, iyi miizik
dinlemeyi sevmesiyle diger kadinlardan farklidir. Tiim bu 6zellikleri ile mahallede
kadinlar tarafindan arkasindan kotii konusulan bir kadindir. Vedat araciligi ile
kendisine denilen kaltak, kendini satiyor gibi ifadeleri 6grenen kadin, bunlar
umursamaz. Birbirleri dedikodu icin giinlerde bulusan, ev islerine bogulmalari
nedeniyle ¢ocuklarina yeterince vakit ayiramayan kadinlarin yaninda Mavi Sabahlikli

Kadin ¢ocuklarla ¢ok iyi anlasir, onlarla dost gibidir.

Kiraci romaninda bagkarakter Kerim Kocaman’in karisini aldattidi is yerinden
arkadag1 Siihandan, yukaridaki iki kadin karakterden farkli degildir. Kisi bu kez
mahalledeki degil is yerindeki kadinlarin kotii bakislarina hedef olmaktadir.
Giizelliginin farkinda, elinden disiirmedigi torpiisii ile tirnaklarma hep 6zen

gostermekte, erkeklerle cok rahat tavirlarla konusabilmektedir.

Bu ii¢ kadin karakterin ortak noktalar1 hem yasam tarzlart hem de goriintimleri
ile cevrelerinin dikkatlerini ¢ekmeleridir. Ayrica bu {i¢ kadinin anne olmayisi,
Délek’in, eserlerinde kadin karakterleri kurgulamada anne olan ve olmayan kadinlar
olarak ayirdigr soylenebilir. Annelere toplumun genelinin bigtigi rollerin, anne

olmayanlara da cinsiyetlerinin belirginlestigi 6zelliklerin verildigi goriilmektedir.

4.3.2.8 Hayatin “Masumiyet” Evresinin Ozneleri: Cocuklar

Korugan ve Kiiciik Giinahlar Sokag: romanlarinda ¢ocuklar, bu eserlerde

oldukga aktif bir konumda olup islenen temalarin en biiyiik tastyicisidirlar.

Korugan’da baskarakter Vedat disinda cocuk karakterler Erkan, Zafer, Omer,
Cigdem; Kiiciik Giinahlar Sokagi’nda ise Sinan, Amca Hiiseyin ve Rasim’dir. Hepsi

ilkokul c¢aginda olan bu cocuklar yetiskin diinyasinin i¢inde kendi diinyalarinda
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yasarlar. Hepsinin telasi, sikintilari, kiisliikleri, duygulart ve diisiinceleri ayni
niteliktedir. Yazar, ¢ocuk karakterlerle ile ¢ocuk diinyasini, masumiyetlerini ve
duyarhiliklarin1 anlatarak, onlarin diinyasindan yetigkinlerin nasil goriindiigiini

gostermektedir.

4.4 USLUBUN MiZAHi YONU

Nurullah Cetin tslubu, “kisinin ortaya koydugu sanat eserinin tamamina
sirayet eden, dokularina niifuz eden 6zgiin kisiliginin damgasi1” ve “baskasi tarafindan
taklit edilemeyecek kadar 6ze ve Ozgin bir sey” (Cetin, 2019: 274) olarak

tanimlamaktadir. Uslup, sanatc1 kimliginin en temel gostergesi konumundadr.

Dile canlilik kazandirarak onun mecazi giiciinii, eylem ve renk zenginligini,
anlatim dagarcigini kisisel becerilerle birlestirerek sdze yahut yaziya dokmek iislubu

meydana getirir (Tekin, 2019: 178).

Her sanatginin kisiliginin imzasi olan bir tislubu vardir. Yazar i¢in kullandigi
kelimeler, bu kelimelerle yarattigi anlam diinyasi, s6z oyunlarmi yahut fikirleri
birbirine Oncelemesi gibi hususlar yazarin bagimsiz bir edebi kisilik olusturmasi
acisindan onemlidir. Calismanin bundan sonraki boliimiinde Sulhi Délek’in yazar

Kimliginin imzas1 haline gelmis olan mizahi iislubu agimlamaya ¢alisilacaktir.

4.4.1 Giileriz Aglanacak Halimize: Sulhi Dolek Mizahi

Insanla birlikte var olan giilme eylemi, yiizyillarca ne olup ya da ne olmadig
lizerine tartisilmis, yiginlarca tanimlamalara girisilmis ancak ortak bir tavir
bulunulamamis bir konudur. Giilme ile birlikte anilan komik ve mizah i¢in de aym

durum gecerlidir.

2

Mizah, Tiirkgeye, Arapca “miizah” kelimesinden ge¢mis olup giilmece
kelimesi ile paralel kullanilmaktadir. Aslen miizah kelimesi “saka ve latife yapmak
anlamindaki mezh kokiinden tiiretilmis mastar isimdir, diisiinceleri saka yoluyla
anlatan s6z ve yazi ¢esidi haline gelmis, zamanla geliserek ¢esitli tiirlerle anilan bir

terime donlismiistiir (Durmus, 10 Temmuz 2020). Giilmece kelimesi Tiirkge Sozliik’te
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“eglendirme, giildiirme ve bir kimsenin davranigina incitmeden takilma amacini giiden
ince alay, mizah, humor.” seklinde tanimlanmaktadir (TDK Giincel Sozliik, 23 Eyliil
2020).

Cigdem Usta, Mizah Dilinin Gizemi adli yapitinda mizah kelimesinin yabanct
kaynaklardaki tanimlamalarina yer vermistir. Kitapta, mizahin Oxford Sozliigii’nde
“olaylarin giiliing yoniinii gérme yetenegi, niiktedanlik, niiktecilik, sakacilik,
giiliingliik, komiklik; giilmece, mizah, giildiirii”, Webster Sozliigii’nde ise “gliliing olan
bir seyi gorebilme, algilayabilme ya da anlatabilme yeteneginin adi ve giiliingliige
neden olan bir sey” olarak tanimlandigini aktarmaktadir. Usta, Osmanli Tarih
Deyimleri ve Terimleri Sozligii’'nde “latife saka” sozciikleriyle karsilanan mizahin
Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’te de “saka, latife, eglence” kelimeleri ile
aciklandigini belirtmektedir (Usta, 2009: 32-33). Mizahin tam bir taniminin olmayisi
ve farkli agilardan ele alinarak tanimlanmasi terimin sinirlarini dogru ¢izmemekte,
ayrica saglam bilgiler sunmamaktadir. Agiklamada birbirleri yerine kullanilan

kelimelerin hepsi zamanla geliserek mizahin cesitli kollarini olusturmustur.

Mizah lizerine diisiinen c¢esitli disiiniirler, terimi farkli agilardan ele alarak
bizleri tam bir tanima ulastirmasa da islevi ve ne oldugu hakkinda daha doyurucu
bilgilere ulasmamizi saglamiglardir. Mizah1 psikolojik yoniiyle ele alan Freud,
kavrami “huzursuz, itici duygulara karsi bir haz saglama yolu” (Freud, 1990: 238)
olarak agiklamaktadir. Sanat olusu yoniine vurgu yapan John Morreall, mizahi estetik
bir deneyim olarak belirtir ve psikolojik bir degigim yaratan mizahtan zevk alabilmek
ve giilebilmek icin “acil giinliik ihtiyaglarimizin giderilmis olmasi gerekmektedir”
(Morreall, 1997: 131) seklinde ifade eder. Henri Bergson, mizahi sanat ve yasam
arasinda bir yerde konumlandirir. Ona gére mizah sanat ile akrabadir fakat her bireyi
topluma uyumlu hale getirebilmek i¢in toplumsal bir islev iistlendigi i¢in sanat olarak
sayllmamaktadir (Bergson, 1996: 11-19).

Mizahi sanat yoniiyle ele alan bir diger isim ise Ferit Ongéren’dir. Ongoren,
toplumsal iligkileri anlatmak gibi bir misyon {stlendigini belirttii mizah1 bu
islevinden dolay: diger sanatlarla bir tutmamaktadir (Ongéren, 1998: 29). Muzaffer
Izgii ise mizah1 edebiyat agisindan ele almis; hosgoriiden yola ¢ikan, bir espri ile
yogrulmus, iceriginde toplumsal ignelemeler bulunan ve islevsel olarak sinifsal,

diisiindiiriicli olan Nasreddin Hoca gibi tas1 gedigine koymak i¢in kullanilan bir arag

86



olarak ac¢iklamistir (Usta, 2009: 37). Soren Kierkegaard’a gore mizah “komik olan,
hayatin her safthasinda mevcuttur. Zira, nerede yasam varsa, orada ¢eliski vardir ve
nerede ¢eliski varsa komik orada yer alir. Varolusun kendisi, var olma hareketi, bir

¢abalamadir ve ayni derecede ac1 verici ve giildiiriictiidiir” (Sokullu, 1993: 15).

Mehmet Narli da tipki Kierkegaard gibi mizahi hayatin i¢indeki geliski ile
catismada goriir ve “ciddiyi tersine g¢evirdigimizde mizahi bulmus olmayiz. Mizah
hayatin ikinci bir gergegi veya ciddinin i¢indeki bir goériintistiir” der (Narl, 2002b:
303). Aziz Nesin de mizahi sémiiriilen sinifin egemen sinifa iistiin gelme silahi olarak
gbérmiis, halkin yasama direncini ve gliciinii, yenik diistiigli durumlarda dahi yasamak
ugruna, kendisini ezenlere karsi dolayli olarak savagini gosteren unsur seklinde
tamimlamustir (Nesin, 1973: 47). Arthur Koestler ise mizahi bulus ve sanatla beraber
yaraticiligin ii¢ alanindan biri olarak ele alir. Mizahi diger iki alandan ayiran yonii
duygusal atmosferidir. Ona gore mizah “karmasik bir entelektiiel uyarim 6riintiisiiniin,
fizyolojik tepke bigiminde kesin ¢izgilerle tanimlanmis bir tepki sagladigi tek yaratici
etkinlik alanidir” (Koestler, 1997: 105).

Tiirk edebiyatinda mizahin ge¢misi ¢ok eskilere dayansa da roman ve Oykii
tiirlerinin Tanzimat déneminde girmesiyle beraber bu tiirlere de tagmir. Ozellikle bu
donemde tanisilan gazete ve dergi tiirleri giilmecenin yayginlasmasinda biiyiik rol
oynamustir. Teodor Kasap’in ¢ikardigi Diyojen dergisi mizah yazininda 6nemli bir

yere sahiptir.

Cumhuriyet donemi mizah yazarlarindan 6ne ¢ikanlar arasinda Aziz Nesin,
Rifat Ilgaz ve Muzaffer Izgii’niin isimleri sayilabilir. Giilmeceyi toplumun tiim
katmanlarina yayarak Tirkiye’nin ekonomik, psikolojik ve sosyolojik durumunu
coziimlemektedir. Rifat Ilgaz’da mizah toplumun aksayan yonlerinin bir elestirisi
seklinde kendini gdstermektedir. Muzaffer izgii de mizahi tipki kendinden dncekiler
gibi bir elestiri araci1 olarak kullanir. Ozellikle egitim temasina dnem vererek ¢ocuklar

tizerinden isledigi goze carpar.

Sulhi Délek mizah ve gililmece kelimelerini birbiri i¢in kullanmaktadir.
Gililmecenin olumsuzlugu, uyumsuzlugu ve celiskileri 6ne ¢ikararak giiliinglestirip
yeren bir sanat dali olarak goriir. Ona gore giilmecenin temel amaci, kisilerin ve

kurumlarin biiriinmek istedigi kimlik ile gercek kimlikleri arasindaki tutarsizlig
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sergilemek, bu yolla toplumu, giderek insanlari uyarmaktir (Dolek, 1983b: 8).
Toplumsal degismeler ile glilmecenin i¢ ice oldugunu belirten Dolek, giilmecenin
toplumdaki degisim ve devinimleri yansittigini, bu degisimlerle birlikte baskilarin,
giilmecenin etkinlik oranini artirdiginmi ifade etmektedir (Dolek, 1983c: 9). Yazarin
mizahm islevi hakkindaki bu sozlerini, Ferit Ongéren’in su diisiinceleri destekler
niteliktedir:
“(...) toplum yapismin biiylik degisimler gosterdigi donemlerde mizahin canli bir isleklik
kazandig gériiliir. Ornek olarak, kapali ev ekonomisinin, yikilmaya basladig1 ve kar1-koca aile
bi¢imine gegigin basladigi donemde, anlamsiz bir yiik durumuna gelen kaynana hakkinda
zengin bir mizah salgininin boy attig1 goze ¢arpar. Aslinda toplumun hangi alaninda yogun bir

mizah salgimi goéze carpiyorsa, o kesimde toplumun bir defisme i¢inde bulundugu
sOylenebilecektir.” (Ongoéren, 1998: 29)

Giilmece, giildiirmenin yani sira yerme, elestirme ve diisiindiirme amaclar
tasiyan, toplum gergekleri karsisinda belirli bir tutum takinan yazin dali diyen Dolek’in
eserlerindeki mizah da hayatin kendisinden kaynaklanmaktadir. Yazarin mizah
anlayisi, Kierkegaard’in yasamin oldugu yerde celigki, ¢eliskinin oldugu yerde de
komigin dogdugu tespitine denk diismektedir. Bu noktada eserlerindeki mizah,
toplumsal celiskilerdeki komigi, ciddiyetin igindeki giiliincii ortaya ¢ikarmaktadir.
Eserlerinde hayatin kendisinde olan giiliing unsurunu ¢ekip ¢ikartir ancak bu unsur
giildiirmez. Tiirkiye’nin son elli yillik degisim macerasinin yansidigi eserlerinde
mizahi bir giilme 6gesi olarak degil, elestirel sdyleme dayali bir sekilde arag¢ olarak

islemektedir.

Ister istenmeyen duygular karsisinda bosaltim saglasin ister toplumun
aksakliklarin1 gdsteren bir ara¢ olsun, mizah, farkli ¢esitlerle kendisine yiiklenmis
islevleri yerine getirmektedir. Calismanin bu boliimiinde mizah cesitleri basliklar
halinde tanitilacak ve Sulhi Délek’in romanlarinda ve Oykiilerinde, mizahi unsurun
ortaya c¢ikarilmasinda hangi mizah ¢esitlerinden yararlanildigi agimlamaya

caligilacaktir.

4.4.1.1 ironi

Ironi, Tiirkce Sozliik’te “giilmece, sdylenen soziin tersini kastederek kisiyle

veya olayla alay etme” (TDK Giincel Sozliik, 23 Eyliil 2020) anlamiyla yer almaktadir.
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Tersine yapilmis alay olarak ifade edilebilecek ironi kavrami Sokrates ile birlikte
baslatilmaktadir. froni arastirmacilar1 Sokrates’in ¢irkin, sisman goriiniimii karsisinda
essiz bir zekaya sahip olmasi yani i¢ ve dis arasindaki bu fark, onlara gore ironi

kavraminin simgesel temelini olusturmaktadir (Cebeci, 2017: 259).

froni kavraminin tarihsel siirecine bakildiginda on altinc1 yiizyilin cagdas ironi
kavraminin gelismesinde énemli bir ¢ag oldugu sdylenebilir. Oguz Cebeci on altinci
yiizyili, o zamana kadar gecerli kabul edilen ideolojilerin yetersizlestigi, bu yiizyilda
artik evrenin, tanri ile insan arasindaki hiyerarsik iliski temelinde tanimlandigi soyler.
Bu iligkinin degismezligi nedeniyle “kapali ideoloji” olarak adlandirilan ideolojilerle
bu ideolojilere rakip agik ideolojilerin catismasindan dogan “genel ironi” kavrami
araciligi ile tanimlandigini ifade etmistir. Bundan dolay1 genel ironi eski ve yeni diinya

anlayislart arasindaki uyusmazliga dayanmakta, eski diizeni elestirel bir gozle

sorgulamaktadir (Cebeci, 2008: 88).

Mehmet Narli, ironinin tam olarak ne oldugu, neyi anlattig1 ile ilgili bir¢ok

tanimin oldugunu, 6zetle ironinin temellerini asagidaki sekilde maddelestirir:

“1. Esasen ironi mizahm bir tiirii ya da goriiniisiidiir ve bu yaniyla i¢inde giilmeyi barindirir.
Ama bu kaba ve nedensiz bir giilme degil; aklin ve sezginin derecesine gore etkisi degisen
islevsel ve biraz acili ve hiiziinlii bir giilmedir.

2. Mizahin i¢indeki karsitlik iliskisi ironinin temelini olusturmaktadir. Bu karsitlik iliskisini
fark edecek olan dinleyici veya okurdur. Karsitlik iligkisi dil i¢inde goriilebilecegi gibi, soziin
veya metnin uyandirdigi duyguda ve ortaya koydugu durumda da goriilebilir.

3. Ironi bir elestiridir ama bu elestiri, dil, duygu, diisiince ve durumlar arasindaki mantiksal
Orgiiniin tersine ¢evrilmesiyle yapilmaktadir.

4. Mizahi gergevesi i¢inde ironinin ta'rizle, hicivle imayla iliskisi varsa da en ¢ok kinaye ile
Ortiismektedir.

5. Tanim, yap1 ya da islev ... bunlarin birinin degismesi digerini etkilemekte ve boylece
kavramin canlig: siiregelmektedir” (Narli, 2016: 47).

Sulhi Dolek de mizahin ¢esitlerinden biri olan ironiyi siklikla kullanmigtir.
Yazarin mizaha bakis a¢isi yukarida ele alinmigtir. Hayatin geliskilerinden dogan
mizah1 eserlerine konu ettigini, eserlerindeki ironinin kaynaklarmin da bizzat bu
celigkiler oldugu soylenebilir. Eserlerindeki mizah kahkahalar attirmaz, Narli’nin
belirttigi gibi okurun sezgisine hitap ederek buruk bir giiliimse yaratir. Burhan Gtinel
Doélek’te mizahin bir ¢esidi olan ironiyi insanlar1 delirtmekte olan yasamin i¢inden
¢ikardigini ve bunu sicak bir insan sevgisi, hosgorii ile birlestirerek edebiyat

sicakligina doniistiirdiigiinii ifade eder. Ancak giildiiriitken ya da giiliimsetirken
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bilinci, yiiregi, en onemlisi kamunun nasirlasmis vicdanini devindirerek insanca

bakislarin yollarint agmaktadir (Giinel, 1999: 6).

Truva Katiri romaninda ironi, baskarakter Sinan Polat’in genel
miidiirliigiindeki olaylar karsisindaki tutumundan, devletin igerisine s1izmis ahlaksizlik
ve yolsuzluklarin Truva atina benzetilen ama attan daha inatci olan katir ile ifade
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Kitapta gecen su boliimler ciddiyetle iliskilendirilen
devlet ve ona ait kurumlarin ciddiyetsiz bir nitelik atfedilerek sunulmasiyla ironik

durum ortaya ¢ikarilir:

“‘Genel Miidiir Yardimcist olarak benden ne beklendigini tam bilememem belki de o kadar
biiylik bir sorun degildi. Zaten kim her seyi bilebilir? Sozgelimi bakanimiz da yiizme
bilmiyordu ama, o giine kadar bogulmamisti. ‘Boyunu asan sulara girmeyeceksin’ diyordu.
‘Isin inceligi burda (Délek, 1991: 21).

Bagkarakterin calistigi genel miidiirliige bagli basimevi, is etiine aykirt bir
sekilde calismakta ve normal olarak algilanmaktadir. Yazar bu algiy1 tersine alay

sekliyle ele alarak komigi ortaya ¢ikarmaktadir:

“Basit gibi goriinen bu siireg, gercekte kusursuz bir is bolimii gerektiriyordu. Genel
Miidiirligiimiiziin baz1 elemanlar1 bu kitap ve brosiirlerin i¢eriklerinin yeterince sikict olmast
icin Ozveriyle ¢alisiyor; buna karsilik basimevimiz de bu kitap ve brosiirleri alabildigince
albenisiz bir bigime sokmak i¢in elinden geleni yapiyordu. Yaymnlarimizin ilgi ¢ekmesi, hele
hele bazilarinin okunmaya deger bulunmasi hepimizin basina is agabilirdi. Bu yiizden basta
Genel Miidiirimiiz olmak iizere, hepimiz bu konuda gereken duyarlilifi gosteriyorduk.”
(Dolek, 1991: 21).

Devletin her noktasi atil, hizmet i¢in yapilanlar ihtiyaclar1 karsilamamakta
dahas1 galismamaktadir. Ustelik bu calismayan yapilar icin devlet ydnetiminin
katildig1 biiyiik acgilis torenleri diizenlenmektedir. Ancak onemli olan hizmetlerin
calismamasi degil, halkin ihtiyacinin halka ulastirilmasi ve bunun kutlanmis olmasidir:

“(...) dogu illerinden birinde, televizyon verici anten sisteminin agilis1 i¢in yapilan torende

karsilagmistik. Sistemi Bagbakan hizmete agmisti. Sehirden ayrilmadan 6nce, aksam haberleri

icin televizyon bagina ge¢mistik ama, basta Bagbakan olmak {izere hepimiz biiyiik bir diis

kiriklig1 yasamis ve toreni izleyememistik. Ciinkii torenle hizmete soktugumuz vericiler
¢alismiyordu.” (Délek, 1991: 152)

Devlet kurumlari, bagbakanlarin yaninda riizgarin esis yoniine gore sekil alan
calisanlarla doludur. Bu insanlarla birlikte toplumun siyasi yozlagmislhik karsisindaki

kayitsizlig1 da ima edilir. Kitapta gecen Giiner karakteri her iktidarin adami olarak
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anlatilmaktadir. Askeri darbe sonrasi yasakli statiisiindeki siyasetcilerin, haklarinin
geri verilip verilmemesi ile ilgili abartilara varan bir durus sergileyerek karsi ¢ikar.
Ancak halkoylamasmin sonucu evet cikinca, tipki basbakan gibi Giiner de ters

psikoloji yaptigini gazetelere sdylerken hig tereddiit etmeyecektir:

“Halkoylamasi1 oncesinde yanaklarina, gozliik camlarina, pabuglarinin tabanlarina, cantasina
ve pantolonunun arkasina “Hay1r” yazdirarak Bagbakanin biitiin yurt gezilerine katilmigti. Elini
siktigt herkese, iistinde yedi dilden ‘“Hayu” yazili kiigiik bayraklar dagitiyordu.
Halkoylamasinin sonucu “Evet” cikip eski politikacilar haklarina kavusunca Basbakan gibi
Giiner de “Ben aslinda onlara haklarinin verilmesinden yanaydim” diye bir deme¢ vermisti.
“Zaten sandig1 da ‘Evet’ oyu attim.” Bir gazetecinin imali sorusu iizerine de “Hayir”
kampanyasini, ters psikoloji kullanarak herkese “Evet” dedirtmek i¢in yiiriittiigiinii sdylemisti.
Halkimizin damarini iyi biliyordu ¢ilinkii. Darbeden sonraki ilk segimlerde de Cumhurbasgkan
Pagsamiz bir bagka aday1 destekler goriinerek Basbakanimizin iktidara gelmesine yardimei
olmamis miydi?” (Dolek, 1991: 165).

Yaptig1 ters psikolojiler onu bir sonraki segcimlerde partisinin iktidar olmasi ile
Ekonomiden Sorumlu Tahmin Yiiriitme Bakani olmaya tasiyacak, yaptigi hicbir
tahmin tutmamasina ragmen baskarakter Sinan bile onu ters psikoloji yaptigina
inanacaktir. Ciinkli iilkede inadina diisecek denilen enflasyon dahi topluma ters

psikoloji yaparak ylikselmekte ve iktidar partisinin felsefesine uygun diismektedir.

Yazar, Oykiilerinde de insan-toplum ger¢eginin ¢atisma durumlarin1 konu
edinerek; toplumsal yapidaki degisimlerin insan diinyasina yansimasinin dogurdugu

durumlari ironik bi¢imde anlatmas1 dykiilerinde goriilen 6zelliklerden birisidir.

Vidalar adli yapitindaki “Masa” isimli 6ykiisiinde is yerinde siradan bir memur
olarak kendisine verilen miidiir calisma masasinin karsisinda higbir degeri olmadigini
diisiinen ve masay1 yok etmek i¢in planlar yapan ama sonugta basarili olamayan bir
adam anlatilir. S6z konusu devlet memurunun fotografi bir insan olarak dahi higbir
yerde basili sekilde yer almazken, masanin resmiyle birlikte 6zellikleri, koskoca
Malzeme Ofisinin kitapgiginda uzunca anlatilmaktadir. Masa ile glinlimiiz insaninin
belirli bir tipe denk diisen devlet memuru 6zelinde anlatilmaktadir. Kapitalizm kiigiik
insan1 esyanin karsisinda degersizlestirerek esyalar i¢in yasayan insanlara evirmistir.
Masaya yiiklenen anlam insanin esya karsisinda nesne konumuna diistiigiinii

simgelemektedir. Ironi bu durumdan dogmaktadir:

“Masamin basina oturur oturmaz herkes gibiligim sona eriyordu. Gergegi ararsaniz ‘masam’
demeye dilim varmiyordu. Igimden ‘masam’ diye gegiremiyordum. Masa’ydi o ve tiimce
ortasinda bile biiyiik harfle yazilmasi, giderek biiyiik harfle diisliniilmesi gerekliydi.
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Masa’ya yarasabilmem i¢in ne yapmam gerekirdi?” (Dolek, 2018: 45).

Ayni kitaptaki “Vidalar” isimli 6ykiisiinde de evinin farkli yerlerinde birkag
vida bulmasi ile baslayan ancak bir siire sonra yiginla vidanin ceplerinde
ayakkabisinda ortaya ¢ikmasiyla devam eder. Oykii kisisi “Sonunda ¢oken ben oldum.
Vidalarin hepsi benim benligimden sokiilmiistii sanki.” (Ddlek, 2018: 31) diyerek
aslinda dokiilen her vida ile “civisi ¢ikmis diinyada” kiiresellesme ile hizlanan siradan

insanin ¢okiisli simgelenir.

“Ah Vah EKkibi” adli Oykiisiinde ise toplum igerisinde herhangi vasfi
bulunmayan birtakim adamin bir araya gelerek insanlarin acili giinlerinde acilarini
azaltmak maksadiyla bir ekip kurmasiyla baglar. Ancak bu ekip iiziintiileri azaltacagi
yerde insanlarin acilarini daha da desmekte, yaralarina tuz basmaktadir. Insanin
insanla olan iligkisinde ac1 kavrami tizerinden yola ¢ikan yazar, insanlarin bagkasinin
acisinda kendi iyi halde olusuna siikrettigi ikiytizliiligiine ayna tutmakta, gostermelik

duygular1 ve yilizeysel yaklagimlari ironik bir ekip ile elestirmektedir:

“Uziilmemek elde miydi? Hepimizin i¢i paramparga oluyordu.

‘Sakir de ¢cocugu da sokakta kaldilar iste’

‘Ag ve acikta! Zavallilar!’

Gorevimize dyle biiyiik 6nem veriyorduk ki kasabanin itfaiye aracinin siiriiciisii Zekeriya bile
bizimle Yemci Sakir’i avutuyordu. Oyle ivedi gelmisti ki, arac1 getirmeyi bile diisiinmemisti.
(Dolek, 2018: 86)

Bunca ozveriyle calismamiza karsin, bu olaydan sonra kasabada ekibimize duyulan tepki
gittikge artt1. Sonunda gorevimizi yerine getiremez olduk. I¢imiz kan aglayarak olaganiistii bir
toplant1 yaptik. Cok iiziilityorduk ama se¢enegimiz kalmamisti:

Ekibi dagitma karar1 aldik.

‘Dogrusu ¢ok yazik oldu’ diye i¢ini ¢ekti Selim.

‘Ne giizeldi ekibimiz!’ dedi bir baskasi. ‘Dayanisma 6rnegiydi.’

“‘Nice tiziilsek azdir’ dedim. ‘Dertlilerin yani1 bagindaydik hep.’

‘Ah ekibimiz ah!” diye i¢ini ¢ekti biri!

‘Vah ekibimiz vah!” diye ona katildik hep bir agizdan.” (Délek, 2018: 89).

Onceki boliimlerde uzun anlati olarak nitelendirilmis olan Habis 'in Seriivenleri
adli dykii kitabinda “Kahramanimiz Sanatla Yakindan ilgileniyor” boliimiinde
baskarakter, bes yiiz sene 6ncesinde kalmis bir olay olan Istanbul’un fethinin bugiin
bile hala Tirk’iin, Misliimanlarin giiciiniin diinyaya gosterilmesi adina en sasali
kutlama torenlerini hak ettigini diisiinmektedir. Buradaki ironi, ekonomik sorunlarla
bogusan, siyasi arenada sayginlik arayan iilke ve i¢ savaslarla ¢alkalanan Miisliiman
diinyas1 gergeginin ters yiiz edilerek tek sorunun Istanbul’un fethine yakisacak bir

térenin yapilacagi bir stadyumun olmayisidir:
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“(...) diinyanin incisi olan bu kentin, fetihten bes buguk yiizy1l sonra bile hala s6yle iki yliz bin
kisilik bir stadyuma kavusamamis olmasindan yakiniyordu kahramanimiz. En kisa zamanda
dev bir stadyum yapilarak Istanbul’un Miisliimanlarin eline gegisinin y1l déniimleri, 6ziine
yakisan bigimde kutlanmaliydi. Diinyanin dort bir yanindan gazeteciler ve televizyoncular
¢agrilmali, alanin ortasinda aslina sadik kalinarak inga edilecek sehir surlarinin {izerinde dehset
verici savas sahneleri can alic1 bir gergeklikle canlandirilarak Tiirklerin giicii biitiin cihana her
yil yeniden gosterilmeliydi. Catisma sahnelerinin daha etkileyici olabilmesi igin siyasi
tutuklular ve sag olarak ele gecirilmis olan PKK mensuplar1 Bizans askerleri gibi giydirilip
surlar1 savunmakla gorevlendirilebilir, toplar yeri gégii inletirken Hakkin savascilar: da yalin
kilig, “Allah Allah!” nidalariyla saldirtya gecerlerdi. Kelleler bur¢lardan yuvarlanir, kanlar
bedenlerden oluk oluk akarken yabanci konuklar bu tarihi mucizenin anlam ve &nemini
derinlemesine kavramakla kalmazlar, biiylik olasilikla korkudan altlarmma da kacirirlardi.
Diinyanin dort bir yanindaki milyarlarca insan televizyonlarinin basinda biiyiilenerek,
soluklarimi tutarak, Stanislavski’ye sapka ¢ikarttiracak bu gorsel soleni izlerlerdi.

Boyle bir organizasyona Onayak olmak kahramanimiza cuval dolusu para ve sayginlik
kazandirabilirdi ama, daha onemlisi 6rnegin IMF yakamizi birakir, turizmimiz gergekten
patlar, ekonomimiz canlanir, enflasyonumuz yiizde ikilere diiser, diinyanin onde gelen
devletleri arasinda hak ettigimiz onurlu yeri alir, Islam aleminin de yeniden rehberi olurduk”
(Dolek, 1997a: 84-85).

Eserlerinden verilen 6rneklerden anlasilacag: iizere yazar, mizahin bir ¢esidi
olarak ironiyi fazlaca kullanmistir. Hayatin kendisini ironik buldugunu ifade eden
yazar bunu keskin gozlem giicliyle birlestirmistir. Dolek ince alayi, durumlar tersine
cevirmeyi ironinin temel noktalart olarak kullanir. Boylelikle asil yaptigi, toplumun

aksayan yonlerini bizzat olaylar iizerinden okuyucuya gostermektir.

4.4.1.2 Kara Mizah

Giincel Tiirk¢e Sozliik’te “Yalmz giildiirmeyi degil, diisiindiirmeyi ve yergiyi
de amaclayan mizah” (TDK Giincel Sozliik, 23 Eyliil 2020) olarak tanimlanan kara
mizah, iki diinya savasinin ortaya ¢ikarip sekillendirdigi bir sanat ve edebiyat akimi
olup savasin, yasamin agmazlarina karsi sanatgilarin gelistirdigi tepkilerden biridir.
Savas yillarindan uzaklastikca bu eserlerin absiirt sanat yonii agirlik kazanmistir
(Ongoren, 2005: 90). Ferit Edgii kara mizah1 “Kara mizahmn ele aldig1 konular ciddi
mi ciddidir. Ama giilen ciddiyettir kara mizah.” (Edgii, 1982: 4) sekliyle tanimlar. Kara
mizah, sosyal yasantinin bir pargasi ve degisime ugrayan toplumun neticesi olarak
goriilmekte; kalabalik i¢cinde yozlagan insanlari, yitirilen degerleri, savaslarin ve

sebepsiz oliimlerin getirdigi duygusuzluklari temsil etmektedir.

Kara mizahi bir terim olarak ilk defa ingiltere’de 1599 yilinda Ben Jonson

kullanmistir. Fransiz Akademisinin 150 yil sonra bu terimi kabul edisi ile kita
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Avrupa’sina taginmigtir. Kara mizahla ilgili yapilan ilk ¢aligma ise Andre Breton’un
Jonathan Swift ile baslatmis oldugu Kara Mizah Antolojisi adli yapittir (Demiralp,
2005: 87).

Jonathan Swift’in “mizah insanlig1 eglendirmek i¢in degil, aciya bogmak i¢in”
(Demiralp, 2005: 88) yaptigin1 sOylemesi, mizahin 6ziinde rahatsiz edici bir unsur
tagidigini, mizahin aslinin kara oldugunu diisiindiirmektedir. Kara mizahg¢1 gergekligi
asarak ondan olumsuz manada etkilenmek istememektedir. Freud, Breton’un kara
mizah kavramini agikladigi yapitini temel aldigir makalesinde bu duruma su ctimlelerle
aciklik getirmektedir: “Ben, yani ego mizah yoluyla bir yandan gercekligi degiller,
obiir yandan bu degillemenin hazza doniismesini saglar. Mizah, tiirii ne olursa olsun,
egonun kendisini ve haz alma yetisini savunmasi yani bir bakima insanin ve yasamin

savunulmasidir” (Demiralp, 2005: 88).

Tiirk edebiyatinda kara mizah ile ilgili en kapsamli sayilabilecek ¢aligma Enis
Batur’'un Kara Mizah Antolojisi adli yapitidir. Bu yapitin “kanli bir kristal”
benzetmesini yaptig1 kara mizahin Tiirk edebiyatinda diger mizah tiirlerinden
ayriminin kolay oldugunu ancak asil zorlugun hiciv ve yergiden hangi Olciitlerle
ayrilacaginin bilinemediginin altin1 ¢izmistir. Ona goére bu ayrim kara mizahin

0ziindeki kat1 umutsuzluk ile miimkiindiir (Mecek, 2017: 28).

Kara mizah yasanilan doénemin tek boyutta ilerleyen amaglarmi ve
degismezlikleri, sosyokiiltiirel agilardan goriilen biiyiik kirilmalart kendine konu
edinir. Kara mizahg1 toplumsal aksakliklar1 acimasiz bir dille elestirmekten ¢ekinmez;
insanligin ¢ogu zaman hi¢ ugruna deger verdigi; para, gii¢, yasam, 6lim gibi temel
durumlart sanatinin  konusu haline getirir. “Kara mizahgilar, 6n yargilardan,
kligelerden ve manevi doygunluktan nefret ederler. Daragacindaki adamin ‘Bu seyin
(ip) giivenli olduguna emin misiniz?’ sorusuna birlikte ve uyum i¢inde giilerler. Ciinkii
onlarin toplumsal gercekleri ayn1 derecede tehlikeli gériinmektedir” (Davis’den akt.
Mecek, 2017: 19).

Eserlerinde deger kaybina ugramaya baslamis toplumun tehlikelerini konu
edinen Sulhi Délek’in mizahi kimi zaman kara mizaha goz kirpmaktadir. Feridun
Andag, Délek’in bir mizah yazarindan ¢ok kara mizah yazari olarak degerlendirilmesi

gerektigini bunun da elestirel gerceklik ile aciklanabilecegini ifade etmektedir. Ona
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gore Dolek’in roman ve dykiileri ile dniimiize koydugu gercekligin yahut diinyanin ne
oldugudur. Insana, oradan da topluma ayna tutan yazar bugiiniin insan-toplum
gercegini, yasanilan degisim ve doniisiimlerin sonuclarindan dogan durumlardan
hareketle anlatirken; yozlasmanin, c¢iirlimenin oldugu kadar insan ruhunun

derinlerindeki gercegin de goriilmesini saglamaktadir (Andag, 2003: 19).

Aynalar kitabinda yer alan “Biiyiik Gosteri” adli dykiisii “yetenek mezarligi
gibi” bir lilkede giildiirli sanatgisi olabilecekken hayatin morgda ¢alismaya siiriikledigi
Nebati anlatilmaktadir. Umutlu ve direngli bir karakter olan Nebati yetenegini higbir
yere begendiremezken hayatini siirdiirebilmek igin kalici bir is arayisinda bir
hemserisinin yardimi ile hastaneye hademe olarak girer. Bu hastanede tipki Nebati gibi
bir¢ok hayalini ve yetenegini ‘ger¢ek meslek’ sahibi olma adina gerisinde birakmis
doktorlar, hemsireler vardir. Eglenceli kisiliginin kabul edilmedigi hastanede birimden
birime siirlilmeye baslanan Nebati, en sonunda “nasil olsa oliilere bir zarar veremez”
diislincesi ile hastanenin morguna nakledilir. Ancak morgda da yasam sevincinden
6diin vermeden isi dliiler olsa dahi “isine dort elle sarilan”, cenaze yakinlarina espriler,
gosteriler yapmaya devam eden Nebati, en sonunda bir sikayet iizerine arkadas ile

birlikte hastaneden kovulur.

Bu 6ykiide kara mizah mekan ve karakter iligkisi lizerinden arka plandaki iilke
gercegi olan oliiden farksiz yasayan insanlar ile saglanmistir. Ayrica dykiiniin genel
atmosferinde de kara mizahtan sz edilebilir. Nebati isminin sec¢ilmesi bu noktada
onemlidir. Aslinda ismi Necati iken devletin bir yanlislig1 yiiziinden niifusa bu isimle
gecmigstir. Bitkisel anlamia gelen Nebati, daha hayatinin basindayken kendisine
bigilmis bitkiden farki olmayacak bir yasam gerceginin igine dogmustur. Ancak
isminin aksine Nebati umudun ve giiliimsemenin semboliidiir. Karakter bir giildiirii
ustast olarak hayatin son duragi olan morgda ¢alisir ve iilke Oykiide yetenek
mezarligina benzetilir. Bu durum, bir bakima toplumun, Nebati gibi umutlarinin her
giin bu morg/mezarlik gibi lilkede yasarken yitip gittigini ortaya koymaktadir. Nebati

Oykiiniin bir yerinde kendi yagamini sdyle aktarir:

“‘Korkmamiza gerek yok’ dedi Nebati. ‘Oliilerin cani acimaz.’

‘Sen nereden biliyorsun? Hi¢ 6ldiin mii ki?’

Nebati’nin arayip da bulamadig1 bir soruydu bu. ‘Ben her giin dliiyorum’ diyerek i¢ini gekti.
‘Hem zaten benimkine yagsamak mi denir?’” (Dolek, 2004: 33).
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Vidalar kitabinda yer alan “Deprem Yardimi” 6ykiisiinde kara mizah, isledigi
konu itibariyla dykii atmosferine sirayet etmistir. Yer kabugu catlag: iizerine kurulu
bir kasabanin her depremde sallanmasi ile kasabaya her yerden deprem yardimlari,
gazeteciler, devlet adamlar1 “yagmaktadir.” En az deprem kadar yikici olan bu
ziyaretler ve yardimlar kimi zaman kolilerce bozuk yumurta, makyaj malzemeleri, siis
bitkileri, bos raki siseleri Kimi zamanda Emrazi Asabiye Cilt II, Ingiliz Bahriyesinde
Adabi Muaseret Kavaidi tiiriinden kitaplardir. Oykiiniin anlaticis1 deprem yardimlari
i¢in kurulmus olan Yardim Degerlendirme Kuruluna baskan olarak atanir. Ik gorevi
hangisi oldugu bilinmeyen bir depremden sonra yapimi dort yil siiren “depreme
dayanikli 7 adet konutu” degerlendirmektir. Bu arada depremler olmaya devam
ederken kasabaya ilk defa yaninda gazeteciler olmadan gelen bir adam, yollamis
olduklar1 battaniyelerin ulasip ulasmadigin1 6grenmek ister. Battaniyeler kasabaya
ulagsmamustir. Aragtirmalar sonucu elli kilometre 6tedeki il merkezinde bir magazada

satildiklar1 ortaya cikar.

Deprem 06zii itibar1 ile hassas; insanligin zor, yardima muhta¢ zamanlarini
cagristirmaktadir. Birine yardim etmek de ayni sekilde hassas ve insan vicdaniyla,
ahlakiyla ilgilidir. Oykiide depremin ve daha ¢ok vicdanlarim rahatlatarak yardim adi
altinda gonderilen ise yaramaz tonlarca seyin kasaba halki tarafindan kaniksanmasi
kara mizah1 ortaya ¢ikarmaktadir. Oykiide gecen su béliim yardim olgusunu Sliimle

eslestirerek kara mizahi 6rneklemektedir:

“Hakkimizi yasal yoldan arayip aramayacagimizi tartistik giinlerce. Derken bir deprem daha
oldu. Bir hafta gegcmeden de yardim sandiklart sokiin etti. Bu kez bayat konservelerden
zehirlendik. Kimin hangi akla uyarak gonderdigini anlayamadigimiz Kangal cinsi ¢oban
kopeginin de kuduz oldugu, ancak dort kisiyi 1sirmasindan sonra ortaya ¢ikt.

Bizi depremler degil, deprem yardimlar 6ldiirecek™ (Dolek, 2018: 55).

Vidalar kitabindaki “Elimizden Geleni Yaptik”, kara mizahin belirgin oldugu
oykiilerinden biridir. Oykiide nereden geldigi, kim oldugu bilinmeyen yasl bir adamin
O0lmek iizereyken kasabali tarafindan hastaneye gotiiriilmesi ile baglar. Kasabanin
insant yardimsever oldugu ic¢in isi olan, olmayan herkes; okul miidiiriinden
kaymakamin karisina, veterinerinden tapu memuruna kadar hastane odasina dolusup
adamin kim ve hastaliginin ne oldugunu “yardim etmek” maksadiyla sorgularlar.
Oleyazan adami diisiinen tek kisi olan hademe arada odaya basim uzatarak ag

olabilecegini belirtir ancak kaymakamin oldugu yerde bir hademeye s0z
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diismemektedir. Nihayet adamin dokuz giindiir tek lokma bile yemedigi ortaya ¢ikar.
Bunun bir rekor oldugu, odaya ¢agirilan gazeteci ve fotografciya kasabanin yiiksek
mevkileri demegler verir ve bu siire zarfinda adam 6liir. Hastane odas1 gibi bir yerde
yash adam birkag¢ lokma yiyerek kendine gelebilecekken, Sliimiine sebebiyet vermis
insanlarin Oykiiniin su kisminda sdyledikleri, ahlaki degerlerin i¢inin bosaltilarak

gostermelik bir sova doniistiiriilmesi kara mizahi ortaya ¢ikarmaktadir:

“‘Gazetenin 6n sayfasina koymalisiniz bu haberi’ diyordu kaymakam. ‘Herkesin kulagina kiipe
olmali. Herkes ders almali ki, birileri ¢ikip bir seyler yapsin.’

‘Aclik evrense bir sorundur’ diyordu ortaokul dgretmeni. ‘Bir kiginin karnin1 doyurmakla is
bitmez. A¢ligin yeryiiziinden silinmesi igin herkes iistiine diisen gorevi yerine getirmeli.’
Resmi ¢ekilenler, yiizlerine {izgilin, diisiinceli ve biitiin insanlia kizmis bir goriiniis
veriyorlardi.

Neden sonra odaci kaymakamin yemden paylamasini goze alip elinde bir ¢anak ¢orbayla
girdiginde, battaniyeyi sedyedeki adamin yiiziine ¢ekmislerdi.

‘Biz elimizden geleni yaptik® diyordu veteriner.

Tapucu gozlerini halidaki sigara yanigina dikmisti. ‘Gel de sinirlenme! Gel de soviip sayma!’
Doktor bir sigara yakti. “Vadesi dolmus garibin’ dedi.

‘Biiyiik puntolu, bol resimli olmali haber’ dedi kaymakam” (Délek, 2018: 130).

Truva Katiri roman1 da kara mizahin 6n plana ¢iktig1 eserlerinden biridir.
Romanda kara mizah unsuru akli dengesi bozuk, her giin farkli bir karaktere biirtinerek
1§ yerine gelen genel miidiirlerden Cevdet Bey karakteri ile saglanmaktadir. Bir devlet
dairesinde hem de genel miidiir statiisiinde ¢alisacak en son insan goriintimiindeki
Cevdet Bey, dairedekiler tarafindan kaniksanmig, normal, olmasi gerektigi gibi
goriilmektedir. Calisanlarin ¢ogu ondan sikayetcidir ancak kimse bir sey
yapmamaktadir. Devlet dairesi 6l¢eginde, iilkenin debelendigi sikintilar karsisinda
toplumun tiim sikayetlerine ragmen umursamazligi Cevdet Bey karakteri {izerinden,

act bir komedi ile hatta kimi zaman absiirde kacan bir sekilde verilmistir:

“Arsive inmekten vazgegmisti artik. Saatlerce odasina kapanip Nietzsche okuyor, artan
zamanlarinda da ziyaretgilerini kabul ediyordu. Masasii ve koltuklarint depoya kaldirtmus,
odayi1 sedirler, minderler ve kilimlerle donatmisti. Ortadaki biiylik piring mangalda keskin
tiitsiiler yakiyordu.

Yonettigim kurumun biinyesinde, biitiin personelin saygisini kazanmaya baglayan boyle bilge
bir kiginin bulunmasi hosuma gidiyordu” (Délek, 1991: 145).

Kitapta Faruk Bey karakteri iizerinden insanlarin kisisel hirslari, torpillerle
yiiksek mevkilere gelmenin elestirildigi su pasajda kara mizahin absiirt bir sekilde

verildigine bir diger 6rnek olusturmaktadir:
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“‘Insan bazi seyleri yasayarak ogreniyor’ dedi Faruk Bey biyigimi yerine yapistirmaya
calisirken. ‘O acilar1 yasamasaydim, bugiinkii olgunluga asla varamazdim. Onemli mevkilere
tepeden inme gelmek yerine, yeteneklerime uygun bir isten baslaylp adim adim zirveye
tirmanmaya c¢alismamin daha dogru olacagini 6grendim artik.’

O zaman sonra bile bastiramadigim bir hingla ‘Bana gelseydiniz’ dedim. ‘Size arsiv
memurlugu gibi bir gérev ayarlardim. Levent olmak da nereden akliniza geldi? Bu mu sizin
yeteneklerinize uygun is?’

‘Ben halimden memnunum’ dedi.

“Yiikselme hirsiniza ne oldu peki?.. Buradan baslayip nereye yiikseleceginizi umuyorsunuz?’
‘Istanbul’un fetih y1l déniimiinde surlara tirmanacagim’ dedi. ‘Selami beni Ulubatli Hasan
yapacagina soz verdi. Yoksa boyle kiytirik bir levent olmayr diinyada kabul etmezdim!’
(Dolek, 1991: 168).

Habis’in Seriivenleri anlatisinin  “Kahramanimiz Sosyal Demokratlarin
Nabzin1 Tutuyor” isimli boliimiinde siyaset ve siyaset¢ilerle dalga gecilerek, siyaset

kavraminin ciddiligine golge diisiiriilerek kara mizah absiirt bir sekilde verilmistir:

“(...) Genel Bagkan, kendi yakin ¢evresinde kendi kamuoyu aragtirmasini yaptirmisti. Buna
gore yiizde doksan alti, hangi pozisyonda olursa olsun birlesmeye temelden ve kesinlikle
kargiydi. Geri kalan yilizde dort ise, 6n sevismeyi 2000 yilina degin siirdiirmek ve birlesme
sirasinda iistte bulunmak kosuluyla ‘belki’ diyordu” (Délek, 1997a: 82-83).

Dolek’in kara mizahi yukaridaki orneklerden hareketle umutsuzlugu degil,
hayat karsisindaki caresizligi isaret eder. Oliim, dogal afet, hastalik, siyaset, manevi
degerler gibi konular {izerinde kalem oynatmaktan ¢ekinmeyen yazar, cogunlukla bu
kavramlarin i¢ini bosaltarak kara mizahi saglamaktadir. Kimi zaman da absiirt bir
sekilde ele almaktadir. Mizahin bu tiirli yazarin giilmece anlayisi ile birlestirildiginde

tislubunun kilit noktas1 olarak yorumlanabilir.

4.5 ANLATICI VE BAKIS ACISI

Roman ve oOykiide, okuyucu ile eser arasindaki kisi veya varlik, eseri
okuyucuya aksettiren anlaticidir. Bu anlatic1 eseri okuyucuya hangi zaman diliminde,
nerelerde, kimlerle, nasil gectigini daha genis bir cergeve ile eserdeki tiim unsurlar

okuyucuya aktarma gorevi tistlenmektedir.

Eseri okuyucuya aktarma iglevi iistlenen anlatici, romanin kurmaca diinyasinda
gecen yapiyl okura aktarirken 6znel ya da nesnel bir tavir takinabilir, fikirlerini dile
getirebilir veya elestirebilir. Anlatici eserde yer alan bir kisi olabildigi gibi olaylarla
hi¢ baglantis1 olmayan biri de olabilir (Cetin, 2019: 105).
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Serif Aktas da anlatic1 sorusuna cevap ararken su cevabi vermektedir: “Bakis
acisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana
gelmesinde kullanilan mekéan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goruldiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina

verilen cevaptan bagka bir sey degildir” (Aktas, 1984:73-74).
Mehmet Tekin, anlatici tiplerini iige ayirir ve 6zelliklerini su sekilde siralar:

1. Ugiincii Tekil Kisi (O) Anlatict: Bir romanda sesi ilk duyulan kisi odur. Tlahi-
tanrisal bir konumla mutlak bir giicii biinyesinde barindirir. Ayrica gézlemci ve kisisel
bakis acis1 da bu anlatici tipiyle verilmektedir. Esnek yapisi sebebiyle yazarlar

tarafindan en ¢ok kullanilan anlatict tiirtidiir.

2. Birinci Tekil Kisi (Ben) Anlatici: (O) anlaticiya gore daha az kullanilan, kimi
kisitlarina ragmen roman i¢in gerekli lirik sicakligi saglayan anlatici tipidir. Konumu
itibartyla kurmaca diinyada hem anlatan hem de anlatilan durumundadir. Okuyucu bu
anlatici tipinin zihin ve bakis a¢isinin verdigi 6l¢lide anlatilan olaylara tanik olur. Daha

cok otobiyografik nitelik tagiyan romanlarda siklikla kullanilir.

3. Ikinci Cogul Kisi (Siz) Anlatici: Cok az kullanilan, marjinal bir anlatici
tipidir. Romanciya ¢ok kati sinirlamalar getirmekte oldugundan sikintilidir. (Tekin,
2019: 28-45)

Yukaridaki tasnife gore Sulhi Dolek’in eserlerine bakildiginda ¢alismaya konu
edinilen eserlerinde ben anlatici ve 3.tekil anlatici tespit edilmistir. Hem otobiyografik
ozellikler tasiyan hem de tasimayan eserlerinde ayn1 durum s6z konusudur. Genellikle
eserlerinin baskisileri ben anlatict konumundadir. Bundan dolay1 eserlere bu

anlaticilarin imkanlari dahilinde sunduklari kadariyla tanik olunmaktadir.

4.5.1. Kendi Hikayesini Anlatanlar: 1. Tekil Kisi (Ben) Anlatic

Kirpi ve Truva Katiri ben anlatici 6rneginin en belirgin oldugu eserlerdir.
Kirpi’de olaylarin baskarakterin agzindan polise ifade verir seklinde anlatilir. Roman

anlaticinin niteligini belirleyen su climlelerle baglamaktadir:

“Size her seyi, tiim bildiklerimi anlatacagim. Yeter ki ailemi ve beni koruyun” (Délek, 1997b:
7).
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Bu ciimleler eserin okuyucuya kahramanin agzindan, onun bakis agisiyla
anlatilacagiin kesin bir ifadesidir. Okuyucu bu climle ile bir nevi polis konumuna
getirilmis, karakterin basina gelenleri onun anlattiklar1 kadariyla degerlendirme
imkanina sahip olmustur. Ciinkii Resat Sasmaz, olaylar1 anlatirken zaman zaman
aralara girerek kendini hakli ¢ikarmak igin alakali alakasiz g¢esitli konularda
yorumlarmi bildirmektedir. Bu durum da okuyucunun algisini ydnlendiren, ben

anlaticiya 6zgili en 6nemli 6zelliktir.

Truva Katirr’nda da olaylar, baskarakter Sinan Polat’in genel midiirliik
yillarinin bir itirafi seklinde aktarilmaktadir. Yasadiklarini “her seyi itiraf ediyorum.
Iste basliyorum” (Délek, 1991; 6) ifadeleriyle okur ile karsilikl1 etkilesime girerek,
yorumu ona birakarak anlatmaya baglar. Anlaticinin okuyucu ile bizzat iletisime
gectigi en belirgin eserdir. Sik sik okura seslenerek onun kanaatini 6grenmek ister.
Bakis acisint kendi lehine degistirebilmek icin okuyucu gibi tavir takinir ve araya

girmekte bir beis gérmez:

“Bunlar1 okurken, iyimserligime ve saflifima sasirtyor olmalisimiz. Simdiye kadar
yazdiklarimdan, nasil seytanca bir tuzaga disiiriildiigiimii az ¢ok kestirebiliyor ve ‘Hala
anlayamadi enayi!” diyorsunuz belki. Bu ille de sizin benden daha akilli oldugunuz anlamina
gelmez. Gergekte biiylik olasilikla benden daha akillisinizdir ama bu da 6yle aman aman
oviilecek bir sey sayilmaz. Benden daha akilli o kadar ¢ok insan var ki!.. Ayrica sunu da
unutmayalim liitfen: Siz her seyi serinkanlilikla digardan izliyorsunuz. Bense olaylarin
icindeyim. Sezgilerim ve algilama yetenegim tahmin edebileceginiz birtakim nedenlerden
dolay1 hatirt sayilir 6lglide korelmis, nesnel degerlendirmeler yapabilmem giiglesmisti. Bazi
seyleri olduklar1 gibi degil, gérmek istedigim gibi goriiyordum. Bu sizin baginiza hi¢ gelmedi
mi?” (Dolek, 1991; 151).

Anlaticinin okuyucu ile kurdugu tek tarafli bu diyalog ve soru, olaylarin
cercevesinin kendisi tarafindan c¢izildiginin stii kapali bir gostergesidir. Ayrica
okuyucunun muhtemel tutumu ile onu yoklamasi, diisiincelerini yonlendirmek icin

yaptig1 bir oyun niteligindedir.

Teslim Ol Kiigiik, Ge¢ Baslayan Yargilama ve Korugan romanlar1 da ben
anlaticinin tespit edildigi eserlerden biridir. Teslim O! Kiigiik te yukaridaki iki eserden
farkli olarak anlatic1 baskisi Ali Ozer, yasadiklarini okura direkt degil, bir psikologa
anlatarak okuyucuya aktarir. Eserde psikologun herhangi bir yorumuna veya sdziine,
diyaloglarina rastlanmaz. Bu durumun dolayli olarak okuru psikolog olarak

konumlandirdig1 sdylenebilir.
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Ali’nin ¢ocukluk yillarindan itibaren yasadiklarini, onu buhranlara siiriikleyen
stirecleri agik¢a anlatmaktadir. Bunlarin disinda okuyucu ile iletisime gecilmez ve
anlattiklar1 disinda bakis agisin1 yonlendirecek harici miidahalelerde bulunmaz.
Okurun psikolog yerine konulmasi anlaticiyr bu noktada sinirlandirdigi soylenebilir.
Ciinkii psikolog karsisinda insanlar i¢ diinyasini kendi diinya goriisleri ¢ergevesinde
sekillendirerek aktarirlar. i¢ diinyanin aktarilmasi kisi hakkinda yeterli verilere
ulagilmasini saglamaktadir. Eserde ben anlaticinin Kullanilmasi, karakterin hayata

bakis acisinin ve ruhsal diinyasinin daha iyi anlagilmasini saglamaktadir.

Ge¢ Baslayan Yargilama romaninin da tipki Teslim Ol Kiigiik gibi anlatici-
baskisi paralelliginde kahramanin igsel diinyas1 ortaya serilir. Bu romanda digerleri
gibi birebir okurla herhangi bir iletisim kurulmamaktadir. Anlaticinin tek islevi

olaylar1 ve bagkisinin ruhsal diinyasin1 okuyucuya aktarmaktir.

Korugan’da da baskisi anlatict roliiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Vedat’in
gbziinden gevresi, arkadaslar1 ve yasadiklari anlatilir. Anlaticinin ¢ocuk olmasi, bu
eserin gozlem giiclinli kuvvetlendirmektedir. Cocuk bakis a¢isinin dolaysiz olmasi, dis
diinyay1 yetiskinlerden farkli algilamalarina olanak saglar. Diisiince yapilarinda hentiz
belirli kaliplarin  gelismemesi, olaylar1 kompleks olmayan bakis agilariyla
yorumlamalarma imkan tamimaktadir. Ogrenmek adma cevrelerini ¢ok iyi
gozlemlemeleri ve olup bitenleri oldugu gibi aktarmalari bir ayna niteligindedir.

Roman ¢ocuk anlaticinin tiim olanaklarindan yararlanmaktadir.

Romanlar1 disinda 6ykiilerinin biiyiik bir cogunlugunda ben anlatict hakimiyeti
goriilmektedir. Oykiilerdeki bu anlatic1 tercihi, insanin ve toplumun i¢inde bulundugu
krizin gosterilmek istenmesiyle bagdastirilabilir. Karakterlerin kendi hikéayelerini araci
olmadan ilk agizdan anlatmalari, okuyucunun dikkatini olaylardan ruhsal diinyalara
cekmektedir. Boylece okur, karakterlerin olaylar karsisindaki psikolojik durumlarina
tanik olmaktadir. Yazar-anlatic1 paralelliginin s6z konusu oldugu bu anlatici tipinde
yazar, eserdeki bagkisiye biiriinerek okura ulastirmak istedigi mesaji daha rahat

sunmaktadir.

Anlaticinin kurmaca eserlerde bir anlamda yazarin kisiliginin simgesi olmast
ona hem avantajlar hem de dezavantaj saglamaktadir. Olay orgiisiinii kendi agisindan
bilmesi, her detay1 okuyucuya kendi lehinde aktarabilecek giicte olmasi eser tizerinde

mutlak bir kuvvete sahip olmasina imkan tanimaktadir. Fakat tiim bu giice ragmen
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anlatici, yazarin kimliginden kurtularak kendini okuyucuya kabul ettirebilmelidir.
Ciinkii ben anlaticilarda yazar-anlatic iligkisi oldukca 6n plandadir. Eserin sahihligine

golge diisiirebilecek bu detay anlaticinin eserdeki konumu i¢in oldukga dnemlidir.

Kirpi ve Truva Katir1 romanlar1 bu dezavantajin sinirlarinda gezinmistir.
Okuyucu ile birebir iletisim kurmalari, algiyr yonlendirmek adina aralara girerek
yorumlarda bulunmalari, okurun odak noktasinin metinden anlaticiya kaymasina
sebep olmaktadir. Ancak bu eserlerdeki anlaticilarin yazari asmis kimlikleri ve
dogalliklar1 okuyucu tarafindan yadirganacak bir noktada degildir. Anlattiklar: ile
biitinlesmis, kurmacadan koparilamayacak nitelikleri bu dezavantaji geri plana

itmektedir. Boylelikle eserlerin ger¢eklik duygusu zedelenmemektedir.

Teslim Ol Kiigiik, Ge¢ Baslayan Yargilama ve Korugan romanlarinda ise ayn1
dezavantaj durumu s6z konusu degildir. Anlaticinin karakterlerin i¢ diinyasina tanik
olmamizi saglayan konumu, okura kendini en bagindan kabul ettirir. Anlaticinin yazar1
dislayarak tamamiyla karakter ile 6zdeslemis olmasi, okuru kurmacanin sahihligi
noktasini sorgulamaya itmemektedir. Yazarin kendi ¢ocuklugundan yola g¢ikarak
olusturdugu Korugan romanindaki anlaticinin ¢ocuk olusu da bu durumu
degistirmemektedir. Cocuklarin yetiskinlere nazaran olaylara tarafsiz bakabilmeleri ile
heniiz duygusal gelisimlerinin basinda olusu onlart iyi bir gdzlemci yapmaktadir.
Bundan dolay1 bu eserde de anlatict yukarida bahsedilen olumsuz niteligi

tastmamaktadir.

4.5.2. Tanik Olunan Hayatlar: 3. Tekil Kisi (O) Anlatici

3. tekil kisi (0) anlaticinin rastlandigi eserler; Kiiciik Giinahlar Sokagi, Kiraci
ve Habis 'in Seriivenleri’dir. O anlaticinin Kii¢iik Giinahlar Sokagi disindaki diger iki
eserde islevi aymidir. Her seyi smirsiz imkanlarla bilen, hikayeyi anlatan
konumdadirlar. Bu anlatict tiiriiniin esnek yapist ve metin iizerindeki mutlak bilme
giicli yazara biiyiik kolaylik saglamaktadir. Sulhi Délek’in eserlerinde bu anlatict hep

tanrisal bakis acisi ile verilmistir. Diger bakis acilar ile karsilagilmaz.

Kiract eserinde olaylar, baskisi Kerim Kocaman’t merkeze alarak onun
tizerinden anlatilir. Anlatic1 eserdeki herhangi biri degildir. Tanrisal bakis agist ile

sunulur ve sadece sesi duyulur. Kerim’in yasadiklarini, i¢ diinyasina kadar her seyi
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bilmektedir. Kerim’i delirme asamasina getiren siireci, karakterin duygu diinyasi ile

birlikte anlatmaktadir:

“Asagilik duygusuna benzer bir duygu yerlesmisti igine. Aldig1 aylig, irili ufakli dairelerin
kiralartyla karsilastiriyor, ‘Vay vay vay’ diye kendine aciniyordu. ‘Ben bunca yillik devlet
memuru Kerim Kocaman!..’, bazen i¢cinden sdyliiyordu bunu. bazen herhangi bir yerde yiiksek
sesle.” (Dolek, 1982: 9).

Habis’in Seriivenleri anlatisinda da bagkisi Habis Yozyiirek’in daldan dala
atladig1 seriivenleri, tipki Kirac: romanindaki gibi tanrisal bakis agili anlatici
tarafindan anlatilir. Onun ge¢misine kadar her seyinden haberdardir. Anlatict Habis’in
her hareketini, diisiincelerini ve duygularini en ince ayrintisina kadar okuyucuya

aktarmaktadir.

Kiiciik Giinahlar Sokagi romaninda ise anlatici farkli bir yoniiyle ortaya
¢ikmaktadir. Anlatict bu romanda da tanrisal bakis agisina sahiptir. Sadece tek bir
karakteri degil, eserin gectigi mahalledeki tiim karakterleri en ince detayina kadar bilir.
Istedigi yere istedigi zamanda girebilen bir hayalet veya dogaiistii varlik tarzindadir.
Kimi yerlerde bir ¢gocuk olduguna dair hisler uyandirsa da eserde bunu kanitlayacak
bir delil yoktur. Bir tek bu romanda 3. tekil anlaticinin sesinin yaninda varligi da
hissettirilir:

“Bekg¢i hadiseye miidahale ederken, ben yiikselip sokagimi kusbakist gbzden geciriyorum.

Evet, bu sokak benim. (...) Belki de tersine ben onlara aitim. Sokagimin insanlar1 benim

varligimdan habersizdir tabii. Peslerine takilip her gittikleri yere giderim. Aklima eserse yatak
odalarina bile girerim. Benden sir saklayamazlar” (Délek, 2005a: 9).

Anlaticinin tanrisal durusu bu ciimlelerle daha net anlasilmaktadir. Ancak o,
sokagindaki herkesin ne yaptigini ne diislindiigiinii bilmesine ragmen onlara yardim
edemez. Yapacaklarini engelleyemez. Bu bir bakima anlaticinin, okura kars1 olaylar:

sadece anlattigina, kendisinin bir araci olduguna yapilan vurgu oldugu sdylenebilir:

“Ben boyleyim iste!.. Kotiilik yapamam ama yapanlar1 da engelleyemem. Bir ¢ocugu
sevindiremem. Aga¢ tepesinde kalmig bir kedi yavrusunu indiremem. Umutsuzlara umut
verememem. Mutsuzlar1 giildiiremem. Hayat kurtaramam” (Déolek, 2005a: 163).

Okuyucu, karakterin yasadiklarina onun goziiyle degil, disaridan bir goz ile
tanik olur. Bundan dolayr anlatici, okurun olaylara ve Kkisilere bakis agisini
degistirecek, dikkatini metinden baska unsurlara ¢ekecek eylemlerde bulunmaz.

Ancak tanrisal bakis agis1 ile sunulmus olan bu anlatici okuyucuyu istedigi sekilde
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yonlendirebilecek giice sahiptir. Kiract ve Habis 'in Seriivenleri 'nde karakterin ruhsal
diinyasint daha c¢ok vererek okurun olaylarin akisini kahraman {izerinden
yorumlamasina neden olur. Fakat Kiiciik Giinahlar Sokagi’nda anlatici, varligini
duyumsatarak karakterler lizerinde bir yaptirimi olmadigini1 bizzat belirtir. Anlatici,

diger iki kitaptaki hakim bakis agisindan farkli bir sekilde kurgulanmistir.

Kiiciik Giinahlar Sokag: yapitinda anlaticinin bariz goriiniimii, onun yazar
oldugunu diistindiirtmektedir. Lakin Sulhi Délek, bir sdylesisinde anlaticinin kendisini

olmadigini, fiziksel bir formunun da bulunmadigini belirtmistir (D6lek, 2005¢: 35).

4.6. ANLATIM TEKNIKLERI

Mehmet Tekin, anlatim tekniklerinin anlatiya dinamiklik, derinlik ve ¢esitlik
kattigin1 sdyleyerek bir romana estetik bir doku kazandiran, onu roman yapan unsuru
anlatim tekniklerinde aramak gerektigini belirtmektedir (Tekin, 2019: 196-197). Bir
dil sanati olarak degerlendirilen roman, anlatim tekniklerinin bu dili yogurup

bicimlendirmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Bundan dolay1 edebi bir eserde neyin anlatildigindan ¢ok nasil anlatildig1 nem
kazanmaktadir. Ciinkii anlatinin bigimi, anlat1 ilgili verilmek istenen mesaj, felsefe,

gibi detaylar1 karsi tarafa sunacak bir aragtir.

Kuvvetli gozlem giiciiyle birlestirdigi mizahi iislubuyla biiyiik toplumsal
kirtlmalardaki insanin hikayesini anlatan yazarin ele alinan eserlerine bakildiginda
farkli anlatim tekniklerini ustalikla kullandig1r goriilmektedir. Calismanin bundan
sonraki boliimiinde eserlerinde daha belirgin olarak tespit edilen ortak anlatim

teknikleri Mehmet Tekin’in siniflandirmasi tizerinden incelenecektir.

4.6.1. Anlatma-Gosterme

Anlatmaya bagli edebi eserlerin 6zii, olaylarin ya da durumun bir anlatici
tarafindan karsi tarafa anlatilmasidir. Roman ve 6ykii 6ncesi metinlerin esas1 anlatmak
tizerine kuruludur. Modern anlati eserlerinde de bu teknik uzun zamanlar boyunca en

cok kullanilan teknik olmustur. Dilin etkin bir islev kazanmasi1 demek olan anlatma,
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hikayeyi sunma bi¢imidir. Anlatma tekniginde dikkatler hikayeyi sunus tarzina ve
sirasina, hikayeyle alakali yorumlar1 ve aciklamalariyla anlaticinin {izerindedir.
Anlaticinin mutlak egemen konumda oldugu anlatma yonteminde okur, eserin
diinyasina kolayca girememektedir. Ciinkii metin ile okur arasinda yorumlar yapan,
olaylari, algilart yonlendirme kuvveti olan bir anlatici vardir. Anlaticinin metnin 6niine
gectigi bu teknigin kusurlarini ortadan kaldirabilmek i¢in ilk defa realistler tarafindan

gosterme teknigi kullanilir (Tekin, 2019: 200-201).

Sulhi Délek’in eserlerinin hemen hepsinde anlatma teknigi, en baskin yontem
olarak kullanilmaktadir. Bu yontem kimi eserlerinde okuru metnin diinyasina giriste
bir engel yaratmasa da kimi eserlerinde yaratmaktadir. Ornegin Kirpi romaninda
anlatic1 olan bagkisi, olaylar hakkinda kendi tarafindan yorumlar yapar, olaylardan
Once araya girerek agiklamalarda bulunur. Bu yorumlar ve kendi bakis agisindan
yaptig1 agiklamalar, okuyucunun goziinde kendini hakli ¢ikarma ¢abasina
dontismektedir. Ayrica okurun odagi metinden daha c¢ok anlaticinin {izerine
yonelmektedir. Ancak Kiiciik Giinahlar Sokagi romaninda anlaticinin araya girisleri,
okuyucuyu metnin i¢ine daha c¢ok g¢ekebilmek icin verilen detaylardan olusur ve
anlaticinin metin tizerinde yonlendirici bir pozisyonu yoktur. Buna ragmen okurun,
anlaticinin hakimiyetini hissettigi ve aklinin karistigr asikardir. Ciinkii odak noktasi,

sesini yiiksek perdeden duyuran anlaticiya kaymaktadir.

Bunlarin disinda Ge¢ Baslayan Yargilama, Kiraci, Teslim Ol Kiigiik ve
Oykiilerinin biliylk cogunlugunda anlatma teknigi yukaridaki dezavantaji
tasimamaktadir. Bu eserlerde yazar, anlaticinin -birinci tekil olsa dahi- gériinimiini
asgari diizeye indirmistir. Olaylar Kiraci disinda ben anlatici tarafindan aktarilir fakat
as1l nokta metnin kendisidir, anlatilanlardir. Okur aktarilan olaylara, kisilerin ig

diinyalarina kendisini daha ¢ok verebilmektedir.

Anlatma teknigiyle beraber kullanilan gosterme, tiyatrodan ddiing alinmistir.
Kendini karsilikli konusmalar seklinde gostermektedir. Bu teknikle beraber,
anlaticinin hakim oldugu anlatma teknigindeki basatlik kirilarak odagin metin tizerine
yogunlagmasi saglanmistir (Tekin, 2019: 200). Esas olan nokta soyut olan anlatimin
somutlastirilarak gosterilmesidir. Bu yontem eserlerde tek basina kullanilabildigi gibi

anlatma ile i¢ i¢e ya da her ikisinin bagimsiz fakat bir arada sekilleriyle yer almaktadir.
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Gosterme tekniginin 6n planda oldugu eser Teslim Ol Kiigiik’tiir. Bagkarakter
Ali’nin diger karakterlerle girdigi konugmalar diyalog seklinde verilir. Boylece okur,

olaylara, duygu ve diisiincelere ilk elden tanik olmaktadir:

“Ben: Yani bundan boyle aklima estik¢e yaniniza gelip bir seyler soyleyebilir miyim?
O: Tabii. Bunda ne kotiiliik var? Hangi ¢cagdayiz?

Ben: Kimseye pek yiiz verdiginizi... Yani pek kimseyle konustugunuzu gérmedim de...
O: Kimse benimle konusmuyorsa ne yapabilirim?

Ben: Belki cesaret edemiyorlardir.

O: O kadar tirkiitiici mii gértiniiyorum?

Ben: Onu demek istemedim.

O: Biliyorum” (Délek, 1995: 94).

Bu diyalogda Ali’nin hoslandig1 kizin yanina yaklasamamasi, agikg¢asi tirkmesi
kendi agzindan verilmektedir. Kizin bu konu hakkindaki goriisleri de gosterilerek
okuyucuya sunulmustur. Romanda Ali’nin diisiincelerini aracisiz olarak sunmada

diger karakterlerle diyaloglarina yer verilmistir.

Gosterme yontemi, Kirpi romaninda da Teslim Ol Kiigiik’teki gibi anlatma ile
i¢ icedir. Bu eserde karakterlerin kisisel 6zelliklerini aktarmada kullanilan bir yontem

olarak karsimiza ¢ikar. Komsu Hasan Efendi sive 6zellikleriyle okuyucuya gosterilir:

“Yamuk oldu dedi.
Kafam yukarda, anlamadan alik alik baktim bir an.

‘Arabay1 diyom, arabayi... Yamuk goyunca Oteki arabalarin hepisi sigmadigindan gayri,
avlunun manzarasi da muntazam olmuyo.’

Ben ona iyi aksamlar diliyorum, o bana neler soyliiyor!.. Tepem iyice atmis, agzimi agmaya
korkuyorum. Konussam, kirici laflar edecegim. Cahil herifin teki, bana akil 6gretmeye
kalkiyor. Hadi her zaman diizgiin park etmeye dikkat etmesem neyse...

‘Agacin altina yanas’ diye iisteledi bu yine. ‘Daha gozel olur.’
‘Daha gozel mi olur?” dedim.

‘Evet, daha gozel olur.”” (Doélek, 1997b: 50)

Resat, Hasan Efendi’yi konustugu dil iizerinden yermektedir. Tiirk¢eyi diizgiin
konusamayan bir tip olarak nitelendirdigi bu adamin ona ne hakla karistiginm
anlayamamaktadir. Dilsel sapmalarin bizzat kendi agzindan verilmesi, okuyucuya
karakteri ilk elden tanima imk&n1 sunmaktadir. Ayrica kendini ilgilendirmeyen bir

duruma dahi karisan yapida olmasi gibi kisisel 6zellikleri yansitilmaktadir.
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Kirac’da gosterme teknigi bagkisi Kerim Kocaman’in ¢evresindekilerle
girdigi konugmalar iizerinden verilir. Olaylarin akisin1  destekler nitelikte
kullanilmistir. Cogunlukla kiracilik, ev sahipleri konulari, sadece Kerim’in degil
bir¢cok insanin ayni sikintilar1 yasadigimi gostermektedir. Basimevi is¢isi ile yapilan
bir konugsma, anlatma teknigi ile bir arada kullanilarak ev sahiplerinin farkli bir yonii

ortaya konmaktadir:

“‘Bir kadmin kitap dagiticiligr yapmasi, beklenmedik sakincalar yaratiyor’ dedi Hiisni.

‘Artik cag degisti’ diye kars1 ¢ciktt Kerim. “Kadin isi, erkek isi kalmadi. Kadmnlar da erkekler
gibi her isi yapiyorlar giinlimiizde.’

Sessizce oturan iki basimevi is¢isinden zayif ve biyikli olant bunu onayladi. ‘Dogrudur. S6z
gelimi bizim ev sahibi de bir kadm.’

Ev sahibi soziinii duyan Kerim, kulak kesildi.
Hiisnii yiizlinli burusturdu. ‘Ev sahipligi de meslek mi yahu?’

‘Bizim ev sahibi i¢in bal gibi de meslek!” dedi basimevi isg¢isi. “Tiim gecimi kiraya verdigi
evlerinden.’

‘Evlerinden ha?’ diye dertli dertli sordu Kerim. ‘Kag evi var ki bu kadincagizin?’
“Yirmi.’

‘Anlamadim.’ dedi Kerim, lokmasini giigliikle yutarak. “Yirmi demissin gibi geldi.’
“Yirmi dedim evet. Belki gerg¢ekte daha fazladir. Bunlar benim bildiklerim.’

‘Biraz daha anlat. Aman biraz daha anlat!’

‘Evlerin tiimii bizim sokakta. Cogu tek katli, bir boliimii de iki ya da ii¢ katli. Ben kadin1 bir
kez gormiistiim, sézlesmeyi imzalarken. Kiracilart kendisi toplamiyor. Bir adami var, onu
gonderiyor. Haydut gibi biri. Sabikali m1, nedir?.. Her sey umulacak bir tip acik¢ast. Onceleri
bayagi korkardim bu heriften. Kiray1 verirken goziiniin ig¢ine bile bakamazdim. Parayi
verirdim, bir de tesekkiir ederdim. Zahmet edip kapiya kadar geldigi i¢in...”” (Ddlek, 1982:
37-38)

Korugan da gosterme tekniginin kullanildigi romanlardan birisidir. Ozellikle
bagkarakter Vedat’in kendi yasit1 ve biiyiikleriyle girdigi diyaloglar karakterin zihin
diinyasin1 ortaya koymaktadir. Teknik bu eserde salt diyaloglar halinde verilir.
Karakterin dile iliskin yapilar1 heniiz yeni yeni 6grenmeye baglamasi1 ve onda merak
uyandiran olaylar1 sorgulamasi okuyucuya gosterilerek bir ¢cocugun diisiince tarzi

ortaya konulur:

-Tavuklar imami sdyledi. Kiz1 kendini satiyormus

(..)

-Yalniz kadinlar m1 satar kendilerini?

-Uyu simdi. Bunlar1 anlamak i¢in 6grenmen gereken ¢ok sey var daha.
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-Ogret dyleyse bana.

-Uyu diyorum ¢ocuk.

-Bugiin nereye gittim biliyor musun?
-Nereye gittin?

-Mavi Sabahlikli Kadin’in evine.
-Mavi Sabahlikli Kadin da kim?
-Soyledim kim oldugunu.

-Ne isin vardi?

Biitiin ayrintilariyla anlattim. Bana ‘Eve aldigim ilk adam sensin’ dedigini bile.
-Yaman bir kadina benziyor.

-Yarin yine gidecegim.

-Ne yapmaya?

-Cagird1 beni.

-Cagirdr diye hemen kendinden biktirman mi1 gerek? Hem annen duyarsa goriirsiin giiniinii”
(Dolek, 1975: 93).

Diyaloglarin basit climlelerden olugmasi gergekte bir ¢ocuk ile konusmanin
romana yansitilmig hali gibidir. Mahallenin delisinin sdylemis oldugu bir s6ziin aklini
kurcalamasi tizerine anneannesi ile girdigi diyalog, hemen ayni siire zarfinda konunun

degismesi ile ¢ocuk zihninin goriiniimiine bir érnektir.

4.6.2. Geriye Doniis

Roman, zaman diizleminde “simdi” i¢inde kurgulansa da “ge¢mis”ten beslenen
bir sanattir. Zamanin goreceligi simdiyi de farkli algilamamiz1 saglar. Bir olay sicagi
sicagina yazilsa bile ge¢mis anlatilmis olur. Simdi, romanci i¢in teknik bir sorundur
¢linkii higbir zaman “simdi”yi anlatma giiciline sahip degildir. Ayrica romani1 toplumsal
ve beseri kilan degerler “ge¢mis’ten ddiing alinmaktadir. Karakterlerine, mekanlarina,
olaylarina ruh verebilmek adina yazar eline gegen her firsatta gegmise doner. Bu teknik
amag ve islevine gore ii¢ sekilde uygulanmaktadir. Bir olay1 veya karakteri anlatmak,
tanitmak i¢in yakin bir zamana doniildiigii “dar anlamda geriye doniis”tiir. Okuyucuyu
anlatilan hakkinda aydinlatmak “yapict geri doniis”, daha ¢ok polisiye romanlarda

uygulanan problemli bir durumun ¢6ziilmesi i¢in uygulanan ise “¢oziicii geriye doniis”
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olarak adlandirilmaktadir. Modern romanlarda bu yontem “flashback’ ad1 verilen daha

cok zamanda ani atlamalar, gidip gelmeler ile yapilmaktadir (Tekin, 2019: 244-250).

Sulhi Délek’in 6zellikle Ge¢ Bagslayan Yargilama, Kiraci, Teslim Ol Kiigiik,
Kirpi, Kiiciik Giinahlar Sokagi, Truva Katir: romanlari ve kimi dykiilerinde bu teknik
gbze carpmaktadir. Teknigin bu eserlerdeki iglevi daha ¢ok olaylarin 6ncesini ya da
karakterin onceki yagsamini aktarmak i¢indir. Teslim Ol Kiiciik’te geriye doniisler Ali
Ozer’in psikologa sikintilarmi anlatmasi ile ¢ocuklugundan itibaren baslar. Bu
doniislere gecis, zamanda ani bir sigrama ile degil, Ali’nin psikologuna verdigi yazilar
ile gergeklesir:

“Sirf sizin i¢in bir seyler yazdim. Boylece ¢ocuklugumla ve yetismemle ilgili merak ettiginiz...

Yani eger merak ediyorsaniz... (...) Bunlar yazmak istedim, ¢linkii gegmisi boyle aradan

cikarirsak; simdiki durumumu ve olacagimi konusmamiza daha ¢ok zaman kalir diye
diisiindiim” (Délek, 1995: 15).

Eserin devaminda da ¢ocukluk kisimlarina doniis, psikologa verilen yazilar ile
belirtilir. Cocukluk béliimleri kronolojik bir sirada verilmez. Ali Ozer’in sikintisim

cektigi sorunlara gegmisinden 151k tutarak daha iyi anlagilmasi saglanir.

Ge¢ Bagslayan Yargilama kitabinda da teknik, diger eserlerindeki islevine
paralel bir sekilde kullanilmaktadir. Serhan’in genglik yillarinda ¢6zemedigi sorunu,
onu yillar sonra ansizin yakalar. Yiizlesmek zorunda kaldigi bu problem, Serhan’in
buhranl i¢ diinyasina, siirekli huzursuz haline bir cevap niteligi tasimaktadir. Bunun
disinda olay orgiisiindeki olaylarin daha iyi anlasilmasi i¢in yer yer dar zamanl geriye
doniislere de rastlanilir. Geriye doniis teknigi romanin genelinde bagkisinin yasadig:
olaylarin zihninde uyandirdigi kelime ve ciimlelerle verilir. Teknigin uygulanma
bi¢cimi, baskisinin zihin ve ruhsal diinyasina daha yakindan tanik olma imkani

tanimaktadir.

Bunlarin yaninda Kirpi, Kiraci ve Truva Katiri romanlari, olaylarin kisa bir
anlatimindan sonra bunlarin 6ncesi oldugunu belirterek, bu 6nceye donerek anlatmaya
baglar. Ciinkii karakterleri itirafa siiriikleyen, cinnetin esigine getiren durumlar

anlayabilmek icin geriye doniip ge¢cmisteki olaylar zincirini anlatmak gerekmektedir.

Diger eserlerde bu teknik siklikla karakterlerin, onlarla ilgili mekanlarin

tanitiminda ve olaylarin anlagilmasi i¢in yakin bir zaman 6ncesine doniilmek suretiyle
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islenmistir. Olay Orgiisiiniin anlam dairesini zenginlestirmek, anlatilan karakterin
diinyasina, gevreyle, esyayla iliskisine dair aciklayici bilgiler sunmak gibi islevleri
vardir. Ornegin Kiraci romaninda Kerim maddi giicii bir ev almaya el vermedigi i¢in
tiim roman boyunca ev kavrami ile yakindan bir bag kurmus, iyi-kotii hayatindaki her
durumu ev sahibi olmak ya da olamamak ile 6zdeslestirmistir. Yazar okuyucunun
heyecanini siirekli yiiksekte tutmak adina Kerim ve ailesinin barinma sorununa
yogunlasir. Bu heyecanla birlikte okurun merak duygusunu tatmin edebilmek i¢in kimi
zaman ailenin 6nceden oturdugu daireleri tanitmaya donerek, “ev’’in aile bireyleri igin
Onemini gozler oniine serer:

“Sirf bu salon ka¢ metrekaredir kimbilir, diye diisiindii. Diislinceleri onu geriye, ¢ok eskilere

gotiirdi.

Ogrenci yurdunun karsisindaki daireye tasinmadan dnce ¢ok kiiciik bir evde oturuyorlardi. Bu
ev Sevim’in dogdugu evdi. iki odaliydi, banyosu yoktu ama bir helas1 vardi. Mutfak Perihan’1
deli ediyordu. Igeri girebilmek icin 6nce igerdeki tabak canag: disartya tasimak gerektigini
soyliiyordu. Mutfagi Kerim pek Onemsememisti ama karisi aylarca basmin etini yiyerek
Onemsetti ona. Ayrica bir evde kadinlar igin en yagsamsal boliimiin mutfak oldugunu da 6gretti:
Eger bir evde mutfak yeterince genis ve rahat degilse, o evin kadint mutlu olamaz. Bu da dolayli
olarak evin erkegini etkiler. Ev kadini, giiniin bir¢ok saatini mutfakta gegirir. Eger bu siire
boyunca kendini ¢eyiz sandigina kapatilmis bir kizkurusu gibi goriiniiyorsa ¢ektigi giigliiklerin
acisini birinden ¢ikarmak isteyecek ve kestirme yoldan kocasindan nefret etmeye baglayacaktir.
Kerim deneyimlerinden artik biliyordu ki bir evin mutfaginin kiiciik olmasindansa yatak
odasinin hi¢ olmamasi daha iyidir” (Délek, 1982: 58).

Romanda mekan-karakter, esya-karakter ve kisilerin birbirleri ile iligkisi

cogunlukla bu teknik iizerinden aktarilmaktadir.

4.6.3. Otobiyografi

Biyografinin bir iirlinii olan otobiyografik anlatim yontemi, yazarlarin
eserlerinde kendi bilgi ve deneyimlerine degisen olgiide yer vermesidir. Bir ben sanati
olan roman, romancinin yetenegi kendi yasamini baskalarina mal edebilme, kendini
yansittig1 karakterlerde yasatabildigi takdirde bu teknigi basariya ulagtirmaktadir. Bu
teknikte genellikle anlatict otobiyografik yonden kaynakli olarak ben anlaticidir
(Tekin, 2019: 258).
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Doélek’in 6zellikle Korugan, Teslim Ol Kiiciik, Kiract ve Kiiciik Giinahlar
Sokagi romanlarinda bu teknigi kullandig1 goriilmektedir. Yazarin kendi hayatindan

aktardig1 ortak otobiyografik noktalar sunlardir:

1) Cocuk ve ergen karakterler lizerinden anlatilan eserlerde bu karakterlerin

hasta kardesleri vardir.

2) Kendi aile ve akraba yapisina benzer yapilarda aileler kurgulamaktadir.
Ayrica bu ailelerde 6zellikle bagkarakterler yazar hayatinin ¢esitli donemlerinden

izler tasimaktadir.
3) Fedakar anne tipindeki kadinlar annesine benzemektedir.

4) Fakir ama hayalperest tipindeki ve boyacilikla meslegi ile ugrasan babalar,

kendi babasimin o6zellikleri ile ortiismektedir.
5) Yazar ¢ocuklugundan itibaren yillarca kiralik evlerde yasamustir.

Yazar bu teknigi eserlerine Ozellikle karakter olusturma, temalari

kuvvetlendirme gibi durumlarda kullanmistir.

Kiiciik Giinahlar Sokagi ve Teslim Ol Kiiciik romanlarinda hasta erkek
kardesler tespit edilmistir. Fazil ve Cemal, gecirmis olduklar1 menenjitten dolay:
yasitlarindan hem akli hem de fiziksel olarak geridirler. Yazar gergek hayatta kardesi
Fevzi’nin kiiciikken menenjit gecirdigini hayat hikayesinde dile getirmistir (Dolek,
2001: 25).

Romanlarinda anlatilan 6zellikle yoksul, ¢ok ¢ocuklu ve kalabalik akraba
baglari olan ailelerin Délek’in kendi aile yapisina benzedigi goriilmektedir. 7 kardesli
bir aileye mensup olan yazar, bliylime asamasinda akrabalari ile siirekli bir arada
olmustur. Ozellikle Teslim Ol Kiiciik romaninda bu aile yapisi ve yazarin ¢cocukluk ve

genglik yillar1 bagkarakter lizerinden oldukga belirgindir.

Ali Ozer’in ailesi Ali’nin dayilari, halalari, day1 kizlari, anneannesi, yengeleri
ile ¢evrilidir. Kitapta ilk olarak kira 6demedikleri Halict Dayr’nin evinde yasarlar,
gercekte ise ilk yasadiklar1 ev biiylik teyzesinindir. Halic1 Dayi’nin evi anneannenin
olmesi ile satilir ve aile onlara kalan para ile Istanbul’un merkezinden uzak bir semtte
ev yaptirirlar. Bu siirecte aile bir gecekonduda yasar. Baskarakter Ali okula camurlu

yollardan yiiriiyerek gidip gelir. Lise sinavlar1 zamaninda askeri liseye girmek isteyen
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Ali, goziindeki rahatsizlik nedeniyle bu firsattan faydalanamaz. Yazarin hayatinda ise

askeri liseye gitmesi disinda aile ile ilgili tiim detaylar birebir aynidir.

Korugan’da baskarakter Vedat’in ve Kiiciik Giinahlar Sokagi’nda Tahsin
Usta’nin ailesi kalabalik ve yoksul olmalar1 yoniiyle otobiyografik 6zellikler gosterir.
Vedat, yazarin ¢ocukluk donemlerinden izler tasiyan bir diger karakterdir. Roman
yazarin buytdiagi yillarda ve benzer bir mahallede gegmektedir. Vedat yaz tatilinde
cetvel ve mandal yapan bir atdlyede ¢alisir. Yazar da ¢ocukken yaz tatillerinde ayni

isleri yapan atdlyede, marangozun yaninda ¢alismistir.

Fedakar anneler ve boyacilik meslegi ile ugrasan babalar yazarin hayatindan
eserlerine damittigi bir diger noktadir. Annesi Emine Hanim ilkokuldan sonra
egitimine devam edememesine ragmen okumay1 ¢ok seven bir kadindir. Normalde ev
hanimidir ancak ailenin niifusu artinca ve oglu Fevzi hastalaninca ev ekonomisine
destek olmak i¢in terzilik yapmaya baslamistir. Babas1 Sadik Bey ise boyacidir ve

ozellikle yoksul aile babalarini kurgularken babasindan yola ¢iktig1 soylenebilir.

Basli basina konut problemini anlatti§1 Kiraci romant disinda da kiracilik her
eserinde karsilasilan bir durumdur. Kimi zaman ev sahipleriyle yasanilan problemler
Kimi zamansa taginmanin yarattigi sikintilar olarak anlatilir. Ufak detaylarla bile
karakterlerin kiract olduklar1 okuyucuya aktarilir. Yazar “gocuklugumda ve
gencligimde sekiz, evlenip kendi yuvami kurdugumdan bu yana alt1 tasinma yasadim”
(Dolek, 2001: 23) sozleri ile kendini “profesyonel kirac1” olarak tanimlamaktadir.
Bundan dolay1 kiracilik durumu hayatinin her donemiyle iliskili olarak eserlerine

yansimigtir.

4.6.4. Tasvir

Tasvir en genis anlamiyla, zamani, ¢evreyi, olaylar1 ve insan1 okuyucunun zihin
diinyasina tasiyan bir aragtir. Glinlimiizde romancilar tarafindan ¢ok kullanilmasa da
tamamiyla vazgecilmis degildir. Cilinkii tasvir bir somutlagtirma sanatidir. Bugiiniin
romanlarina egemen olan unsurlar hareket, aksiyon, gerilim oldugundan yazar sadece

tasvir yapmis olmak i¢in tasvir yapmaz, tasvirlerini eserin unsurlaria uydurur (Tekin,

2019: 234).
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Tasvirin islevi sadece somutlagtirmak degil, ayni zamanda anlatimi
zenginlestirme, okuyucuya bir seyler agiklama ve okuyucu etkileme gibi islevleri

vardir. Bundan dolay1 yazar, tasviri iki sekilde yapabilir. Bunlar:

1) S6z konusu olan 6geyi oldugu gibi, hicbir yorum katmadan tasvir ediyorsa

nesnel yani objektif tasvir,

2) Ogeyi kendi duygu ve diisiinceleri ile degistiriyorsa 6znel diger bir ifadeyle
stibjektif tasvirdir (Tekin, 2019: 218).

Sulhi Délek’in eserlerinde tasvir ¢ogunlukla 6ncii bir anlatim teknigi olmasa
da siklikla karakter ve mekéan yaratmalarinda kullanilir. Ozellikle mekan unsurunda
yaptig1 siibjektif tasvirlerle mekanin okuyucu tarafindan algisal boyutuyla
algilanmasini saglamaktadir. Bunlarin disinda nesnel zamanin agirliginin hissedildigi
romanlarinda anlati zamaninin yani devrin goriiniimlerini somutlastiran 6znel

tasvirlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Geg¢ Bagslayan Yargilama romaninda mekanin siibjektif tasvirlerle ¢izildigi
orneklere siklikla rastlanmaktadir. Serhan’in kendi géziinden komsusunun evine dair

yaptig1 tasvirle okuyucuya pis bir mekan goriintiisii sunulmaktadir:

“Pisti oda. Ilk bakista gdze ¢arpan buydu. Sonra kocaman bir buzdolabi, sineklerin konup
kalktig1 yemek masasi, agzina dek bardaklar ve fincanlarla dolu olan camli biife, kadife kapli
koltuklar, visne ¢ilirigli hali. Bu pisligin yoksullukla ilgisi yok. Tembellikten dogan bir
pasaklilik bu” (Délek, 1993: 32).

Bunun disinda ayni romanda mekanlar siibjektif tasvirlerle okuyucuya
sunulmaktadir. Istanbul karisik, pis, parcalarin uyumlu bir biitiin olusturmadig bir
sehir olarak tasvir edilmektedir. Karakterin sehri tasvir edisi bir bakima onun i¢
diinyasinin mekan {izerinden yansitilmasi olarak goriilebilir. Ciinkii toplumda saygi
duyulan bir i1 vardir, aile babasidir. Ancak i¢inde ekonomik gelecek kaygisi ile
birlikte gecmiste yasadigl ask macerasini ¢oziime kavusturamamasi toplum nezdinde
sahip oldugu tiim 1yi sifatlar1 benliginde par¢alamakta ve bir kaos yaratmaktadir. Aynm
sekilde karakterin calistig1 is yeri de havasiz, basik ve gerginligin hissedildigi bir
ortamdir. Serhan’in siirekli bunalimli hali, is yerinin tasvir edilisinde énemli bir rol

oynar.

Karakterlerin veya anlaticilarin mekanlar ve diger kisiler ile ilgili yaptiklar

siibjektif tasvirler okuyucunun algisin1 yonlendirmektedir. Ornegin Kirac: romaninda
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anlatici tarafindan ev sahibi Hacit Haci Bey, Kerim ile ilk tanismalarinda su sekilde

tasvir edilir:

““Sakall1 bir hac1 degildi Hacit Hac1 Bey. Giyimi diizgiin, kir diigmiis saclar1 tarali, yanaklar
kirmizi kirmiziydi. Ozenli bir konusma bigimi, hos bir ses tonu vardi. Sdyledigi sdzciigiin
yankilart dinmeden bir ikincisini sdylemiyordu. Eger dort yani boya kutulari, iistiibe¢ ve alg1
torbalari, tel kangallari, ¢ivi sandiklar1 ve muslukgu lastikleriyle ¢evrili olmasaydi insan onu
doktor ya da lise miidiirii sanabilirdi” (Ddlek, 1982: 84).

Anlaticinin bu tasviri ile Kerim’in Haci1 Haci Bey hakkindaki gorisleri
birbirine zittir. Okur bu tasvirlerle genellikle ayni o6zelliklerdeki ev sahibi
tiplemesinden farkli biri olacagi kanisima varir ancak Haci Bey’in diger ev
sahiplerinden tek bir farki dahi yoktur. Tasvirin 6znelligi anlatic1 ve karakter agisindan

da degisim gostermektedir.

Karakter tasvirleri 6zellikle cocuk roman ve dykii kisileri tarafindan yapildigi
zaman hayal giicili ile birlesmektedir. Korugan’'da Vedat, Sabahat Teyze’nin evini
almak isteyen miiteahhidi “kirmizi gozIlii adam” olarak tasvir eder. Sabahat Teyze
izlildiigl icin adama yonelik 6fkesi onu gozlerinden atesler figkiran bir adam olarak

algilamasina sebep olmaktadir.
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SONUC

Bu calismada Sulhi Doélek’in Korugan, Ge¢ Baslayan Yargilama, Kiract,
Teslim Ol Kiigiik, Truva Katiri, Kirpi, Kiiciik Giinahlar Sokagi ile Oyki kitaplar
Vidalar, Aynalar ve Habis’in Seriivenleri incelemeye esas alinmistir. Teze yarari
olacagi diisiincesi ile yazarin hayat hikayesi, ¢ocuklugundan baslayarak edebiyat
diinyasina adim atis1, diger mesleklerini icra etme siiregleri ve aldigi odiillere kadar

detayl1 bir sekilde anlatilmistir.

Yazarin sanat hakkindaki goriislerine bakildiginda mizah ile ilgili
diisiincelerinin agirhik kazandigi goriilmektedir. Yazar, mizahin kiiglimsenmesinden
dolay1r kimi zamanlar edebiyat yapmadigi yoniinde bir algmin varligindan soz
etmektedir. Bu nokta yazarligini ve sanatin1 yonlendiren basat unsurdur. Yazari hem
kendi hem de elestirmenlerin goriislerinden yola ¢ikilarak salt giilmece yazar
olmadig1 soylenebilir. Clinkii mizahin farkli tiirlerini bir amac¢ i¢in degil kiigiik
insandan yola ¢ikarak toplumsal degisimlerin ¢ikmaza siiriikledigi toplumu anlatmak

icin arag olarak kullandig1 diisiincesine ulagilmistir.

Yazarin en sik isledigi temalarin bagsinda modernlesme gibi toplumda biiyiik
kirilmalar yaratan olaylarin merkezine insani alarak vardigi tiim bir toplumda yarattigi
ahlaki acgidan ¢oziilmeler gelmektedir. Sosyal, kiiltiirel ve ahlaki agilarda ¢okiis
yasatan bu gelismeler toplumun tamamini hasta etmektedir. Ancak yazarin,
“yazarligin insan1 ve insanlhig1 bir par¢a da olsa yliceltmesi gerektigi” diislincesine
paralel olarak toplumsal yozlagsma teminin kaynaginin degisimler oldugunu, bu
degisimlerin insanlar1 krizlere siiriikledigini ve krizle bas etme i¢giidiisiiniin insanlar1
degerlerinden vazgegmeye ittigini anlatmaktadir. Insan icgiidiisiiniin verdigi dogal
tepkiden hareketle elestirdigi toplumla aslen insanin dziindeki iyiyi ortaya ¢ikarmak

istedigi sekliyle yorumlanmustir.

Siyasi yozlagsma temas1 ile her donemde, iilkeyi yOnetenlerin yozlastiginin,
bunun koca bir siyasi sistemi ¢iiriittiigliniin ve “kendi gibi olmayan”, edilgen konumda
olanlarin dahi sistem tarafindan sindirildiginin biiyiik bir tablosunu ¢izmektedir. Bu

yozlagmis sistemin en biiylik kurbanlari ise vatandaglardir.

Kentlesme ve yoksulluk temasinda, koyden sehirlere gocler carpik kentlesmeyi

getirmistir. Kentte ama kentin igerisinde olmayan, “gecekondu” olarak anilan yapilari
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dogurdugu, bu goglerin dolayli olarak planli olmayisindan kaynakli imkanlar ve
altyapt yetersizlikleri sebebiyle insanlarin yoksulluga mahkiim edildigi islenmistir.

Cok 6n planda yer alan bir tema olmayip diger temalarla birlikte gériiniir kilinmistir.

Konumu bir iistiindeki varlikli ve bir altindaki yoksul sinif ile belirlenen orta
sinif temasinda ise kiiciik, siradan insani ele almaktadir. Tema, orta sinifin ne varlikli
ne de yoksul olusuyla kendini gegim sikintis1 olarak gostermektedir. Ayrica bu insanlar
mensup oldugu smf gibi manevi olarak da arada kalmistir. Yasam bigimleri,

psikolojik durumlar1 hep belli sinirlar ¢ergevesindedir. Bunlarin digina ¢ikamazlar.

Cocuk temi ile heniiz hayatin gercekleri ve acimasizliklariyla kirlenmemis
diinyalar1 okura yetigkin diinyasina bu a¢idan bakmasini saglamaktadir. Bu tema bir
nevi hayata ¢ocuklar vasitasiyla yapilan taniklig1 simgeler. Yazarin eserlerinde genel
olarak kii¢iik insandan hareketle toplumun tiim kesimlerinin anlatildig1 goriilmektedir.
Varillan sonug, biiyilk toplumsal doniisiim siireclerinin  insanligi a¢maza
stiriiklemesiyle insanlarin bu agmazlar karsisinda gosterdikleri tepkileri kimi zaman

cocuklarin gozlerinden kendine has bir duyarlilikla konu edinmis oldugudur.

Eserlerinin ortak yapi unsurlarma ulagildiginda Sulhi Dolek’in, zaman
unsurunu daha c¢ok atmosfer yaratma islevi ile kullandig1 goriilmektedir. Gergek
zamana siki1  sikiya bagli  kalmasit gerceklikten kopmak istememesi ile
iligkilendirilmistir. Mekan 6gesinin, eserlerinde kisiler ile vaka zamanina bagli oldugu,
insanin mekani algiladig1 boyutuyla ele alip, fiziksel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmadig:
goriilmistiir. Eserlerinin kisi kadrosunun biiyiik bir zenginlik gosterdigi, o6zellikle
baskisilerin temanin tasiyicis1 konumunda oldugu goriiliir. Cogu benzer o6zellikler
gosteren yardimer kigilerin ise otobiyografik 6zellikler gostererek kimi temalarda

onemli bir unsur olduklar1 ortaya konmustur.

Ele aldig1 konulart biiyiik bir gézlem giicii ile eserlerine yansitan Sulhi
Doélek’in ozellikle Oykiilerini ve romanlarmi asil olarak komik, giiliing iizerine
temellendirildigi diisliniilmektedir. Hatta kimi ¢evrelerce mizah yazari olarak anildigi
icin edebiyat cevrelerince diglanmis, goriilmemeye c¢alisilmistir. Eserlerindeki
giilmecenin hayatin dogal akisindan gelen, aci bir glilimsemeye sebep olan mizahin
amag degil ara¢ olarak kullanildig1 ve yazarin bunu basartyla uyguladigr sonucuna

varilmistir.
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Doélek’in hayatin geligkilerinden damitarak olusturdugu mizahin, eserlerinin
kilit noktas1 oldugu, 6zellikle karakterlerin ve temalarin sunulusunda 6nemli roller
istlendigi tespit edilmistir. Bununla birlikte ironi ve genellikle abstirtlik ile
0zdeslestirilen kara mizahin eserlerinde varligi ortaya konmustur. Olmasi gereken ile
olan durum arasindaki fark ile ironiyi yaratmistir. Kara mizah ise hayatin kendisinden
dogan, aglanacak hallere giilme sekliyle yer almaktadir ve yer yer absiirt de olsa
anlamlhidir. Tespit edilen veriler 1s181inda salt giilmece yazari1 olarak anilmasa da bir

Sulhi Délek mizahindan s6z edilebilecegi sonucuna ulasilmistir.

Délek’in eserlerinin konusu baslh basma hayat ve insandir. iginde yasadigi
toplumun dinamiklerini iyi gézlemlemis olan yazar, bu dinamiklerden ayrilmadan
tilkesinin diisiik gelirliden yiiksek gelirli insana, g¢ocuklardan kadinlara kadar
toplumun her kesiminden insani1 eserlerine konu edinmistir. Bu insanlarin sorunlarini,
mevcut diizenin aksakliklarini ve bunlarin insanlarla iligkisini, herkesin hayatinda var

olan gegim sikintisini ve bunlarin bir sonucu olarak ahlaki ¢okiintiiyii anlatmaktadir.

Ortaya konan bilgilerden hareketle Sulhi Délek’in gegim sikintisini, toplumsal
diizeni, degisip doniisen yasam karsisinda insanlarin ¢ikmazlarmi ve toplumun her
kesiminden insanlar1 kendine has bir duyarlilikla islemis oldugu soylenebilir.
Eserlerinin kahramanlari ¢ogunlukla siradan insanlardir. Bu insanlar iizerinden arka
planda iilkenin panoramasini bir gézlemci edasiyla ¢izer. Zaman zaman asirtya kagan
tiplemeler, hayattaki tezatlar, onca soruna ragmen yasamak zorunda kalan agmazdaki
insanlar Dolek’in eserlerinde toplumcu gergekgi bir anlayigla ancak didaktik olmadan
aktarilir. Bu yoniiyle okuyucuda gayet olagan seyleri okudugu hissiyatini yasatir ki
nitekim anlatilanlar hayatin bizzat i¢erisinde barinan unsurlardir. Burada dikkati ¢eken
nokta; eserlerinde ele aldigi konulari, insanlari, degindigi ve gostermek istedigi
durumlar anlatirken kendine 6zgii mizahi hatta kara mizaha goz kirpan bir {islupla
harmanlamig olmasidir. Topluma tuttugu ayna ile i¢inde yasadigi toplumun tiim
detaylarii1 okuyucunun 6niine serer. Tiim bu hususlar, Sulhi Délek’in eserlerinin

temelini olusturarak Tiirk edebiyatinda kendine has bir yer edinmesini saglamistir.
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