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OZET
KERIME NADIR’IN OYKULERI UZERINE BiR INCELEME
GUMUS, Giilay
Yiiksek Lisans - 2019

Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah

Damisman: Dr. Ogr. Uy. Eylem DERELI SALTIK

Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin onemli kadin yazarlarindan olan
Kerime Nadir, kaleme aldigi romanlar1 ve oykiileriyle 1930’11 yillardan sonra halk
tarafindan ¢ok sevilen ve okunan bir yazar olmustur. Edebi yasamina siirle baglamis,
daha sonra Oykii ve roman ile devam etmistir. 1937°den itibaren siir, 6ykii, roman,
makale, deneme tiirindeki yazilar1 Servet-i Fiinin—Uyanis, Yarimay, Yedigiin, Ayda
Bir, Hayat dergilerinde yayinlanmustir.

Kerime Nadir, Oykiilerinde kadin-erkek iliskilerini, kadinlarin sosyal
yasamini, kadmnlarin egitimini, modernlesmeyi, aski, kiskangligi, 6zlemi, ayriligi,
ihaneti, olimii, fedakarlhigi, aileyi, arkadashigi, sanati, ilmi, esareti akici ve sade bir
dille ele aldigindan Gykiileri topluma ayna tutmasi bakimindan incelenmeye degerdir.

Bu calismada Kerime Nadir’in Oykiileri tema ve yapt bakimindan
incelenmistir. Giris boliimiinde oykii tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki gelisimi hakkinda
bilgilere yer verilip Kerime Nadir’e kadar oykiiniin panoramasi ¢izilmistir. Birinci
boliimde Kerime Nadir’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri yer almaktadir. ikinci
boliimde dykiiler tema yoniinden tetkik edilmistir. Ugiincii boliimde dykiilerin olay
orglsi, kisiler, mekan, zaman, anlatici, anlatim teknikleri, dil ve lslup basliklar
altinda ayrintili bir sekilde incelemeleri yapilmis, sonu¢ bdliimiinde ise Kerime
Nadir’in dykiilerinin ve oykiiciiliigiintin Tiirk edebiyatindaki yeri ve dnemi ortaya
konulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kerime Nadir, Oykii, Yap1, Tema.
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ABSTRACT
A REVIEW ON KERIME NADIR’S STORIES
GUMUS, Giilay
Master Degree — 2019

Turkish Language and Literature Department

Adviser: Dr. Ogr. Uy. Eylem DERELI SALTIK

Kerime Nadir, one of the most important women writers of Turkish literature
in the Republican period, became a well liked and read writer by the public after the
1930s with her novels and stories. She began her literary life with poetry, then
continued with stories and novels. Since 1937, her poems, stories, novels, articles
and essays have been published in Servet-i Fiinun-Uyanis, Yarimay, Yedigiin,
Aydabir, Hayat magazines.

Kerime Nadir tells in her stories women-men relations, women’s social life,
women’s education, modernization, love, jealousy, longing, Separation, betrayal,
death, devotion, family, friendship, art, sciense, captivity in a fluent and simple
language. Her stories are worth analyzing in terms of keeping a mirror on society.

In this study, the stories of Kerime Nadir were examined in terms of theme
and structure. In the introduction section, information about the development of the
story genre in Turkish literature is given and a panorama of the story is drawn up to
Kerime Nadir. The first part contains the life, literary personality and Works of
Kerime Nadir. In the second part, the stories were examined in terms of theme. The
third part examined the stories in detail under the titles of plot, persons, space, time,
narrator, narrative techniques, language and sytle, and in the conclusion section, the
place and importance of the stories and storytelling of Kerime Nadir in Turkish
Literature was tried to be revealed.

Key words: Kerime Nadir, Story, Structure, Theme.
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ON SOz

Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan olan
Kerime Nadir, yazin hayatina Servet-i Fiiniin-Uyanis, Yarimay, Aydabir, Yedigiin,
Hayat gibi dergilerde yazdig: siir, 6ykii ve romanlariyla baglamigtir. 1937°den 1984
yilina kadar yaklasik kirk romani, iki 6ykii ve bir de yazarlik anilarii derledigi ani

kitab1 yayimlanmaistir.

YOKiin sitesinden yapilan arastirmada bu zamana kadar Kerime Nadir ile
ilgili daha ¢ok romanlar1 tizerine dokuz tane tez ¢alismasi yapildig: tespit edilmistir.
Edebiyatin yaninda iletisim bilimleri, gazetecilik, sahne ve gOriintli sanatlari,
sosyoloji, siyasal bilimler gibi c¢esitli alanlarda hazirlanmis bu tezlerde kadin, aile,
evlilik, feminizm, modernizm, popiiler ask edebiyati gibi problemler yer almistir.
Yapilan tez caligmalarinda yazarin eserleriyle kitap okuma zevki kazandirdigi, kadin-
erkek iliskileri, kadinlarin toplumsal yasami ve modernlesmesi iizerine agiklamalarda

bulundugu, kadinin egitimine 6nem verdigi vb. goriislere yer verilmistir.

20. yy Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Kerime Nadir’in
Oykiilerinin ve Oykii anlayisinin gilinlimiizde yeterince taninmadigi sdylenebilir.
Bunda yazarin Oykiileri ile ilgili akademik calismalarin olmamasi etkilidir. Bu
calismada temel amag, Kerime Nadir’in dykiilerini tema ve yap1 yoniinden inceleyip
oykiiciiliigliniin  Tiirk edebiyatindaki konumunu, Oykii anlayisin1 belirlemek ve
edebiyat tarihi arastirmalarina katki saglamaktir. Bu amagla yazarin 1943’°te
yayinlanan Miicrim adli eserindeki on bes Oykii, 1984’te yayinlanan Su¢/u adindaki
eserindeki bes Oykii, 1981°de yayinlanan Bos Yuva adli eserindeki on bir oykii,
Servet-i Fiinun-Uyamis dergisindeki bes Oykii, Ayda Bir dergisindeki sekiz oykii
incelenmistir. Bu dogrultuda Kerime Nadir’in dykiilerinde hangi temalar ele aldigi,

Oykiilerinin yapisini nasil olusturdugu ortaya konulmaya calisilmistir.

Calisma giris, sonug, kaynakg¢a haricinde ii¢ béliimden olugmaktadir. Girig
boliimiinde Oykiiniin Tiirk edebiyatindaki gelisimi hakkinda genel bir bilgi
verilmistir. Birinci bolimde Kerime Nadir’in hayatindan, edebi kisiliginden ve
eserlerinden bahsedilmistir. Ikinci béliimde yazarmmzin Miicrim, Bos Yuva, Suglu
kitaplarinda ve Servet-i Fiiniin-Uyanig, Ayda Bir dergilerinde yayinlanan toplam kirk
dort 6ykii tema yoniinden incelenmistir. Eserlerini kadin hassasiyeti ile kaleme alan

Kerime Nadir oykiilerinde kadinlar, kiskangliklari, agklari, kadin-erkek iliskilerini,
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slipheyi, ihaneti, aile iginde yasananlari, ayriligi, 6zlemi, fedakarhigi, aileyi,

arkadashigi, hayati, sanati, ilmi, esareti, hayal kirikligini ele almistir.

Ucgiincii boéliimde &ykiiler yapi bakimindan incelenmistir. Yap1 incelemesi
yapilirken Oykiiler olay orgilisii, kisiler, mekan, zaman, anlatici, anlatim teknikleri, dil
ve uslup basliklar1 altinda ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Yazarin Gykiilerinde
kullandig1r yap1 unsurlarina ait kullanim bigimleri Oykiilerden yapilan alintilarla
orneklendirilmistir. Boylece sanat¢inin Oykiilerinin temel ¢atisini olusturan yap1
unsurlarinin  yiiklendigi islevlere ve birbirleriyle olan iliskilerine deginilmistir.
Yasadig1 donemdeki sosyal, kiiltiirel, sanatsal, fikri degerlerin dykiiciiliik anlayigina
etkileri belirtilmistir. Oykiilerinde ¢agdas bir ulusun yasamindaki yenilikleri gérmek

mumkindiir.

Sonug boliimiinde Kerime Nadir’in oykiiciiliigli ve oykii anlayist elde edilen
bulgularla degerlendirilmistir. Calisma esnasinda istifade edilen eserlere kaynak¢ada

yer verilmistir.

Bu tezin hazirlanma siirecinde tecriibesini, bilgisini, destegini ve yardimlarini
benden esirgemeyen danisman hocam Sayin Dr. Ogr. Uy. Eylem Dereli SALTIK a
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Yiiksek lisans egitimim boyunca bana her zaman

destek olan aileme ve emegi gecen herkese ¢ok tesekkiir ederim.

Giilay GUMUS
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GIRIS

Oykii tarihsel siirecte insanin akip giden yasamindaki kiiltiirel, zihinsel,
duygusal, sdzel evrenini tema ve yap1 unsurlar1 ¢ergevesinde ortaya koyan edebi bir
tirdiir. Degisik temalarda ve degisik bicimlerde bireylerin deneyimlerini,
birikimlerini ve kurgularin1 6zgiirce ifade etmesini saglayan dykii, siir ve roman gibi
Oonemli bir yere sahiptir. Varolussal seriivende insanlarin miicadelelerini, kirilma
anlarini, gelgitlerini, olumlu ve olumsuz taraflarin1 zengin anlatim olanaklariyla

okura sunan oykii ge¢misi, simdiyi ve gelecegi bir armoni igerisinde dile getirir.

Oykii sozciigiiniin gesitli kaynaklardaki tanimlar1 su sekildedir: “Oykii insan
hayatinda olan veya olmasi ihtimali bulunan, olacak kanisi olusturan olaylart belli

bir hacim i¢inde anlatan metinlerdir’ (Karatas, 2001: 184).

“Tasarlamaya ya da gézleme dayanarak, insan yasamindan sec¢ilmis kiiciik
anlarin par¢a par¢a anlatimint amaglayan, genellikle birka¢ sayfadan olusan anlati

tiirii; hikaye, kisa hikaye, kiigiik hikayedir” (Cotuksoken, 1992: 146).

“Gergek ya da tasarlanmis olaylart ilgiyi cekecek bir bi¢imde anlatan,
genellikle bes on sayfadan olusan diiz yazi tiriidiir” (Piskillioglu, 2002: 1207).

Insan yasadiklarmi, duygularini ve diisiincelerini baskalarina aktarma ve
anlatma ihtiyact duydugundan Oykiiye basvurur. Gercege ya da kurguya dayali

Oykiiler kaleme alir.

Oykii, yapt unsurlarmin yapilandirilisi yoniinden olay ve durum o6ykiisii
seklinde ikiye ayrilir. Olay Oykiisiinde en &nemli dge olaydir. Oykiicii, giiciinii
sectigi olaymn carpiciligindan ve okurla kurdugu ilgiden alir. Olayin akisiyla olayin
zamani arasinda diizenli bir baglanti mevcuttur. Oykiicii olay oykiisiinii serim,
diigiim, ¢6ziim plan igerisinde kaleme alir. Gerilim ve meraki artirarak okuyucuyu
heyecanlandirir. Gerilimi zirveye ¢ikardiktan sonra olayt ¢oziimler. Bu tiiriin Diinya
edebiyatindaki ilk temsilcisi Fransiz yazar Maupassant’tir. Tiirk edebiyatindaki
temsilcileri Omer Seyfettin, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Refik Halit Karay, Sadri Ertem, Orhan Kemal, Sabahattin Ali, Samim Kocagoz,
Fakir Baykurt, Necati Cumali’dir. Durum veya kesit OyKkiisii ise olaya yer vermeyen
hayattan bir kesit sunan ya da belli bir insanlik durumunu belli bir ortam i¢inde veren

bir 6ykii bigimidir. Durum &ykiisiiniin Diinya edebiyatindaki ilk temsilcisi Anton



Cehov, Tiirk edebiyatindaki temsilcileri de Sait Faik Abastyanik ve Memduh Sevket
Esendal’dir (Ozdemir, 1994: 225-230).

Forster’ a gore “Oykii romamin temelidir. Oykii yoksa roman da yoktur.”
(Forster, 2001: 64). Oykii, romana gore daha kisadir ve kisiler romana gére daha
kisithdir. Igerik olarak bakildiginda tipki roman gibi yasanmis, yasanabilecek her
olay islenebilir. Roman tiirinde sikga karsilastigimiz betimlemeleri barindiriyor olsa
bile 0 denli ayrintiya girilmez. Oykii kisa bir tiir oldugu igin onu okunur kilan en
onemli sey yazarin tislubudur. Yazar kalemini ustaca kullandigi siirece, romancinin

yiizlerce sayfada verdigi duyguyu birkag¢ sayfaya sigdirabilir.

Gecmis edebiyatta karsimiza g¢ikan tiirler, modern edebiyatin temel taslarini
olusturur. Yazidan Onceki zamanlarda bile var olan anlatilar kulaktan kulaga
yayilarak giliniimiize kadar ulasmistir. Bu tiirler arasinda masallar, destanlar,

efsaneler, halk hikayeleri, mesneviler yer almaktadir.

Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatiin sozlii dénem iiriinlerinden destanlar
milletlerin baslarindan gegen savas, go¢, yangin, deprem, salgin hastalik, kuraklik
gibi 6onemli olaylarin, felaketlerin, kahramanliklarin anlatildigi manzum 6ykiilerdir.
Efsaneler milletlerin yasaminda derin izler birakmis bir kahramanin veya tarihi bir
olayin hayal giiciine dayanilarak anlatilan, olaganiistiiliiklerin yer aldig1 dykiilerdir.
Masallarda ise olaganiisti olaylar, gercek ve gercek dis1 varliklar yer, zaman
belirtilmeden anlatilir. lyilik, yardimseverlik, diiriistliik, adalet, hosgorii vb. evrensel
konulart olaganiistii kahramanlarla okura anlatan masallarda egiticilik esastir. Islami
donemde olusturulan halk hikayelerinde ise asiklar tarafindan sevgi, ask,
kahramanlik, din gibi konular ele alinir. Destandan romana gegiste bir koprii gorevi
goren halk hikayelerinde olaylar ve kisiler donemin gergeklerini yansitir. Mesnevi
nazim big¢imiyle agk, savas, tarih, kahramanlik, din, tasavvuf, mizah, ilim, sehrin
giizellikleri gibi konular anlatilir. Bu sozlii iirlinler giiniimiiz dykiisiinii besleyen

onemli damarlardir.

Modern tarzda dykii ve roman edebiyatimiza Tanzimat Donemi’nde girmistir.
Daha onceki donemlerde gerek sozlii olarak anlatilan halk hikayeleri, masal veya
efsaneler gerekse Divan edebiyati nazim bi¢imlerinden mesnevi 0ykiiniin yerini tutan
-karsilik gelen- 6rneklerdir. Bunlarin yaninda Dede Korkut Hikayeleri de destandan

halk hikayesine gecisin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



Bati edebiyatinda dykiiniin ilk érneklerine 14.yy. da rastlamlir. Italyan yazar
Giovanni Boccacio’nun yazdigi Decameron adli eser Bati’da Oykiiniin ilk 6rnegini
olusturur. Decameron dykiileri 1348°de veba salgininin bas gosterdigi bir sirada {i¢
soylu erkekle yedi soylu kadinin salgindan kurtulmak i¢in bir kilisede bulusarak kira
¢ekilmeye karar vermesiyle ortaya ¢ikar. Vakit gecirmek i¢in bu on kisiden her biri

her giin birer 6ykii anlatir. Boylece on giinde yiiz 6ykii tamamlanir(Kolcu, 2015: 16).

Giritli Ali Aziz Efendi’nin Muhayyeldt adli eserinde cinlerin, perilerin,
sihirlerin yer aldig1 Oykiiler okuyucuya Binbir Gece ve Binbir Giindiiz masallarini
hatirlatirken kisi, yer ve meslek adlariyla Istanbul’'un sosyal yasamini yansitan
Oykiileri onun yeni(gergekci) Oykiiye basladigimi gosterir. Bu  o6zellikleriyle
Muhayyelat klasik 6ykiiden modern dykiiye gegiste edebiyatimizda 6nemli bir eser
olarak yer alir (Duymaz, 2005: 64-65).

Ahmet Hamdi Tanpmar'a gore ilk yerli 6ykii, Ahmet Mithat Efendi'nin
Kissadan Hisse'si ve ayni senede bes ciiziinii yayinladigt Letdif~i Rivayat'tir (
Tanpinar, 2003: 289).

Kissadan Hisse adl1 eserde Onceleri bilinen, kulaktan kulaga gilinlimiize kadar
ulagsmig kisa Oykiiler yer alir. Tanzimat Donemi’nin en biiyiikk 6zelligi de devrin
aydinlarimin yaptiklari her iste halki bilinglendirme gayreti gosteriyor olmalaridir.
Eserin adindan belli oldugu iizere kisa Oykiilerden dersler ¢ikarilmasini amaglar.

Ahmet Mithat bu eserdeki Oykiileri okura aktarirken sade bir dil tercih etmistir.

Ahmet Mithat’in Letdif~i Rivdayat’taki Oykiilerinde kadm-erkek iliskileri,
evlilik, cehalet, alafrangalik, toplumsal baskilarin insanin bireysellesme
miicadelesindeki olumsuz etkileri, okumanin/yazmanin 6nemi, gibi temalar yer alir
(Tosun, 2014: 38). Letdif-i Rivdyat’ta meddah tarzi bir anlatim goriiliir. Ahmet
Mithat’in amaci geleneksel olarak okuyuculari eglendirmek, eglendirirken de
egitmektir. Bilgi verme amacindan bu seride de vazge¢mez. Bazen karsisinda
izleyiciler varmig gibi, ya da kendisi onlarla konusuyormus gibi anlatir. Bu nedenle
didaktik tislubu vermeyi amacladigi hissenin Oniine gegmez. Verdigi bilgileri bir
sekilde olay OoOrgiisiiyle birlestirir. Yalnizca gilinlik hayattaki bilgilere degil
ansiklopedik bilgilere de rastlanabilir.

Tanpinar’a gore Emin Nihat’in gece sohbetleri anlamimna gelen

Miisameretname adl eseri ilk Oykii Ornekleri olmasi hasebiyle dikkate degerdir.



Dogu ve Bati edebiyatindaki 6ykii gelenegini devam ettirmistir. Eserdeki oykiilerde
kisilerin basindan gegen veya isitilen, uzaktan gozlemlenen olaylar yer alir.
Miisameretname’de Ahmet Mithat’in ilk Oykiilerindeki halk konusmasi, eski halk
hikayelerinin tislubu, Namik Kemal’in etkisi goriiliir. Tanpinar’in Letdif’i Rivayat ve
Miisameretndme eserleri i¢in yaptigi tespit 6nem teskil eder: “Bu ilk tecriibelerde ne
psikoloji, ne canli karakter, ne de etraftaki hayati canlandirmak endisesi yoktur.
Fakat vakanin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurulmak istenen aldkalar,
hadiseler iizerinde durus tarzi ve bazi miisahede sizintilart ile eski hikdyelerden de

¢ok ayrilirlar” (Tanpinar, 2003: 289).

Modern oykiiyle ilk baglanti Samipasazdde Sezai ile gerceklesir. Sezai,
Kiigiik Seyler adli eseriyle modern Oykiiniin gereklerini yerine getirir. Bu eserdeki
kisa Oykiiler Sezai’nin olaylar1 diizenlemede, kisileri ve mekéani olusturmada,
psikolojik tahlillerde, gozlem giiciinde yetkin oldugunu gosterir. Samipasazade
Sezali, Kiigiik Seyler’in girisinde “Diinyada en kiiciik bir sey yoktur ki giizel yazilmak
sartiyla  onemli bir konu sayilmasin.” soziiyle modern Oykiiniin Onemli
ozelliklerinden olan kiigiik, siradan seylerin Oykiiye konu edilip islupla
zenginlestirilmesiyle biiyilk eserlerin ortaya konulabilecegine, onemli olanin

igerikten ¢ok anlatim olduguna dikkat ¢ekmistir (Tosun, 2014: 38-39).

Samipasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler ve Rumuzu’l-Edeb adli kitaplarindaki
oykiiler modern dykiiye gegis noktasinda kiigiik oykii tiiriiniin ilk 6rnekleri olarak
ortaya cikar. Samipasazade Sezai’nin Ozellikle Kiiciik Seyler’le yapmis oldugu bu
cikis, onu takip eden Oykiiler lizerinde yonlendirici oldugu gibi tiirlin romanla

arasindaki temel farkliliklarin belirginlesmesinde de etkili olmustur (Dascioglu-Kog,
2009: 803).

Nabizdde Nazim’mn realizm ve natiiralizm ekseninde kdy yasamini konu
edindigi, sade bir dil kullandig1 Karabibik adli uzun 6ykiisti Tiirk dykiiciiliigiine yeni
bir bakis acis1 getirmistir. Nazim’a gore yazar, yazacagl unsurlari iyi tanimali,

gerekirse seyahat etmeli, gozlemlerde bulunmali ve dyle yazmalidir (Tosun, 2014:
39).

Servet-i Fiiniin Donemi’nde Batili anlamda yetkin eserler kaleme alinmistir.
Siirde oldugu gibi dykiide de ask, kiskanglik, yalnizlik, hayal kiriklig1 6liim, intihar,

kotiimserlik, umutsuzluk, hayal-hakikat catismasi gibi konular ele alinmistir. Bu



donemde Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet Hikmet
Miiftiioglu, Safvet-i Ziya Oykii ve roman tiiriinde eserler ortaya koymuslardir.
Modern oykiiciiliigiin kurucularindan biri olan Halit Ziya Usakligil 6ykiide nitelikli
eserler vererek Oykiiniin en list seviyeye c¢ikmasini saglamig, Oykii birikimi ve
tislubuyla kendinden sonraki sanatgilari etkilemistir. Halit Ziya’nin romantizmi ve
realizmi mukayeseli bir sekilde ele aldig1 Hikdye adli eseri 6ykii ve roman tiiriiniin

gelisimine katkida bulunan bir eserdir.

Oykiiniin, Tanzimat Donemi’nde daha uzunken Servet-i Fiiniin Dénemi’ nde
daha kisa oldugu gozlemlenmektedir. Roman ve Oykii tiiriinde teknik bakimdan
ilerleme kaydedilen Servet-i Fiinin Donemi’nde Maupassant tarzi dykiiler kaleme
alinir. Oykiilerde kadma, kadinmn psikolojisine yer verilir. Oykiiler, tipki romanlar
gibi se¢kin bir ¢cevrenin yer aldigi dar bir mekan1 konu edinir. Yine mekan se¢iminde
Batili ya da Batililasma hevesindeki Istanbul, Beyoglu, Nisantasi, Taksim; konak,
yal1 gibi muhitler segilmistir. Oykiiler realist ¢izgide siirdiiriiliir. Realizmin yaninda
natiiralizmi de gormek miimkiindiir. Yazarlar kendi kimliklerini gizlemeyi
basarmislar ve sdylemek istediklerini karakterlere sdyletmeyi bilmislerdir. Psikolojik
tahlillerin bollugu, mekanlarin ve kisilerin ayrintili betimlemeleri de yine bu

donemin belirgin 6zellikleri arasindadir (Cetin, 2005: 75).

Fecr-i Ati Dénemi’nde 6ykii ve tiyatro zellikleri gosteren “tekelliimi 6ykii”
veya “novel diyalog” denilen karsilikli konusmaya dayali dykiiler vardir. Hareket
unsurlarindan yoksun olan tekelliimi Oykiilerde asil mesaj “gosterme” ile degil
“anlatma” ile verilir. Bu Oykiilerde genellikle fiziki bazi 6zellikleri belirtilen iKi
kahraman konusturulur. Onlarin karsilikli konusma ortamina sokuldugu bolim bir
cerceve Oyki, asil mesaj1 tagiyan boliim ise kahramanlarin anlattiklaridir. Sahabettin
Stileyman tekellimi Oykiilerinde kadin-erkek iligkileri, kiskanc¢lik ve bunun
dogurdugu siddetli gecimsizlik, cinayet, ask ve evlilik gibi konular1 ele almistir.
Fecr-i Ati Donemi’nde Oykii ve romana yonelen isimler Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Sahabettin Siileyman, Cemil Siileyman
Alyanakoglu, Ali Siiha Delibas1 ve Izzet Melih Devrim’dir. Bunlardan Yakup Kadri
ve Refik Halit daha sonra Milli Edebiyat Hareketi ¢er¢evesinde yollarina devam
etmis, digerleri baska bir gruba katilmamustir (Polat, 2013: 69).

Milli Edebiyat Donemi yazarlari Tiirk milletinin sikintilarmni, kiiltiirlerini,

degerlerini, yasamin ele almislardir. Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu,



Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay bu déonemin roman ve 6ykii yazarlaridir. Bu
donem yazarlari Anadolu’ya gelerek halki gozlemlemis ve Oykiilerinde olay
orglisiinii Anadolu ve Anadolu halki etrafinda olusturmuslardir. Savaslar, isyanlar,
catigmalar nedeniyle halkin iizerindeki karamsarligi, ¢aresizligi, umutsuzlugu yok
etmek icin halkin kahramanliklarini, cesaretini, miicadelelerini anlatan oykiiler ve

romanlar yazarak halka moral verirler (Akytiz, 2015: 180).

1920-1930 yillarinda edebiyatimizda bagimsiz bir sekilde hareket eden
Hiiseyin Rahmi Giirpmar &ykiilerinde Istanbul’u, sosyal sorunlari, gelenek
gorenekleri, inang ve davranig bi¢imlerini ele alir. Yakup Kadri ise baglangicta bireyi
temele alan, daha sonra Milli Savas Hikdyeleri adli eserinde Kurtulus Savasi
sirasinda cephe gerisinde yasananlari anlatan oykiiler yazarak topluma yonelmistir.
Refik Halit Karay, Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikdyeleri adl1 6ykii kitaplarinda
kiiciik sehir ve kasabalardaki memurlarla koyliilerin yasayislarini, problemlerini
mizahi bir sekilde ortaya koymustur (Islam, 2007: 326-327).

1930-1950 yillar aras1 Tiirk 6ykiisii ve romaninda gazete tefrikaciligi ile edebi
yasamini siirdiiren romancilar bulunmaktadir. Ahmet Mithat ¢izgisine bagli olan bu
romancilar popiiler halk romanciligi ve tarihsel roman olmak {izere iki koldan
faaliyetlerini siirdiiriirler. Popiiler halk romanciligi adi altinda eser veren Burhan
Cahit Morkaya, Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant, Esat Mahmut Karakurt,
Giizide Sabri Aygiin, Cahit Ucuk gibi yazarlar ask, sevda, kadin iizerine yazdiklar
eserlerle yazildiklar1 donemin sosyal yapisi, Kkiiltiiriinii, yasamini yansitirlar.
Oykiilerinde melodram hakim olan sanatcilarimiz  eserlerinde  kadimlarin

caresizliklerini, yalnizliklarini, duygusal hallerini anlatirlar(Giindiiz, 2007: 399-402).

Sonu¢ olarak tarihsel siirecte Oykiiniin farkli cografyalardaki insanlarin
birikimlerinin aktarilmasinda énemli bir tiir oldugu goriiliir. Ozellikle tarihi siiregte
Oyki yerine kullanilan destan, masal, efsane, mesnevi, kissa, halk hikayeleri gibi
geleneksel anlatilarda milletlerin yasadigi zorluklara, acilara, mutluluklara,
yigitliklere, nasihatlere yer verilmistir. Goriildiigii tizere geleneksel anlatilar Tiirk
edebiyatinda dykiiciiliglin koklii bir gegmise dayandigini gostermektedir. Tanzimat
Donemi’nde Ahmet Mithat Efendi, Samipasazade Sezai, Nabizdde Nazim; Servet-i
Fiinin Dénemi’nde Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yalgin; Fecr-i
Ati Dénemi’nde Cemil Siileyman Alyanakoglu, Izzet Melih, Sahabetin Siileyman;
Milli Edebiyat Dénemi’nde Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Yakup Kadri



Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin; Cumhuriyet Donemi’nde Hiiseyin Rahmi
Glirpinar, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Cahit Uguk, Muazzez Tahsin
Berkant, Kerime Nadir, Giizide Sabri Aygiin, Esat Mahmut Karakurt gibi sanatgilar
gecmis donemlerden, yasadiklari ortamlardan aldiklar1 birikim ve mirasla dykiiyl

tema ve yap1 baglaminda zenginlestirirler.
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1. BOLUM

KERIME NADIR AZRAK’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi, ESERLERIi
1.1. KERIME NADIiR AZRAK’IN HAYATI (1917-1984)

Cumhuriyet Dénemi popiiler edebiyatin kadin yazarlarindan olan Kerime
Nadir Azrak, 5 Subat1917°de Istanbul’'un Aksaray semtinde diinyaya gelir. Kendisi
Misir Kadis1 Sebinkarahisarli Hattatzade ayni zamanda biiyiik bir alim ve kazasker
olan Yahya Resit Efendi’nin torunudur. Babasi Devlet Demir Yollari’nda muhasebe

miitehassis1 (maliyeci) Nadir Azrak, annesi Zehra Hanim’dir (Atan, 2008: 77).

Edebiyatsever anne ve babasindan okuma zevkini edinen Kerime Nadir
kiltirli, neseli, gorgili, diriist, mutlu, huzurlu bir aile ortaminda yetigmistir.
Okumay1 ¢ok seven, elinden hi¢ kitap diismeyen, kizindaki okuma merakinin
farkinda olan, kiziyla okuma iizerine sohbetler yapan bir annenin ve tarihe merakli ve
kitapliginin ¢ogunlugunu tarih kitaplarinin yaninda Monte Kristo, Pardayanlar,
Liikres Borjia, Seytan Magaralar:, Fantoma, Arsen Liipen gibi romanlarin yaninda
Jules Verne’nin Seyahatnameleri, Namik Kemal’in Cezmi’si, Ahmet Mithat
Efendi’nin Hasan Mellah Hiiseyin Fellah’1 gibi biiyiikk ve tnli Tirk yazarlarinin
kitaplarinin yer aldigi zengin bir kiitiiphane sahibi olan bir babanin kizidir (Nadir,
1981: 9-10).

Cocuklugunu Millet Caddesi’ndeki evlerinde geciren Kerime Nadir, ilkokulu
bitirinceye dek bu evde yasamimi idame ettirir. 1925-1929 wyillar1 arasinda
Cerrahpasa’daki Ozel Hilal Inas Ilkokulu’na gider. ilkokulun ilk yilin1 babasmin
gecici gorevle bulundugu Balya Karaaydin Maden Sirketi’nin oldugu Balikesir’in
Balya ilgesindeki Koca Magara Ilkokulu'nda gegirir. 1929°da ilkokulu bitirince
Emirgan’daki evlerine tagiirlar. Cocukken yaz aylarini teyzelerinin Camlica’daki ve
Beylerbeyi’'ndeki kosklerinde gegiren Kerime Nadir’in iki teyzesi ve bir dayisi
vardir. Cocuklugunu gegirdigi bu yerler 6ykii ve romanlarinda mekan olarak

karsimiza ¢ikar (Giinay, 2007: 1).

Cocuklugunda uzak akrabalarindan biri olan sevimli, ihtiyar kadindan
dinledigi masallardan zevk alir. Daha sonra masallar uydurarak gocuklara anlatan

Kerime Nadir “Keske o zamanlar bu masallar kaleme alinabilseydi, belki de giizel



bana 0zgli bir masal dizisi olusurdu.” Soziiyle pismanligini dile getirir (Nadir,

1981:9).

Kerime Nadir’in edebiyatla baglarin1 ¢ocukken dinledigi masallar, annesinin
ve babasinin ¢ok fazla kitap okumasi olusturur ve kendisi de okumay1 ¢ok sever.
Yazar ilk okuma zevkini babasmin kitapligindan aldigi Jules Verne’nin On Bes
Yasinda Bir Kaptan adli kiigiik roman1 okuyarak edinir. Jules Verne’nin ¢evirilerini
Osmanlica ile yazilmis olmasina ragmen okur, anlaminin bilmedigi sozciikleri
annesinin kendisine aldig1 Lugat-: Naci’ye bakarak anlamlarimi 6grenir. ilk okudugu
dergi Sedat Simavi Bey tarafindan ¢ikarilan “Arkadas” dergisidir. Bu dergi sade dili

ve isledigi konular ile yazar etkilemis ve onun yasamina bir pencere agmaistir.

Yazarin annesinin ve babasinin yaninda yazarligina yon verenlerden biri de
sair olan dayisidir. Dayis1 geng yasta veremden yasamini kaybetmistir. Dayisinin
Kerime’ye nasihati sudur: “Her seyden once okudugun kitabin yazarinin kim

oldugunu bilmelisin. Buna her zaman dikkat et » (Nadir, 1981: 12).

1929°da ilkokulu bitirince Istanbul Bebek Saint Joseph Fransiz Kiz Lisesi’ne
gider. Sorlerin baskilarina karsin okumalarina devam eden yazar, okudukca kendinde
yazma istegi olusur. Okulda arkadaglar arasinda okunan gazete tefrikalarin1 ve yerli
romanlart okudugunda onlardaki eksiklikleri goriip zihninde baska sekillerde bu
romanlar1 tamamlamaya calisir. Bu durum ondaki yazma becerisini gelistirir. Kerime
Nadir lise yillarinda “Bendeki yazma yetenegini ilk kesfedenlerden biridir” dedigi
Sor Anne Marie adli hocasini unutamaz (Nadir, 1981: 375).

1935’te Saint Joseph Fransiz Kiz Lisesi’ni birincilikle bitirir. Baska okula
gitmemigstir. Hususi olarak tahsiline devam eder. Musiki ile ilgilenen sanatgi
konservatuvara giderek keman calmayi en iyi sekilde dgrenir. Bir yandan da giizel
resimler yaptigin1 goren hocalar1 ondaki yetenegi fark ederek onu ressam olmasi
yoniinde tesvik eder. 1938’de dergi ve gazetelerde eserleri yayinlanan yazar
okuyucularindan kendisine olan hayranliklar1 ve agklari itiraf eden mektuplar alir. Bu
mektuplardan biri de Kerime Nadir’in Hickirtk adli romanini okuyan insaat Yiiksek
Miihendisi bir beye aittir. Beyin 1srar1 ile 1938’de nisanlanirlar. Bir siire sonra nisan
bozulur; ¢iinkii Kerime Nadir nisanlis1 olan beyin “kiz kardesim” diye tanittigi
kisinin adamin metresi oldugunu Ogrenir. Bu menfur olay icin Kerime Nadir

“Hayattan aldigim ilk act ders” demistir (Nadir, 1981: 48). Bu adam, Kerime
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Nadir’in gengliginin en temiz duygulariyla oynayip hayatini alt st etmistir.
Yasaminda iki defa evlenip ayrilan Kerime Nadir, iki evliliginde de mutsuz
oldugunu, evli kalsaydi roman yazmaya imkan olmayacagin, agsktan daha ¢ok roman

yazmayi sevdigini belirtir (Olcayto, 1966: 52).

1940’ta Emirgan’daki evlerinden Magka’ya tasinirlar. Magka’daki ev daha
biiyiikk ve rahattir. Yazarin yeni ¢alisma odast biiylik ve rahat olmasina ragmen o
Hayal Kafesi adin1 verdigi “yazarliginin basladigr” Emirgan’daki odasin1 unutamaz.
Ayni yil konservatuvardan aldigi keman ve solfej derslerini birakir. Fotograf

¢ekmeye meraklidir (Giinay, 2007: 4).

Emirgan’daki evlerinde odasinin bir kdsesinde fotograflarim1 bastirdigi bir
atolyesi bulunmaktadir. Daha sonraki yillarda Magka’daki evde ve Atakdy’deki evde

sulu boya ve yagli boya resimleri yaparak bu resimleri yakin ¢evresine hediye eder.

Macka Palas tarih boyunca Unlii kisilere ev sahipligi yapmistir. Kerime
Nadir’in Magka Palas’taki komsulari, Abdiilhak Hamit Tarhan, Celal Bayar’in oglu,
Turgay Seren, Osman Zeki Ungor, Sait Celebi, Prens Resit Benayat, Tahir Erer,
Safiye Erol’dur.

1942°de kiz kardesi Vecihe ile Elazig’daki akrabalarina on bes giinlik
ziyarete giderler. Bu ziyaret esnasinda yazar malarya hastaligma yakalanir. istanbul’a

doniince istirahat doneminde eserlerini yazmaya devam eder (Giinay, 2007: 5).

1946 yilinin Mart ayinda yazarin babasi vefat eder. Babasi i¢in “onunla ¢ok
iyi arkadastik, yasamimin sorunlarint onunla ¢ézerdim.” der (Nadir, 1981: 96). Bazi
elestirmenler tarafindan sert elestirilere maruz kalan, elestirmenlerin 1smarlama yazi
yaziyor sOzlerine kars1 yazar “Kalemiyle yasamak zorunda olan bir insanin bugiiniin
vasam kogsullari icerisinde gerden ¢opten de olsa birtakim desteklere ihtiyaci var. Bu

bir mazeret sayilmasa da bir ger¢ek” sozlerini kullanir (Nadir, 1981: 25).

Kerime Nadir 1948-1953 yillar1 arasinda Ingilizce 6grenmek igin Abdullah
Denizli’den bes yil ders alir. Robert Louis Stevenson, Charles Dickens ve baska
yazarlar1 onun sayesinde tanir. Stevenson’un Define Adasi ve Dickens’in Iki Sehrin
Hikayesi ve daha bagka eserleri Abdullah Denizli ile gevirir. Abdullah Denizli’den
edebiyat, felsefe dersleri alarak ¢cogu problemi o derslerden 6grendigi bilgilerle ¢6zer

(Nadir, 1981:115).
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Kiz kardesi Vecihe evlenir. Vecihe evlendikten sonra ailesinin evinde
yagamaya devam eder. Bu birlikte yasam, annesinin rahatsizligi, ekonomik sorunlar
Kerime Nadir’i sikintiya sokar. Yegeni Nejat’in afacanligi onun istedigi sekilde
yazabilmesine imkan tanimaz. Bu sikintilarla yazar ruhsal bir bunalim gegcirir,

ateslenir, hasta yatar (Nadir, 1981:117).

Yegeni Nejat Giiney, yazar Berna Gengalp ile 2015°te yaptigi roportajda
teyzesi Kerime Nadir’le Bodrum, Cesme, Ayvalik gibi yazlik yerlere seyahat
ettiklerini belirtir. Onun giilmeyi seven, arkadas canlisi, yardimsever, agirbasl,
inangh bir insan oldugunu, disarida profesyonel bir yazar ve disiplinli bir is kadini
gibi goriindiigiinii, evde ise sade ve miitevazi bir yasam siirdiigiinii sdyler. Is
hayatindaki her sorunu kendi imkanlariyla ¢6zmeye c¢alisan bir yazardir. Hassas,
alingan bir yapis1 vardir. Fransizcay: ¢ok iyi bilir. Resim yapar, keman ¢alar. Acik
hava sporlarini, ylizmeyi, araba kullanmay1 c¢ok sever. Atatirk’ii ¢ok seven,
yenilikleri takip eden ve yeniliklerden yararlanmaya calisan yazar eserleriyle biiyiik
bir {in ve basar1 elde etmistir. Yegeninin ifade ettigi lizere Kerime Nadir 1947°de
evlenir, evliligi bir ay kadar siirer, esinin ¢ok kaba davranislar igerisinde olmasi
tizerine ayrilirlar. 1962°den sonra Atakdy’de Hilmiye Dogu ile komsu olur. Hilmiye
Dogu’dan yazdigi romanlar1 degerlendirmesi noktasinda destek alir. Oliinceye dek
komsuluklar1 devam eder. Teyzesi Kerime Nadir’in kadinlarin toplum hayatinda
aktif, tretken, miicadeleci, basarili, modern olmasi gerektigini belirtir (Berna

Gengalp, 4 Mart 2015).

1952°de annesi vefat eder. Kendisi Bostanci-Cinar mevkiinde bir arsa alir.
Daha rahat calisabilmek i¢in bir villa (Hayalsaray) yaptirir, bor¢lanarak yaptirdigi
villa 1953’te biter.

1953°te kiigiik yegeni Nadir dogar. Yazlar1 Bostanci’daki villada kendisi, kiz

kardesi, enistesi ve yegenleri ile oturur.

1963’te Atakdy’den bir daire alir ve Bostanci’daki villadan ayrilir. Omriiniin

sonuna kadar Atakody’de yasar (Nadir, 1981: 236).

20 Mart 1984°te yakalandig1 kanser hastalig1 nedeniyle Istanbul’da vefat eder.

Istanbul Ferikdy Mezarlig1’na defnedilmistir.
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1.2. KERIME NADIiR AZRAK’IN EDEBI KiSiLiGi

Yerli romanlarda ve g¢eviri eserlerde aradigini bulamayan Kerime Nadir, Tiirk
edebiyatinin seckin eserlerinden Resat Nuri’nin Caltkusu adli eserini okuduktan ve
Yakup Kadri’nin Yaban adli eserini radyoda dinledikten sonra yerli romanlara
duydugu olumsuz tutum degisir. Saint Joseph Fransiz Kiz Lisesi’ni bitiren yazar
Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halide Edip Adivar, Peyami Safa,
Omer Seyfettin, Giizide Sabri Aygiin, Esat Mahmut Karakurt, Burhan Cahit
Morkaya, Muazzez Tahsin Berkant gibi sanatgilarin eserlerini okur, bu eserler ondaki
yazma istegini daha da arttirir. Bu seckin sanatcilar onun edebi kisiliginin
olugmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna
adli eseri onu etkileyen eserlerden biridir. Tolstoy’u, Oscar Wilde’1 bunun yaninda
Mebrure Sami’nin Leylaklar Altinda eserini, Pearl Buck’tan yaptig1 Ana terciimesini
okumustur. Kerime Nadir’e gore kadin yazarlarin basinda Halide Edip Adivar

gelmektedir. Oykiiciilerden ise Omer Seyfettin’i sevmektedir.

Saglik’in da belirttigi lizere “Higbir yazar iyi bir okuyucu olmadan iyi bir
yazar olamaz” (Saglik, 2017: 116). Kerime Nadir’in ¢ocukken ailesinin tavsiyesi ile
okudugu eserler ve gengliginde okudugu kitaplar onun 6ykii ve roman tiiriinde kendi
tarzinin olusmasma zemin hazirlamistir. Okumaya, yazmaya duydugu sevgi ve
baglilik onun, kadinlarin ¢ok az kendi varligin1 gosterdigi yazarlik meslegini cesurca
secmesini saglamistir. 1940°l1 yillardan 6nce dergi ve gazetelere yazdigi eserlerle

ekonomik 6zglirliigiiniin kazanip ailesinin gegimini saglamaya ¢alismistir.

Genglik doneminde Burhan Cahit Morkaya’dan etkilendigini, romanlarin
biiyiik bir zevkle okudugunu sdyleyerek onu “Savag sonrasi Tiirk toplumunun sosyal
yasamini sergileyen ve seven insanin psikolojisini giizel bir anlatimla ve gercek

cizgilerle anlatan” kisi olarak goriir (Nadir, 1981: 18).

1937°den itibaren siir, Oykili, roman, makale, deneme tiirlindeki yazilari
Servet-i  Fiinun-Uyanis, Yarumay, Yedigiin, Ayda Bir, Hayat dergilerinde

yayinlanmustir.

Edebi yasamina oncelikle siirle baglayan Kerime Nadir’in on dort — on bes
yaslarinda yazdig: bir siir defteri vardir. Daha sonra yazin hayatina 6ykii ile devam

eden Kerime Nadir’in ilk yazdigi oykiiniin adi Yabanci’dir. Bu 6ykii higbir yerde

13



yayinlanmamistir. Ayrica bu Oykilyli ka¢ yasinda yazdigina dair “Romancinin
Diinyasr” adli eserinde bir bilgi vermemistir. Bu dykiiden sonra on alt1 yagindayken

Dag Adami ve Yesil Isiklar’t yazmastir.

Bu donemde Yarimay dergisinin yazarlar1 olan Cahit Uguk ve Miikerrem
Kamil Su’nun yazdiklarim1 okuyan Kerime Nadir bu yazilardaki konularin,
duygularin, anlatimin kendi yazdiklarindaki gibi dogal olmasi ona yazilarini
yayinlama cesareti verir (Nadir, 1981: 18). Ancak ailesi kizlarinin eserlerini
yayinlama noktasinda ona tepki gosterir. Babas1 “Bu kadar taninmis yazar varken
senin gibi bir ¢ocugun yazilarina kim bakar?” derken annesi de “ Neden duygularin
herkesin elinde gezsin.” diyerek kizlarinin hem kitaplarinin yaymlanmasini hem de
yazi yazmasini yasaklar. Kiz kardesi Vecihi’yi ona bekgi yaparlar. Bu yasaklar
ondaki okuma ve yazma istegini azaltmaz. Yasaktan derin iiziintii duyan yazar, iyice
zayiflar. Bu zayiflig1 goren ailesi yasagi kaldirir ve yazilarinin yayinlanmasina izin

Verir.

Yazarlik seriiveni 1937°de Servet-i Fiiniin-Uyanig dergisinin davetine icabet
ederek baglar. Bu derginin basdizgicisi olan sair Mehmet Dizman aracilifiyla siirleri
bu dergide yayinlanir. Uyanig dergisinde siirleri yayinlanan Kerime Nadir Burhan
Apad’mn “Bir yazar hem nesir hem nazimda aymt dlgiide basarili olamaz. Bana
kalirsa siz nesirde daha basarilisiniz.” s6zi lizerine siir yazmayi birakir (Nadir,
1981: 35). Ilk siir ve oykileri 1937°de Servet-i Fiinin-Uyanis Ve Yarimay

dergilerinde yayimlanir.

Servet-i Fiiniin-Uyanig dergisinin miiskiil zamanlar yasadig: siralarda dergiyi
ayakta tutmak, canlandirmak i¢in kalkindirma toplantisina Kerime Nadir de davet
edilir. Cagrilma nedeni aslinda ayn1 dergide yazarlik yapan Gavsi Halit Ozansoy ile
yasadiklar1 polemiktir. Onun yazisinda meyhaneye yakistirdigi alaturka musikiyi
savunmaya kalkip bu yaziy1 yanitlamasidir. Toplantiya katilanlar arasinda Baki Siiha
Edipoglu, Ibrahim Hoyi, Halit Fahri Ozansoy, Muazzez Kaptanoglu, Gavsi Halit
Ozansoy vardir (Nadir, 1981:7-8). Toplantida derginin canlanmasi i¢in yazarlarin en
giizel yazilarin1 dergiye vermeleri karar1 alinarak Kerime Nadir’in Solmus Cigekler

adli roman1 Uyanis dergisinde tefrika edilen ilk eserdir.

Uzak akrabast Vecih Celebioglu Kerime Nadir’e Alphonse Daudet’in
“Degirmenimdeki Mektuplar” adl1 eserini 6zellikle i¢lerinde “Yildizlar” adli ykiiyii
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okumasini tavsiye eder. Daha sonra bu eseri okuyan yazarin Alphonse Daudet’in
Oykiilerinden Tiirkgeye cevirdigi birkag Oykiisii Uyanis dergisinde basilir. Bunlarin

arasinda Yildizlar adli 6ykii de vardir (Nadir, 1981: 66).

Edebi yasamindaki énemli bir isim Avukat Adnan Cemil Uryani olmustur.

Kerime Nadir, kendisi igin ne kadar 6nemli oldugunu sdyle dile getirmektedir:

“Adnan Cemil Uryani gercek bir miirsittir. Degerli bir hoca olarak bana aktardig: bilgiler,
meslegimde dengeli ve bilingli bir yapimciliga yonelmemi saglamistir. Diyebilirim ki onu
tantmamis olsaydim edebiyat alaninda kendi capimda varmis oldugum bu noktaya asla
varamazdim. Yazilarima karst bana bir sorumluluk tagimam gerektigini de bana o

ogretmistir  (Nadir, 1981: 76-77). Aym1 zamanda degerli hocasindan resim
yapmay1 da 6grenmistir.

Kerime Nadir’in yazarlik anlayisini ilham ve muhayyile olusturmaktadir.
Nadir’e gore ilham, Tanri’nin bir bagisidir. Romanci da ilham yoluyla eserlerini
olusturan bir yazardir (Nadir, 1981: 235). Romantizmin yazarin edebi anlayisinda
etkili oldugu, realizme ve realist yazara bakist “Dogustan ona ozel bir yetenek
verilmistir. Gergeklere yiizde yiiz sadik kalan yazar, kendinden verecek hi¢bir seyi
olmayan kisidir. Olaylart oldugu gibi anlatmak bir c¢esit tekerriir (vineleme)
olacagindan, bu adam istese de kalemi iistiine egemenlik kuramaz” (Nadir, 1981:

235) sozlerinde agiklanir. Yazarin muhayyile kavramina ait fikirleri ise soyledir:

“Goren ve duyan bir insan olan romanci farkina vararak veya varmayarak cesitli olaylarin
etkisine biiriiniir ve bu etki, muhayyile kavramiyla ayni potada erir. Yani, kafada yerlesip
kalmig olan izlenimler gizlendikleri kdselerden ¢ikip olaganiistii bir diizenle kalemin ucunda
toplanmaya baglarlar ve ‘ilham’ denen manyetik giicle hareket eden kalem bunlari istedigi
gibi degistirerek hepsine ayr1 ayri birer bi¢cim ve kisilik verir. Evet, ger¢eklere korii koriine
sadik kalmak edebiyatin niteligine ters diigen bir ¢cabadir. Eldeki kalem bu gerceklere kendi
acisindan bir yon verecek, sonra da onlari o sihirli potada kaynastiracaktir. Muhayyilenin

faaliyetindeki sirra bir ad vermek gerekirse, buna ‘tilsim” demek yerinde olur” (Nadir, 1981:

235).

Kerime Nadir bir rdportajda eserlerinin konusunu nasil diisiindiigiinii,
karakterleri nasil sectigini, eseri nasil yazdigini soyle agiklar: “Bende iz birakan
seyleri toplarim. Kahramanlarum, birinden bir tebessiim, Jtekinden bir ofke,
berikinden bir tavir alarak yaratilmis tiplerdir. Eserimin evvela semasini kurarim.
Fakat kalemin bir akisi vardir ki o bazen sonunu bile degistirebilir. Semada mutlak

bir katiyet olmaz” (Yurdatap, 1953: 56).

Kerime Nadir’in yasamindan anlasildig1 iizere genellikle popiiler roman

yazarlar1 eserlerinde kendi hayat hikdyelerinden beslenmektedir. Bu da bize romanci
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ile eseri arasinda giiglii bir iliski oldugunu gostermektedir. Yazarin oykiilerinde ve
romanlarinda yasamindan izler tasidig, kesitler sundugu goriilmektedir. Kendinde iz
birakan seyleri bir araya getirip eserlerinin konusunu olusturur. Kerime Nadir’in
eserlerinde kisilerin Fransizca konusmasi, dans etmesi, piyano veya keman ¢almasi,
giizel giyinmesi modernlesmeye ait unsurlardir. Sanat¢inin hedefi kadinlarin egitimi
ve modern kadinin insasidir. Eserlerindeki kadin kahramanlar kiltiirlii, egitimli,

caliskan, miicadeleci vasiflartyla bu anlayisi en giizel sekilde yansitmaktadir.

1946’da Orman Genel Midirligi “Kahkaha” isimli romaninda bir orman
mithendisinin yasamindan bahsetmesi nedeniyle yazara tesekkiir eder ve onu
tesislerinde agirlarlar. Kendisinden orman konusuna deginen bir eser yazmasini

isterler. Bunun iizerine “Ormandan Yapraklar” adli eserini yazar (Nadir, 1981: 105).

Kerime Nadir’in eserlerinin ¢esitli gazete ve dergilerde ¢ok satilmasina, halk
tarafindan ¢ok okunmasina ragmen yazarin kanon disinda tutulmasinin nedeni
eserlerinin edebi agidan degersiz ve yetersiz goriilmesidir. Kerime Nadir kendisine
basit, kolay okunan, hicbir edebi degeri olmayan, piyasa romani, 1smarlama kitap
yazan seklinde yoneltilen elestirilere Romancinin Diinyasi adli am kitabinda su
cevabi verir:

“Edebiyatin tarifini yapanlara sasarim, genellikle iddiali yazarlarin nasil yazdiklarini, neden

yazdiklarini, ni¢in yazdiklarint anlatmaya galistiklarini gérdiim. Sanati birtakim amaglara alet

eden ve Olgiiye, bicime 6nem veren kisi gercek sanatgi olamaz bence. O kisi bir 6zenti,
zorlama igindedir. Sanat zorlanmaz, o kendi kendine dogar. Edebiyat¢1 da sececegi yolu

iradesi kadar duygulartyla daha dogrusu ruhunun egilimiyle saptar. Bdylece kendi ruhuyla
baska ruhlar arasindaki o bagi kurabilir...” (Nadir, 1981: 104).

Nadir, roman anlayigini olusturan hususlari soyle belirtir:

“Benim roman anlayisim kat1 bir gercekeilige sadik kalmak degildir. Roman sanati, hayatin
giizelliklerini gérebilmek ve gosterebilmek; en ¢irkin ve tatsiz olgular bile okuyucuyu yorup
sitkmadan, ilging bir bi¢imde sunmaktir. Nitekim roman tiirleri i¢inde en g¢ok okunani,

genellikle yazarin muhayyilesinden siiziiliip ‘romanlasan gergekler’ zincirini icerenlerdir”
(Nadir, 1981: 122).

Nadir, romanlarinda yasadigi donemin sorunlarindan uzak kendi hayal
giiciine ait konular1 islediginden elestirmenlerce kiigimsenmis, yok sayilmistir. Bu
elestirilere ragmen Kerime Nadir’in romanlar1 genis kitleler tarafindan kabul gérerek
halka okuma sevgisi kazandirmis, en ¢ok okunan ve en ¢ok satan romanlar arasinda
yer almistir. Yaklasik otuz eseri sinema filmine ¢evrilmistir. Bazi romanlar1 yabanci

dillere ¢evrilmis, bunun yaninda romanlari bes milyondan fazla satis yapmustir.
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Hayranlarindan yasamlarini anlattiklar1 mektuplar, evlilik teklifleri, hediyeler
alan yazarin ¢ok okunmasinin ve sevilmesinin nedeni {islubundaki igtenlik ve
akicilik, tasvirlerin canliligi, kisilerin duygularin1 ve acilarini 6zIi bir sekilde ifade
edigidir.

Selim ileri’nin ifade ettigi iizere edebiyat tarihgileri piyasa romancisi denilen
Kerime Nadir, Muazzez Tahsin gibi sanatgilara biiyiikk haksizlik etmistir. Bu
sanatcilar eskilerin tahkiye dedikleri anlatma sanatinda yetenekli kisilerdir. Eserleri
ile bir dénemin Istanbul’'unu Ogrenmemizi saglarlar. Ayrica kadm kimligini
arastirmada daha cesur davranmislar, dogru Tiirk¢eyle eserlerini kaleme alarak
basaril psikolojik tahlillere yer vermislerdir. Kerime Nadir bugiin bile pek az yazarin
yazabilecegi konular1 anlatarak cesur bir yazar oldugunu gostermistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Cumhuriyet’teki yansimasi olan yazar, o donemde elestiri oklarina maruz
kalsa da ¢ok sayida okur yetistirmistir. Genellikle eserlerinde aile ortamini, ev igi
sorunlari, evlilikte yasanan sikintilari, istenmeden yapilan evliliklerin sonucunda
mutsuz olan kadinlari, nisan bozmay1, bosanmay1 anlatir. Ele aldig1 konular ile kendi
diinya goriistinii, duygularini, yasadiklarini veya yasamak istediklerini ortaya koyar (
Coskun, 2002: 10-11).

Kerime Nadir’i dramatik bir simge olarak gdéren Hulki Aktun¢ onu halk
hikayelerinin ¢agdaslastirani, bu hikdyeleri Cumhuriyet kiiltiiriine uyarlayicisi olarak
tanitir. Kendine 6zgii okuru olan yazar yiikselis yillarinda o dénemin Resat Nuri’si

olarak goriiliir (Aktung, 1989: 5).

Yazar1 roman yazmaya sevk eden unsur, romani yagami olarak gérmesidir.
Bunun yani sira agsk konusundaki vefasizlik, egoizm, anlayissizlik da etkili olmustur.
Hassas, hayal giicii yliksek bir yazar i¢in roman yazmak hem kurtulus hem de
mutluluktur. Okurlar tarafindan ¢ok sevilmesinin nedeni romanlarinin konusunu
hayattan ve ¢evreden almasidir. Romanlardaki kahramanlar ise tanidigi insanlardir.

Onlarin ruh hallerini ¢ok iyi yansitir (Olcayto, 1966: 20).

Nadir ger¢ekgilik ve gercekei romanla ilgili diisiincelerini soyle aciklar:

“Insan kafasiyla oldugu kadar kalbiyle de yasadigindan kat1 gerceklerden bikar. ‘Roman’
demek, giinliilk yasamin bir kopyasi demek degildir. ‘Roman’ tam tersine "giinlik yagamin
disinda bize mesaj getiren’ bir vasitadir. Ona olan ihtiyacimizin nedeni de i¢inde yasadigimiz
gergeklere sihirli bir ayna tutmasindan, onlar1 bize daha ¢ekici, daha bagka, daha ilging bir

bigimde yansitmasindandir” (Nadir, 1981: 69).
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Kitapgis1 Gavsi Fikri Bey’in evinde yilbasi gecelerinde yer alan Kerime Nadir
Resat Nuri ile tanisir. Park Otel, Kervansaray, Kordon BIo gibi Istanbul’un segkin
mekanlarinda Yahya Kemal, Necdet Evliyagil, Behcet Kemal, Faruk Nafiz gibi

sanatgilarla bir araya gelir.

Zeynep Kerman’in belirttigi tizere Kerime Nadir eserlerini anlasilir, sade bir
Tiirk¢eyle yazarak modern kadinin 6zelliklerini ortaya koymaya calisir. Pek ¢ok
sosyal sorunu ustaca okuyucuya iletir. Dili ve diisiinceleriyle okuyucular1 edebi
eserlere yonlendiren Kerime Nadir Tanzimat donemindeki Ahmet Mithat Efendi’nin
istlendigi rolii Cumhuriyet Doneminde kendisi iistlenerek halka okuma aligkanlig

kazandirir.

Genellikle eserlerinde ask, sevgi, aile, kadin-erkek iligkileri, evlilik gibi
konular ele alinir. Olaylar kosklerde, korularda gecer. Ask temasini musiki, edebiyat,

felsefe, glizel sanatlar esliginde sekillendirir.

Cumhuriyet’in getirdigi yenilikleri yasamig olan yazarimiz kiiltiirli,
donanimli, aydin yazarlardan biridir. Cumhuriyet doneminin en ¢ok okunan ve
gecimini kitaplarindan saglayan yazarimiz eserlerinde yeni toplumun insasinda
kadinin 6nemine dikkat ¢ceker. Ayrica kadin kahramanlar onun yasadigr donemden ve

zihnindeki sekillerden izler tasir.

Nihal Yeginobali’ya gore Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant gibi
isimler kendi donemlerinde popiiler edebiyat alaninda bir ¢igir agmuslardir.
Eserlerinin yazildigi donemde 1930’lu 1940’L1 yillarda yenilesme, modernlesme,
duygulart ve diisiinceleri 6zgiirce ifade etme esas oldugundan bu yazarlar aski ve
sevgiyi eserlerinde cesurca dile getirerek okuyucularin duygularina seslenmisler ve
kendilerinden sonraki yazarlarin yetismesine oOnciiliik etmislerdir. Bu yazarlarin
eserlerinin okuyucular tarafindan ¢ok okunmasinin ve satilmasinin nedeni yasadiklar

donemin ruhunu iyice 6zlimseyip i¢ten bir sekilde yazmalaridir.

Eserleriyle toplum tarafindan okunan ve sevilen yazar bu begeniyi ve etkiyi
sOyle aciklar: “Kalemimim yarattigi hayatlar ¢oktan beni asmig, kendi hayatim
onlarin golgesinde kalmisti. Ama bu golge oylesine 1lik, giizel ve huzurlu idi ki! Her
veni eserle bir baska hayata dogmaktan duydugum mutluluk sonsuzdu” (Nadir, 1981:
310).
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Goriildiigi lizere yazarin aile hayatini, edebiyata olan ilgisini, okuma
aligkanlhigini, yazarlik tutkusunu, kimleri okuyarak kendisini gelistirdigini, hangi
sanatcilarla bir araya gelip edebi sohbetlerde bulundugunu, okuyucularla olan
iliskisini Romancinin Diinyas: adli kitabinda kendi yazarlik anilarindan objektif bir
sekilde Ogrenmekteyiz. Bu eserinde yazar kendi hayatini, kisiligini, yazarlik
seriivenini, sinemaya olan iligkisini gercek¢i bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu

eserin merkeze konularak {inlii yazarin taninmasi1 daha dogru olacaktir.

Ozellikle yazarlarin 6zel yasamlarim1 ve meslek sirlarmi yansitan gercek
hikayeleri onlarin eserlerinin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda okuyucuya ve
elestirmenlere katki sunmaktadir. Yasananlar edebi metinlerin nasil olustugu, onlarin

nasil okunmas1 gerektigi, onlardan nasil yararlanilmasi noktasinda elestirmenlere ve

okurlara yardimei olmaktadir (Saglik, 2017: 112).
1.3. KERIME NADIR AZRAK’IN ESERLERI

Kerime Nadir’in 1937’den 1984°e kadar yazarlik yagsami boyunca otuz dokuz
romani, iki Oykii kitabi, yazarlik anilarini ele aldigi anmi kitab1 bulunmaktadir. Ask
konulu &ykiileri ve romanlar1 Aksam, Cumhuriyet, Demokrat, Izmir, Hakikat, Halkin
Sesi, Hayat, Hiirriyet, Istanbul Ekspres, Son Posta, Tan, Tasvir, Terciiman, Vatan,
Yedigiin, Yeni Gazete, Yeni Istanbul gibi dergi ve gazetelerde tefrika
edilmistir.(http://tr.writersofturkey.net)

Kerime Nadir’in ilk Oykiisii Yabanci’dir; ancak bu Oykii higbir yerde
yayinlanmamistir. Daha sonra on alti yasindayken sirayla Dag Adami ve Yesil

Isiklar’ 1 yazmstir.
1.3.1. Romanlari

Kerime Nadir’in romanlarmi gosteren listenin hazirlanmasinda, sanatginin
antlarint kaleme aldigi “Romancinin Diinyasi” adli eserinden ve “Tanzimat’tan

Bugtine Edebiyatgilar Ansiklopedisi”’ndeki verilerden faydalanilmistir.

1. Yesil Isiklar, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1937.Hickirik, Istanbul, Inkilap
Kitabevi, 1938.

2. Giinah Bende Mi?, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1939.

3. Seven Ne Yapmaz?, istanbul, inkilap Kitabevi, 1940.
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Géniil Hirsizi, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1941.

Samanyolu, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1941.

Funda, Istanbul, Semih Liitfi Kitabevi, 1941.

Kalp Yarasi, Istanbul, Semih Liitfi Kitabevi, 1941.

Gelinlik Kiz, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1943.

Sonbahar, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1943.

10. Solan Umit, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1945.

11. Aska Tovbe, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1945.

12. Uykusuz Geceler, istanbul, Inkilap Kitabevi, 1945.

13. Kahkaha, istanbul, inkilap Kitabevi, 1946. (Bu roman Inkilap Kitabevi
tarafindan 1964 yilinda Ask Hasreti adiyla basilir.)

14. Balay, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1946.

15. Ormandan Yapraklar, istanbul, inkilap Kitabevi, 1948.

16. O Giin Gelecek Mi?, istanbul, Inkilap Kitabevi, 1948.

17. Ask Riiyast, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1949.

18. Posta Giivercini, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1950.

19. Ruh Gurbetinde, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1953.

20. Pervane, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1955.

21. Son Higkirik, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1956.

22. Esir Kus, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1957.

23. Kirtk Hayat, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1957.

24. Ask Bekliyor, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1959.

25. Giimiis Selvi, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1960.

26. Bir Askin Roman, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1962.

27. Bos Yuva, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1962.

28. Dehgset Gecesi, Istanbul, inkilap ve Aka Kitabevleri, 1963.

29. Suya Diisen Hayal, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1964.

30. Saadet Tact, istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1966.

31. Sisli Hatiralar, Istanbul, inkilap ve Aka Kitabevleri, 1967.

32. Giiller ve Dikenler, Istanbul, inkilap ve Aka Kitabevleri, 1972.

33. Dert Bende, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1973.

34. Karar Gecesi, Istanbul, inkilap ve Aka Kitabevleri, 1973.

35. Zambaklar Agarken, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1973.

36. Kaderin Sirr1, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1976.
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37. Bir Cati Altinda, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitapevleri, 1979.
38. Ask Fisiltilar, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1983.

1.3.2. Oykiileri

1. Bos Yuva, Istanbul, inkilap ve Aka Kitabevleri, 1962.
2. Miicrim, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1943. (Bu &ykii kitab: Suclu adiyla
Inkilap ve Aka Kitabevleri tarafindan 1966 yilinda basilir.)

Ayda Bir dergisinde yayimlanan oykiileri

Son Safak. Temmuz 1952, Sayi 1

Gecelerin Ilahesi. Agustos 1952, Say1 2
Namus Bekgisi. 1 Ekim 1952, Say1 4

Miras. 1 Kasim 1952, Say1 5

Deniz Feneri. 1 Aralik 1952, Say1 6

Mine. 1 Subat 1953, Say1 8

Gece Gelen Kadin. 1 Mart 1953, Say1 9
Kalbe Giren Kursun. 1 Mayis 1953, Say1 11

O N o g bk~ wDd e

Servet-i Fiinlin-Uyams dergisinde yayimlanan oykiileri

14 Sene Sonra (Biiyiik Hikdye). 31 Aralik 1936
Eyliilde Bir Gece. 10 Haziran 1937

Yarali Kalp. 16 Eyliil 1937

Hicran. 27 Ocak 1938

Acilarin Sonu. 16 Mart 1939

o B~ WD

1.3.3. Siirleri
Servet-i Fiiniin-Uyams dergisinde yayimlanan siirleri

Sisler Altinda. 10 Aralik 1936

Onsuz Gegen Hayatim. 11 Subat 1937
Bahtsiz. 29 Nisan 1937

Kafiye. 3 Haziran 1937

Simgek Pariltisi. 9 Eyliil 1937

o b~ w0 D
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6. Saman Yollar:. 20 Ocak 1938
7. Nes’ e Ariyorum (Mensur Siir) 28 Temmuz 1938

1.3.4. Am Kitab:

Romancinin Diinyast, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1981.
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2. BOLUM
KERIME NADIR’IN OYKULERINDE TEMA

Oykii, etkileyicilik unsurunu barindiran bir tiirdiir. Okundugu siire zarfinda
okuyucuda bir etki birakmasi istenir. Bunun siiresi siirden uzun romandan kisadir.
Okuma siirecinde okuyucuyu konu/izlek, anlatici, mekan, zaman, anlatim teknikleri,
dil ve iislup etkileyebilmektedir. Iyi 6ykii hem okurunu hem de yazarini yaratir
(Andag, 2017: 81). Andag’in bu ifadelerinden yola ¢ikarsak Kerime Nadir
Oykiilerindeki Kkendine ozgii tslubu ve anlattimiyla okuyucuyu etkilemektedir.

Oykiilerinin ¢ogu klasik vaka dykiileri seklinde yazilmistir.

Maupassant tarzi/klasik (vaka) Oykiilerinde olay unsuru Onceliklidir.
Olaylarin baslangici bellidir. Oykii siirpriz, sasirtict bir sonla biter. Olaylar sebep
sonug iligkisi icerisinde verilir. Mekan ve kisi tasvirleri dnemlidir. Okuru heyecan ve
merak igerisinde birakacak konular ele alinir. Olaylar serim, diiglim, ¢6ziim sirasina
uygun bir sekilde anlatilir. Gozleme ve tasvire biiyiik 6nem verilir. Tiirk edebiyatinda
olaya dayali dykiiciiliigiin en 6nemli temsilcisi Omer Seyfettin’dir. Ayrica Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Refik Halit Karay, Orhan Kemal,
Samim Kocagoz, Necati Cumali, Talip Apaydin gibi isimler olay oykiiciiligiiniin
temsilcileri arasindadir (Kolcu, 2015: 62).

Kerime Nadir’in dykiilerinde Maupassant tarzi dykii i¢in gerekli dzelliklerin
yer aldign goriilmektedir. Oykiilerinde bildigi, yasadigi cevrelere ve kisilere yer
vererek okuru etkilemeye ve disiindiirmeye ¢alisir. Kisilerin 6zelliklerini, dis
goriintislerini, davranis sekillerini tasvirlerle, diyaloglarla, anlatma-gdsterme
teknikleriyle canli bir sekilde vermeye calisir. Onun Oykiilerinin temelini kendisi,
ailesi, gegmisi, ¢evresi, yasadiklari, ugrasisi, bellegi, yasadigi yer olusturur. Bunlarin
yaninda Oykiilerinde kurmaca bir diinya da hakimdir. Cogu Oykiisiinde
geleneksel/klasik oykii anlayisiin izleri goriiliir. Oykiilerinde olay unsuru 6n
plandadir. Yazar okuyuculara ilging, sasirtici, heyecanlandirici olaylar aktarir.
Nadir’in klasik &ykii yazmasinda Ahmet Mithat Efendi, Omer Seyfettin, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin gibi yazarlardan okudugu eserlerin etkili
oldugu soylenebilir. Okuduklarinin, yasadigi dénemin, ¢evrenin, kiiltliriin etkisinde

kalarak kendine 6zgii anlatimi ile dykiiler yazmaya ¢alismistir.
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Kerime Nadir’in dykiilerinde kronolojik bir olay siras1 bulunur. Yazar; serim,
diigim, ¢oziimden olusan klasik anlati yapisi dahilinde tasvirin ve doga-insan
iligkilerinin yer aldig1 6ykiilerinde aski romantizm akiminin ve melodram tiiriiniin
ozelliklerini igerisinde verir. Yazar, Fransiz okulunda egitim alip Fransizcay1 ¢ok iyi
bildiginden Oykiilerinde ve romanlarinda romantizmin zitliklarindan faydalanmistir.
Abartiya ve tesadiiflere yer vererek akildan ¢ok duyguyu o©ne ¢ikarmistir.
Yazarimizin dykiileri adeta kiigiik bir roman gibidir. Oykiilerindeki yap1 ve temanin
romanlar1 igin bir temel ve birikim olusturdugu soylenebilir. Oykiiden uzun,
romandan kisa biiylik Oykiileri de bulunmaktadir. Uzun oOykiilere Bos Yuva,

Ozledigim Sensin, Ask Cehennemi, Talih Déniimii, 14 Sene Sonra oykiileri 6rnektir.

Oykiide anlatilmak istenen kurgusal 6zii olusturan tema, metin igindeki
anlamsal biitiinliiglin bakis dizgesini olusturur. Bu da bizi bir 6ykiiniin hem kurusunu

hem kurgusal boyutunu kavramaya yoneltir (Andag, 2017: 226).

Stevick’ in Roman Teorisi eserinde tema “Romanda ifade edilen insan tecriibesinin
evrensel, objektif, mutlak ve degismez olmadig1, artik sliphe gotiirmez bir sekilde elestirinin
temel ilkelerinden biri olmustur. Tema bir ilgi ve degerlendirme meselesidir. Eserin biitiiniine
dayal1 olarak hayat1 biitiin yogunlugu ile hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz bir
lezzet katan herhangi bir duruma veya boliime uygun buldugumuz bir addir. Bunun i¢in tema
en giizel ifadesiyle bir yorum ve 6zel sartlar meselesidir. Bu 6zel sartlar bilinmeksizin arada

sirada anlatmak firsatin1 buldugumuz biiyiik olaylarin bazilar1 hi¢bir anlam ifade etmezler.”
seklinde tanimlanir (Stevick, 2017: 64). Milan Kundera’ya gore tema
varolussal bir sorgulamadir (Kundera, 2014: 86).

Tema diger bir ifadeyle izlek, tem, ana diisiince, ileti, mesaj yazarin bir sanat
eserinde vermek istedigi temel duygu ve diisiincedir. Olay orgiisiindeki eylemleri
birbirine baglayan en 6nemli unsur olan tema, yazarin amacina ve lslubuna bagl
olarak belli agilardan smirlandirilarak ele almir. Oykiideki olaylar bir temaya baglh
olarak geligir. Tema, bir eserin ana motifidir. Temanin sosyal hayatla, eserin
yazildig1 donemle iliskisi vardir. Temanin kisi, zaman, yer, durum bildiren unsurlarla

sinirlandirilmasi sonucu ise konu olusur.

Calismanin bu boliimiinii Kerime Nadir’in Oykiilerinde yer alan temalarin
incelenmesi olusturacaktir. Kerime Nadir’in Servet-i Fiinun-Uyanis, Ayda Bir
dergilerinde, Miicrim, Su¢lu ve Bos Yuva kitaplarinda yayinlanan toplam kirk dort
Oyki tema yoniinden incelendiginde kadin-erkek iliskileri igerisinde ask, ask acisi,

ithanet, ayrilik, sliphe, 6zlem, kiskanglik, hayal kiriklig1 gibi bireysel temalarin ve
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aile, arkadaslik, hayat, 6gretmen sevgisi, sanat, ilim esaret gibi toplumsal temalarin

ele alindig1 dykiilerinin oldugu goriilmektedir.

Lekesiz’e gore kadmnlar erkeklere gore daha merhametli, daha anag, daha
detayci, daha duygusal, daha siirsel ve elemli bir yapiya sahiptir. Kerime Nadir de
sOzii edilen ozelliklere sahip bir kadindir. Tiim yagamimizi belirleyen dykiiniin kadin
eliyle baslatildigin1 ve nakledildigini g6z 6niinde bulundurursak kadinlarin toplumsal
yasamin i¢inde daha fazla yer almalari, egitim seviyelerinin yiikselmesi ile edebiyat,
kiltlir, sanat vb. alanlarda kadinlarin sesleri duyulur. Kadin Oykiiciiler arasindaki
Kerime Nadir agk, hiiziin, ayrilik, evlilik, ihanet, sliphe temali eserlerini kadin

duyarligiyla genis bir okur kitlesine ulastirir (Lekesiz, 2005: 125-126).

2.1. KADIN-ERKEK ILISKILERI

Tanzimat Donemi oykiilerinde genellikle sosyal sorunlar ele alinir. Evlilik,
ask, aile hayati, yanlig batililasma, esaret, batil inanglar, medeni degerler, egitim,
calisma, kdy ve sehir yagami gibi konular 6n plandadir. Tanzimat doneminde kadin-
erkek iliskileri baglaminda ilk goriiste ask, geng¢ erkeklerin cahillikten, acemilikten
dolay1 yanlis es segmeleri, bunlarin olumsuz sonuglari, geng kizlarin evlilik hayalleri,
birbirlerini seven genglerin evlenmelerine ailenin, ¢evrenin, sosyal durumlarin engel
olmas1 tiizerinde durulur. Batililasmay1 yanlis anlayan ziippe erkeklerin diistiigi
komik durumlar, sorumsuzluklarinin neticesinde baglarina gelen felaketler ele alinir.
Romantik bir bakis agisiyla ele alinan ask aci ¢ektiren, diisiindiiren, 6liime gotiiren
ozellikleriyle okura sunulur. Bu donemde kadin-erkek iligkileri yakin akrabalar
arasinda, cariyelerle evin erkekleri arasinda, diiskiin kadinlarla erkekler arasinda,
hasta kadimnlarla doktorlar arasinda, yabanci kadinlarla Tiirk erkekleri arasinda

gerceklesir. Bunlarin disinda mesire yerlerinde birbirlerine asik olanlar da vardir.

Servet-i Fiinin Donemi oykiilerinde ask, ask acisi, asir1 duygusallik, evlilik,
kadin, doga, yalnizlik, kirginlik, bezginlik, karamsarlik, koétiimserlik, timitsizlik,
hastalik, 6liim, kag1s, i¢ ¢atisma, aile, merhamet, hayal-gergek ¢atismasi gibi bireysel
nitelikli konulara yer verilir. Bu donemde kadin Batili yasama uyum saglayan,

diisiincelerine saygi gosterilen, deger verilen toplumsal bir varlik olarak ele alinir.

Milli Edebiyat Donemi’nde dykiilerde devrin siyasi ve sosyal sartlar geregi

bireysel konulardan ¢ok milli, yerel, sosyal konulara yer verilir. Cahillik, batil
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inanglar, yoksulluk, cagdaslasma, Anadolu’da yasayan insanlarin yasamlari, tarihi ve
giinliik olaylar, agk, savag yillarinda ¢ekilen sikintilar, vatan sevgisi gibi konular ele

alinir (Cetin, 2005: 78-79).

Cumhuriyet Donemi’nde Oykiilerde ve romanlarda en ¢ok islenen konulardan
biri de kadin-erkek iligkileridir. Kadinin modernlesmesine, egitimli olmasina
deginilir. Ask temali eserlerde duygusallik yogun bir sekilde ele alinir. Askin
yasamlar1 etkileyen, kisileri esir eden, yalnizlifa ve yabancilagmaya mahkiim eden
Ozelliklerine deginilir. Bu donemde kadin-erkek iligkileri igerisinde goriicli usulii
evlilik yerini ask ve sevgiyle yapilan evliliklere birakir. Severek yapilan evliliklerde
mutlulugun yasandigi goriiliir. Kadinin bir meslek sahibi olup ¢alismaya baslamasi
ona Ozgirlik ve serbestlik getirir. Bu serbestlik evliliklerde ve bosanmalarda
goriilebilir. Kendini yalniz hisseden kadinlar yalnizliklarii kitap okuma, resim,
miizik, tiyatro gibi etkinliklerle yalnizliklarii gidermeye ¢alisir. Cumbhuriyetle
birlikte gelen yeni ve modern degerler kadin ve erkek karakterler iizerinden okura
aktarilir. Nadir, oykiilerinde kadm-erkek iligkileri ¢ercevesinde ask, kiskanglik,
intikam, stiphe, ayrilik, agk acisi, ihanet, iimitsiz ve imkansiz agk gibi temalara yer

Verir.
2.1.1. Ask

Bir dénemin ¢ok okunan yazarlarindan biri olan Kerime Nadir’in eserlerinin
ana temalarindan biri de asktir. Eserlerinde genel olarak aski isleyis nedenini bir
roportaj sirasinda soyle agiklar: “Hayatta iizerime en fazla tesir eden ve beni
vazmaya sevk eden amil insanlarin ask konusundaki vefasizligi, egoizmi,
anlayigsizligr olmustur” (Nadir, 2010: 622). Eserlerinde askla birlikte yalnizlik,
kiskanglik, bunalim gibi insanin i¢ diinyasini yansitan temalara da yer vermistir.
Genellikle saf ve duygusal olan zaman zaman maddilesmis agklar tek tarafli ya da
karsilikli olarak kisiye mutluluk verdigi gibi ac1 da vermektedir. Kisiler daha ¢ok ask
yiiziinden bunalima diistiikleri gibi kiskanglik da aska bagli olarak dogmaktadir
(Nadir, 2010: 622).

Kerime Nadir’in agk temas: iizerine kurguladigi dykiilerinde seven/sevilen
kadin veya erkek bulunur. Birbirlerinin sevgilerine sahip c¢ikmalari, asklarinin
oniindeki engelleri agsmaya caligmalari, yillar sonra asiklarin onlerindeki engelleri

asarak birbirlerine kavusmalar1 anlatilir. Asiklarin oniindeki engellerin basinda
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kiskanglik, gurur, ihanet, sliphe, yanlis anlagilma gelir. Seven birey sevgilinin esiri
oldugundan ask yakici bir istiraba doniisiir. Yazarimizin oykiilerinde ask genellikle
tek taraflidir. Erkek asiktir; ancak kadin bu askin farkinda degildir. Yazar ask temasi
ile sevgi, ihtiras, evlilik, kiskanglik konularini, mutlu ve huzurlu bir aile ortamini
anlattigi  gibi  Oykiilerindeki  kahramanlarin  hayata bakisini, duygularini,
diisincelerini, sosyal etkilenmeleri okuyucuya sunar. Ask temasi ile diizenli bir
yasam siliren kadin veya erkegin acilarini ele alir. Modern yagamin gereklerini okura
sunar. Seven kisinin askini ve sevgisini zamaninda sevgilisine ifade etmemesi veya
sevilen kisinin bu aski gormemesi neticesinde sevilen taraf bir baskasiyla evlenerek
mutsuz olur. Kendisini ¢ok seven kisinin askini gérmeye baglar. Severek yapilan
evliliklerde erkegin esine ihanet etmesiyle mutlu evlilik zedelenir. Maddi degerleri

sevgiden ve agktan iistiin tutan kisilerin evliliklerinde mutsuz oldugu goriiliir.

Bireyin varolusunu anlamli kilan ve diinyayr giizellestiren ask yasamsal
boslugu doldurur. Erkek veya kadinin ¢ocuklugunda ailesinden, g¢evresinden
goremedigi sevgi, ilgi, sefkat onun yasaminda bir eksiklik olusturur. Bu eksikligi
erkek veya kadmin varligi ve sevgisi ile gidermeye ¢alisirlar. Kendilerini oldugu gibi
kabul eden, duygularin1 ve diisiincelerini paylasan birilerine ihtiya¢ duyarlar. Bagkasi
tarafindan anlasilan, deger verilen, nemsenen bireyler gelecekte kendisini giivende

hissederler.

Ask insana evreni oldugundan farkli gosterdigi gibi hayatina zenginlik de
katmaktadir. Sevgi, giiven, huzur, mutluluk, aci, kiskanglik gibi duygular i¢inde
barindiran agk bireyin yarim kalan diinyasini tamamlar. Kerime Nadir’in dykiilerinde

romantik agk rastlantisal bir sekilde baglar. Gasset duygusal aski,

“Uzerimizde tam bir ‘yanilsama’ yaratan baska bir kisi tarafindan ‘biiyiilenme’ duygusu;
sanki o kisi, bizi varolusumuzun derinliklerinde, canli kdklerimizden koparmis da diri diri
baska bir yere aktarilmisiz ve canl koklerimiz onun igine ekilmis gibi, varligimizin 6ziine
dek onun tarafindan sogurulmusluk duygusudur. Seven kisinin kendisini sevdigi kisiye

biitiiniiyle teslim olmus gibi hissetmesidir.” seklinde ifade eder (Gasset, 1996: 109).

Geng erkekle kiz ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Birbirlerini ¢ok seven
gengler cesitli nedenlerden dolayr ayrilik yasarlar. Bu ayrilik okurda merak uyandirir.
Kisi gilivene ve sahiplenmeye duydugu ihtiyaca binaen karsisindaki kisiye tutkuyla
baglanir. Bu baghlikta korku, siiphe, kaygi igerisinde yagamaya baslar. Ask tezatlar
icinde barindiran karmagik bir duygudur. Mutlulugu, huzuru, sevinci getirdigi kadar

hayal kirikligini, acty1, umutsuzlugu da getirir. Sevdigi kisiyi kaybetme korkusu
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yasayan asiklar, askini sahiplenir. Dis giizellige 6nem verenlerde tutkulu bir ask
goriiliir. Karsisindaki kisiyi hatalarina ragmen seven, kendi mutlulugundan ¢ok onun

mutlulugunu diistinenler fedakar asiklardir.

Ask Cehennemi’nde geng bir kadin yazarin hayrani olan bir erkegin kendi
hayat Oykiislinii anlatan bir eser yazmasi i¢in yazarla yaptigi konusma konu

edilmistir.

Soguk bir glinde yazar roliindeki anlatici hasta oldugundan evinde dinlenir.
Yazarin hayran1 olan Necmi, telefonda yazardan kendi hayat 6ykiisiinii anlatan bir
eser kaleme almasini ister. Yazar, hayraninin bu istegini, hasta oldugunu sdyleyerek
geri cevirir; ancak hayrani Necmi’nin 1srar1 lizerine onunla evinde goriisiir. Necmi,
yazara eserine konu olacak Oykiisiinii anlatir. Necmi, ortaokulu bitirince figiiranlik
yapar. Rasih adli arkadasi, aktor ve tiyatro yazaridir. Tiyatroya Sevgi adinda yeni bir
figliran kadin gelir. Birkag¢ giin iginde herkesle dost olur. Necmi, Sevgi’ye asik olur.
Bu asktan haberdar olan Sevgi, Necmi’den kagar. Kadinlarin ilgisiz tavirlar1 asik
erkek karakteri sinirlendirdigi gibi ruh sagligin1 olumsuz yonde etkiler. Necmi bir
kole gibi Sevgi’nin tiim isteklerini yerine getirir. Sevgi ve Necmi Ada’ya, Florya’ya,
Camlica’ya giderler. Bir giin Necmi, Sevgi’ye askini ilan eder. Sevgi ise bu aska
karsilik vermez. Sevgiliden uzakta gecirilen anin seven ic¢in aci yiikli olusu
Necmi’nin “Giinler gectikce degistigimi onu siddetle sevmeye bagsladigimi
hissetmekteydim. Muhitinden bir dakika uzak kalmak bal rengi gozlerini ruhumu
hazdan titreten sesini duymamak bana cehennem azabi veriyordu. Bir golge gibi
daima pegindeydim.” (M., 98) climleleriyle ifade edilir. Yazar, sevgililerini bagka
erkeklerden kiskanan asiklarin diistiikleri durumu Necmi ile belirtir. “Askim bir iptila
halini almisti. Kiskan¢lhigimdan deli oluyordum. Onun erkek arkadagslarimla yaptigi
sakalara bile dayanamiyor, yalniz beni sevmesini istiyordum” (M., 99). Yazar
evlilikte sevginin ve askin yaninda egitim, mevki, maddiyat gibi unsurlarin
denkliginin bireyler tarafindan dikkate alindigin1 Sevgi’nin sdyledigi “Ben seninle
evlenemem ki. Ciinkii sen orta tahsilli bir adamsin. Ben lise mezunuyum.
Evienecegim erkek ayarim, hatta mafevkim olmali. Hem kazancin ne? Benden daha
az para aliyorsun. Evlenmeyi oyuncak mi zannediyorsun?” (M., 101) sozlerle belirtir.
Sevgi, Necmi’nin evlenme teklifini birbirlerinin dengi olmadigi gerekgesiyle
reddeder. Necmi bu sozler karsisinda ezilir ve bir Serseri gibi ortalikta dolasir. Rasih

arkadagmin distiigii bu kotii durumdan kurtulmasi i¢in ona yardim eder. Aylar geger.
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Necmi, Sevgi ile yeniden barisir. Necmi’nin borglari artar, ailesi ile arasi agilir. Bir
baloda sarhos olan Sevgi ve Necmi geceyi ayni otel odasinda gegirirler. Bir aksam
Rasih ile Sevgi ortadan kaybolur. Necmi, Rasih’i Sevgi’ye sarilmis bir vaziyette
goriir. Necmi, en yakin arkadasinin sahte dostlugunu goriir, onun rezaletini yiiziine
vurur. Bir hafta sonra Necmi askere gider, hayatini cehenneme c¢eviren asgktan
kurtulur. Ug yil askerde kalir. Necmi, yazar roliindeki anlaticiya anlattigr ask
Oykiisliniin notlarin1 verir. Yazar roliindeki anlatici roman yerine bir dykii yazarak
hayranina verdigi sozii tutar. Nadir, oykiide gen¢ kadin yazarin kadin hassasiyeti ile
erkeklerin iyi kadin yerine kotii kadmna giderek eslerini aldattiklarini bunun
neticesinde aci ¢ektiklerini “Erkeklerdeki bu nevi diiskiinliikler ancak hafifmesrep
kadinlar miivacehesinde vaki oluyor. Eger kadin iyi ve sadiksa ihmale ve ihanete
yiizde yiiz maruzdur. Bence inkar edilemeyecek hakikat bu kadinlarin erkeklerden

namuslu kadinlarin intikamini almalaridir.” (M., 108) sozleriyle agiklamasini saglar.

Felekten Bir Giin’de sevdigi kiza askini itiraf etmek isteyen Vefa’nin Oniine
cikan engellerle kiza agcilamamasi anlatilir. Yazar, askina karsilik beklemeyen erkek
karakterin hislerinin sevilen kadin tarafindan bilinmesiyle sevenin i¢ini doktiigiinii ve
rahatladigini belirtir. “Sevgisini anlamast yeterdi. O zaman hayatinda yepyeni bir
ufuk agilacak, onu diigiiniirken de onun da kendisini hatirladigini, kalbinde bir siz
ile diistindiigiinii hatta sik sik diistindiigiinii bilecek, bundan emin olacak ve uykusuz

gecelerine bu teselli bir sifa saglayacakti” (M., 131).

Beklenen Giin’de meshur bir piyes yazarinin oglu Nihat’in sahnede gordigi
kiza ilk goriiste asik olmasi ve kizin onunla bir giin gecirecegini vaat ettigi zamani
yagmurlu bir giinde muhallebicide oturarak hatirlamasi anlatilir. Yazar, asik kisilerin
sevgiliyle bas basa gilizel bir vakit gecirebilmek icin tlirli fedakarliklarda
bulundugunu, sevgiliyle birlikte olmanin asik kisiyli mutlu ettigini dykiide baskisi
Nihat’in Héle’ye duydugu tutkulu agk tizerinden verir. “O giin Nihat, as¢iyva biitiin
onun sevdigi yemekleri yaptiracakti. Markiz'den pasta alacakti. Sonra ona keman

calacakti. O giin 6yle mesut bir giin olacakti ki... Bazen bir tek giin, bir 6mre deger!”

(B.Y., 144).

Eyliilde Bir Gece’de abisinin okul arkadasina asik oldugunu fark eden
Behire’nin ¢iktiklar1 balik avinda abisi ile arkadasini bas basa birakip abisinin askini
itiraf etmesi i¢in bir bahane uydurup aralarindan ayrilmasi, onlar1 yalniz birakmasi

anlatilir. Yazar, oykiide agkini yillardir itiraf edemeyen Vecdi’nin yasadigi duygu
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yogunlugunu kiz kardesi Behire’nin fark etmesini saglayarak askin baslamasina ve

sevenlerin birlikte olmasina olanak tanir.

14 Sene Sonra’da on dort sene once sevdigi kizin bir baskasiyla evli oldugunu
zanneden Sitha’nin kizin yuvasini dagitmamak i¢in kizdan ayrilmasi, on dort sene
icerisinde hayatindaki degisiklikler ve sevdigi kizla ilgili 6grendigi gergekler
anlatilir. Yazar, oykiide seven erkek karakterlerin sevdigi kadiin bir basgkasiyla
nisanlanmasi veya evlenmesi durumunda ayrili§i kabullenip ask acis1 ¢ektiklerini

ortaya koyar.

Ask acis1 ¢eken Siiha, sevgilisinden ayrilirken hissettiklerini “Birbirimizi bir
daha gdormeyecek, yarim kalmis bir askin acisim yillarin  akisina birakarak
unutacaknk. Ve bu vicdani bir hareket olacakti. O zaman kocasi karsisinda kendisine
asla ihanet etmemis bir kadin bulacak ve onlar birbirlerini ebediyete kadar severek
mesut yasayacaklardi” (SFU., 127) climleleriyle ifade eder. Siitha, Vedia’ya ¢ok
asiktir, daha once kimseyi bu kadar i¢ten sevmemistir. “Siiha sizi hi¢hbir zaman
unutmayacak ve o hayatinda sizi sevdigi gibi hi¢ kimseyi sevmemigstir” (SFU., 128).
Sitha’nin kendisini terk edip gitmesine iiziilen Vedia, iziintiisiini “Sizi benim
hayatimdan ayiwran baska bir viicut var. Ona gidiniz. Fakat benimle alay

etmemeliydiniz. Bana iimit vermemeliydiniz.” (SFU., 128) seklinde ifade eder.

Vedia’dan ayrilan Sitha’nin ¢ektigi ask acisiyla fiziksel ve ruhsal baglamda
hayatinda degisiklikler goriiliir. “Aradan seneler gegti. Kalbimde miizmin bir yara
halini alan bu zavalli ask beni bir mecnuna ¢evirmisti. Kendimi bir zaman ickiye ve
zevke verdim. Sabahlara kadar barlarda, meyhanelerde gezdim. Bir¢ok kadinla
goriistiim. Fakat hi¢cbiri benim yarami tedavi etmiyor, bilakis bana onun yoklugunu

daha ¢ok hissettiriyordu” (SFU., 142).

Romantik iliskilerde askin bedeli kadin veya erkekte sevmek, iiziilmek, aci
cekmek, gozyast dokmek, hayal kirikligina ugramak, 6zlemek, maddiyat seklinde
goriliir. Bazen bu bedeller asiklar tarafindan askla 6denebilecegi gibi parayla da
odenir. Bir Omre Bedel’de askin bedelinin parayla degil askla, sevgiyle, bir émiirle

Odenecegi anlatilir.

Bir Omre Bedel’de Ayse’nin ilk goriiste Asik oldugu heykeltirasa agkini para
karsiliginda satmadigi, heykeltirasin ¢ikari i¢in bu aski kullanmasina izin vermedigi

dile getirilmistir. Yazar, 0ykiide kadin karakterin askinin masumane ve ¢ikarsiz
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olduguna, seven kadin tarafindan erkegin bu aski ¢ikari ugruna kullanmasina izin
verilmedigine, agkta kadmin vakur durusuna Ayse’nin “Ben, ruhumu satmiyorum.
Onu bir ¢amur kiilgesine vermek igin gelmedim. Ben, buraya sizin igin geldim,
kalbimi verdigim adam i¢in. Askin bedeli de askla odenir, para ile degil.” (B.Y., 159)

ctimleleri ile dikkat ¢eker.

Sevgilisi tarafindan terk edilen veya sevgilisi vefat eden asiklar sevgililerine
benzettikleri bagka bir kiza asik olup onunla evlenmek i¢in onu kandirmaya calisir.
Ancak kiz baslangigta seviyor gibi gorlinerek erkegin giivenini kazanir, daha sonra
onun servetiyle kendisine pahali hediyeler aldirtir. Kadin maddi yonden isteklerine
kavusunca asigin1 terk eder. Erkek kendisine ¢ikar saglamaya calisirken kadin
tarafindan zarara ugrar. Ava giderken avlanan kendisi olur. Bildircin Avi’'nda dlen
sevgilisine benzettigi kizla evlilik hayalleri kuran bir adamin kiz igin tiim servetini

harcamasi, kizin onu terk ettiginde aldatildigini1 anlamasi anlatilir.

Bildircin Avi adli 6ykiide matematik 6gretmeni Sinasi’nin dlen sevgilisini
baska bir kiza benzetip onun ic¢in varin1 yogunu harcamasi, onunla evlilik hayalleri
kurmasi, bu kizin 6gretmene yalanlar sdyleyerek onu kandirmasi anlatilir. Yazar,
asik bireyler i¢in sevilenin kiymetli oldugunu yansitmasi agisindan asik bireylerin
sevgili ugruna yasamina son vermesi, tim mal varligimi feda etmesi seklinde

fedakarlikta bulunduklarini ortaya koyar.

Romantik agk iliskilerinde kadin veya erkegin sevdigi kisiyi aldatmak,
yaniltmak igin yapti§1 oyun, aldatmaca, entrika hileyi olusturur. Insan sevince gozii

hicbir sey gormez. Sevdigiyle bas basa kalabilmek i¢in tiirlii yollara bagvurur.

Dag Adami’nda Ecvet adli bir avukatin ¢ok sevdigi kizi gorebilmek i¢in
arabact kiligina girip sevdigi kizi gormesi anlatilir. Yazar, birbirlerini seven
genclerin kavusmalarina engel olarak kizin ailesini gosterir. “Ecvet ile ii¢ sene ¢ilgin
gibi sevismislerdi. Erkaniharp kaymakami olan babasi kizini bir askerle eviendirmek
istemis, sivil taliplerin hepsine ret cevabi vermisti. Ecvet o zaman derin yeislere
kaptlmis, hatta asker olmaya bile karar vermisti. Fakat o siwralarda Celal Naci
isminde bir yiizbasiya soz kesilerek diigiin yapimist” (M., 91). Ecvet’in aski, Nazan
bir bagkasiyla evlense de sona ermez. Ona duydugu ask, onun ¢ilginliklar yapmasina
neden olur. Ecvet, Nazan ile bas basa olabilmek i¢in farkli bir kimlikle Nazan’in

karsisina ¢ikar. Nazan’in varlifi, Ecvet’in acilarini unutup agk dolu giizel anlar
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gecirmesinde etkilidir. “Dizlerinde gecirdigim uzun saatler bana biitiin acilarimi
unutturdu. Artik hayatta hi¢bir emelim, hi¢bir arzum kalmadi. Bugiin diinyanin en
bahtiyar adamuyum... O unutulmaz ask saatlerinin hazzi her ikimizin de ruhunda

oliinceye kadar yasayacaktir” (M., 94).

Kerime Nadir, Kaybolan Parti’de oyunlarda yenilgiyi kabullenmeyen bir
gencin askta yenilgiyi kabullendigini anlatir. Oykiide kars1 tarafin sevgisinden haberi
olmayan bir gencin askta maglubiyeti kabul etmesi anlatilir. Adnan ve Engin tenis
sahasinda tenis oynarlar. Duygularindan emin olan Adnan, askimi sevdigi kiza
Engin’e itiraf eder. Bir baskasin1 seven Engin, Adnan’in bu asktan vazgeg¢mesini
ister. Ask, kisinin degismez huylarmi degistirerek kisinin donilisiim yasamasini
saglar. Adnan bu degisimi “Ilk defa maglubiyeti kabul ediyorum. Bu ask o kadar
biiyiik ki onu oldiirebilmek imkansiz!” (B.Y., 141) ciimlesiyle ifade eder. Adnan ilk
defa askta yenilgiyi kabul eder. Adnan, kizin askina saygi duymasini beklerken onun
cocukca davraniglar sergiledigini goriir. Engin ise Adnan’in yenilgiyi zafere

cevirmek i¢in ¢abaladigini goriir ve kendisinin havali bir kiz oldugunu belirtir.

Kadin veya erkek ilk goriiste asik olduklar kisilerin yanlarinda gordiikleri
erkegi kadmin kocasi, kadmi ise erkegin esi zannederek asklarini sdylemekten
kacinirlar. Birbirlerini ¢ok seven kadin ve erkek bir aile faciasina neden olmak
istemez. Bu yiizden sevgiliden ayrilip baska biriyle evlenir. Ancak bu kisiler ilk
asklarin1 higbir zaman unutamazlar. Yillar sonra yanlis anlasilma yiiziinden
yasamlarint mahvettiklerini, sevgiden uzak bir omiir gecirdiklerini goriirler. Bir
Gaflet Ugrunda Kerime Nadir, birbirlerini ¢ok seven iki gencin yanlis anlagilma
yiiziinden hayatlarini onmaz duruma getirdiklerini belirtir. Gecelerin [lahesi’nde
yanlis anlasilma pansiyonun karsisindaki bir evden siyah saclh bir kadinin geceleyin
pansiyondaki sarigin bir gence bakarken yan taraftaki odada kalan bagka bir gencin

bu bakislar1 kendine anlamasiyla verilir.

Bir Gaflet Ugrunda adli 6ykiide Ahmet Baha adli gencin Vekia’y1 ¢ok
sevmesine ragmen onun evli oldugunu zannedip bu asktan kagist ve aslinda durumun
zannettigi gibi olmamasi anlatilir. Bir gaflet ugruna Ahmet Baha hem kendi hayatimi
hem de Vekia’nin hayatint mahvetmistir. Bir zamanlar Ahmet’in, Vekia’nin yuvasi
icin yaptigin1 bu sefer Vekia Ahmet’in yuvasinin yikilmamasi i¢in yapar. Seven
karakterler evlenseler de ilk asklarini unutamazlar. Siirekli onu diisiiniirler, onun

hayaliyle yasarlar. Ahmet Baha, bir bagkasiyla evlenmesine ragmen Vekia’yi
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sevmekten vazgecmez. “Eviendi, cocugu oldu. Yine onu ara sira diisiinmekten nefsini
men edemedi. Hayalini gézleri oniinden, sesini kulaklarindan, varligint riiyalarindan
kovamadi” (M., 63). Vekia ise Ahmet Baha’nin evlendigini 6grendikten sonra askini

kalbine gomer ve yuvasini dagitmamak i¢in ondan kagar.

Gecelerin Ilahesi’nde Murat’in, goz gdze geldigi bir kadinin kendisini degil
de bir bagkasini sevdigini O0grenmesi konu edilmistir. Yazar, oykiide yakisikli,
okuryazar, goniil islerinden uzak duran Murat’in karsisina asik olacagi ve yasamini
degistirecegi gizemli bir kadin ¢ikarir. Bu kadinin giizelliginden etkilenen Murat her
giin pencerenin Oniinde siyah sagh kadini gorebilmek i¢in karsiki evin panjurunun
acilmasin1 bekler. Kadiin bakislar1 ve giiliisleri Murat’in benligini alt {ist eder.
Murat, ilk goriiste kadina asik olur. Yazar, askin seven kisiyi fiziksel ve ruhsal
yonden derinden etkiledigini su sekilde ifade eder: “Ona c¢ildirasiya asik olmustu.
Biitiin varligi bu askin alevleri i¢inde yaniyor ve her gecen giin benzini biraz daha
sarartiyordu” (AB., 12). Murat daha once alisamadigi, sikildigr sehre sevgiliye
duyulan agk sayesinde alisir ve bulundugu sehirden keyif almaya baglar. Siyah sagh
kadinin kendisi yerine bir baskasini sevdigini 6grendiginde yasami olumsuz yonde
etkilenir. “Murat giinlerce sersefil kaldi. Sa¢i, sakali uzadi. Bogazindan bir lokma
yemek inmedi. Derdine nasil derman bulacagini bilmiyordu. Oliimii bekleyen bir
kuduz képek gibi korkung istiraplar ¢ekiyordu” (AB., 17). Seven kisi i¢in hayat,

sevgilinin varligiyla anlam kazanir.
2.1.1.1. imkansiz Ask

Ozdemir Asaf'm “Ask gérmekten cok ozlemeyi sever/Dokunmaktan cok
diislemeyi/Ve ask oyle bir haindir ki/Nerde imkdansiz varsa gider onu sever.” (Asaf,
2015: 25) dizelerinde soyledigi gibi agkta birlikte olamayacagimiz sevgili bize her
zaman cekici, alimli, degerli gelir. Imkansiz ask yasamlari, egitimleri, aileleri,
kiltiirleri, karakterleri, yaslari, makamlar1 birbirinden farkli olan insanlarin tek tarafli
olarak birbirini sevmesidir. Bu agkta erisilmez olmak ve zorluk mevcuttur. Ugruna
Omriiniizli, sevginizi, benliginizi feda ettiginiz sevgiliyle kavugamamak imkansiz
olsa da ona olan askinizdan hicbir sey kaybettirmez. Imkansiz askta iiziilmek,
aglamak, mutlu olmak, 6zlemek, heyecanlanmak gibi ¢esitli duygular yasanir. Nazim
Hikmet’in “Sende ben imkansizligi seviyorum/Fakat asla iimitsizligi degil” (Hikmet,

2008: 914) dizelerinde soyledigi gibi imkansiz askta hayaller yasamaya devam eder.
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Son Safak’ta lisedeyken birbirlerini ¢ok seven Hiisrev ve Niikhet’in yillar
sonra karsilasmalari, evliliklerinden bahsetmeleri, farkli diinyalarin insanlari
olduklarin1 goériip asklarinin imkéansiz oldugunu anlamalar1 tizerine durulmustur.
Yazar, Oykiide bagkisi Hiisrev’in agkinin imkansizligini yansitmak i¢in onun
karsisina hoppa mizacl Niikhet adl1 bir kadin1 ¢ikarir. Hiisrev, evli olmasina ragmen
yillar sonra Niikhet’i goriince mutlu olur. Kadmin varligi, onun kendisinin farkina

varmasini, varolusunun anlam kazanmasini saglar.

Daha sonra Hiisrev ikisinin de evli olduklarmi sdyleyerek kadindan
uzaklagmaya caligsa da duygularina yenilir ve onunla birlikte olur. Niikhet’in hayat
kadin1 oldugunu 6grenen Hiisrev, buna inanmak istemez. Ertesi sabah Hiisrev uyanir
ve lizerini giyinir. Niikhet’e bir not yazar. Hiisrev onunla ge¢irdigi bir gecenin bedeli

olarak temiz askini verir.
2.1.1.2. Umitsiz Ask

Umitsiz ask, asla birlikte olamayacagini bildigin birine asik olmak seklinde
tanimlanabilir. Genellikle samimi duygularla baglayan, kaderin veya istenmeyen
olaylarin neticesinde biten bir agktir. Umitsiz asktaki engeller bazen yas bazen egitim
bazen aile, kiiltiir farki bazen de sevgilinin kendisi olabilmektedir. Sevgili once
asigin1 sevmez, sonra sevmeye baslar. Daha sonra sevgisi biter ve ondan ayrilir.
As1gin sevgisi ise hig bitmez. Umitsizlik her yanimzi sarsa bile s6z geciremezsiniz.
Umitsiz ask veya sevgilinin kaybi karakterlerde derin bir melankoliye neden olur.
Seven kisi sevgilinin varligi ile varolusunun anlam kazandigina kendisini terk
ettiginde veya kaybettiginde yasamin anlamim yitirdigine inanir. Kirik Riiya’da olay

kurgulanirken iimitsiz ask temasina yer verilmistir.

Kirik Riiya’da fakir bir gen¢ kizin gozii yiikseklerde olan akraba gencine
Selim’e asik olmasi, bu agktan gencin haberi olmamasi ve kizin onunla birlikte
olamayacagini bilse de onu hayallerinde yasatmasi anlatilir. Nuran, akrabalarindan
Selim’e asiktir. Nuran, Selim’in aksamki balo davetini kabul ederek onun igin en
giizel kiyafeti giyer. Selim, Nuran’in evine gelerek baloya gidemeyeceklerini, iginin
ciktigint sdyleyince Nuran c¢ok {iziiliir. Selim’in kollarindayken Nuran onun sarhos
oldugunu anlar ve kendine soyledigi giizel s6zlerin gegici oldugunun farkina varir.
Onun &piiciigiiyle Nuran kendinden gecer. Oykiide anlaticinin * Bedbahtti. Ciinkii
timitsiz bir agkin pencgesindeydi. Selim’le iki akraba ¢ocugu olduklar: halde hayat
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vollart ¢oktan ayrilmis bulunuyordu. Ciinkii miisterek hemen hicbir seyleri yoktu.
Ctinkii parlak bir istikbale namzet olan erkegin goézii o kadar yiikseklerdeydi ki bu
fakir akraba kizinin derin hislerini fark edebilmesi miimkiin degildi.” (B.Y., 148)
climleleriyle iimitsiz aska diisen Nuran’in mutsuzlugunun zengin oglan-fakir kiz

karsithigiyla verildigi goriiliir.
2.1.1.3. Ask Acisi

Ask beraberinde mutlulugu getirdigi gibi aciyr da getirir. Asik, bazen
sevgiliye duygularin1 agik¢a ifade edemediginden bazen de sevgisine karsilik
bulamadigindan agk acist g¢eker. Sevgilinin asigma ilgi gdstermemesi, deger
vermemesi, ihanet etmesi, verdigi sozleri tutmamasi gibi ¢esitli durumlar seven veya
sevilen kadin ve erkeklerin ask acisi ¢ekmesine sebebiyet verir. Erkekler, ask
acisindan kurtulmak i¢in hem kendi canina hem de sevdiginin canina kiyar.
Sevdiginin baska biriyle nisanlanmasi veya evlenmesi ile erkek karakter sevmedigi
baska bir kizla evlenerek ask acisin1 unutmaya c¢alisir. Kadinlar, mantik evliligi
yaparak acisim1 gizleyerek yalniz kalarak ask acisindan kurtulmaya calisirlar.
Leylaklar’ da yazar bir kadinin agk acis1 ¢ekmesinin nedenini nisanlisinin baska bir

kadinla evlenmesi olarak gosterir.

Leylaklar’ da Jiilide’nin, nisanlist Naim’in bir bagka kadinla evlenmesi

sonucu ask ac1 gekmesi ve dayisinin oglu Nezih’le evlenmeye karar vermesi anlatilir.

Yazar, Jiilide lizerinden agk acis1 ¢eken bir kadinin yillar sonra karsilastigi
eski nisanlisinin kendisine soyledigi sozleri yaralayict bulmasmi “Bu zaaf, bu
diiskiinliik bana igren¢ geldi. Karisini ve ¢ocugunu diistinmeden eski bir nisanliya
askindan bahseden bu adamdan bir anda nefret ettim.” (M., 57) climleleriyle ifade
eder. Gegmiste birbirlerini ¢ok seven genglerin gesitli sebeplerle ayrildiktan sonra
yillar sonra seven erkegin sevgi dolu sozlerine karsilik kadimin vakur bir durus
sergileyerek aile kavramini onemsemesine Jilide’nin “Aramizda ne varsa hepsi
mazide kalmistir. Biz simdi iki uzak akrabadan baska bir sey degiliz. Hislerinizden
bahsetmenize hi¢chir surette ise Naim’e aralarinda yasanan a miisaade etmem.
Bundan sonra yalniz karmmiz ve ¢ocugunuz igin yasayacaksimiz.” (M., 57)
climleleriyle dikkat cekilir. Elindeki leylaklart Naim’in yiizline firlatir. Daha sonra

Nezih gelip Jiilide’yi koske gotiiriir. Jiilide, Nezih’in evlenme teklifini kabul eder.
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2.1.1.4. Siiphe

Kadin erkek iliskilerinde stiphe iliskiye zarar veren ciftleri yipratan korkung
bir diismandir. Kerime Nadir Bir Vehim Kurbanm adli dykiide olayr kurgularken

okuyucuda merak uyandiracak unsur i¢in siipheye yer vermistir.

Bir Vehim Kurbani’nda Miiberra’nin yersiz bir kuruntu iizerine hem kendi
hayatin1 hem sevdigi adamin hayatini yazik etmesi iizerinde durulur. Oykiide geng
bir kadmin sevdigi erkegin baska bir kadinla evli oldugunu 6grenince askiyla
oynayan bu adami affetmemesi, ondan ayrilmasi iizerinde durulur. Aldatildigini
Ogrenen kadin, agk acisindan kurtulmak igin bir bagkasiyla sevmedigi halde mantik
evliligi yapar. Acisin1 kalbine gomer ve yalniz kalmak ister. Eski okul arkadasi

acisini paylasarak onun rahatlamasini saglar.
2.1.1.5. Thanet

Aldatma ya da ihanet genellikle istenilmeyen, sevilmeyen kisilerle yapilan
evliliklerde kadinlarin bastan ¢ikarict giizelligi, erkeklerin hoppa, capkin ruhlu
ozellikleri ile bagvurdugu bir davramstir. Kadmlar veya erkekler eslerini ¢ok
sevmelerine ragmen ihanet ederler. Capkin ve yakisikli erkekler, aliml ve giizel
kadinlar bir anlik zaaflarina yenilirler. Aldatilan kadin veya erkek esinden intikam
almak i¢in eski asklariyla esini aldatarak ¢ektigi acinin aynisini esinin de yagamasini
ister. Cogunlukla erkek kahramanlar eslerini evli veya bekar bir bayanla ya da hayat
kadmiyla aldatirlar. Thanetin sonunda erkek veya kadin ¢ok aci1 ceker. Kerime Nadir
Oykiilerinde kadin-erkek iligkilerinde esler arasindaki sadakatsizlige, erkeklerin
eslerini aldatmasi1 ve kocalar1 tarafindan aldatilan kadinlarin bu aldatilmay:
ogrendikten sonra eslerini bagka bir erkekle aldatmalari sonucu olusan ahlaki

yozlagmaya ve bozulmaya dikkat ceker.

Namus Bekc¢isi’nde aldatilan Perran’in kocasindan intikam almak i¢in okul
arkadasin1 evine davet etmesi ve onunla hosca vakit gegirmesi anlatilir. Yazar,
Oykiide erkegin esine ihanetinden sonra aldatilan kadinin aci ve intikamla esini
aldatmasina ve ahlaki ¢okiintiiye deginir. Perran’mm kocast ¢apkinlik yapan,
sadakatsiz bir es olarak gosterilirken Perran ise aldatilan, zavalli bir kadin olarak
ortaya konur. Perran, ihanete aymi sekilde karsilik verdiginden ahlaki kirilmayi

yansitir. Perran kocasiyla zengin oldugu i¢in evlenir. Kocasinin ihanetinden sonra
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evlilikte maddiyattan ¢ok askin Onemli oldugunu anlar. Perran kocasi is
seyahatindeyken ondan intikam almak igin eski okul arkadasi Kemal’i aksama
yemegine eve davet eder. Hizmetgileri Aspasya, hanimin bdyle davranmasindan
rahatsizdir. Ekmek yedigi kapiya ihanet etmemek, hanimimin namusunu korumak
icin Kemal ile Perran’t gozetler. Kemal de Perran’1 eskisi gibi ¢ok sevmektedir.
Kemal ile Perran giizel bir aksam yemegi yerler. Yemekten sonra salona gegerler ve
dans etmeye baslarlar. Perran Kemal’in kollarindayken onun biiyiik sevgisine layik
olamadigindan kendisini affetmesini ister. Kocasini, kendisini ¢ok seven Kemal’e
tercih etmekle hayatinin en biiyiik hatasini islemistir. Aspasya evde namus bekgiligi
yaparak sik sik araya girer. Kii¢iik hanimin Kemal’i odasina almamast igin tiim gece

uyumaz.

Bos Yuva adli 6ykiide yillar once sevdigi kizla evlenecegi sirada baska bir
kadinin tuzagma dislip askina ihanet eden Fikret’in dogan ¢ocuklarin babasinin
kendisi olmadigint 6grenmesiyle bos yuvasimi yillar 6nce sevdigi kizla doldurmasi
anlatilir. Erkek, sevdigi kadina yaptigi kotiiliigiin cezasini biiylik bir vicdan azabiyla
oder. Onsuz gegen her giinii mutsuzluk ve aci yiikliidiir. Kadin ise erkegin gegmiste
isledigi hatalar1, ihaneti onun askina inandig1 icin affeder. Ideal este ask ve sevgi 6n

plandadir.
2.1.1.6. Ayrnihk

Askin yasandig1 yerde mutlaka ayrilik vardir. Ayriliklarin nedeni toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel olabilecegi gibi kiskanglik, thanet, yanlis anlasilmalar da olabilir.
Askin 6ntindeki bu engeller kisinin yasama kiismesine neden olur. Sevgiliden ayrilan

ve mekan degistiren bireyler kendi i¢ alemine doner.

Hicran adli 6ykiide Necla adli geng bir kizin sevgilisinin kendisini bir baskas1
ile aldattigin1 gérmesi sonucu sevgilisinden ayrilmasi anlatilir. Necla, sevgilisi
Sadun’un kendisini asklarinin basladig1 yerde bir bagka kadinla aldattigin1 goriince
Sadun’dan sonsuza kadar ayrildigini, ona giivenmekle hata ettigini “Iste kardesim ilk
defa bu bogiirtlenlerin oniinde inkisaf eden askimiz bu suretle gene bogiirtlen dallar
arasinda Sadun’un elleri ile oldiiriilerek gomiildii.” (SFU., 160) sozleriyle dile
getirir.

Birbirlerine asik bireyler ¢esitli kazalar veya hastaliklar sonucu bedenlerinde

olusan noksanliklar nedeniyle asklarindan vazgecip sevgiliyi terk ederler. Dis
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goriiniisli ve saglik durumu olumsuz yonde degisen bireyler, aska layik olmadiklarini
diistinerek bunalim igerisine girerler. Act Bir Saka’da Cevat Nedim elim bir kaza
gecirir ve gozlerini kaybeder. Boyle bir durumda Riitheyma ile evlenmek bencillik

olacagindan Cevat Nedim, Ritheyma’y1 terk eder.

Act Bir Saka’da Ritheyma adli bir tiniversite Ogrencisinin hocasi Cevat
Nedim’den hoslanmasi, hocasinin gozlerinin gormeyisini ¢irkin bir sakayla yiiziine
vurmasi, hocasinin acit sakadan sonra Riiheyma’dan uzaklasmasi {iizerinde

durulmustur.
2.1.1.7. Fedakarhk

Kerime Nadir’in Oykiilerinde hem kadin hem erkek karakterler {izerinden
fedakarhik temasi islenir. Asiklarin, ailedeki bireylerin sevdikleri kisi ugruna mal
varhigini, yasamini, mutlulugunu bagislayarak fedakarlikta bulunduklari goriliir.

Fedakarlik, sevilen kiginin kiymetli oldugunu gostermek agisindan dnemlidir.

Evladi Icin adli dykiide oglunun idamdan kurtulmasi adma muhtarm
mahkemede ifade vermesi i¢in onu ikna etmeye ¢alisan bir annenin drami anlatilir.
Yazar, Oykiide bir annenin evladinin iyiligi i¢in her tiirlii sikintiya katlanabilecegini,

Ozveride bulunabilecegini belirtir.

Yarali Kalp’ te nisanlis1 tarafindan aci gektirilen, nisanlisinin arkadasinin aski
oldugunu 6grenen Nedim’in onlar1 bir araya getirmek i¢in yaptig1 fedakarlik anlatilir.
Ask acist c¢eken erkek karakterler yasanilan olumsuzluklara ve karamsarliklara
ragmen bir giin sevgiliye tekrar kavusabilmenin umuduyla yasar. Bu umut onun
hayata tutunmasini sagladigi gibi acilara karsi direncli olmasini saglar. Sevilmeyen

erkek karakter sevenleri birlestirerek onlarin mutlu bir yagam siirmelerini saglar.
2.1.1.8. Kiskanchk ve Intikam

Romantik agk iliskilerinin yer aldig1 edebi eserlerde bu duygularin olumsuz
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kiskanclik olaylarin seyrini degistiren 6nemli bir
duygudur. Kiskanghk “deger verilen biriyle kurulan iliskinin bozulmast ya da
tehlikeye girmesiyle artan ofke, mutsuzluk, korku duygulariyla kendini gosteren

sapkin bir duygu halidir.” (Demirtas-Donmez, 2006: 182) diye tanimlanir.
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Miicrim® de annesini diger erkeklerden kiskanan, Melih adli hasta gencin
annesinin ve kendisinin hayatin1t mahvedenlerden intikamini alip annesiyle mesut bir

sekilde yasama istegi anlatilir.

Yirmi iki yasindaki Melih, babasinin kanindan aldigi kotii mikropla dimag
hastaligina yakalanir. Sinir krizleri geciren ve gogsii daralan Melih, babasini kii¢iik
yasta kaybeder. Annesiyle yasamini idame ettirir. Oykiide olayin cereyan etmesi i¢in
“Giin agwr agw soniiyor, etraf karariyordu. Sakin ve sessiz bir aksam
baslamaktaydi.” (M., 5) seklinde zaman tasviriyle giris yapilir. Oykii, aksama dogru
bir evde hasta gen¢ Melih ve annesinin konugmalari ile baglar. Geriye doniis
teknigiyle Melih, ¢ocuklugunda babasi ve annesiyle gecirdigi saadet dolu giinleri
hatirlar. Melih’in annesi Rayegdn Hanim otuz sekiz yasinda, geng, giizel, sefkatli,
merhametli, fedakér, sevgi dolu bir annedir. Rayegan isminin anlami karsiliksiz,
bedelsiz demektir. Anne oglunu ve esini karsiliksiz, kosulsuz sevdiginden ismiyle
miisemma bir kadindir. Melih, annesini o kadar ¢ok sever ki babasindan dahi
kiskanmustir. Annesi onun géziinde bir melektir. lyilestiginde evlenecegi kizin annesi
gibi becerikli ve erdemli olmasimi ister. Hastaliginin tedavisi icin Isvicre’ye tek
basina gitmek istemeyen Melih, yaninda annesinin de olmasint ister. Ciinki
Isvigre’ye giderse annesinin Nahit Bey ile evlenecegini diisiiniir. Halbuki annesi
Nahit Bey’le olan evlilik kararinda oglunun onayini almistir. Ancak Melih annesini o
adamdan da kiskanir. O adamla evlenirse annesinin kendisini daha az sevecegini,
ilgisinin azalacagini ve yalniz kalacagini diisiiniir. Annesine haksizlik etmek istemez.
Yillarca annesi en iyi sekilde ailesine bakmistir. Annesinin de saadeti hak ettigine

inanan Melih hodbince diisiincelerden vazgecer.

Bir giin kirk bes yaslarinda, temiz giyimli bir kadin, Rayegan Hanim’in evine
gelir. Melih daha 6nce hi¢ gormedigi bu yabanci kadinin kim oldugunu merak eder.
Bu misafir kadin, masallardaki felaket tellallar1 gibidir. Rayegdn Hanim’a esinin
evlenmeden Once ve evlendikten sonra kendisiyle beraber oldugunu, kanindaki
mikrobun kocasma, sonra da ogullari Melih’e gegtigini soyler. Melih’in annesi
duyduklarina inanamaz, saskin ve perisandir. Bu misafir kadin anlattiklarina ispat
olarak adamin yazdigi mektuplar1 ¢ikarir. ilk soku atlatamayan ve dehsete kapilan
Rayegan Hanim’a yabanci kadin Nahit Bey’in dort yildir metresi oldugunu
sOyleyerek ikinci soku yasatir. Tim gercekleri 6grenen Melih, kadin disan

cikacakken bir canavar gibi kadinin girtlagina yapisir. Kendisinin bu illet hastaliga
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yakalanmasina neden olan kadmi 6ldiiriir. Hizmet¢i kadin giiriiltiiyi Nahit Bey’e
haber verir. Melih o kizginlikla eline aldig1 vazoyu Nahit’in kafasina firlatir. Zevkleri
ugruna evlatlarini mahvedenlerin cezasi Melih’e gore oOliimdiir. Boylece hem
Nabhit’in hem yabanci kadinin yasamina son verir. Melih annesini kollarinin arasina
alarak asil suclunun babasi oldugu sdyler. Hizmet¢i kadinin evde yasanan cinayeti

polislere ihbar etmesi sonucu iki polis eve gelir.

Kiskanglik, kaybedilmekten korkulan en kiymetli sevgiliye karsi hissedilen
komplike bir duygudur. Hepimizde az veya ¢ok bu duygu mevcuttur. Bunun asirisi
ise rahatsizlik ve hastalik boyutuna ulasir. Hem bireysel hem toplumsal problemlerin
yasanmasina neden olur. Genellikle sevgilisinin varligini, giizelligini kiskanan asik,
onu kimseyle paylasmak istemez. Mantig1 ve yiiregi onun hayaliyle dolu oldugundan
sevgilisinin sadece kendisiyle vakit gegirmesini ister. Disaridaki herkes onun icin
birer rakiptir. Bu rakipler karsi cinsten erkek veya kadin olabilecegi gibi sevilen
kisinin aile bireyleri veya onu ¢ok seven bir hem cinsi de olabilir. Ozellikle yasca
kiigiik  erkek  karakter, kadim1 aile Dbireylerinden, kendi babasindan
kiskanabilmektedir. “Miicrim” adli Oykiide Melih adli geng, annesini baska
erkeklerden hatta babasindan kiskanir. “Babam seni ne kadar ¢ok severdi degil mi?
O mesut adami bazen kiskaniyorum. Tam on yedi sene sana sahip oldu. Oldiigiine
bile esef” etmemigstir. Ciinkii senin kollarinda 6ldii” (M., 6). Melih, aksamleyin
evlerine gelen yabanci bir kadindan babasinin annesini bagka bir kadinla aldattigini,
annesinin evlenecek oldugu Nahit Bey’in ise ge¢miste bu yabanci kadinla birlikte
oldugunu dgrenir. Igerisinde biiyiik bir kin, nefret ve intikam hissi uyanir. Bu kotii
duygular igerisinde Melih, annesinin ve kendisinin yasamini mahveden kisilerden
intikamin1 alir ve onlarin yagamlarina son verir. Goriildiigii tizere kiskanc¢higin
beraberinde getirdigi olumsuz duygular, kisilerin davraniglarini istenilmeyen hallerde
sekillendirerek yasamlarini olumsuz yonde etkilemektedir. Kiskang birey, sevdiginin
yasamin1 mahveden Kisilerden intikam almaya calisir. Oykiiniin baslig1 olan Miicrim
Oykiiniin son sayfalarinda gegerek Oykiideki temel ¢atigmayr ve meraki giderip
gercek suclunun kim oldugunu ortaya koyar. Aslinda Melih’in ve annesinin yasamini
mahveden kisi babadir. Bir babanin ge¢miste kendi zevki ugruna isledigi giinahlar
gelecekte masum insanlarin yasamlarini alt iist edecektir. Kerime Nadir Miicrim,
Suglu adl kitaplarindaki oykiilerde gercekte su¢lunun kim oldugunu ortaya koymaya

calisgir. Yasanilan ve duyulan olaylara vicdanla veya ¢evrenin etkisiyle yaklagildigini
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belirtir. Olaylara duygusal bir sekilde yaklasilmayip akilane bir sekilde
yaklasildiginda suglu olan kisinin sug¢suz olabilecegi onun sug islemesine neden olan

¢evrenin suclu oldugu goriiliir.

Kiskanglhigin temelinde kiiltiirel farklilik, giivensizlik, giizellik, degersizlik ve
basarisizlik gibi etkenler yatmaktadir. Birey, sahip olduklarinin kendisini terk etme
tehlikesiyle karsi karsiya kalmasi durumunda kaygilanir ve korkmaya baglar. Bu
korkudan etkilenmemek i¢in i¢ diinyasindaki yasadiklarin1 disa vurarak kiskanglik
gostererek kendini korumaya calisir. Kendisini giivensiz bir sekilde hissedenler
kiskang olurlar. “Kisinin kendine olan giiveni ne kadar az olursa kiskanc¢hgi da o
kadar meyilli olur” (Clanton- Iynn, 1997: 107). Yasamda siirekli sevmeyi ve
sevilmeyi isteyen kisiler kiskanglik duygusundan kurtulamazlar. Sevdikleri kisiyi
kaybetme kaygisiyla ortaya cikan kiskanglik beraberinde korkuyu, belirsizligi,
slipheyi getirir. Kisinin kiskangligi daha ileri boyuta taginir ve hastaliga dondisiir.
Melih’in, “Bu karar beni éldiirecek. Seni ondan kiskaniyorum. Evet anne... Olmiis
babamin saadetini kiskanan ben, seni nasil goz gore gore bir yabancinin hayatina
terk edebilirim? Anne benim giizel annem... Yalvaririm, beni yalniz birakma!”(M., 8)
seklindeki ciimleleri annesinin Nahit Bey ile evlenmesi durumunda kendisinin yalniz
kalacagini ifade eder. Cok sevdigi ve deger verdigi annesinin ilgisini bagka birine
yoneltmesiyle kaybetme korkusu yasar. Bu korkuyla beraber annesini kiskanir.
Ugiincii bir kisi yani Nahit Bey, anne ile Melih arasmdaki giiven ve mutlulugu
tehlikeye atar. Duygusal baglamda annesine asir1 bagli olan, sonsuz bir sevgi ve
ilgiye muhta¢ olan Melih bu ihtiyacini annesini kiskanarak gosterir. “Ben bu
diinyada hi¢ kimseyi senin kadar sevemem ve sensiz yasayamam anne!” (M.,7).

Melih’in bu ciimlelerinden annesine ne kadar diigkiin oldugu goriilmektedir.
2.1.1.9. Ozlem

Ozlem bir kimseye ya da bir varlia kavusma istegidir. Ozlem sesini
duyamadigin yiiziinii géremedigin, elini tutamadigin sevdiklerine kavusmak igin can
atmaktir. Ozlem ask acisiyla yanip tutusmaktir. Yillarca ayri kaldigin sevgiliyi
unutamamaktir. Kerime Nadir Oykiilerinde 6zlem temasina kiiciik bir ¢ocugun
yillarca gormedigi babasina kavusmak, birbirini ¢cok seven iki gencin araya tiirlii

engeller girmesine ragmen asklarinin bitmemesi seklinde yer verir.
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Senlik Gecesi’nde bir ¢ocugun kendilerini terk eden babanin eve gelisini
0zlemle bekleyip babasina kavustugu an anlatilir. Mazlum bes yasindayken babasi,
ailesini terk edip gider. Annesi iki yil sefalet igerisinde ¢ok acilar ¢eker. Oglu yedi
yasindadir. Sitma ndbetleri iginde atesten yanan ogluna anne sefkatle bakar. Oglu
babasinin gelmesini dort gézle bekler. Gece vakti Mazlum uzaklardaki giizel 1siklari,
stislii caddeleri gormek ister. Bu 1siklar, siisler bayram senlikleri i¢in hazirlanir. Bir
giin kapilar1 ¢alinir, annesi kapiy1 agar ve kocasimi goriir. Kocasi esinden af diler.
Nedametini dile getirir. Mazlum babasina 6zlemle sarilir. Annesi bu mesut tabloyu
goriince duygulanir ve kocas1 Nazmi’nin bir giin geleceginin hayaliyle yasamistir. Bu
gelis, senlik gecesinin mucizesinden dogar. Nazmi Bey yaninda kagit fenerler

getirmistir. Ailecek biiylik bir saadete kavusurlar.

Ozledigim Sensin’de besik kertmesi olan Ayse ve Recep’in baslarina gelen
tirlii felaketlere, sikintilara ragmen birbirlerine olan sevgilerini kaybetmeyip yillarca

birbirlerine 6zlem duymalari anlatilir.

Oksiizliik kadin karakterlerin kimliklerinin gelisiminde oynadig1 rol, ruhsal
yapilarii etkilemesi ve kadin yazarlarin eserlerinde ortak bir sekilde goriilmesi
yoniinden onemlidir. Annesizligin getirdigi sonuglar aile i¢i psikolojik siddet, baski
ve yalmzlik seklinde karsimiza cikmaktadir. Tanzimat donemi Oykiilerinde ve
romanlarinda erkek karakterlerin babasiz kalma durumu gibi kadin karakterlerin
annesiz kalmasinin ne anlama geldigi kadin edebiyatinin niteligini anlamak agisindan

onemlidir.

Babanin kayb1 erkek karakterlerde otoritede agilan bir boslukken kadin
karakterlerde annesizlik kadin karakterlerin kendisini i¢ ve dis tehditlere karsi tek
basina korumasi ve miicadele etmesidir. Sicak ve gercek ilk sevgi anne tarafindan
kizina verilir. Anne deneyimlerini kizina anlatarak onu en iyi sekilde yetistirmeye
calisir. Erkek karakterler anneleri vefat edince yerine baska bir kadimi koyarak
acilarii hafifletmeye calisir. Kadinin annesiz kalmasi ise derin anlamlar tasir. Kadin
annenin kaybiyla yeri doldurulamayacak bir boslukla karsilasir. Bu kayip aile i¢i giic

dengelerini degistirir. Kadin bu dengeler igerisinde bireysellesme miicadelesi verir.

Rehbersiz ve desteksiz kalan kadin hem ailede hem toplumda karsilastig
sorunlarla miicadele eder. Annenin eksikligi kadina olgunluk kazandirdig: gibi onu

rasyonellige yonlendirir. Daha sonraki yasaminda kadin yalniz kalacagini ve yasama
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kars1 tek basina gogiis gerecegini deneyimler. Kadin kendisini her tiirlii kotiiliikten,
cehaletten korumak icin kendisinin rehberi olur. Oksiizliik salt anne eksikliginden
kaynaklanan yoksunluk duygusundan c¢ok simgesel baglamda degisen toplum
diizenine zit olarak kadinin birey olma miicadelesinde desteksiz ve yalniz
birakilmasina isaret eder (Giinaydin, 2017: 75-77). Ozledigim Sensin’ de Ayse oksiiz
bir kizdir. Annesizlik onun i¢in ¢ok zordur. Cocuklugunu yasayamadan bir olgun kisi

gibi hizmet etmeye baslar. Hayatin biitlin ylikiinii omuzlarinda tasir.
2.1.1.10. Oliim

Oliim, insanin kendi istegi disinda gerceklesen bir olgudur. Siir, dykii,
roman, resim, miizik, tiyatro gibi her tiirlii sanatin baslica temalarindan biri olmustur.
Kisi dogduktan sonra evrende bebek, cocuk, genc, yetiskin, ihtiyar olarak yer alir.
Bireyin evrendeki yasamsal seriiveni sona erdikten sonra onu bekleyen yer mezardir.
Oliim, yasamin temel akis1 i¢inde siradan bir olay olarak algilanir. Kerime Nadir’in
Oykiilerinde oliim yoksullugun, hastaligin, istiraplarin, caresizligin son bulmasidir.
Oliim intiharla veya cinayetle gergeklesebilmektedir. Genellikle bir hastalik, iiziintii,
ayrilik ve bunun sonucunda gerceklesebilecek intihar, idam veya namus ugruna

cinayet islenmesi en fazla ele alinan 6liim sekilleridir.

Acilarin Sonu adli 6ykiide kalp hastasi olan gen¢ bir adamin zehir igerek
uzaktan akrabasi olan sevdigi gen¢ kizin kollarinda son nefesini verisi anlatilir.
Acilarina son vermek igin zehir igen Resat Olecegini bildiginden son nefesini
Kamuran’in kollarinda vermek ister. Kamuran’a askini itiraf eder. Geng¢ kadin

higkira higkira aglar. Kollar1 arasinda Resat’in cansiz bedeni ile bag basadir.

Genellikle asik bir erkek, sevdigi kadini diger erkeklerden kiskanir. Ayrica
sevgisinin tek tarafli olmasi beraberinde 6fkeyi getirir. Onun yerine baska bir erkekle
evlenmesi erkegi felakete siiriikkler. Boyle bir durumda asik geng sevdigi kadini ve
rakip erkegi Oldiirerek onlarin izdivaglarina engel olur. Ziyan Olmus Bir Hayat’ta

asik genc diigilin giinii sevdigi kadim dldiirerek yagamini ziyan eder.

Ziyan Olmus Bir Hayat’ta Hikmet’in ¢ok sevdigi Kemalat’in bir baskasiyla
evlenmesine dayanamayip Kemalat’t Oldiirerek kendi hayatini ziyan etmesi
anlatilmistir. Hikmet, Kemalat’in bir baskasiyla evlenecegi haberini duydugunda
kendini mutsuz hisseder. Kiz bir bagkasini sevdigini ve onunla evlenemeyecegini dile

getirir. Yazar, seven erkegin sevdigi kadinin baskasiyla evlenmesine dayanamayip
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kiskangliktan ac1 ¢ektigini Hikmet’in “Evet onsuz hayat benim icin bir cehennemden
farksiz oldu.” (M., 83) soziiyle aciklar. Kemalat’in kogkte olan diigiiniine Hikmet de
katilir. Hikmet gelin ile damat merdivenden inerken silahimi ¢ikarir ve sevdigi kizi
vurur. Isledigi cinayetin vahametini anlayan Hikmet pismandir. Kemalatsiz hayat

onun i¢in cehennem olur.
2.2. AILE

Aile temasinin ele alindigi Oykiileri evlilik, aile hayatinin devamliligi,
evlilikte mutsuzluk tizerinde durur. Yasami boyunca iki defa evlenip ayrilan Nadir
evliliklerinde mutsuz olmustur. Ona gore evlilikte ciftler ruh, hayaller, duygular
anlaminda birbirlerinin aynasi olmaldir. Oykiilerinde evliligin kisiler iizerindeki

yansimalarina deginir.

Miras’ta ressam esinin liimiinden sonra onun bir oglu oldugunu 6grenen

Belma’nin esinden kalan tiim esyalar1 ogluna miras olarak birakmasi anlatilir.

Yazar, oykiide ask evliligi yapan karakterlerin mutlu ve huzurlu bir 6miir
gegirdiklerini Belma ve Miimtaz {izerinden verir. Belma, ressam esi Miimtaz Ergin
ile sekiz yillik evliliklerinde ¢ok mutlu zamanlar gegirir. Esinin vefati onu iizer.
Miimtaz esine ask, para, mal miilk, miicevher her seyi vermistir; ancak bir evlat
veremediginden elem duymaktadir. Bir giin Mimtaz Ergin’in oglu ressam Semih
Ergin Belma’yr ziyarete koske gider. Semih fiziki olarak ayni babasi Miimtaz
Ergin’e benzemektedir. Belma Miimtaz’in gengken terk ettigi bir esinin oldugunu
bilir; ancak oglu oldugunu yeni Ogrenir ve sasirir. Semih de yillarca Belma’nin
kendisini istemedigini bilir. Semih’in Belma’dan istegi, babasinin atdlyesini
gormektir. Atdlyedeki tiim esyalar babasindan Semih’e miras kalmistir. Semih orada
bulunan egyalari almak istemez, ona gore en bilyik miras babasindan aldig
yetenektir. Bunu ispat etmek i¢in Belma’nin portresini ¢izer, Belma bu portreyi ¢ok
begenir. Geng ressam birkag esya alarak koskten ayrilir. Bu siirpriz Belma’y1
derinden etkiler.

Bir Tiirk erkeginin yabanci bir kadinla evlenmesi ileride toplumsal soruna
doniisiir. Ozellikle milliyet farki ve kiiltiirel catismadan en ¢ok etkilenen gocuklardir.
Anne ¢ocugunu kendi kiiltiirii ile yetistirmek isterken baba ise Tiirk kiiltiirii, gelenek
ve gorenekleri igerisinde ¢ocugunu egitmek ister. Bu baglamda ¢ocugun egitiminde

miirebbiyeler 6nemli bir yer tutar. Ailelerin miirebbiye veya dadi tutmasi
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Batililagmanin Tiirkler iizerindeki yansimalarina ornektir. Anne ve babanin yerini
tutan bu kisiler ¢ocuklar1 sonsuz bir sevgi ve sefkatle biiyiitiir. Kerime Nadir’in Bir
Hayat Melodram: Oykiisiindeki Giiltennine bir siitanne gibidir. Ahmet Mithat
Efendi’ye gore “anne—babanin ¢ocuklarina hatta kardeslerin birbirlerine olan
sevgisinin azalmasinda en miihim amil ¢ocuklarin siitanneler elinde biiyiimesidir”
(Okay, 1989: 227-228). Birbirlerini seven genglerin beklentileri ve hayalleri
dogrultusunda evlilikleri gerceklesirse aile birlikteliginde mutlu olduklar1 goriiliir.
Birbirlerini seven eslerin evlilikleri mutlu devam eder. Evlilikte mutsuzlugu sebebi

araya giren ti¢lincii kisidir. Giiltennine’nin varligidir.

Bir Hayat Melodram: adli 0ykiide Ferhat Ertem’in yillardir kendisine ve
cocuguna bir anne gibi bakan Giiltennine’nin yuvasmin yikilmasina neden oldugu

gerekgesiyle yaslt kadini evinden uzaklastirmasi anlatilir.

Insan geg¢mis ile gelecek arasinda sikisip kalmis bir varliktir. Simdi
bulundugu ortamda anin tadinin ¢ikarip yasamasi gerekirken maziye kendini
hapseder. Gegmis iyisiyle kotiisiiyle gegip gitse de bireyin zihninde derin izler
birakir. Gegmisteki aci veya tatli hatiralar kisinin gelecegi lizerinde etkilidir. Mazi;
bugiinkii davraniglarimizin, duygu ve diisiincelerimizin bir parcasidir. Bizi, ¢evremizi
ve diinyaya bakisimizi sekillendiren mazimizdir. Kerime Nadir’in Laleler adh
Oykiisiinde ge¢miste yasanan olaylarin gelecek yasamda etkili olmasi iizerinde
durulur. Lale, mazideki yasanan kotli bir olayr hatirlattigi icin istenmeyen, kabul
goérmeyen bir ¢igektir. Mazinin Giinahi’nda ise bir ailenin ge¢miste yaptigi hatalarin,

isledigi glinahlarin bedelini gelecekte ogullarinin 6demesi anlatilir.

Laleler’de (Ayda Bir dergisinde Laleler olarak yayinlanan oykii 1984 teki
Suglu adli kitapta Zambaklar adiyla yeniden yaymlanmistir.) Nesrin’in sevgilisinin
dogum giinlinde ona bir buket lale getirmesiyle sevgilisinin mazisindeki yaralarini

kanatmasi ve lalenin ona yasamindaki act dolu anlar1 hatirlatmasi anlatilir.

Mazinin Giinahi’nda aile i¢inde gegmiste islenen giinahlarin bedelini Nahit’in
0z babasimi Oldiirerek 6demesi, basina biiyiik felaketler agmasi anlatilir. Nahit adl
gen¢ hastaligma ve babasinin Gliimiine sebep olarak annesini goriir. Bu yiizden
annesinden ve esi Miifit’ten intikam almak ister, Miifit’i 6ldiiriir. Annesi, oglunu
biiytik bir felakete siiriikler. Daha sonra Nahit, gdzyaslari igerisindeki annesinden 6z

babasinin Miifit oldugunu Ogrenir. Annesi, ge¢cmiste ogluna 6z babasinin Miifit
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oldugunu sdylemeyerek en biiylik hatay: isler. Aile ici iligkilerde yazar, ¢ocuklarin
ebeveynlerinin ¢atismalarindan ve kavgalarindan olumsuz yonde etkilendigini, anne
veya babanin bir baskasiyla evlenmesinin ¢ocuklarin ruhunda derin yaralar agtigini
oykiide baskisi Nahit’in “Bagskalarinin felaketinden saadet nasibi olanlar ¢ok defa bu
haksizliklarint hayatlariyla éderler.” (B.Y ., 55) ciimlesiyle agiklar.

Toplumun en temek yapi taslarindan biri olan ailenin kurulmasi i¢in evliligin
olmas1 gerekir. Saglikli bir toplum i¢in giiclii bir aile ve bu aile i¢erisinde mutlu bir
ortamda yetisen kisiler olmalidir. Evliliklerde sevgi, saygi, hosgorii en temel
unsurlardir. Bu unsurlar aile birliginin devamliligi i¢in énemlidir. Kerime Nadir Bir
Yilbasi Gecesi’'nde bir doktorun riiyasinda evli arkadaslarinin ayrilma kararini
duyunca tiziilmesine, aile hayatinin devamliligin1 saglamak i¢in ¢iftlere nasihatlerde
bulunmasina deginir. Kalbe Giren Kursun’da ise evli bir kadin riiyasinda lisedeki
arkadasiyla yaptig1 telefon goriismesinde arkadasinin kendisinden sevgi dolu sozler
sOylemesini istemesi ilizerine kadin bu istekleri yerine getirmeyince erkek silahla
kendini oldiiriir. Kadin, koétii riiyadan ¢ok etkilenir. Yazar, kadinin gordiigii riiya
araciligiyla onun zihninde ve ruhunda yasadigi karmasayi, bastirilmis ve gizli kalmis
yonleri okura sunar. Yazar riiya ile kisilerin arzularini, korkularini, hayal

kirikliklarini, acilarini, asklarini, ruh hallerini, duygu degisimlerini okura aktarir.

Bir Yilbasi Gecesi’nde bir doktorun ayrilik karar1 alan evli giftlere aile
birligini bozmamalar1 i¢in nasihatlerde bulunmasi anlatilir. Yazar, bu 6ykiide bir
yuvanin kolay kurulmadigimi, ailede ciftlerin inatlarindan vazgecip anlayish
olmalarini, mantikli kararlar almalarini doktorun geng ciftlere sdyledigi “Anladigima
gore meselenin esast diipediiz  simariklik.  Birbirlerinde artik  yenilikler
bulamiyorlarmis! Allah’tan korkun be! Boyle hi¢ yoktan yuva yikilmaz. Bu is ¢ocuk
oyuncagi degil! Sonra bin kere pisman olur, nankérligiiniiziin cezasint oliinceye

kadar ¢ekersiniz.” (B.Y., 171) ciimlelerle vurgular.

Kalbe Giren Kursun’da evli bir kadinin gece riiyasinda okuldayken tanistigi
kendisini ¢ok seven bir adamin kendini 6ldiirmesinden olumsuz etkilenmesi lizerinde
durulmustur. Evliliklerde kadimin ask yerine maddiyata 6nem verdiginde mutsuz
oldugu goriiliir. Kocas1 tarafindan aldatilan Zerrin, intikam almak i¢in eski okul
arkadas1 Necdet’i kocasinin evde olmadig1 bir aksam evinde agirlar. Yazar, asik
karakteri -Necdet’- agkin esiri yapar. Asik oldugu kadindan istedigi ilgiyi ve sevgiyi

goremeyen erkek Uziiliir. Ask, kisiyi zelil ve perisan eder. Bu ask, Necdet’in

46



benligini kaybettirir. Rilyasinda Zerrin, Necdet ile telefonda veda konusmas1 yapar.
Necdet, Zerrin’in kendisini sevdigini sOylemesini, sdylemedigi takdirde oOmrii
boyunca vicdan azabi ¢ekecegini belirtir. Necdet o anda kalbine bir kursun sikar.
Zerrin silah sesini duyunca nefesi kesilir, hemen bir taksiye biner, Necdet’in evine
gider. Zerrin kalbinin boslugunu Necdet ile doldurur. Ona asik oldugundan tiirlii ac
cektirir. Onu sag bulup askini haykirmak ister. Ancak Necdet 6lmiistiir. Asil kursun
kendi kalbine girmistir. Attig1 ¢iglikla bu kotii riiyadan uyanir. O gece Necdet’i arar

ve Necdet’e askini ilan eder. Necdet ise bu duruma ¢ok sasirir.
2.3. ARKADASLIK

Aile kadar onemli degerlerden biri de arkadagliktir. Cocukluk yillarindan
itibaren birlikte vakit gegirilen, iyi veya kotii anlarin paylasildigi arkadasliklarda en
onemli ihtiyac¢ iletisim ve paylasmaktir. Nadir, dykiilerinde arkadaslik iliskilerinde
paylasma, yol gosterme, sorunlara farkli ¢oziimler getirme, bahis iizerinde durur.

Saganak’ta Izzet ile Yekzan arasindaki bahis anlatilir.

Vicdan TDK’nin sozliigiinde “kisiyi kendi davranislar: hakkinda bir yargida
bulunmaya iten, kisinin kendi ahlak degerleri iizerine dolaysiz ve kendiliginden
yargilama yapmasini saglayan gii¢” olarak tanimlanir (Tiirkge Sozlik, 2005: 2092).
Kisi vicdan sayesinde kendisine disaridan bakar, hatalarini fark eder, kendini
diizeltmeye calisir. Kendini ve verdigi kararlari denetler. Yasam igerisinde iyi veya
koti, gilizel veya ¢irkin davraniglarin sorgulanmasi vicdanla olur. Kerime Nadir’in
Oykiilerinde vicdana cesitli sekillerde yer vermesinde ailesinden aldigi terbiye ve
yetistigi ¢evre etkili olmustur. Biyografisinde belirttigimiz gibi kendisi Abdullah

Denizli’den edebiyat ve felsefe dersleri alarak bu konular1 yakindan 6grenir.

Vicdan, insanin gorgii ve bilgileriyle kendini yargilama yetisidir (
Hangerlioglu, 1985: 199). irade davramslarimizi, arzu, niyet ve amaglarimiza gore
kontrol altinda tutabilme ve belirleme giiciidiir. Kisinin belli eylem ya da eylemleri
gerceklestirmede sergiledigi kararliliktir (Cevizci, 1999: 469). iradeli bir insan kendi
secimlerine dayanarak eylemde bulunur. Dogru eylemlerde bulundugunda vicdani
rahattir. Yanlis eylemler gerceklestirdiginde ise vicdani kendisini mutsuz ve
huzursuz eder. Kerime Nadir, Vicdanin Tahakkiimii’nde irade ve vicdan arasindaki

baglantinin insan lizerindeki etkilerine deginir.
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Vicdamin Tahakkiimii’'nde i¢ arkadasin vicdan ve iradenin insan hayati
lizerindeki etkilerini kendi yasamlarindan orneklerle anlatir. Ug arkadas bir yaz
gecesinde hayata, ilme, felsefeye dair goriislerini dile getirdigi gibi 6zel hayatlarin
da anlatir. Yazar roliindeki anlaticiya gore insanlar ne zaman Olecegini
bilmediginden makul bir sekilde yasarlar. Kendilerine verilen yasam siiresini
bilmeleri ¢ilgmliklarini ileriye gotiirmelerine engel olur. Tarihgi arkadasina gore
cilginliklar1 yenen irade ile vicdanin dayanismasidir. Kimyager arkadasi ise iki
gorise karsi ¢ikar. Bir insanin 6mriiniin kisalig1 veya uzunlugu her hareketi yapmaya
uygun bir karakterdeki insana engel olmaz. iradesiyle ve vicdaniyla bu ¢ilgiliklar

yaparsa suglu olur. insan tesadiiflerin oyuncag: olur.

Tarih¢i arkadasina gore hareketlerin diizenlenmesinde irade ve vicdan iki
onemli faktordiir. Vicdan ve iradesi ile hareket eden insan Oniine ¢ikan firsatlari
degerlendirir. Yazar roliindeki anlatict tarihg¢i arkadasindan bu diisiincelerine ispat
isteyince tarihgi, sair Adil Suphi’nin hayatindan bir kesit sunar. Bir aksam doniisii bir
tegmen, yazar rollindeki anlaticinin tarihgi arkadasini sair Adil Suphi zannederek ona
selam verir. Tegmenin kiz kardesi Neriman adli geng kiz bu saire hayrandir. Neriman
abisinin kendisine Adil Suphi diye gosterdigi adamla -tarih¢i adamla- tanisir. Onunla
dost olur. Tarih¢i ¢ok sevdigi bu kizla evlenemez, kizdan uzaklasir. Geng kiz bir
kaprise kapilir ve bir bagkasi ile nisanlanir. Tarih¢i arkadasi, geng kizi biiyiik bir
yalanla kandirir. Hakikat ortaya ¢iktiginda Neriman’in kendisinden nefret edecegine
inanir ve iradesine sigmarak bu saadetten feragat eder. Oykiiniin sonunda yazar ve
kimyager sair Adil Suphi’nin yerine gegenin tarihgi arkadaslari oldugunu 6grenirler.
Kimyager, tarih¢i arkadasin kendi saadetini diisiinerek hareket ettigini, geng kizin
kendisine agik olmasindan hoslanarak yalanini devam ettirdigini, iradeli ve vicdanl
davranmadigini belirtir. Tarihgi arkadas yillarca vicdan azabi ile yasamustir.
Tesadiifler gercekleri soylemesine engel olmustur. Her adimin1 vicdan ve iradesi ile

atan bir insanin suclu olabilecegi ortadadir. Tarih¢i arkadas bu duruma ornektir.
2.4. HAYAT

Giindelik yasamda her giin aynm etkinlikleri yapmak insanin kendisini bir
robot gibi hissetmesine neden olur. Giin igerisinde rutin olan seyleri degistirirsek
sikici, siradan, hareketsiz bir yasamdan kurtulabiliriz. Bir igin ayn1 tempoda siirekli

tekrarlanarak yapilmasi tekdiizeligi meydana getirir. Asir1 dikkat isteyen, uzun ve
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yorucu islerde ¢alisan kisiler siirekli ayni seyleri yapmaktan sikilirlar. Yagamdan
keyif almazlar. Yasamlarinda degisiklik, canlilik, renklilik olmasini isterler. Kerime
Nadir Mechul Sevgili ve Deniz Feneri Oykiilerinde kisa siireligine de olsa
kahramanlarinin hayatin tekdiizeliginden kurtulup farkli, macera dolu, heyecanli bir

zaman gecirmelerine olanak tanir.

Mechul Sevgili’ de monoton bir yasamdan sikilan Hulki Giirel’e, yengesinin
telefonda kendisini onu takdir eden ve seven bir geng¢ kiz gibi tanitarak yegeninin
yasamina degisiklik ve renklilik katmasi, bilmeden yegeninin yillardir sevdigi geng

kizla evlenmesine zemin hazirlamasi islenir.

Resmi bir dairede katip olarak c¢alisan Hulki Giirel, yasaminin tekdiize
olmasindan sikayetcidir. Is arkadaslarmin paydos zili ¢aldiginda, onlarm ailelerine
kavugmak ic¢in kosusmalar1 Hulki Giirel’i etkiler. O da arkadaslar1 gibi sicak bir
yuvasi olsun ister. “Ben de gencim. Onlar gibi olabilirim. Nedir bu hayat béyle? Bir
degisiklik olsa! diye séylendi” (M., 29). Yengesi Sehime yegeninin yasamini
renklendirmek i¢in kendisini yegenine onu ¢ok seven geng bir kiz olarak tanitir ve
onunla telefon arkadashigi yapar. Yengesi iki aydir yegenine oyun oynamistir. Tiim
gercekleri yegenine anlatir. Yegeni de yengesine aksam pastanede yillardir ¢ok
sevdigi fakat bir tiirlii acilamadigi Selma’yr gordiigiinii ve onunla sohbet ettigini

anlatir. Yengesi bilmeden yegeninin saadetine onciiliik etmistir.

Deniz Feneri’nde deniz fenerciligi yapan bir babanin, kizinin denizde bir
gemiyi gorlp icindeki yarali adama yardim etmesi, doktorun adaya gelisiyle kizin
monoton yasaminin renklenmesi, doktorun adadan gidisiyle kizin {iziilmesi anlatilir.
Yazar, Oykiide annesini kiiclik yasta kaybeden bir kizin yalnizliktan ve tekdiize

yasamdan sikildigini ortaya koyar.
2.5. SANAT

Kerime Nadir’in oykiilerindeki kahramanlarin edebiyata, sanata ilgilerinin
oldugu goriiliir. Hem okur hem yazar olarak yiiceltilen bu kahramanlar edebiyat,
kiiltiir, sanatla i¢ icedir. Bir yazarin eserinde ele aldig1 olaylar yasadigi toplumun
gerceklerine uydugunda o olaylarin hayal iirlinii olmadig1 okur tarafindan anlasilir.
Tam tersinde yazar tanimadig1 ve bilmedigi bir yerden s6z edip orada yasanmis bir
olayr anlattiginda okura bu olaymn gercekligini ispatlamakta giigliik ¢eker. Edebi

kisilikleri ve eserleri halk tarafindan biiytlik bir ilgi ve hayranlik uyandirir. Bunun
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yani sira Nadir, doneminde ¢ok okunan bir yazar olmasina ragmen kendisinin aldig1
paranin ¢ok az olmasini soyle dile getirir: “Bu iilkede en ¢ok okunan yazarlardan biri
oldugum halde, bir kiigiik daire satin alacak parayr bir koseye koyamamus, bir yigin
bor¢ altina girmistim. Bunun nedeni ¢ok kazamp savurganlikla bu durumun igine
diismiis olmam degil; iilkemizde fikir iscgisine odenen iicretin komik diizeyde
tutulmasindandr’(Nadir, 1981: 236). Nadir, Oykiilerinde yazarlikla 1ilgili
diisiincelerini 6ykiilerdeki karakterler lizerinden okura aktarir. Yazar olup yazarhiga
kars1 olumsuz diisiincelere sahip baskisiler ¢cocuklarina yazarlig1 tavsiye etmezler.
Ciinkii yazarlik hayatta kuru bir sohretten baska hicbir sey getirmeyen nankor bir
meslektir. Yasamdaki ac1 gercekleri giin yiiziine ¢ikaran yazarlar, toplum tarafindan
hak etmedikleri hakarete maruz kalirlar. Yazarlarin toplumun istemedigi unsurlara
eserlerinde yer vermesi onlarin kisiliklerinin bencilce ¢ignenmesine modasi gegmis

bir sanat¢1 olmasina neden olur.

Yazar olabilmek i¢in ¢ok okumak ve yazmak gerekir. Bunun yaninda stirekli
arastirmak, gbzlem yapmak, arayis iginde olmak, sanati yakindan takip etmek,
insanlarla sohbet etmek, gezmek yazarhigi beslemektedir. Yazarlikta yetenek
onemlidir. Yetenek gelistirilmedigi, lizerine bir seyler insa edilmedigi takdirde kisiyi
tek bagina bir yere gotiiremez. Bu yiizden siirekli okumak ve yazmak gerekir.
Duygularimizi, diisiincelerimizi s6ze dokmek zor bir istir. Sabir, sevgi ve birikimle
bu zorlugun iistesinden gelinebilir. Kerime Nadir En Giizel Mevzu’ da tinlii bir roman
yazart olmak isteyen gencin bunun i¢in kendisinin ¢aba gdstermeyip roman yazari
babasindan eserine konu istemesi {izerine babasinin ogluna yazarlikla ilgili olumsuz

degerlendirmelerde bulunmasina yer verir.

En Giizel Mevzu’ da roman yazart bir babanin, oglunun iinlii bir romanct
olmak i¢in kendisinden 6zgiin bir konu istemesi {izerine ogluna kendi yasamindan bir
kesiti konu olarak vermesi anlatilir. Unlii bir yazar olan baba, telgrafta oglunun
tiniversiteden mezun oldugunu 6grenince ¢ok mutlu olur. Ancak oglunun da kendisi
gibi iinlii bir romanci olmak istedigini 6grenince tiziiliir. Oglu, babasindan giizel bir
tslup ve temiz bir yazi alir. Eksik oldugu yer konudur. Bunun i¢in babasinin
kendisine orijinal bir konu gondermesini ister. Babasina gore ise i1smarlama mevzu
ile {inlii bir romanci olunamaz. Yazar, dykiide yazarligin kisiye begenilme disinda
gelecegini maddi yonden desteklemedigini roman yazari bir babanin “Hem kuru

sohretten baska hayatta hichir sey temin etmeyen bu nankor meslek, senin
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muvaffakiyetler silsilesi teskil edecek apaydinlik istikbaline nasil tercih edilir?
Muvaffakiyete diplomanin ¢izdigi yoldan ulasacaksin. Yoksa babanin swrtini
kamburlastiran, gozlerinin nurunu azaltan o miitemadi kalem kakistan degil!” (M.,

36,37) climleleriyle dikkat ¢eker.

Yazarlar eserlerinde bireysel konularin yaninda toplumsal konulara da
deginmektedir. Toplumsal gerceklere yer verdiklerinde toplum tarafindan hak
etmedikleri elestirilere ve hakaretlere maruz kalirlar. Bir yazar i¢in hayranlarindan
onurunu kiracak sozler igsitmek c¢ok iiziintli verici bir durumdur. Bir sanatciy1 degerli
ve Kkalici kilan eserlerinin yaninda toplum tarafindan sevilmesi ve takdir edilmesidir.
Muharririn Oliimii’ nde yazar {inlii bir tiyatro yazarinm halkin begenileri disinda
onlarin hosuna gitmeyecek gergeklere yer vermesinden dolayr onlar tarafindan

hakarete ugramasiyla kendisini degersiz hissetmesini ortaya koyar.

Muharririn - Oliimii'nde ~Siireyya Serdar adli bir yazarin eserlerinin

begenilmemesi ve yazarin toplum tarafindan ling edilmek istenmesi ele alinmistir.

Stireyya Serdar adli yazar, esi ve ¢ocuklariyla bir apartmanda yasar. Son
piyesinin toplum tarafindan begenilmeyip yuhalanmasi Siireyya Serdar’i ¢ok iizer.
Kapicilar1 Hasan’in yardimiyla evine giren Siireyya Serdar, yazi odasina girerek
aglamaya baglar. Kapiciya son piyesinde ac1 gerceklere yer verince halkin kendisini
yuhaladigini, kendisine eskisi gibi deger vermedigini dile getirir. Kapici, Siireyya’y1
sakinlestirecek sozler sdyleyerek evden ayrilir. Yazar, evine gelen hirsizi tiyatroya
gelenlerden biri zanneder. Hirsiz, kendisini onun hayranlarindan biri olarak tanitir.
Bu gencin gelisiyle yazarin yiizii giiler. Onunla yemek yer ve sohbet eder. Yazarin
kazandig1 tek kiymetli 6dil bir altin madalyondur. Bunu da yazar hatira olsun diye
gence verir. Sonra yazar sarhos olur, oldugu yere sizar. Bir ara uyanir, masanin
tistiinde bir kagit goriir ve onu okur. Geng bu kagida kendisinin bir hirsiz oldugunu,
yazarin parasina ve canmna g6z diktigini; ancak yazarin da malinin ve caninin
olmadigini goriince sasirdigini onun bu igler acist durumundan ders aldigini, goéz
nuruna yazik oldugunu yazmistir. Anlatict bir sanat¢inin toplum tarafindan
begenilmeyip ilginin azalmasi, takdir edilmemesi durumunda manen oldiigiini
baskisinin “Zevklerini ve gururlarimi oksayan eserler yazarken bir nevi ilahtim
gozlerinde. Itibarli, onemli, meshur bir pives muharririydim. Aci yazmaya
basladigimdan beri her sey degisti. Bugiin haysiyeti hodkdamca ¢ignenen modasi
ge¢cmiy bir sanatkdrdan baska bir sey degilim.” (B.Y., 163) climleleriyle vurgular.
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Resim, miizik, edebiyat, tiyatro, dans, bale, heykeltiraglik gibi sanat dallartyla
ugrasan sanatcilar ortaya koyduklart eserlerde kendi duygu ve diisiincelerine yer
vererek 6zgilin bir eser ortaya koyarlar. Kisilikleri ve lsluplar1 6zgiinliigli dogurur.
Ozgiin bir eser digerlerinden farkl1 ve tektir. Diisiinen, {ireten, arastiran, yeniliklere
acik sanatcilarin imzalari eserlerinin  0zglinligliniin ispatidir. Kerime Nadir
yasaminda resim, miizik ve edebiyat alanlarinda ugrasmis bir isimdir. Musiki ile
ilgilenen sanat¢1 konservatuvara giderek keman c¢almay1 en iyi sekilde 6grenir. Bir
yandan da giizel resimler yaptigini géren hocalar1 ondaki yetenegi fark ederek onu
ressam olmasi yoniinde tesvik eder. Ozellikle edebiyatta siir, dykii, roman tiirlerinde

kendine 6zgii iislubuyla 6zgiin eserler kaleme almistir.

Gece Gelen Kadin’da beklenmedik bir anda geng¢ heykeltiragin evine gelen
kadinin sanat¢inin sanatsal yasaminda Ozellikle 6zgilinliigiinii olumlu, giinliik

yasamini olumsuz etkilemesi anlatilir.

Geceleyin yagmurda Nihal adindaki gen¢ bir kadin kendisini Oldiirmek
isteyen iki adamdan kagarak heykeltirag Sahir’in evine siginir. Sahir, kadini evinde
saklar. Sahir, aci1 i¢indeki bir sanat¢inin en giizel eseri ortaya koyabilecegine inanir.
Hemen camura sarilir. Yorgun Adam heykeli Yorgun Kadin heykeline doniisiir.
Sabah olur, kadin evden gider. Sahir kadinin gidisine tiziiliir. O sirada jandarma gelip
kadim oldiirdiigli gerekgesiyle Sahir’i tutuklar. Sahir cinayetle, kadinla bir ilgisinin
olmadigin1 sdylese de kendini kimseye inandiramaz. Yorgun Kadin heykeli onun
sOhret sahibi olmasinmi sagladigi gibi hayatinin mahvolmasina neden olur. Yazar,
oykiide bir sanat¢inin basarili olabilmesinin kendi 6ziinden sanatina bir seyler
katarak miimkiin oldugunu heykeltiras Sahir {lizerinden okura aktarmaya calisir.
“Sanatkar yogurdugu hamura kendi ruhundan, kendi 6z heyecanindan hemen hi¢hir
sey katamamisti. Camur, ¢camur olarak kalmig, canlanmisti. Biitiin sanat kudretini

ortaya koyabilmek i¢in her seyden dnce lazim olan baslica unsur giizel bir mevzu idi”

(AB., 27).
2.6. iLIM

[limle ugrasan bir alim toplumun kanayan yaralarma merhem olabiliyorsa
ilmi faydalidir. Kendisinden yardim isteyen sug¢lularin toplumda namuslu bir sekilde
yasamalarina ilmi imkan tanimiyorsa alim ilminin yetersiz olusuna kanaat getirir.

Kerime Nadir, Sefil’de ilmin insan yasamina ne sekilde fayda saglayacagina deginir.

52



Sefil adli 6ykiide alim bir adamin ilminin kendisinden yardim isteyen sefil bir
adama yetersiz olusu anlatilir. Yagmurlu bir gecede yasl bir alim, iki yildir
yazmakta oldugu eserini bitirmeye galisir. Bu eser insanlarin vazifelerini, namuslu
kisilerle suglularin ahlak ve duygu iliskisini inceler. Alim, camu kirarak igeri giren
adamdan korkar, meghul adam ona dogru yaklasir. iki cinayet isleyen, on bes yil
hapishanede yatan, hirsizlik yapan otuz yedi yasindaki bu adam yagh alimden
kendisini 1slah edip alnindaki lekeyi silmesini ister. Annesini hatirlamadigini,
babasimnin eczact oldugunu, ihtiyar halasmin okul iicretini 6dememesi sonucu
okuldan atildigini, insanlardan yardim istedik¢e kapilarin yiiziine kapandigini, sefil
oldugunu anlatir. Toplum i¢inde namuslu bir sekilde yasamak istedigini, gazetelerde
yaslt alimin ismini gordiiglinii, kendisinin dogruyu gosterecek bir kisi oldugunu
sOyleyerek alnindaki damgadan kurtarmasini ister. Toplumun kurallarini dikkate alan
yash alimin ilmi, sefilin alnindaki lekeyi temizlemeye yetmez. Alimin ilminin
kendisi tiizerinde faydasini goremeyen sefil toplumun suglulari kotiiliiklerden

korumak yerine onlar1 tekrar kotiiliikklerin i¢ine atmalarini,

“Sefilin yine cemiyetin ona verdigi mahrumiyetlerden, 6niine ¢ikardigi koétiiliklerden dogan
sifati neden cemiyete mal edilmiyor da onun sirtinda kaliyor? Bu haksizlik ni¢in kanun
maddeleri arasinda yer almiyor? Ciinkii bu kanunlari suglular hazirlamryor degil mi?
Namuslu ve diiriist yagayanlar, miicrimi insan telakki etmeyen o yiiksek tabaka tanzim
ediyor. Clirim cezasiz kalmaz. Fakat cezadan gaye sugluya isledigi sugun kotiligiini
anlatmak ve onu ikinci bir kotiilikk islemekten mene ¢aligmaktir. Halbuki o zavalli yedigi sille
ile 6yle bir uguruma yuvarlaniyor ki selamete ¢ikmak soyle dursun namuskar ziimrenin
tekmesiyle daha ziyade diisiiyor ve biraz tutunabilmek igin yine fenaliktan imdat aramaya

kosuyor, caliyor, ¢irptyor, dldiiriiyor.” (M., 112) s6zleriyle agiklar.

Yazdigi eserlerin kotii yola sapacak olanlara uyari mahiyetindedir.
Kurtarmanin felaketten once oldugunu belirtir. Sefil adam, yazihanenin dstiinde
duran kagitlar1 alip somineye atar. Alimin iki yillik ¢alismas kiil olur. Yash alim kiil

olan eserine ve ilminin yetersizligine aglar.
2.7. OGRETMEN SEVGISi

Kerime Nadir Ogretmen temasina Mavi Begonya’da oOgretmen sevgisi
seklinde yer verir. Ogretmenini ¢ok seven ve ona deger veren ilkokul 6grencisinin
Ogretmen sevgisini Ozenle yetistirdigi mavi begonyada iizerinden anlatir. Talih
Déniimii’nde ise bir 6gretmenin 6grencinin yeteneklerine uygun meslek segcmesinde

yardimci olmasi anlatilir.

Mavi Begonya’da 6gretmenini ¢ok seven Erdogan’in onun igin 6zenerek

yetistirdigi mavi begonyay1 ameliyat olan 6gretmenine gotiirmesi anlatilir.
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Talih Doéniimii’nde konservatuvar sinavina katilan Selma’nin  keman
simavinda basarisiz olmasi iizerine keman hocasinin onu iyi bir doktor olabilecegi
yoniinde tesvik etmesi anlatilir. Yazar, 6gretmenlerin 6grencilerinin yeteneklerine ve
ilgilerine uygun bir meslegi segcmelerinde ve yagamlarini sekillendirmelerinde 6nemli
bir rol istlendiklerini belirtir. “Doktor Selma, Almanya’nin meshur uzmanlarindan
biri olan Doktor Hermann Crayer’in asistant olmustu. Meslegindeki fevkalade
ehliyeti ve liyakatiyle taminmaya, hatta bu yiizden meslektaslart arasinda gipta
uyandirmaya basladi... Visalettin Kozan, ona verdigi bu kirik notla, hayalini
karilmaktan kurtarmig, omriinii bos emeklerle harcanmasini onlemis oluyordu.”
(B.Y., 74,75) Ogrencinin gelecekte mesleginde basarili ve mutlu olmasinda

ogretmeninin onu dogru yonlendirmesi etkilidir.
2.8. ESARET

Toplumda gelisen her tiirlii olay, halkin inamiglari, degerleri, kiiltiirleri,
diisinceleri edebi eserlerde bir anlam bulur. Tanzimat doneminde yaygin olarak
islenen esaret ve kolelik temasi toplumun kanayan yaralarindan biridir. Kisinin
Ozglrliigiinii, insan haklarmi hice sayarak kole sahibi olmak, toplumun belli
kesimlerinde hem bir ayricalik hem de seckinligin isareti kabul edilmistir. Kole
pazarlarina giderek bir mal alir gibi insan begenmek kimi zaman beden kuvvetine
giivenilerek agir islerde calistirilabilecek bir yigit, kimi zaman hadim edilmis bir
kahya/aga sifatiyla kosk ya da konaklarin i¢/dis islerini yiiriitecek zeki bir fert, kimi
zaman bir hizmetgi, genellikle de giizelliginin esiri olunacak kadar dikkat c¢eken
kizlar1 cariyelik sistemi igine sokmak en yaygin kolelik belirtileridir (Yesilyurt,
2011: 571). Esir pazarlarinda bir mal gibi alinip satilan koleler saray, konak ve
varlikli ailelerin evlerinde yer alarak onlarin farkli davranislariyla kars1 karsiya gelir.
Efendilerinin onlarin {izerinde hak ve yetkileri hukuki ve gelenek agisindan bir
sinirsizlik igindedir. Zengin konaklarda goriilen kole ve cariyeler bu hayata alisinca
bulunduklar1 yerden ayrilamazlar. O hayat i¢inde dadi, kalfa, usak olarak ya da ayak
islerini gorerek yasamlarin1 idame ettirmeye calisirlar (Parlatir, 2012: 36,41).
Genellikle egitmek veya evin her tiirlii isini gérmesi i¢in kole, cariye alinir. Kerime

Nadir’in” Lala” adl1 6ykiisiinde Haris adli k6lenin egitilmesi ve terbiyesi islenmistir.

Lala adli 6ykiide memurluk yapan bir adamin kiigiik kizi ile ilgilenmesi, ona

bakmasi igin kole bir erkegi evine getirmesi konu edilmistir.
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Yemen’in kiiglik bir sehrinde memurluk yapan Miisir’in, dokuz yasinda
Melek adli bir kiz1 vardir. Bir giin babasi Melek’e kara bir bebek alir. Bu bebek on
iki yasindadir. Birkag¢ giin Once ailesinden kagirilip kole olarak satilir. Kara bebek
yikanir, karnin1 doyurur. Melek’in babasi bu kole erkege koruyucu anlamina gelen
Haris adin1 koyar. Haris giin gegtikce aileye alisir, Tiirkgeyi 6grenir. Birkag ay sonra
Melek’in babasi istanbul’a déner. Haris’i azat edip yerli halktan birine birakmak
ister. Haris, bu aileden ayrilmak istemez. Ailecek Istanbul’a giderler. Melek
Istanbul’a gelince degisir. Seneler gecer, Melek giizellesir. On bes yasindaki Melek
giinlerini kitap okuyarak piyano c¢alarak gecirir. Gezmeye giderken Haris’i yanina
alir. Her isini ona gordiiriir. Haris, biiyiik bir sefkatle ve fedakarlikla ¢alisir. Isini
diizenli yapar. Haris yirmi bes yasina gelince onu evlendirmek isterler, Haris bu
teklifi reddeder. Sigara igmez, ickiden nefret eder. Haris Melek’i ¢ok sever, Melek

evlendigi giin Haris manen oliir.
2.9. HAYAL KIRIKLIGI

Hayal kiriklig1 beklenilen ve gerceklesen catismasinin olumsuz bir sonucu
olarak ortaya c¢ikar. Kerime Nadir Mine’de hayal kirikligin1 hayal-gercek
catismasiyla ifade eder. Oykiide hayal kirikligini Mine yasar. Yasadigi hayal
kirikliginin temelinde aldanis vardir. Hayrani oldugu yazarin odasinda, yazar Sefik
Sipahi yerine hizmetgi bir kadini gérmesi onu hayal kirikligina ugratir. Mine’ nin
bekledigi yazar Sefik Sipahi iken gergekteki kendisini Mine’ye hizmetci olarak

tanitan yazarin annesidir.

Mine adli 6ykiide Mine’nin hayrani oldugu meshur yazar Sefik Sipahi ile
tanigsmak i¢in tiirlii yollara bagvurmasi, yazarin odasinda yazar yerine evin hizmetgi

zannettigi yazarin annesini gormesi sonucu hayal kirikligina ugramasi anlatilir.
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3. BOLUM
KERIME NADIR’IN OYKULERINDE YAPI
3.1. OLAY ORGUSU

Anlatmaya dayali edebi eserlerde en basat unsurlardan biri de olaydir.
Genellikle anlatilarda kisi, mekan, zaman, anlatici gibi unsurlarin bir araya
gelmesiyle bir olay anlatilir. Tekin’e gore vaka, taklit ve yansitma eylemleriyle
bicimlenen anlatima dayali tiirlerin vazgecilmez unsurudur. Anlatinin hayata doniik
yiiziidiir (Tekin, 2015: 70). Olay orgiisii ise edebi bir metinde belli bir konu
cergevesinde yer alan birden fazla olayin sebep-sonug iligkisine bagli bir bigimde
olusturdugu organik bir biitiindiir. Olay 6rglisii metnin omurgasini olusturmada énem

teskil etmektedir.

Olay orglisli edebi tiirlerin yapisint olusturan, bu yapimin en kiiciik 6gesi
olan motiften kisiye kadar biitin unsurlar1 kapsayan bir yapidir (Wellek-Warren,
1983: 298). Olaylarin siralanis ve diizenlenisi olusturan olay orgiisiinde insanin
insanla, insanin toplumla, insanin dogayla veya kendisiyle miicadelesi, ¢atigsmasi
bulunur. Olay orgiisii olaylarin bir kompozisyona bagli sekilde diizenlenmesidir.
Kompozisyon veya motif drgiisii dykii yontemini i¢ine alir. Oykii unsurlarinin énem
sirasina gore verilmesi ve temposunu ve anlatim araglarini yani sahne veya diyalog
ile tasvir veya dogrudan Oykii etmenin ve her ikisiyle dykii igindeki bazi olaylari
Ozetleyen kisimlarin bir nispet dahilinde diizenlenmesini kapsar (Wellek-Warren,
2019: 282-283). Tekin’in “Anlatinin ozel olarak ozenle ve belirli bir amaca gore
bicimlendirilmesi” (Tekin, 2015: 75) olarak tanimladig1 olay 6rgiisii okuyucuda esere
yonelik merak, heyecan, gerilim, giizellik uyandirir. Forster 6ykiiyl “zamanin uzayip
giden seridinden kesilip ¢ikarilmis bir par¢a, olaylarin zaman sirasina gore dizilip
anlatilmasi” olarak tanimlarken olay orgiisiinii de “olaylarin neden-sonug iligkisine
gore anlatilmasr” (Forster, 2001: 128) olarak ifade eder. Ona gore Oykii okurda
merak uyandirirken olay orgiisii okurda merakin yaninda zeka ve bellek ister. Bir
roman veya Oykiide olaylar karakterlerin yasaminda g¢atisma, geligki, karmasiklik
olusturacak sekilde diizenlenir. Olaylarin gelisim siirecinde bir diigiim noktasina,
diiglimiin ¢oztimlendigi sonu¢ boliimiine yer verilir. Olay oOrgiisii “karakterlerin
bagsina bir sOrun sarma, sonra da onlari bu sorunlardan kurtarma” olarak tanimlanir

(Boynukara, 2005: 135).
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Bir edebi eserin kendi i¢indeki gelisimini, kisilerin niteliklerini, mekanin
islevlerini, zamanin mahiyetini belirlemek igin olay Orgiisiine bakmak gerekir. Olay
Orglisii yazarin eserini ne sekilde ortaya koydugunu ve nasil bigimlendirdigini
gosterir. Cetin’e gore olay Orglisii veya kurgu yazarin okuru etkileyebilmek, giizel bir
iz birakabilmek icin olaylar1 yer, zaman, kisilere bagli olarak organik sekilde
kurgulamasidir. Olaylar arasinda bagmtilar kurulmasi, olaylarin anlamlandirilmasidir
(Cetin, 2012: 188). Metinlerdeki olay orgiisliniin ayn1 olmamasi, yazarin metinlerde
olaylar1 farkli kurgulamasina baglidir. Bazen olaylar hizli bir sekilde ilerlerken bazen
yavas ilerleyebilir. Boyle durumlarda olay orgiisii tek zincirli, ¢ok zincirli, i¢ ige
aktarilir. Tek zincirli olay orgiisii bagkiginin merkezde oldugu, biitiin olaylarin onun
etrafinda sekillendigi olay oOrgiisiidiir. Cetisli’nin belirttigi lizere yazar “romanini
gliclii bir baskisi iizerine kurmayi, okuyucunun dikkatini onun iizerinde toplamayn,
tiiriin temel degeri durumundaki olay orgiisiinii bu kahramana baglamayr” hedefler

(Cetisli, 2000: 62).

Kerime Nadir oykiilerinde entrik kurguyu bagkisi lizerinden sekillendirerek
okuyucuya aktarir. Oykiileri olay ve olay orgiisii yoniinden incelendiginde
Oykiilerinin kurgusunda insanlara yer verdigi, olay orgiisiiniin sade ve yalin oldugu,
olaylarin kronolojik bir sekilde anlatildigi, Maupassant tarzinda yazildigi goriiliir.
Nadir, dykiilerinde dramatik aksiyonu saglamak i¢in iyinin karsisina kotiiliik, intihar,
kiskanglik, aci, stiphe gibi zitliklart ortaya koyar. Olay akisinda tasvirlerden,
diyaloglardan yararlanildigi, tesadiiflerden yararlanildigi, serim-diigiim-¢coziim
tekniginin uygulandigi, okurda merak uyandiran, gerilim yaratan unsurlara ve
catigmalara yer verildigi goriiliir. Genellikle giris boliimiinde zaman, yer veya kisi
tasviri yapilarak olay verilir. Gelisme boliimiinde okuru merak, endise, korku,
heyecan igerisinde birakacak catismaya ve gerilime yer verilerek olay orgiisii
hareketlendirilir. Ask, kiskanclik, sliphe, ayrilik, ihanet temali oOykiilerinde
romantizmin zitliklarindan yararlanarak kisileri ¢atisma igerisinde birakir. Onlarin
Iyi-kotii yonlerini ortaya koyar. Sonu¢ boliimiinde merak unsuru digiim ¢oziilerek
olay sonlanir. Genellikle dykiilerine heyecan ve merak katmak, okuyucuda duygusal
bir iz birakmak i¢in dykiilerini sasirtict ve trajik bir sonla bitirdigi goriiliir. Nadir’in
Oykiilerinde olaylar kronolojik bir sekilde ilerlerken geriye doniislerle, 6zetlemelerle

olaylarin ve kisilerin okuyucu tarafindan daha iyi anlagilmasi saglanir.
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3.2. KiSILER

Anlatmaya dayali edebi metinlerde entrik kurgu ve dramatik aksiyonu
yonlendiren ve olusturan gii¢lerin en 6nemlisi kisilerdir. Kisiler edebi bir eserde
olaylar1 ve olgular1 gergeklestiren, durumlari anlatan unsurlardir. Bireysel ve
toplumsal olgu ve iligkileri somut bir sekilde sunmay1 amaglayan karakterler edebi
eserlerde yap1 ve izlek yoniinden bir iliski olustururlar (Korkmaz, 2018: 27). igerigi
olusturan yasanti dizisinin varligi kisiler kadrosunun varligina baghdir. Kurgusal
metinlerin en 6nemli yapi1 unsurlarindan biri olan kisilerin/karakterlerin olay
orglisiiniin gelisiminde tstlendikleri islevler doérde ayrilir: Bunlar bagkisi, norm

karakter, karsit karakter ve fon karakterdir.

Bagkigi/bagkahraman anlatmaya dayali edebi metinlerde igerigi olusturan
yasanti/olay dizisinin merkezinde bulunur. Olaylar1 baslatma, yayma, bitirme
acisindan giiclii bir yetkiye sahiptir. Edebi anlatilarda biitiin olaylar, yasantilar,
iliskiler, catigsmalar bagkisinin gevresinde baslar, gelisir ve sonuglanir (Sazyek, 2015:
56). I¢ diinyalar1 ve hayatlar1 ayrintili bir sekilde anlatilan baskisiler catisma ve
degisme siireci yasayarak tepkilerimizi siirekli olarak yonlendirirler. En ilgi cekici
sorunlarin ortaya atilmasini saglayan baskisiler ahlak felsefesinin somutlastirilmasina
hizmet ederler. Okuyucuda sempati, inang, ani duygusal tepkiler olustururlar
(Stevick, 2017: 179). Baskisi genellikle insandir. Insanin yaninda bir hayvan, cansiz
nesne veya kavram olabilir. Eserde dramatik aksiyonu ve entrik kurguyu olusturan
baskisinin yasamlar1 ve i¢ diinyalar1 detayli bir sekilde belirtilir. Eserin girisinde
bagkisinin yasamindaki sikintilar veya beklentiler ortaya konur. Kendisiyle ve
cevresiyle catigsan baskisi fiziksel veya psikolojik bir degisim gecirir. Bu degisim ve

doniisiim siirecinin sonunda bagkisinin sikintilar1 ¢6ziime kavusur.

Yazarin kaleme aldig1 eserle okura ulagmasinda bir koprii kuran baskisi,
okuyucunun esere olan ilgisini ve merakini artirir. Genellikle yazarlarin, olugturdugu
karakterlerde kendisinden bir seyler verdigi kendi yasam tecriibelerini o karaktere
yiikledigi bilinen bir gergektir. Yazar duygularini, diislincelerini, hayat anlayisini,
niyetlerini bagkisi araciligtyla okura aktarir. Bourneur ve Quellet’nin ifade ettigi gibi
“roman kahramani, yazarmn bagh bulundugu devrin sosyal yapisiyla iliskileri
dahilinde bu yazarin bir yansimasi” olarak idrak edilebilir (Bourner-Quellet, 1989:
169). Kerime Nadir oykiilerinde bagkisi iizerinden duygularini, diisiincelerini,

yasantilarimi, catismalari, diinya goriisiinii vermeye calisir. Ozellikle Cumhuriyet
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Doneminde bireyin egitim, sanat, kiiltiir, aile, sosyal yasam vb. alanlarda
modernleserek kendi varligini ortaya koydugunu baskisinin yasadigi ¢evre ve sahip

oldugu o6zelliklerle verir.

Norm karakter baskisiden sonra bireysel planda ¢ok boyutlu olan ve en fazla
derinligi olan karakterdir. Bagkisinin kusurlarini yansitan bir ayna gibidir. Gergegin
sOzciisii olan norm karakterler baskisinin hatalarini, eksikliklerini, basarisizliklarini
aciga cikarabilir. Eserin bagkisisinin sahip olmasi gereken nitelikleriyle yazarin
tercihini ifade edebilir (Stevick, 2017: 186). ikinci dereceden islevleri olan bu kisiler
baskisinin kendi varligin1 gerceklestirmesinde yardimcidir. Baskisinin tecriibelerinin,

niyetlerinin, eylemlerinin ve degerlerinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Karsit Karakter baskisinin davraniglarinin ve diisiincelerinin karsisinda yer
alir.! Kargit karakter eserde catismanin tesekkiil etmesi igin gerekli bir unsurdur.
Karsit karakter olay orgiisiintin igerisinde daimi veya ara sira zihinsel, duygusal,
eylemsel kimligiyle baskisinin kendini gergeklestirmesini engellemeye ¢alisir.
Baskisinin karsit karakterle olan savasinda galip gelmesinde karsit karakterin
olumsuz ve dolayli bir katkisi bulunur. Karsit karakter diisiinsel, psikolojik,
toplumsal bir seyi temsil ettiginden genellikle tipik o6zellikler tasir. Bagkisinin
karsisina temsil ettigi degeri somutlastirarak ¢ikar (Sazyek, 2015: 194). Baskisi ya da
tematik giliciin kendini gergeklestirmesine engel olan, kars1 gii¢c grubunda yer alip tek
bir ozelligin sembolii olan karsit karakterler anlatida karsit degerler diinyasinin
olugsmasini saglar. Eylem alanlari sinirli ve sabit olan karsit karakterler hazir imgeleri
yiiklenerek herhangi bir duygunun ve diisiincenin temsili olurlar (Korkmaz, 2018:
210). Karsit karakter diiz/yalinkat bir karakter oldugundan degisime kapalidir. Tek
boyutlu olduklarindan edebi bir eserde tutum ve davranislari 6nceden tahmin
edilmektedir. Ahlaki degerler agisindan olumsuz ozelliklere sahip karsit karakterler

baskisinin gelisimini engeller.

Fon karakter/dekoratif unsur/figliratif kisi “kurmaca icerigin entrik ya da
diisiinsel yapist iizerinde hi¢bir etkisi olmayan kisi(ler)dir’(Sazyek, 2015: 137). Fon
karakterler edebi metinlerde bireysel anlamda 6nem ve boyut kazanmadan isimsiz

birer ses olarak yer alir. Oykii veya romandaki yapiy isleten disli ¢arklara benzerler.

! Tematik giiclin temsilcisi olan baskisinin karsisindaki kisi/lere karsit karakter, kart karakter, hasim
kahraman, kars1 giig, karsit kahraman, antagonist ya da karsit figiir adi verilir. [Bkz. (ed.) Ramazan
Korkmaz-Veysel Sahin, Romanda Kisiler Diinyast, Ankara, 2018, 5.293]

59



Baskisinin iginde yasadigi sosyal ortami somut bir sekilde sunmaya calisirlar (
Stevick, 2017: 180). Akilda kalmayan, okuyucuyu derinden etkileyecek eylemlerde
bulunmayan, olay 6rgiisiiniin akisinda etkisi olmayan, psikolojik derinligi az olan fon
karakterlerin asil varligi déonemin toplumsal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel dokusunu
yansitip okuyucuda gergeklik duygusu uyandirarak inandiriciligi artirmak ve eserin
olustugu doneme ait bir gerceklik duygusu olusturmaktir. Fon karakterlerin
zenginligi, ¢esitliligi ve gercekligi yazarin basarisiyla dogru orantilidir. Fon
karakterler anlatilardaki temalarin agiklanmasini sagladigi gibi baskisilerin i¢inde
yasadig1 sosyokiiltiirel ortamin somutlastirilarak okuyucuya sunulmasina yardimci
olur. Fon karakterler yer aldiklar1 anlatilarda olay, kisi, mekdn ve zamanin daha
dogal ve realist gdriinmesini saglamaya calisir. Kurguyu somutlastiran, olaylar
gercege yaklastiran fon karakterlerin psikolojik ve sosyolojik yonden derinlikleri
azdir (Korkmaz, 2018: 22, 28). Kerime Nadir’in oykiilerinde kisiler baskisi, norm

karakter, karsit karakter, fon karakter yoniinden incelenecektir.

Miicrim adli 6ykiinlin baskisisi yirmi iki yasinda, yakisikli, hasta bir geng
olan Melih’tir. Babasinin kanindan aldigt mikropla dimag hastaligina yakalanir.
Hastaligin etkisiyle sinir krizleri gegirir. Gogsiinde daralma meydana gelir. Kafasini
mengenede sikigsmig gibi hisseder. Cocuksu ve asir1 duygusal bir yapisi vardir. Bu
amansiz hastaliktan kurtulmak i¢in 6lmeyi istese de annesini birakmak istemedigi
“Ben ebedi uykuya muhtacim anne! Fakat senden ayrilmak... Iste buna razi

olamryorum...” (M., 5) ciimlelerine yansimistir.

Annesini ¢ok seven Melih ona yiginla ac1 verdiginden kendini suglu hisseder.
Bu suclulugu ise “Gengligini bana vakfettin... Babamin yoklugunu duyurmadin!
Biitiin bunlara karsilik ben sana bir yigin istiraptan baska ne verdim?”(M., 6)
seklinde ifade eder. Melih, annesini babasindan kiskanir. Annesinin babasii daha
cok sevip kendisini daha az sevecegini diisliniir. “Babam seni ne kadar ¢ok severdi
degil mi? O mesut adami bazen kiskantyorum. Tam on yedi sene sana sahip oldu”
(M., 6). Melih’in annesine sdyledigi bu s6zlerden onun Oudipus etkisi altinda kaldig1
goriilmektedir. Babasin gegmiste isledigi giinahlardan o6tiirli hi¢ affetmez. Ona gore
cekilen biitlin acilarin sorumlusu/suclusu babasidir. “Babami hi¢ affetmeyecegim

anne! Miicrim odur ... Bizi perisan eder odur” (M., 12).

Genellikle erkekler es secerken eslerinde annelerine ait Ozelliklerin,

meziyetlerin olup olmadigina bakarlar. Anneleri gibi bir esleri olsun isterler. Bu
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durumda bir erkegin yasaminda tanidigi ilk kadinin annesi olmasi etkili olmaktadir.
“Sendeki meziyetler hi¢bir kadinda bulunamaz. Hi¢ kimse senin kiymetinde olamaz...
lyilessem ve bir giin evlensem diyorum... Fakat karim sana benzemeyecek olduktan
sonra neye yarar? Ben bu diinyada hi¢ kimseyi senin kadar sevemem ve sensiz
yasayamam anne!” (M., 7). Annesi onun igin biriciktir ve tektir. Diger kadinlarla

kiyaslamaya dahi gerek duymaz. Onun eline su dokecek insan yoktur.

Anne, esi oldiikten sonra baska birisiyle evlenecegi sirada Melih’in rizasini
alir. Izdivacina tek basina karar vermez. Melih annesi evlenirse kendisinin yalniz
kalacagini diigiiniir ve annesini evlenecegi adamdan -Nahit’ten- kiskanir. “Bu karar
beni éldiirecek... Seni ondan kiskanityorum... Evet anne... Olmiis babamin saadetini
kiskanan ben, seni nasil gére gore bir yabancimin hayatina terk edebilirim? Beni
culdirtmak mu istiyorsun?” (M., 8). Melih yillarca kendisine bakan, sagini siipiirge
eden, yasamini kendisine adayan annesine karsi hodbin olmaktan vazgecer; ¢linkii
mutluluk onun da hakkidir. “Yillarca bekledin! Daha ne kadar bekleyeceksin? Senin

i¢in boyle gaddar olmak istemem” (M., 9).

Motiflerden biri bir kisiye yapistigi anda onu harekete gegiren bir giice itkiye
doniisiir. Ornegin kiskanglik duygusu icedoniik bir kisiyi intihara, saldirgan bir kisiyi
ise kiskandigi kisiyi dldiirmeye yoneltir (Glindiiz, 2003: 65). Melih de annesinden
cok kiskandig1 Nahit’i annesini baska bir kadinla aldattig1 i¢in oldiiriir.

Melih, kendisinin ve annesinin yasamini mahveden misafir kadindan ve
Nabhit’ten intikamini onlar1 oldiirerek alir. “Caniler... Vicdansizlar! diye haykirdi.
Masumlar: boyle inletmek pek mi hosa gider sey? Zevkiniz ugruna evlatlarinizi
mahvetmeye nasil fiitursuzca razi oluyorsunuz? Aln iste sizlere verilecek karsilik
budur’(M.,12). Melih’in vaveylast zevkleri ugruna evlatlarini mahveden
vicdansizlaradir. Anneye asir1 diiskiin olan Melih, onu iizenlerden en aci sekilde

intikamini alir.

Oykiiniin baskisisi Melih &ykiiniin basinda kétii bir hastalifa yakalanmus,
zaylf ve giicsliz biri olarak gosterilirken Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde Melih
annesini aldatanin ve kendi yasamin1 mahvedenin babasi oldugunu dgrenir. Annesini
Nahit’ten ¢cok kiskanip onun da annesine ihanet ettigini 6grenir. Bunun iizerine hem
Nahit’i hem misafir kadin1 6ldiirerek dykiiniin sonunda etkin bir konuma yiikselir.

Melih’in Oykiideki kisilerle ve olaylarla miicadelesi sonucunda sona ulastig1 goriiliir.
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Oykiide norm Kkarakter Melih’in annesidir. Otuz sekiz yasinda geng, giizel,
sefkatli, merhametli, oglunu ¢ok seven, fedakar bir anne olan Rayegan Hanim ev
hanimidir. Esini kaybetmistir. Hasta oglunun iyilesmesi i¢in ona umut dolu sézler
sOyleyerek moralini yiiksek tutmaya c¢alisir. “Seni hep bu vesveseler harap etti.

Yakinda hi¢hir seyin kalmayacak. Doktorlar da béyle teminat vermiyor mu?”’(M., 5).

Yiice degerlerin tastyicist ve yansiticist olan anneler Oykiilerde sosyal
yasamin vazgec¢ilmez unsuru olarak hizmet ederler. Anneler aci ve mutluluklari
paylasan, yol gosterici, fedakar, koruyucu o6zellikleri ile karsimiza ¢ikar (Usakligil,
2014: 84). Bir annenin goziinde evlat biiyiise de evlense de hep gocuktur. Geng olsa
da Rayegan Hanim yirmi iki yasindaki oglu Melih’i bebek gibi gorerek onun
yemegini elleri ile yedirir. Yasamini ogluna adamis bir annedir. Anneler evlatlarinin

gelecegi icin her zaman 6zveride bulunurlar.

Kiskanglik ve buna bagli olarak intikam {izerine kurgulanan 6ykiide bagkisi
Melih’in dimag hastaliginin etkisiyle ruhsal diinyasindaki olumsuzluklari iist sevilere

tasiyan babasi, Nahit ve misafir kadin karsit karakterlerdir.

Oykiide karsit karakter olan misafir kadmn, kotii kadini canlandirir. Rayegan
Hanim’in esiyle evlenmeden once beraber olmustur. Bu kadin, hasta bir kadindir.
Melih’in babasi kétii mikrobu bu kadindan almistir. Yillarca vicdan azabi ile yasayan
kadin, bu azaptan kurtulmak icin tiim gercekleri Rayegan Hanim’a anlatir. Ayrica
Rayegan Hanim ile evlenmek iizere olan Nahit Bey’in de dort yildir metresi
oldugunu soyleyerek Rayegan Hanim’in Nahit’le evlenmesine mani olur. Rayegan
Hanim’1 ikinci, biiyiik bir felaketten kurtarir. Pismanlhigini dile getirerek af diler. Bu
kadinin ismi 6ykiide gegmemektedir. Fiziksel yonden tasviri yapilir. “Kadin kirk bes
vaslarinda kadar vardi. Yiiziinde mazideki muhtesem giizelliginin izlerini tastyor,
biiyiik bir heyecan iginde bulundugunu belirten asabi hareketler yapiyordu. Giyinigi
gayet temiz ve sade idi. Yalniz tabii rengi kuvvetli bir oksijenle sariya kalp edilmis

perisan sa¢lari, sahsiyetinde bir aykirilik, bir imtizagsizlik hdsil etmekte idi” (M., 9).

Melih’in babasi da Oykiide karsit karakter olarak yer alir. Kibar, nazik bir
beydir. Oykiide adi gegmemektedir. Rayegan ile evlenmeden dnce hasta bir kadinla
beraber olmustur. Bu kadindan aldig1 kotii mikrop oglu Melih’e gegmistir. Oglunun
hayatini cehenneme g¢evirmistir. Rayegan ile on yedi yil boyunca c¢ok mutlu

evlilikleri olmustur. Daha sonra vefat eder. Meslegi bilinmemektedir.
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Baskisi Melih’in karsisina Nahit karsit karakter olarak c¢ikar. Rayegan
Hanim’1n esi 6ldiikten sonra oglu Melih’in onayin1 alarak evlenecegi adamdir. Melih
annesini Nahit’ten ¢ok kiskanir. Nahit ise Rayegan’t dort yildir bagka bir kadinla
aldatir. Gergekleri 6grenen Melih ¢ilgina doner ve eline aldigi vazoyu Nahit’in

kafasina firlatir. Nahit’in meslegine dair bilgi bulunmamaktadir.

Fon karakterler ise hizmet¢i kadin ve polislerdir. Hizmetgi kadin Rayegan
Hanim’in evinde ¢alisir. Evde Melih’in misafir kadim1 ve Nihat Bey’i oldiirmesi
sonucu islenen cinayeti polise bildirir. Polisler ihbar sonucu eve gelir ve cinayeti

isleyen Melih’i tutuklar.

Act Bir Saka adli 6ykiide Ritheyma dykiiniin baskisisidir. Universiteye giden
gen¢ kiz babasiin hastaligi ile ugrasir. Sesindeki catlakligi ve kalinlig1 gidermek
icin bogazindan ameliyat olur. Ameliyattan sonra sesi taninmayacak sekilde incelir.
Agir, ¢ekingen, sakin, hayalperest, nazik bir yapiya sahiptir. Sesinin incelmesiyle

tiniversitedeki hocas1 Cevat Nedim’e kotii sakalar yapar.

Nermin, Ritheyma’nin en yakin dostudur. Arkadasina kendisini ii¢ yildir
ihmal ettigi, mektup yazmadigi i¢in sitem eder. Ritheyma ile goriisemedigi ti¢ yillik
stirecte Ritheyma’nin basindan gegen aci tath tiim olaylar1 dinleyerek onun igini

dokmesini, rahatlamasini sagladigindan 6ykiide norm karakter olarak yer alir.

Oykiide Cevat Nedim norm karakterdir. Kendisi {iniversitede hocadir, ayn1
zamanda sairdir. Universitede Ritheyma’ nin babasinin dgrencisi olmustur. Sonra da
tiniversitede Ritheyma’nin hocasi1 olur. Kibar, yakisikli, genclerin hayran oldugu
Cevat Nedim bir giin bir kaza gecirir ve gozlerini kaybeder. Miiskiilpesent bir adam
oldugundan evlenememistir. Ogrencisi Ritheyma’ya kars1 bir ilgisi vardir. Kazadan
once agirbagli, az konusan, ¢ok diisiinen bir erkekken kazadan sonra laubali, sakac,

esprili bir insana doniisiir. Siiphecidir.

Cevat Nedim Riiheyma’ya yazdigi mektupta i¢ini doker. Kendisine oynanan
oyunun farkinda oldugunu yazar. Duygularini, yasadiklarini, umutlarini, hiizniinii en
icten sekilde anlatir. Mektubunda Riitheyma’ya serzeniste bulunur. Gormeyen
gozlerinden istifade edip aczinle eglenmesi, kendisine agir bir saka yapmasi Cevat
Nedim’i ¢ok iizer, derinden yaralar. Universitedeyken evlenecegi bir kizin
Ozelliklerini tasiyan bir bayanken bu kotii sakadan sonra kalpsiz bir kiza doniisiir.

Cevat Nedim’in “Ritheyma hanmim ben kiritk hayatimi ancak istirabimi anlayan
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birisine tevdi edebilirdim. Noksanimi sefkati ile saracak candan himayesi ile
baglayacak birisine! Yoksa o noksani en adi sakalarla yiiziime vuran daha bugiinden
onu bir istifade vasitasi sayan kalpsiz kizlara degil!” sozlerinden evlenmek istedigi
kizda olmast gereken vasiflara dikkat ¢cektigini gérmekteyiz” (M., 22) sézleri norm

karakter olarak baskisi Ritheyma’nin kusurlarini yiiziine vurdugunu gostermektedir.

Viedamin Tahakkiimii adli 6ykiide {i¢ erkek arkadas yaz gecelerinde sohbet
ederler. Bu arkadaslarin isimleri Oykiide verilmemistir. Tarih Ogretmeni otuz
yaslarinda, agirbaslh ve yakisikli bir beydir. Oykiiniin baskisisidir. Kendini sair Adil
Suphi diye tanitarak Neriman’a yalan sdyler. Gergek ortaya ¢ikinca gézden diisilip
nefret edilecegini bilir. iradesine siginarak yalandan kurulu saadetten feragat eder.
Yaptiklarindan pismanlik duyar. Ancak gen¢ kizin duygulariyla oynayan bu
ogretmen iradeli ve vicdanl bir durus sergilememistir. Soyledikleri ile yaptiklar
tutarli degildir. Tarih G6gretmeni irade ve vicdanla ilgili diislincelerini “Bence
ctlginliklarimizi yenen irademizle vicdanimizin el ele vermesinden baska hi¢bir sey
degildir. Bu itibarla yarin olecegimizi bilecek bugiin bizi diigiirecek bir harekete

kalkigamayiz.” (M., 23) ciimleleriyle ifade eder.

Kimyager ve yazar roliindeki anlatict 6ykiide norm karakter olarak yer alir.
Kimyager daha geng, yorgun bir kimsedir. Kimyagerin irade ve vicdan iizerine
gorisleri farklhidir. “Uzun veya kisa bir omiirde insanlar tesadiiflerin oyuncagi
olurlar. Her hareketi yapmaya miisait bir ruhta bulunan bir kimse bazen hayatinin
sonuna kadar tek ¢ilginlik yapmadan yasar. Buna ragmen her adimini iradesi ile

vicdamin aydinliginda atan bir baskasi miicrim ve giinahkar olur” (M., 24).

Yazar roliindeki anlatict insan émrii ile ilgili “Insan émrii muayyen olsaydi
cilginliklarimi pek ileri gotiiriirlerdi sanmirim. Bizi mutedil yasatan oliim denen
merhaleye ulasacagimiz zamanin megchul olusudur.” (M., 23) seklinde diisiincelere
sahiptir. Kimyager ve yazar roliindeki anlatict bagkisinin yasaminda isledigi hatalarin

aciga ¢cikmasini saglar.

Neriman’in agabeyi Oykiide norm karakterdir. Kiz kardesinin sair Adil
Suphi’ye olan hayranligini bildiginden Tarih 6gretmenini Adil Suphi’ye benzetir ve

Neriman’1t umutlandirir.

Oykiide Neriman adli geng kiz sair Adil Suphi’nin en biiyiik hayranidir. Onun

siirlerini ¢ok begenir ve onunla tanigmak ister. Agabeyinin kendisine Adil Suphi diye
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tanittig1 kisi Oykiiniin bagkisisi olan Tarih 6gretmenidir. Neriman, bagkisinin irade ve
vicdan baglaminda tutarli davraniglar sergileyemedigini gdstermesi agisindan oykiiye

norm karakter olarak dahil olur.

Mechul Sevgili adli 6ykiide Gykiiniin baskisisi olan Hulki Giirel muhasebede
katip olarak calisir. Kerime Nadir’in babast da muhasebecidir. Yazarin oykii
bagkisisine kendi aile hayatindan babasinin meslegini verdigi sdylenebilir. Gezmeyi
sevmeyen Hulki Giirel, yasamimin tekdiize ve sikici olmasindan sikayetcidir.
Sabahtan aksama kadar ayni isleri yapmak onu mutsuz eder. Hayatin1 renklendirecek
bir seyler olsun ister. icinde bulundugu hali soyle ifade eder: “Nedir bu hayat béyle?
Bir degisiklik olsa!” (M., 29). Hulki Giirel, ihtiyar annesiyle yasar. Annesi oglunun
eve gelisini pencereden bekler. Hulki sicak bir yuvaya sahip is arkadaglarina 6zenir,
onlar gibi olmak ister. Onlar1 gozlemlediginde sunlari goriir: “Bir yandan da
dairenin bos masalarina goz gezdirir, giindiiz o masalari isgal eden arkadaslarinin
paydos saatini nasil dort gozle beklediklerini ve zil ¢alar ¢almaz her birinin nasil
biiyiik bir telasla iglerini toplayip sokaga firladiklarin diisiiniiyordu” (M., 29). HulKi
Giirel, tam iki ay yengesinin kendisine oynadig1 oyundan habersiz yengesiyle me¢hul
sevgili olarak konusur. Telefondaki bu kizin ¢irkin veya giizel olsa da kendisini
mutlu edecegine inanir ve onunla tanigmak ister. Yengesi ise Hulki’nin gergekleri

ogrendiginde hayallerinin yikilacagindan korkar.

Oykiide norm karakter olarak yer alan Sehime, yegenine esrarengiz bir oyun
oynar. Ismiyle miisemma olan Sehime akilli ve kurnazdir. Yengesi Sehime her giin
ayn1 saatte yegeni Hulki’yi arayarak onu ¢ok sevdigini sdyler, mechul sevgilinin bu
telefon arkadasligr iki ay siirer. Hulki Giirel bu telefon arkadasiyla bulugmak ister.
Sehime yegeninin bu mec¢hul sevgilinin kendisi oldugunu 6grendiginde biiyiik bir
hayal kirikligina ugrayacagini bilir. Farkinda olmadan yegeninin yillardir sevdigi
ancak bir tirlii agilamadig1 kiza agilmasinda etkili olmustur. Biiylik bir saadetin

baslamasina vesile olmustur.

Oykiide Selma, Doktor Ragip Bey’in kizidir. Konservatuvar dgrencisidir.
Fransiz tiyatrosunda orkestrada yer alir. Baskisi Hulki Giirel’in sevdigi kizdir.
Yazarin 0ykiide norm karakter olarak yer verdigi Selma, modern bir kadinin sanatsal

yoniinii ortaya koydugu gibi baskisinin yagsaminin degismesini saglar.
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En Giizel Mevzu adli 6ykiide iinlii bir roman yazarinin oglu 6ykiiniin
baskisisidir. Fransa’nin 6nemli egitim merkezlerinden biri olan Sorbon’dan mezun
olan ogul, babasi gibi {inlii bir romanci olmak ister. Glizel bir iislubu, canli bir
anlatimi, temiz bir yazimi vardir. Tek eksigi konudur. Babasindan onu sohrete

kavusturacak ilk eseri i¢in orijinal bir konu ister.

Oykiide iinlii roman yazar1 norm karakter olarak yerini alir. Sorbon’dan
mezun olan oglunun kendisi gibi bir yazar olmasini istemez. Yazarlik alanindaki
olumsuz diistinceleri su climlelerde goriilmektedir: “Kuru bir séhretten baska hayatta
hi¢bir sey temin etmeyen bu nankor meslek senin muvaffakiyetler silsilesi teskil
edecek apaydinlik istikbaline nasil tercih edilir? Muvaffakiyete diplomanin ¢izdigi
yoldan ulasacaksin. Yoksa babanmin sirtini kamburlastiran, gozlerinin nurunu azaltan
o miitemadi kalem kakistan degil!” (M., 36-37). Babasi her ne kadar en basinda
ogluna 1smarlama konu olmaz diye kizsa da sonradan onun gonliinii kiramaz ve ona
orijinal bir konu verir. Bu konuyu, babasiin dgrencisi Sitheyla’nin evinde yaptigi
20. Dogum giinii partisi sirasinda arkadaslariyla yasadigi olay olusturur. Baba ogluna
yazarlik alaninda nasihatler ederek onun idealine kavusmasini saglamaktadir.
“Benden tevariis ettigin itaat, sadakat ve vefa ile onu viicuda getirebilirsen idealine

muhakkak kavugursun oglum” (M., 39).

Oykiide iinlii romancinin dgrencisi Siiheyla, norm karakter olarak yer alir.
Siiheyla bilmeden roman yazari hocasinin oglunun yazacagi kitabin konusunu
olusturur. Stiheyla dykiideki baskisinin eserlerindeki igerik eksikliginin giderilmesine

yardimet olur. Istanbul’da bahgeli bir evde yasar. Temiz, asil, giizel bir kizdir.

Bir Vehim Kurban: adli dykiiniin bagkisisi Miiberra ¢ok giizel piyano calar,
sesi ¢ok gilizeldir. Hayatta hicbir seyi ciddiye almaz. Her kederin ve acinin fani
olduguna inanir. Musiki ile ilgilenir. Kumral sagh, hoppa, pervasiz bir kizdir.
Olaylara ¢ok yonlii bakmamaktadir. Evlendikten sonra fiziksel ve ruhsal anlamda
hayatinda degisiklikler oldugu “Bana émriim nerede olursa olsun éyle sen ve gamsiz
gececek gibi gelmigti!” (M.,40) sozlerinden anlagilmaktadir. Zayif, solgun, yipranmig
bir vaziyettedir. Miiberra evlenince ev hanim tipine doniisiir. Kocasina ve kizina
sadik, onlar1 ¢cok seven ve onlarla ilgilenen bir estir. Kendi saadetinden once ailesinin
saadetini diisiiniir. Evlenmeden 6nce okulda sen sakrak, canli, hareketli biriyken
evlendikten sonra sessiz, sakin, durgun, bezgin bir haldedir. Miiberra dmriiniin sen ve

gamsiz bir sekilde gececegini diislinlirken yanilir. Evlenmeden Once musikiyle
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ilgilenen, piyano calan Miiberra evlendikten sonra musikiyi birakir, piyanosunu
satar. Olay orgiisii icerisinde degisim ve donilisim yasayan bagkisi Miiberra,
gonliindeki aciy1 arkadasi Rezzan’a anlatarak hafiflemek ister. Arkadasina yasaminin
hazin 6ykiislnii anlatir. Yillar 6nce ¢ok sevdigi adami bir yanlis anlasilma iizerine
terk eder. Olaylara dar bir pencereden bakan Miiberra mantikli degerlendirmeler
yapmadan problemi ¢6zmek yerine sevdigi adamin baskasiyla evli oldugunu 6grenip
kendi hayatim1 gegici heveslerine alet ettigi gerekgesiyle sinirlenir ve sevmedigi
biriyle evlenerek kendi hayatinin sonunu hazirlar. Yillar sonra isin aslini 6grenir;
ancak kocasini ve kizini kendi saadeti i¢in kurban etmez. “Onlart saadetime kurban

etmektense bir vehim kurban: olarak kalmay: tercih ederim” (M., 49).

Miiberra’nin okuldan arkadasi Rezzan dykiide norm karakter olarak yer alir.
Miiberra’nin evlenmeden dnceki ve evlendikten sonraki hallerini en iyi gézlemleyen
kisidir. Rezzan, arkadasinin iyi giinde ve kotii giinde yaninda olur. Rezzan
Miiberra’nin ¢ektigi acitya merhem, derdine derman olmaya calisan samimi bir
dosttur. Rezzan bir yanlig anlagilma {izerine Miiberra’nin terk ettigi Miifit ile ilgili
gercekleri anlatarak arkadasinin hem kendisine hem de sevdigine yazik ettigini

belirtir.

Oykiide Miifit Ekrem, Rezzan’in amcasinin ogludur. Orman miihendisidir.
Kadikdy’de yasar. Miiberra, okulu bitirdikten sonra Miifit Ekrem’in kendisine asik
oldugunu 6grenir. Norm karakter Miifit Ekrem yillar sonra ailesinin baskisi ile
sevmedigi bir kizla evlenir. Evlilikleri ti¢ dort yil siirer. Miifit bosanip Miiberra ile
evlenecektir; ancak Miiberra’nin bir bagkasiyla evlendigini duyar. Miifit bu ihanetin
nedenini anlayamaz, hastalanir. Bu ask onu bir serseri gibi yasatir. Daha sonra
esinden bosanir. Oykiide Miifit Ekrem de Miiberra gibi olaylara genis ve farkli
yonlerden bakmaz. Miiberra’nin kendisini neden terk ettigini 6grenmeden igine
kapanarak yasammi yazik eder. Bagkisi Miiberra’nin degisim ve doniisiim

gecirmesinde etkili bir karakterdir.

Yaghi adam, Miifit Ekrem’in kayinbabasidir. Yikict bir kimlige sahip olan
yasli adam, cebinden bir evlenme ciizdan1 ¢ikararak Miiberra’ya gosterir. Sevdigi
adamin dort yildir evli oldugu kanitlar. Yasli adam, Miiberra’nin saadetine engel
oldugu i¢in kart bir karakterdir. O giinden sonra Miiberra’nin hayati cehenneme
doner. Yashh adam bagkisinin yasamini olumsuz yonde etkileyerek oykiide olay

Orgiisii i¢in ihtiya¢ duyulan catismay1 olusturur.
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Oykiide Miiberra’nin esi iri viicutlu, esmer, bir toptanci tiiccaridir. Fon
karakter olarak yer alan es, Miiberra’nin eski askindan habersizdir. Miiberra, esiyle
severek evlenmemistir. Miifit Ekrem’e kizdig1 i¢in bu adamla evlenir. Miiberra’nin

kiictik kiz1 da fon karakterdir.

Evlad: Icin adli 6ykiide Niizhet giizel, namuslu, fedakar, geng¢ bir annedir.
Oykiiniin baskisisi olan Niizhet ev hanimidir. Kocasi vefat eden Niizhet’in oglu
hapishanededir. Oglunu idamdan kurtarmak igin muhtardan mahkemede sahitlik
yapmasini isteyen anne, muhtarin ahlaksiz teklifini kabul etmeyip kendisine zorla
sahip olmasiyla evladi ve namusu ugruna yasamina son verir. Oglunu idamdan
kurtarmak isteyen bir annenin ¢irpinislari, miicadelesi gozler oniine serilir. “Oglum
oliimii, lekelenmis bir kadinmin eviadi olarak yasamaya tercih edecektir. Senin

olmayacagim. Vicdansiz al¢ak adam!” (M., 53).

Oykiideki karsit karakter muhtardir. Muhtarin ykiide “Bu adam uzun boylu,
kar sagl, kirk yaslarinda kadar bir erkekti. Fakat yiiziinde parlayan iki siyah goziin
daima giiler gibi duran bebeklerinde seytani manalar seziliyordu.” (M., 50) seklinde
tanmitilmasi karsit karakter olarak onun bagkisi Niizhet’i rahatsiz edecek Ozelliklere
sahip oldugunu gosterir. Bigare bir kadmin zayifligindan yararlanmak ister.
Niizhet’in oglunu idamdan kurtarmanin karsiliginda ona sahip olmak istedigini
soyleyerek ahlaksiz, ¢irkin bir teklifte bulunur. Esi 6lmiis, zavalli bir kadina zorla

sahip olur. Kadinin intihar etmesine neden olur.

Niizhet’in oglu ise oykiide fon karakter olarak yerini alir. Oglan sugsuz yere
hapishanede yatar. Yazar, dykiide olayin olugsmasi igin fon karakteri bir arag olarak

kullanir.

Leylaklar adli ykiide baskisi yirmi ii¢ yasinda, yiizii yorgun ¢izgilerle dolu,
nisanli olan Jiilide’dir. Nisanlisinin bir giin bagkasi ile evli olarak donmesiyle yiiregi
actya gark olur. Jilide bir baskasi ile evlenen Naim’in kendisini ¢ilginlar gibi
sevdigini  sOylemesinden, karisini  ve ¢ocugunu distinmeyip eski askini
dillendirmesinden rahatsizlik duyar. Jiilide askini kalbine gommiistiir. Naim’e iKi

yabanci olduklarini sdyleyip ailesi i¢in yagamasini ister.

Oykiide norm karakter olarak yer alan Reyhan, Jiilide'nin en yakin
arkadasidir. lyi giinde, kotii giinde Jiilide nin yaninda olan Reyhan, dogruyu yanlis

Jilide’nin yiiziine soyler. Jilide’nin sekiz yil yolunu bekledigi nisanlisinin bir
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baskasiyla evlendigini 6grendiginde Reyhan, arkadasini teselli eder. Arkadasina

nasihatlerde bulunur.

Oykiide Nezih norm karakterdir. Jiilide’nin dayisinin biiyiik ogludur.
Jilide’yi yillardir sever ve her firsatta evlenme teklifi eder. Naim’le iliskisini bitiren
Jillide, Nezih’le evlenmeyi kabul eder. Nezih yillardir hayalini kurdugu saadetin
gerceklesmesinden ¢ok mutludur. Jillide’nin Naim’den sonra sikintili gecen

yasamina bir goniil arkadasi olarak giren Nezih, Jiilide’nin mutlu olmasini saglar.

Bir Gaflet Ugrunda adli oykiide Oykiiniin bagkisisi Ahmet Baha aile
dostlarina deger veren, onlarin hep yanlarinda olan biridir. Evlidir ve bir kiz1 vardir.
Esi hastadir. Yedi sene Once bir diigiin gecesi tanistigi kizi ¢ok sevmis, onu
unutamamistir. Namuslu ve vicdan sahibi bir adamdir. Evli olan Vekia’nin kendisi
icin yuvasini dagitmasina izin vermez. Vekia’y1r ¢ok sever, agskini kalbine gomer,
ondan uzakta ask acisi yillarca ¢ogalir. Bir yanlis anlasilma sonucu yasami alt {ist
olur. Hem kendi hayatin1 hem sevdigi kadinin hayatin1 kirmistir. Evlenip ¢ocugu
olmasina ragmen Vekia’yr diisiinmekten kendini alikoyamaz. “Eviendi, ¢ocugu
oldu... Yine ara swra diigiinmekten nefsini men edemedi. Hayalini gézleri éniinden

sesini kulaklarindan varligini riiyalarindan kovamadi” (M., 63).

Ahmet Baha’nin siitannesinin dayisi Sevki Bey oykiide baskisinin bir baba
gibi ¢ok sevdigi, deger verdigi norm karakter olarak yer alir. Sevki Bey’in kizlarn
vardir. Ahmet Baha bu kizlarla kardes gibi ge¢inmistir. Sevki Bey, kizinin

diigliniinde Ahmet Baha ile Vekia’nin tanigmalarina vesile olur.

Vekia, Ahmet Baha’nin yillar 6nce ¢ok sevdigi ela gozlii kizdir. Oykiide
norm Kkarakter olarak olumsuz bir sekilde karsimiza ¢ikar. Vekia, Ahmet’ten hoslanir.
Evli olan Ahmet’i bastan ¢ikartip eski gilinlere donmek ister. Ahmet Baha, Vekia’y1
Kamil ile evli zanneder. Gergekte Kamil, Vekia’nin agabeyidir. Vekia Ahmet
Baha’nin evli oldugunu bilmez, 6grendiginde bu yuvayr yikmamak icin feragat eder,

Ahmet Baha’dan kagar.

Kamil yakisikli bir yiizbasi, iri yapili, yanik yiizliidiir. Vekia’nin agabeyidir.
Ailesiyle Izmir’de yasar. Oykiide karsit karakter olarak yer alan Kamil, Ahmet Baha

ile Vekia’nin mutluluklaria engel olur.
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Oykiide Ahmet Baha’nin karisi zatiirre hastaligma yakalanmustir. Kiz1 ise
yatili bir okulda okur. Oykiide genel 6zellikleri verilen es ve kiz fon karakter olarak

yer alir.

Senlik Gecesi’nde baskisisi Mazlum yedi yasindadir. Iki yildir baba
hasretiyle yanip tutusur, sitma nobetleri gegirir. Babanin eve gelisiyle Mazlum’un

hasreti sona erer.

Oykiide norm karakter, hasta ogluna bakan genc bir annedir. Sefalet icinde
yasar. Cektigi acilara karsi sebat gosterir. Her zorluk karsisinda tevekkiil eder.
Oglunu isteklerini yerine getirmeye calisir. Yoksulluk icinde esi olmadan iki yil

sikintili giinler gegirir.

Baba ise oglu bes yasindayken evi terk etmistir. Adi Nazmi’dir. Oykiide norm
karakterdir. Pismanlik duyan koca esinden af diler. Babanin gelisi eve senlik
katmistir. Bagkisinin babasina duydugu 6zlem onun gelisiyle sona ermistir. Hem

annenin hem Mazlum’un yiizii glilmistiir.

Ziyan Olmug Bir Hayat adl1 6ykiide 6ykiiniin baskisisi Hikmet Fahir on iki yil
hapishanede yatar. Otuz yedi yasinda olan adam hastadir. Hikmet Fahir yazar
arkadasina hapishanedeyken kendisini hi¢bir arkadasinin arayip sormamasi, ziyaret
etmemesi iizerine sitemkar sozler soOyler. Arkadaslart vefasiz ¢ikmustir. Katil
damgasini yiyince dostluklar da biter, yalniz kalir. Hikmet, Kemalat adli giizel ve
stmarik bir kizi sever. Bu kizin dayis1 Rauf, Hikmet’in arkadasidir. Hikmet kizin
fiitursuz hallerini goriir ve onu 1slah etmek icin ona hayatin iyi ve kétii yonlerini
anlatir. Kiz, bunlart énemsemez. Bir giin dayisiyla kiz kavga edip kiiserler. Bu
darginliktan zararli ¢ikan Hikmet olur. Kemalat, Hikmet’in evine gidemez. Hikmet
ise Kemalat’in evine gittiginde onu goremez. Hikmet bu darginliga son vermek i¢in
bir aksam Kemalat’1 evine davet eder ve o aksam ondan dayisiyla barigmasini ister.
Hikmet kiz1 ¢ok sevdigi icin, ondan uzak kalmamak i¢in bu darginligin bitmesini
ister. Hikmet, sevgisinin Kemalat tarafindan alay edildigini goriince kizdan intikam
almak ister. Kibirli kiz1 ayaklarinda siiriindiiriip onu yalvartmak ister. Sevdigi kizin
bir baskasinin olmasma tahammiil edemez. Onu cilginlar gibi sever. Onu c¢ok

kiskanir. Kemalat’1 diigiin giinii 6ldiirtir.

Kemalat, Hikmet’in sevdigi kizdir. Giizel bir kizdir; ancak iyi huylu degildir.

Oykiide karsit karakter olarak yer alir. Nezaket maskesi altinda tiirlii girkinlikler
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yapar. Avare, ucari bir yapist vardir. Hafif mesrep, fiitursuz bir kizdir. Orta boylu,
beyaz tenli, sar1 saghdir. “Gilii seven dikenine katlanir.” sdziinde oldugu gibi
Hikmet Kemalat’1 iyi ve kotli tiim Ozellikleriyle sever. Hikmet bu kizin olumsuz
Ozelliklerini kiza nasihatlerde bulunarak degistirmeye c¢alisir; ancak verdigi
nasihatler bosunadir. Kiz bunlari hi¢ 6nemsemez. Kemalat’in geng tayyareci ile

evlendigi giin 6liim giinii olur.

Oykiideki bir diger karsit karakter, Kemalat’in evlenecegi gen¢ tayyarecidir.
Hikmet Kemalat’t geng¢ tayyareciden kiskanir ve bu evlilige mani olur. Kemalat’t

oldiiriir. Geng tayyareci baskisi ile Kemalat’in birlesmelerini engeller.

Hikmet Fahir’in yazar roliindeki arkadasi norm bir karakterdir. Oykiide
arkadasinin ismi gegmemektedir. Arkadasi, Hikmet Fahir’i hapishanedeyken arayip
sormadigi i¢in ona vefasizlik etmistir. Vefasizligindan dolay1 arkadasinin biiyiikliik

gostermesini ister. Arkadasimin act dolu yasamini dinler.

Rauf Kemalat’m dayisi, Hikmet’in ise arkadasidir. Oykiide norm karakter

olarak yer alan Rauf, bagkisinin Kemalat’1 yakindan goérmesini saglar.

Yazihanedeki hademe, hizmet¢i kiz dykiiniin dekoratif yapisini tamamlayan

fon karakterler olarak yer alir.

Saganak’ta muzip ve sportmen izzet dykiiniin baskisisidir. Kirk yasindadir.
Yirmi yasindaki Yekzan ile evlenir. izzet, halasinin torunu olan Yekzan’1 ¢ok sever.
Yekzan, izzet’in halasimimn torunudur. Yirmi yasindaki Yekzan [zzet’i Timurlenk’e
benzetir. Kiz her sene deniz sporu yapar. Oykiide norm karakter olarak yer alan
Yekzan, Izzet’in duygularini agiga vurmasim saglar. Salih baba misafirperver,
mandirasit olan bir adamdir. Kurguya renk katan Salih baba oykiide fon karakter

olarak gegcer.

Dag Adami adl dykiide Ecvet adli arabaci dykiiniin baskisisidir. Istanbullu
olan Ecvet yesil gozlii, kumraldir. Nazan’a asik bir genctir. Nazan’1 gérebilmek i¢in
arabaci kiligina girer. Yiizii hep kapalidir, dag adamidir. Ortadan kaybolal1 dort sene

olmustur. Unlii bir avukattir.

Nazan, genc bir kadindir. Oykiide norm Karakter olarak yer alir. Sorgulayan,
merak eden bir yapist vardir. Ug yi1l énce Ecvet ile Nazan sevgilidirler. Tesadif,

Nazan ile Ecvet’i bir araya getirir.
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Nazan’in babasi karsit karakterdir. Erkaniharp kaymakamidir. Baba kizini
Ecvet yerine bir askerle evlendirerek Ecvet ile kizinin mutluluklarina engel olur,

sevenleri birbirinden ayirir.

Nazan’in kocasi Celal Naci yiizbasidir. Kars’a tayin olur. Oykiide fon
karakter olarak yer alir. Nazan’in kii¢iikk ¢cocugu da fon karakterdir. Nazan’in esi ve

¢ocugu kurguyu destekleyen dekoratif unsurlardir.

Ask Cehennemi adl1 6ykiide Necmi baskisidir. Hayrani oldugu geng bir kadin
yazarin acikli yasamindan giizel bir eser olusturmasini ister. Tiyatroda figiirandir.
Maceraperest, kiskang biridir. Tiyatrodaki Sevgi adli aktrise asik olur. Askina
karsilik bulamayan, evlilik teklifine olumsuz cevap alan Necmi, her seyden elini
etegini ¢eker. Arkadaslarinin yardimlariyla ayakta durmaya c¢alisir. Agabey gibi

sevdigi Rasih’in, Sevgi’ye asik oldugunu 6grenince Rasih’in hatasini yiiziine vurur.

Geng kadin yazar, oykiide norm karakterdir. Hayran1t Necmi’nin yagsamini
dinler. Necmi’nin, yagamindan bir eser ortaya koymasi yoniindeki ricasini kabul

ederek onu sevindirir.

Rasih ise Necmi’nin en yakin arkadasidir. Oykiide norm karakter olarak
goriiliir. Necmi’nin dert ortagt ve ihtiyaglarini temin eden kisidir. Otuz bes

yasindadir. Bagkisi Necmi her daim yaninda olan arkadasi Rasim’i,

“Tiyatroya girmeme sebep olan Rasih eski bir arkadasimdir. Hem iyi bir tiyatro muharriri
hem de kuvvetli bir aktor olan bu adam ailemizin de en yakin dostu, dertlerimizin en mahrem
ortag1 ve ihtiyaglarimizin en emin 6nleyicisiydi. Ben kendimi bildigim tarihten beri onu aile
muhitimizde bulmus, bir agabey kadar sevmistim. Yillar gectik¢e ve ben biiyiidiik¢e gok iyi
anlagmaya birlikte calisip birlikte gezmeye basliyorduk. Son yillara kadar bu samimiyet

arttikca artt1.” climleleriyle okura tanitir (M., 97).

Rasih, Sevgi tehlikeli kadin oldugundan Necmi’yi uyarir. Ask acisi geken
Necmi’nin acilartyla hemhal olur. Onu teselli ederek ona nasihatler vererek benligini

buldurmaya calisir.

Doktor uzun boylu, genis omuzlu, agik renk renkli elbiseler giyen bir
adamdir. Sevgi’yi 6zel arabast ile alip gotiiriir. Oykiide baskisinin nefret ettigi doktor

karsit karakter olarak karsimiza g¢ikar.

Sevgi kumral sagli, bal rengi gozleri olan, endamli, tehlikeli bir kadindir.
Oykiide karsit karakterdir. Veremli kocasi ile bir sene yasar, sonra kocasi oliir. Ailesi

yoktur; uzak akrabalarindan ihtiyar bir kadinla oturur. Girigken, sicakkanl bir kisiligi
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bulunur. Necmi, Sevgi’ye asik olur. Sevgi ise Necmi’yi hi¢ sevmez. Sevgi lise
mezunudur. Orta tahsilli Necmi’yi kiiciik goriir. Kendisi ile ayn1 mevkide, tahsilde

olan, zengin biri ile evlenmek ister.

Berktay’in ifade ettigi gibi erkekler i1yi kadin1 sevmeleri gerektigini
bilmelerine ragmen koétii kadinin cazibesinden, gekiciliginden kurtulamazlar; ¢iinkii o
erkegin karst konulmaz dogal, tensel yanina hitap etmektedir. Dolayisiyla bireysel
erkegin ve toplumsal ataerkil yapmin kurtulusu “femme fatale”in denetim altina
alinmasiyla saglanabilir. Aksi halde bu, akla kars1 duygularin zaferi anlamina gelir ve
istenmeyen sonuglar dogurur (Berktay, 2015: 162). Necmi’nin Sevgi ile yasadiklar

bu duruma Ornektir.

Sefil adli Oykiide isti basi daginik, iki cinayet islemis ve on bes yil
hapishanede yatmis, otuz yedi yasindaki bir adam baskisidir. Hirsizlik yaparak yasar.
Babasi fakir bir eczacidir. Okul iicreti halasi tarafindan 6denmeyince liseden atilir.
Merhamet dilenir, insanlardan hakaret isitir. Yash alimin evine hirsizliga gelir.
Ancak evdeki hesap ¢arsiya uymaz. Yash adamla yiiz yiize gelince ondan alnindaki
damgay1 temizlemesi i¢in yardim ister. Sefil adam kendisine yardim etmeyen yash

alimden intikamin1 alir. Onun iki yillik ¢alismasini gomineye atar.

Oykiide herkese dogrulugu 6giitleyen, toplumun deger yargilarini benimseyen
yaslt alim norm karakter olarak yer alir. Yash adam iki yildir eserini bitirmeye
caligir. Kendisinin ilminden faydalanmak isteyen bagkisiye yardim edemediginden
iiziiliir. Alimin eserleri, kotii yola sapacak olanlara uyar1 mahiyetindedir. Kurtarmak,
felaketten once oldugu igin alim, sefile yardim etmez. Toplumun kurallarin1 dikkate
alan yasl alimin ilmi sefilin alnindaki lekeyi temizlemeye yetmez. Ona gore koti
yola saptiktan sonra o yoldan donmek, doniilse bile alnindaki lekeyi temizlemek

imkansizdir.

Felekten Bir Giin adli 6ykiide Oykiiniin bagkisisi Vefa, en sevdigi arkadasi
Thsan’m esi olan Zerrin’i sever. Vefa, yemek sirasinda Zerrin’e igini dokmek ister.

Tiirlti engellerle karsilasan Vefa, Zerrin’e olan duygularini agiklayamaz.

Zerrin ise Vefa’yr arkadasg¢a seven norm bir karakterdir. Kocasi Zerrin’in
Vefa ile yemek yiyeceginden haberdardir. Zerrin yemekteyken Vefa da bir gariplik

oldugunu sezer.
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Yasar Bey, Ihsan Bey’in dostudur. Oykiide karsit karakter olarak yer alir.
Yasar Bey’in lokantaya gelisi Vefa’n1 tim planimi alt iist eder. Vefa Zerrin’e
anlatacag1 Oyki ile ona duygularini agmak ister; ancak Yasar Bey’in gelisi buna

engel olur.

Vefa ile Zerrin’in gittigi lokantadaki as¢1 Armenak Usta 6ykiide fon karakter

olarak bulunur.

Bir Hayat Melodrami adli 6ykiide baskisi tek katli bir villada Meri adh
Amerikali bir kadinla yasayan, Mete adl1 bir cocugu olan Doktor Ferhat Ertem’dir.
Ferhat, yillardir kendisine ve oglu Mete’ye bir anne gibi bakan Giiltennine’nin esi
tarafindan istenmemesi ve yuvasimmin dagilmasmna neden olmasi {izerine
Giiltennine’yi evlerinden uzaklastirir. Doktor Ferhat, esi ile Giiltennine arasinda
catisma yasar. Esi oglunu kendi kiiltiirline gore yetistirmek ister. Giiltennine ise
Mete’yi Tiirk kiiltiirii ile yetistirmek ister. Ferhat, her iki kadinin arasinda kalarak
sikintilar yasar. Aile birliginin devamini saglamak, esiyle arasinda sorun yasamamak

i¢in Giiltennine’yi bir yakininin yanina géndererek catigmaya son verir.

Ferhat’mm Amerikali esinin dilini ve davraniglarini anlamayan, Amerikali
kadinin emri altinda yasayan, baskisinin oglu Mete’nin dogumuna sevinen
Giiltennine norm karakterdir. Kar1 koca arasinda yasanan kavgalarin sebebi olur.
Amerikal1 kadin Meri, ¢ocugunu Amerikali gibi yetistirmek ister. Bu ylizden
kocasiyla kavga eden Meri evi terk eder. Mete’ye Giiltennine bir anne gibi bakar, ona
masallar, Oykiiler anlatir. Giiltennine Ferhat’1t esi ile barigsmasi i¢in ikna eder.
Meri’nin davraniglart Gtltennine’ye karst samimi degildir. Meri ve Weldon
Giiltennine’nin huzurunu kagirir. Giiltennine hem Ferhat’1t hem de Ferhat’in babasini
bliyiitmiistiir. “Yetmis yasina ragmen Cerkezlere has incecik beliyle hald bir geng kiz
kadar endaml gériiniiyordu. Kar gibi beyaz saglarla ¢evrili pembe, burusuk yiiziinde

firuze mavisi gozleri hald canli ve sevimli idi” (S., 137).

Doktor Ferhat’in esi Meri, Ferhat ile Amerika’da evlenir, daha sonra Ferhat
kendi memleketine gelerek eski kdskii yiktirir, yerine modern bir villa yaptirir. Meri
kocasin1 yonlendirip onun Giiltennine’yi evlerinden uzaklastirmasini istediginden
karsit karakterdir. Anne Meri, 0glu Mete’yi Giiltennine yiiziinden kiigiikken terk edip

Amerika’ya gitmistir. Bu yiizden Mete annesini bir yabanci gibi gortir.
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Misis Weldon Mete nin miirebbiyesidir. Oykiide norm karakter olarak yer
alir. Bu miirebbiye gelince Giiltennine’nin pabucu dama atilir. Giiltennine evde
kendini degersiz, ise yaramaz hisseder. Miirebbiye modern yasamda zengin, segkin
ailelerin ¢ocuklarinin egitimi ve bakimi i¢in tuttuklar1 kadindir.

Doktor Ferhat’in villasinda bahgivan olan ibrahim Aga fon karakterdir.

Mavi Begonya adli &ykiide on bir yasindaki Erdogan Oz &ykiiniin
baskisisidir. Ameliyat olan basOgretmenini ziyarete gider, onun i¢in en giizel
kiyafetleri giyer. Dérdiincii sinifa giden Erdogan &gretmenini ¢ok sever. Ogretmeni

icin kiymetli bir ¢igek olan mavi begonyay: yetistirir ve ziyaretine bu ¢igegi gotiirtir.

Dordiincii sinifi okutan bagdgretmen, kiigiik bir ameliyat gegirir. Temiz ve sik
giyinen, 0grencisi Erdogan ve diger 6grenciler tarafindan ¢ok sevilen baségretmen

norm karakterdir.

Zengin bir ailenin ¢ocugu olan Timur karsit karakterdir. Her zaman temiz ve
sik giyinir. Bu yiizden 6gretmenlerin takdirini kazanir. Erdogan’in sinif arkadagidir.
Basogretmeninin her zaman ilgisini ve begenisini kazandigi icin Erdogan arkadasi

Timur’u kiskanir.

Cemil uzun boylu, kir sagli, mavi gozlii, ince siyah biyikli, kibar bir beydir.
Basogretmenin arkadasidir. Cemil, basogretmenin ilgisini ¢ektiginden bagkisi
Erdogan’in karsisinda karsit karakter olarak yer alir. Erdogan’in 6zenle yetistirdigi
mavi begonyay1 elinden alarak basdgretmene bu ¢igegi sunmasi Erdogan’i iizer.

Erdogan’in annesi ve ablas1 6ykiide fon karakter olarak yer alir.

Laleler adli 6ykiide otuz bes yasindaki Nami Arhan heykeltirastir. Oykiiniin
bagkisisidir. Otuz besinci dogum giiniinde Nesrin ile nisanlanacagini davetlilere
sOyleyecektir. Ancak Nesrin elindeki laleleri goriince maziyi hatirlar ve sinirlenir.

Laleler, kiz1 Berrin’in §liimini hatirlatir.

Nami Arhan’in otuz besinci dogum giintinde ona bir buket lale getiren Nesrin
bilmeden sevgilisinin kizinin O6liimiinii hatirlatip gonliindeki acinin hafiflemesini

sagladigindan norm karakterdir.

Berrin Nami Arhan’in kizidir. Bes yasindadir. Baba kizinin annesine
benzemesini istemez. Babasimnin en biiyilk nesesi olan Berrin babasi atdlyede
calisirken ona bir demet lale getirir. Babasimin elleri ¢amurlu oldugundan kizina

bagirir. Kizin ayagi bir kutuya takilir ve basi delinir. Kiz orada yasamini yitirir.
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Oykiide fon karakter olarak yer alir. Diger fon karakter olarak bulunan Nami
Arhan’m ilk esi kaprisli, uygunsuz hareketleri olan bir kadindir. Kocasini bu tavirlar
rahatsiz eder. Dogumdan sonra oliir. Nami Arhan’in evinde ¢alisan hizmetgi kiz da

fon karakterlerden biridir.

Lala adli 6ykiide Oykiiniin baskisisi Haris kivircik sagli, zayif, zenci bir
cocuktur. On iki yasindaki Haris ailesinden alinip bagka bir aileye kole olarak
satilmistir. Melek adli kizin lalasidir.

“Esasen evde sozii gecer bir emektar, ikinci bir efendi olmustu. Her miiskiil onunla hallolur

her isin riyasetini o iizerine alirdi. Kiigiikken evde biiylidiigii icin haremde ondan kimse

kagmazdi. Uzun boyu, genis omuzlari ve gelik gibi adaleli viicudu ile kadinlar arasinda
dolasir, hanimlarla miizakere ve hasbihalde bulunur, hizmetgilere nezaret ederdi. Melek’in

babasi dahil biitiin ev halki bu iri Afrika delikanlisini sever ve hiirmet ederdi” (S., 165).

Ihtiyar adam torununa annesinin lalasmnin dykiisiinii anlatir. Haris adli kéle,
hane halki tarafindan ¢ok sevilir. Ahmet Mithat Efendi kolelige, cariyelige karsi

ciksa da bizde koleligin, cariyeligin hor goériilmeyip onlarin aileden biri olarak kabul

edildigini, hatta evin efendisi ile bile evlendirildigi goriisiindedir (Kurnaz, 2015: 78).

Melek, Yemen’in kiigiik bir sehrinde memurluk yapan Misir’in dokuz
yasindaki kizidir. Oykiide norm karakterdir. Baba, kiz1 ile oynayacak ona hizmet
edecek zenci bir kdle satin alir. Bu kélenin ad1 Haris’tir. On bes yasina gelen Melek
giizellesir. Piyano calmaya baslar. Kitap okur. Melek evlenince Haris manen oliir;

¢linkii Haris igten ice Melek’ten hoslanmaktadir.

Melek’in babasi Oykiide norm karakter olarak bulunur. Haris adli koleyi
kendi ¢ocugundan farksiz goriir. Dede ve torun ise fon karakterlerdir. Dede, torununa

lala Haris’in Oykiisiinii anlatir.

Bos Yuva adh 6ykiideki baskisi Fikret, Hukuk Fakdiiltesi 6grencisidir. Ailenin
tek cocugu oldugundan her istegi yapilmistir. Simarik bir ¢ocuktur. Nazan’i ¢ok
seven bir gengtir. Evi de ailesi de yoktur. Oykiiniin baskisisi olan Fikret’i bir gece
diigiinde bir grup modern geng aralarina alir. Onu sarhos ederler. Sarhosken Fikret,
nisanlis1 Nazan’1 Sahika adinda bir kizla aldatir. Daha 6nce eglence mekanlarina hig
gitmemis olan Fikret, modern genclerin isrartyla gittigi bu mekéanlarda kendini
yabanci hisseder. “Ben o gece hi¢ alisik olmadigim bir vur patlasin ¢al oynasin
havast i¢inde saskina donmiistiim. O geceye kadar bu tirlii bir icki ve zevk dlemi

gormemistim cidden. Cok gengtim ve hayatim sakin bir muhitte miitevazi insanlar
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arasinda gegtiginden béyle bir dlemi yadirgamam pek tabii idi. Ortada toylugum
swritmis, bir késede kendi kendime kalmistim” (B.Y., 20). Sahika ile Ankara’da
evlenir. Bir dava i¢in gittigi Eskisehir’de islerini erken halleden Fikret, bir giin 6nce
Ankara’ya evine dondiigiinde Sahika’nin kendisini Murat’la aldattigini goriir.
Sahika’dan bosandiktan sonra Nazan’i gorebilirim umuduyla bir zamanlar
kendilerine ait olan c¢iftlie gider. Orada Nazan’dan yaptiklar1 i¢in kendisini

affetmesini ister. Nazan’in affindan sonra bos yuvasini Nazan’la doldurur.

Tarik orta boylu, tiknaz, giiler yiizlii bir adamdir. Fikret ile liseden arkadastir.
Ciftligin sahibi olan Tarik, Nazan’in babasi 6lmeden c¢iftligi ondan satin alir.
Nazan’in halasinin kizi ile evlidir. Mine adli bir kiz1 vardir. Fikret ¢iftlige geldiginde
Nazan ile Tarik’1 evli zanneder ve sevdigi kadina sahip oldugundan onu bir diisman

goriir. Tarik dykiide karsit karakter olarak yer alir.

“Karsilastiklar1 dakikadan beri Tarik’m varlif1 onun i¢ diinyasim karartan bir kara bulut gibi
iizerine ¢okmiistli adeta. Eskiden o kadar ¢ok sevdigi bir arkadasinin bir giin olup karsisina
boyle 6zledigi o biiyiik saadetin sahibi olarak g¢ikacagini hayalinden bile gegirmemisti.

Nazan’1 hala deli gibi seven kalbinin son iimidi de iste onun elleriyle bogulmus oluyordu”

(B.Y., 11).

Oykiidde norm karakter olan Fikret’in babasi, ahlak kurallarm
onemsediginden oglunu namusunu temizlemesi i¢in Sahika ile evlilige zorlar. “Ahlak
prensiplerine stki stkiya bagli olan babam bir gen¢ kizin hayatini ve aile serefini
kurtarmak babinda bana diigen mesuliyet ve vazifeyi lam cim dinlemeden emretmis
ve derhal Sahika ile nikdhimizi kiydirmisti” (B.Y., 28). Gece rezalet ¢ikaran sarhos
genclerin arasinda oglunun adini1 6grenen baba ¢ok sinirlenir ve ogluna kizar. Onu

koruyamadigi i¢in kendini suglu hisseder.

Murat, uzun boylu bir ziippedir. Oykiide Fikret’in karsisinda oldugundan
karsit karakterdir. Murat ve arkadaslart modern genglerdir. Bir diigiin gecesi Fikret’i
sarhos ederler. Eglence mekanlarina gotiirerek Fikret’in hayatinda hi¢ yapmadigi
nahos davranislarda bulunmasina neden olurlar. Sahika’nin ise ¢ocukluk arkadasidir.

Sahika’nin ikiz oglanlarinin babasidir.

Oykiide norm karakter Nazan giizel, alimli bir kizdir. Fransiz okuluna gider.
Fikret ile bir siire nisanli kalmistir; bu nisanlilik Fikret’in Nazan’it Sahika ile
aldatmasi sonucu sona ermistir. Nazan Fikret’in sevmedigi bir kadinla evlendigini,
mutsuz bir evlilik yasadigin1 Ankara’da bulunan bir arkadasindan mektupla 6grenir.

Bir giin Fikret’in kendisine donecegini bilir, o da Fikret’i ¢cok sevmektedir.
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Oykiideki karsit karakter Sahika sarisin, hafif mesrep bir kadindir. Fikret
sarhosken ona yaklasir ve seytani hareketlerde bulunur. Fikret ile Nazan’in
evliliklerine engel olur. Fikret’in kendisiyle evlenmesi i¢in onu tehdit eder. Olan
biteni ailesine anlatip onu tiim ¢evresine rezil edecegini, namusunu temizlemeye
mecbur oldugunu belirtir. Unlii bir diplomatin kizidir. Murat’tan hamile olan Sahika,
Murat evli olunca kendisini himayesine alacak birine ihtiya¢ duyar. Fikret’in saf ve
vicdanli bir gen¢ oldugunu goriip onunla evlenir. Sahika, Fikret’in kendisinin ve
ogullariin mutlu bir sekilde yasamasini sagladigi i¢in ona minnettardir. Sahika’nin
Murat’tan ikiz oglu olur. Ev islerinde becerikli olmayan Sahika, bir miirebbiye tutar.
Bir de garson tutulur. Sahika, esini Murat ile aldatir. Murat’in sevdigi yemekleri
yapar. Murat’in begendigi elbiseleri giyer. Sahika, Fikret’e bir mektup yazarak evi
terk eder. Bu mektupla Fikret, Sahika’dan bosanir.

Ingiliz Miss, Sahika’nin ikiz oglanlarmin bakimi ve egitimi igin tuttugu
miirebbiyedir. Oykiide norm karakterdir. Sahika bu miirebbiyeyle anlasamayinca onu
kovar. Miirebbiyenin otoriter ve disiplinli sistemi ile Sahika’nin kaprisli tavirlari
uyusmaz. Ev islerini yapmasi i¢in tutulan garson da fon karakterdir. Apartmanin
kapicisi, Tarik’mn esi Nermin ve kizi Mine fon karakterlerdir. Oykiideki bir diger fon
karakter c¢iftligin bekgisidir. Fikret’in ¢iftligi gozetlemesinden rahatsiz olan bekgi

onu sol omzundan yaralar.

Mazinin Giinahi adli 6ykiide baskisi Nahit, Ferda ve Miifit’in ogludur. Annesi
babasi arasinda yasanan siddetli ge¢imsizlik Nahit’in aklim1 bozar. Hastaliginin
tedavisi i¢in Avrupa’ya gider. Orada sifa bulur, yirmi yasindadir. Iki sene Istanbul’da
tedavi olur. Sonra Isvigre’ye gider. Babasi zannettigi kisinin liimiinden sonra delirir.
Yillardir bagka bir adami baba diye sevmistir. Bunun sorumlusu ise annesi Ferda’dir.
Kendi hastaliginin ve babasinin ¢ektigi acilarin miisebbibi olarak annesini goriir.
Nahit, yillarca babasina ¢ok aci g¢ektirdiginden her ikisinin de yasamini
mahvetmesinden dolay1 annesini bir diisman, bir canavar gibi goriir. Annesiyle
tartistig1 sirada araya giren Miifit’e ¢ok sinirlenir. Anne ile evladinin arasina hig
kimsenin giremeyecegini belirtir. Nahit’e gore Miifit’in annesiyle evlenmesinin
planl olusu “Annemle evlenisiniz bir tesadiif eseri degil siiregelen bir gayenin viicut
bulmasidir. Iste biraz evvel bahsettigim maske, bu gayeyi éteden beri értmekte olan
gosterislerdi. Annemin, babamla beni ne ugurda feda etmis oldugu simdi giin gibi

aydimlanmig bulunuyor.” (B.Y., 53) climlelerinden anlagilmaktadir.
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Norm karakter olan Ferda geng, giizel, alimli bir kadindir. Miifit ile evlidir.
Nahit adl1 bir oglu vardir. Mazbut, saygideger bir hanimefendidir. Ferda kocasina
cok deger verir. Miifit’ten Onceki eski kocast memleketin 6nde gelen ilim
adamlarindan biridir. Oliim ddseginde olan bu adamin kendisinden diledigi affi
reddederek onu acilartyla bas basa birakip terk etmistir. Ogluna yillarca gergek

babasinin kim oldugunu sdylememistir.

Annesi, oglunu dort sene hi¢ gormez. Oglu tedavi i¢in Avrupa’ya gitmistir.
Ferda zamaninda Tahsin Levent’in agkina karsilik vermediginden Tahsin Levent bu
kadinin ge¢misini kurcalayarak onu rahatsiz eder. Ferda’ya gore Tahsin Levent
reddedildiginden ac1 geker. Kendisini degil ona deger kazandiran unsurlari sevmistir.
Onun muhitinde, refakat zevkini ve giizel dostluklar1 elde eder. Ferda’nin samimiyet
dolu c¢evreden Tahsin Levent’i uzaklastirmasi ile o Ferda’ya diisman kesilir.
Kovaladigi avi elinden kagirdigindan kadinin canini sikar. Ferda’y1 en yakin dostu
Miifit’e kaptirir. Ferda aksam eve gelen kocasina Tahsin Levent’in kendini suglayici
sozlerinden bahseder. Bu esnada oglu Nahit habersizce eve gelir. Anne ogul
tartisirlar. Anne, oglunun Tahsin Levent ve onun gibi kalbi kétiiliikle dolu olanlarin
ortaya attiklari iftiralar1 inanip biitiin felaketlerin sorumlusu olarak kendisini

gostermesine tiziiliir.

Rejisor Tahsin Levent norm bir karakterdir. Ge¢miste Ferda’ya asik olmus,
ona ¢ok deger vermistir. Tahsin Levent, Ferda’nin eski kocasinin yakin arkadasidir.
Bir giin Tahsin Levent, Ferda’min evine gider ve Ferda’nin canini sikacak
konusmalar yapar. Ferda’nin oglunun hastalanmasinda sorumlu olarak Ferda’y1 goriir
ve onu suglar. Oglunun akli dengesinin sarsilmasinda anne ile baba arasindaki
siddetli gecimsizlik etkili olmustur. Anne ve babanin ayrilmasiyla ¢ocugun kalbi ve
yasami kirilir. Tahsin Levent, Ferda’y1r ge¢misteki hatalarindan dolay: elestirir.
Kocasi gelmeden evden ayrilir. Ferda ile oglunun arasinin agilmasina, biiyiik bir

felakete neden olur.

Miifit, karsit bir karakterdir. Bir macera adamidir. Ferda ile evlenisi
dedikodulara neden olmustur. Esi Ferda alimli, giizel, diizenli bir hanimefendiyken
kendisi bir eglence adamidir. Kir sach, kirk yasindaki, yakisikli Miifit’in Nahit adli

bir oglu vardir. Yillarca oglu oldugu gerceginden habersiz yasamistir. Tahsin Levent
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Miifit’i “Don Juan™ olarak niteler. Bu erkekler kadinlarin kalbine giden yolu ¢ok iyi
bilirler. Bastan ¢ikarici, istekleri i¢in ahlaki normlart ihlal eden, asik olduklari giizel
icin her seyini veren bir Ozelliktedir. Babanin bulunmadigi bir ortamda gelisen
erkeklerde “Don Juan sendromu” goriilmektedir. Bu tiir erkekler anne figliriine
benzeyen kadinlarla birlikte olup kendilerini kii¢iik oglan olarak goriirler (Bozkurt,
2006: 81). Habersizce eve gelen Nahit’in annesiyle tartistigini géren Miifit esini
savunmak ve korumak igin araya girer. Nahit’e annesine karsi haksizlik ve
saygisizlik ettigini soyler.

Usak ve hizmetgiler Ferda’nin evinde ¢alisan fon karakterlerdir.

Bildircin Avi adli 6ykiide Oykiiniin baskisisi matematik 6gretmeni Sinasi
Gilingér kirk bes yaslarinda soluk benizli, bir adamdir. Anlatici Sinasi’yi soyle
betimler: “Nevi sahsina miinhaswr bir tipi vardi. Umumiyetle koyu renk elbise olan
eski bi¢im elbiseleri, yaz kis kolunda gezdirdigi emektar semsiyesi, sal boyun atkist
ve semsiyesi kadar titiz bir sadakatle tasidigi eldivenleri ile eksantrik bir Babiali
katibini andirirdi” (B.Y., 58). Yalniz, miitevazi, sade, diizenli bir yagsam siiren Sinasi
istasyonda gordiigii Perihan’t yirmi yil once deliler gibi sevdigi gen¢ kiza benzetir.
Olen sevgilisinin ad1 da Perihan’dir. istasyonda gordiigii kiza Perihan’a pahali
hediyeler alir. Yirmi senedir 6len sevgilisinin hayaliyle yasadigindan vefakar bir
sevgilidir. Okula gelen telgrafta Perihan’in evli oldugunu, kendini kandirdigini
Ogrenir.

Oykiide tarih, jimnastik, resim, edebiyat 6gretmenleri norm karakterler olarak
yer alir. Ogretmen arkadaslar1 Sinasi’nin dengeli ve diizenli gecen yasaminda higbir
zevki tatmadigi, yasamin hakkini tam olarak veremedigi i¢in ona “Tariki Diinya”

damgasini verirler. Onu goriiniisii itibariyle bigare ve zavalli biri olarak goriirler.

Oykiide norm Kkarakter olan Perihan, Sinasi Giingdr’iin 6len sevgilisine gok
benzer. Perihan ile birlikte olmak Sinasi’yi mutlu eder, dlen sevgilinin acisini
unutturur. Sinasi’nin evlilik hayalleri kurmasinda etkilidir. Perithan’in babasi
ogretmendir. Namusuna ve serefine bagli bir ailenin kizidir. Baski altinda
biliylimiistiir. Giizelligi ailesini korkutmustur. Tarik ile gizlice evlenmeye karar
verdiginde ailesi ¢ok iiziiliir. Tarik’tan ayrilir, ikinci kocasi ile ii¢ ay yasar, daha

sonra ondan da ayrilir. Perihan bir laboratuvarda caligir. Fatih’te iki kath, kiiciik bir

? Fransizca kokenli bir kelime olan Don Juan ¢apkin, hovarda erkek demektir.
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evde oturur. Perihan, evli oldugunu Sinasi’den gizlemistir. Sinasi’nin kendisine
pahali hediyeler almasindan sonra nisanlanmay1 kabul ettigini sdyleyerek Sinasi’yi

kandirir.

Beyoglu, Lobon Pastanesinde oturan kisiler fon karakterlerdir. Bu kisiler
Batili kiiltiiriin sosyal yagamdaki yansimalarint gostermesi agisindan énemlidir. Bu
mekanlardaki kalabaligin anlatilmast mekanin sosyal agidan islevselligine vurgu
yapar. Dekoratif kisiler mekanin dekorasyonuyla okuyucuda mekana dair bir izlenim

ve fikir uyandirir.

Talih Déniimii adli Oykiiniin baskisisi Selma Erten, Kulak Burun Bogaz
doktorudur. Selma, tinlii keman virtiiézii Visalettin Kozan’in hayranidir. Cocukken
olmak istedigi meslek miizisyenliktir. Doktorlugu se¢mesinde Visalettin Kozan’in
biiyiik etkisi olmustur. On alt1 yasindayken konservatuvara gidip miizik sanatini icra
etmek icin yetenek sinavina katilir. Kemanla bir par¢a ¢alar ve o zaman
konservatuvarin  6gretmenlerinden Visalettin  Kozan, Selma’ya sifir verir.
Visalettin’in “Uziilmeyiniz kiigiik hanim, bu bir istidat meselesidir. Miizisyen
olamazsaniz iyi bir doktor olabilirsiniz” (B.Y., 74) s6zii lizerine eline keman almaz.
Kendisindeki eksikligi fark eder. Azimle liseyi bitirir. Tibbiyeye girer. Tibb1
birincilikle bitirir. Ihtisasni1 Avrupa’da yapar. Orada Kulak Burun Bogaz doktoru
olur. Omrii boyunca kendisine tutmasi gereken yolu gosterdigi icin Visalettin
Kozan’a minnet duyar. Doktor bir Tiirk genci ile evlenir. Berlin’e yerlesir. Birlikte
Ozel kliniklerde caligirlar. Esgiyle anlagamayinca bosanir. Almanya’da iinli bir

doktorun asistani olur. Bransinda gosterdigi tistiin basarilarla herkes ona gipta eder.

Kerime Nadir bagkisi Doktor Selma iizerinden ideal bir kadinin toplumda
yetenekleri ve ilgileri dogrultusunda kendisini gelistirip bir meslek sahibi olmasini,
topluma faydali islerde bulunmasini, kendi ayaklari iizerinde durmasini anlatir.
Modern kadinin ingasini bagkisi Doktor Selma alaninda gosterdigi basarilarla verir.
Kadimin bir meslek sahibi olup kendi ayaklar1 {izerinde durmasi onun 6zgiivenini
arttirir.  Anlatict  bagkisi Selma’nin  egitimden sonra doktor olup yasaminin
degismesini “O c¢elimsiz, utanga¢ kizin yerine simdi, iradeli ve sahsiyet sahibi bir

geng kadin vardi.” (B.Y ., 76) seklinde ifade eder.

Oykiiniin bagkisisi Selma Erten iizerinden Kerime Nadir Tiirk kadimini

kiiltiirlii, azimli, makul bir hanim olarak tasavvur etmektedir (Oztiirkmen, 1999: 39).

81



Kadmin modernlesmesi devletin modernlesmesi ile es degerdir. Kadinin toplumsal
hayat igerisindeki egitimi, calismasi, konumu yeni bir diizenlemeye tabii tutulmustur.
Egitimli kadin bir ulusun kurtulusunda ve yeniden insasinda énemli sorumluluklar
yiiklenir. Genellikle kadinin vazifesi, iyi bir es ve anne olmak seklinde belirlenir (

Argunsah, 2014: 309).

Kerime Nadir’in edebi kimliginin olusmasinda etkili olan isimlerden biri de
Ahmet Mithat Efendi’dir. Ozellikle Ahmet Mithat’in kadin erkek esitligi, kadinin
cemiyette layik oldugu yere gelmesi, kadinin fizyolojik bakimdan erkekten farkl
oldugu (Kurnaz, 2015: 76) goriislerine katilir.

Cumbhuriyet’in resmi ideolojisinde kadinlarin sosyal alana ¢ikmalari, meslek
sahibi olup ev disinda ¢alismalar1 yer alir. Kadinlara Batili ve modern 6zellikler
verilerek ideal kadin haline getirilmeye calisilir. Ulus devletin projesi kadmnlarin
geleneksel yapi igindeki davraniglarimi modern yapi igerisinde siirdiirmelerini
saglamaktir. Cumhuriyet sonrasinda var olan kadin ile ideal kadin arasindaki karsitlik
Istanbul kadini/Anadolu kadini, kentli kadin/kdylii kadm, asri kadm/iffetli kadin,
modern kadin/geleneksel kadin gibi karsitliklarla somutlasir (Berktay, 2015: 108-
110).

Doktor Selma kulaklar1 isitmeyen Visalettin’in hastaligi karsisinda umutsuz
ve caresiz olusunu goriir ve ona iyilesmesi i¢in destek olur, moral verir. Teselli eder.
Karisi Marra’nin bagka bir erkekle birlikte oldugunu goriir. Marra’ya kocastyla
hesaplagmasi gerektigini, baska bir erkekle habersiz bir sekilde kagmasinin ¢irkin bir
hareket oldugunu, kocasini hasta halinde yalniz birakmamasini, onu iyi bir sekilde

bakmasini belirtir. Tedavisinin olumlu sonuglandigini géren Selma ¢ok mutludur.

Oykiide iinlii keman virtiidzii Visalettin Kozan norm karakterdir. Visalettin
Kozan, Selma’nin on alti yasindayken girdigi keman yetenek sinavinda ona sifir
vererek onun keman calmada miizisyenlikte yetenekli olmadigini, bu konudaki
eksikligini gostererek onun kendisini yetenekli oldugu bir alanda gelistirmesini
saglar. “Visalettin Kozan ona verdigi bu kirik notla hayalini kirilmaktan kurtarmas,
omriiniin bos emeklerle harcanmasmi onlemis oluyordu” (B.Y., 75). Visalettin
kendisinin saglig ile ilgilenen Doktor Selma’ya fedakarligr i¢in ¢ok miitesekkirdir.
Visalettin Kozan, Doktor Selma’ya ic¢indeki aciyr kimsenin anlamasinin miimkiin

olmadiginit “Benim istirabumi anlar gériiniiyorsunuz ama doktorum, onu simdi biitiin
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siimuliiyle anlamaniza imkdn yok. Bu 6yle miithis bir sey ki. Icinde teneffiis ettiginiz
bir kdinatin yikihsint tasavvur edebiliv misiniz hi¢? O kdinatta sevdiginiz ve
sevildiginiz her sey var... Hayatiniz, caminiz, ruhunuz var.” (B.Y., 77) ciimleleriyle
belirtir. Otuz sekiz yasindaki Visalettin Kozan’in kulaklar1 sagir olur. Tedavi i¢in
Avrupa’ya, Amerika’ya gider. Kulaklarina takilan igitme cihazlari ile yeni konserler
verir. Kulaklarindaki sagirlik hizla ilerleyince sanatina veda etmek zorunda kalan
{inlii virtiioz derin bir iiziintiiye kapilir. Mutsuz adam Istanbul’a karis1 Marra ve kizi
Suzan’la yerlesir. Doktor Selma Erten Visalettin’in Istanbul’daki evine gelerek onu
tedavi eder ve Visalettin’in kulaklar1 duymaya baslar. Ilk isi keman calmak olur.
Visalettin Kozan Selma ile esi Marra arasinda gegen konusmada esinin bir baska
erkekle birlikte oldugunu 6grenir. Visalettin Kozan tedavi igin doktora ¢ok tesekkiir

eder.

Oykiideki Visalettin Kozan’in esi Marra karsit karakterdir. Sarisin, mavi
gozIu, giizel bir kadindir. Kiz1 Suzan’1 her sabah ¢ocuk bahgesine gotiiriir. Kocasini
hi¢ sevmez, onunla parasi i¢in evlenmistir. Kulaklar1 isitmeyip hastalaninca ona
bakmak istemez. Yillardir kocasinin kahrini ¢ekmistir. Hayatin1 ve gelecegini
diisiinerek operaya donme karari alir. Kocasini aldatir, baska bir erkegi sever. Esine
bir mektup yazar, kiz1 Suzan’1 babasina birakir ve kocasin1 Doktor Selma Erten’e

emanet eder. Visalettin Kozan’in ii¢ yasindaki kiz1 Suzan 6ykiide fon karakterdir.

Ozledigim Sensin adli dykiide dykiiniin baskisisi Ayse, Anadolu’nun kiigiik
bir koyiinde dayis1 Tahsin Usta ve yengesi Halime ile yasar. Annesi ile babasini
kiiciik yasta kaybetmistir. Ev islerinde becerikli olan Ayse’nin Recep ile besik nisani
vardir. Evlenmelerini geciktiren tiirlii engellere ragmen onlarin sadakatle birbirini
sevdigi ve bekledigi herkesce bilinir. Halime’nin siitkardesi Murtaza Aga’nin yaptigi
ziyaretten hi¢ hoslanmaz. Murtaza’nin kendine zorla sahip olmasindan sonra hamile
kalir. Ayse’nin diinyas1 basma yikilir. Ayse askerden izne gelen Recep’e basina
gelen felaketi anlatir. Recep’ten kendisine yardim etmesini, sahip ¢ikmasini ister.
Recep onu tamamen terk edince sevmedigi, nefret ettigi Murtaza Aga ile evlenmek
zorunda kalir. Ismail adinda bir oglu olur. Murtaza Aga tiim servetini Istanbul’da
harcar. Borglarinin kapatilmasi i¢in ¢iftlik once Ridvan Aga’ya sonra Recep Aga’ya
satilir. Recep ve Ayse ciftlikte birbirlerini goriince eski giinler akillarina gelir. Ayse,
Recep’in oglu Ismail’i zor islerde calistirmasindan rahatsizdir. Onun odasina giderek

bu rahatsizligini dile getirir. Ayse namuslu bir annedir.
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Tahsin Usta, Ayse’nin dayisidir. Fakir bir ayakkabicidir. Murtaza, Tahsin
Usta’dan Ayse’yi es olarak ister. Tahsin Usta kizin besik nisanlisinin oldugunu
sOyleyerek Murtaza’ya olmaz cevabini verir. Norm karakter olan Tahsin Usta yegeni

Ayse’nin Recep’le olan askina saygi duyar ve onun Recep’le evlenmesinden yanadir.

Oykiide norm karakter Recep tarlada galisan on dokuz yasinda bir genctir.
Mert, namuslu, diiriist, fakir bir delikanlidir. Ayse ile aralarinda besik nisani1 vardir.
Recep askere gitmeden dnce Ayse ile vedalasmak icin Tahsin Usta’nin evine gelir.
Orada Murtaza Aga’y1 gordiigiinde bu adamdan hoslanmayan Recep, Ayse’nin bu
adamdan kendini korumasin ister. Recep li¢ y1l askerlik yapar. Askerlik siiresince
Ayse’nin Murtaza Aga’dan hamile kaldigin1 68renince Ayse’yi terk eder. On bes yil
sonra Ridvan Aga’nin ¢iftligini satin alir. Bu ciftlikte Ayse ve oglu Ismail ile
karsilasir. Recep yillar sonra Ayse’nin sugsuz oldugunu anlar. Onu terk ettigi i¢in
duydugu pismanhig: dile getirir. Oglu Ismail ile ¢ok iyi anlasir. Recep, Ismail’in

......

Ayse ile yeni bir hayata baslar. Recep’in yillarca 6zledigi ve sevdigi kadin Ayse’dir.

Ismail, Murtaza Aga’nin ogludur. Oykiide norm karakter olarak karsimiza
c¢ikar. Annesine ¢ok diiskiin olan Ismail, babasina kars1 dik baslidir. On bes yasinda
iri siyah gozli, yigit, cesur, glirbiiz bir delikanlidir. Annesine ciftlik islerinde yardim
eder. Ismail’in annesine sdyledigi “Seni gercekten mutlu gorecegim giinler ¢ok
uzakta degil anacigim. Birazcik sabret hele. Az daha biiyiimem gerek. Bir giin
bizimde de giizel bir evimiz, verimli topraklarimiz olacak. Seninle o kadar ¢ok
bahtiyar olacagiz ki” (B.Y., 111) sozleri bir evladin annesini hosnut etmek i¢in
cabaladigin1 gosterir. Babasi annesinin yanindaki adami Recep zannederek 6z oglu
Ismail’i 6ldiirmiistiir.

Oykiideki karsit karakter Halime Kadm, Tahsin Usta’nin esidir. Kendi
cocuklart olmadigindan Ayse’nin bakimini iistlenmislerdir. Ev islerinde becerikli
olan Ayse, yengesinin en biiylik yardimcis1 olmustur. “Halime Kadin onsuz edemez
olmustu. Er geg¢ bir giin evlenip gidecegini diistindiikce tasalaniyor, nisanlisi Recep’i
oyalryor, kocasina da bu hususta tesire ¢alisryordu” (B.Y., 86). Gegimsizlikleri {ist
seviyededir. Aza kanaat etmeyen yenge, her giin esiyle ge¢imsizlikten kavga eder.
Ayse’ye Murtaza ile evlenmesi i¢in israr eder. Bdyle bir kismeti kacirmamasin
tembihler. Para diiskiiniidiir. Fakirlikten kurtulup zenginlik i¢inde yagamasi Ayse’nin

Murtaza ile evlenmesine baglidir. Yengesi, Ayse’nin Recep’le evlenmesine engel
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olur. Ayse Recep’le evlenirse yenge hayalini kurdugu zenginlige kavusamayacaktir.
Yengesi, Recep’i kotileyip Murtaza Aga’yr overek Ayse’nin Murtaza Aga ile

evlenmesi icin dil doker.

Oykiideki bir baska karsit karakter Murtaza Aga, Halime Kadin’mn
stitkardesidir. Temiz giyimli, kir sach, orta boylu, tiknaz, hovarda, c¢apkin bir
adamdir. Esi vefat eden Murtaza Aga Halime Kadin’1 ziyarete geldigi giin gozii hep
Ayse’nin tizerindedir. Murtaza Aga zenginligin her kapiyr agacagimi ve her seye
sahip olabilecegini diistiniir. “Murtaza Aga zengin olmak yolunda basvurmus oldugu
bin bir dalavere ve barbarligin -Haki kuvvetli olamindir.- seklindeki hakikati
yaratabilecegine inanmus, diinyada her seyin parayla satin alinabilecegin kabul
etmis bir zorbaydi. AYse nin saf aski onu i¢in i¢in eglendiriyordu” (B.Y., 96). Bir
gece ahira giden Ayse’yi takip eder. Geceleyin kizin 1rzina geger. Kendisi ile
evlenmesi i¢in kiza bu kotiiliigli yapar. Ayse gebe kalinca Murtaza Aga ile evlenmek
zorunda kalir. Ayse’nin zorla evlenmek durumunda kaldigr Muhtar bayagi zevklere
sahip, olgunlasamamis bir erkektir. Ismail adinda bir oglu olur. Murtaza Aga esi
Ayse’ye bilgisi ve anlayistyla ¢iftlik islerini yoluna koydugundan ona iltifat eder.
Giiniin birinde Murtaza Aga Ayse’ye “Istanbul’a imamin kizinin ceyizini diizmeye
gidiyorum.” diyerek Istanbul’da giiniinii giin eder. Servetini kumarhanelerde,
barlarda harcar. Bar artisti Despina’ya asik olur. Diinyada her seyin para ile satin
alinabilecegine inanan bir zorbadir. Ayse Murtaza Aga’yr sevmemistir; ancak onun

yasattig1 hayata alismstir.

Despina Istanbul’da bir bar artistidir. Meshur Rum dilberidir. Murtaza Aga ile
parasi i¢in beraberdir. Ayse’nin mutsuzluguna neden oldugundan yikici bir karsit

karakterdir.

Ahmet Cavus Oykiideki konumu itibariyle karsit karakterdir. Murtaza
Aga’nin hesaplarint tutar, islerini yiriitiir. Ciftligin kéhyasidir. Go6zii Murtaza
Aga’nin geng ve giizel esi Ayse’nin iizerindedir. Murtaza Aga Istanbul’a gittikten
sonra Ayse’den kendisi ile evlenmesini ister. Ayse, namuslu bir es oldugundan bu
ahlaksiz teklifi kabul etmez. Ayse tarafindan reddedilen Ahmet Cavus sinirlenir. Onu
pisman etmek i¢in Istanbul’a giderek Murtaza Aga’y1 ¢iftligin yeni sahibinin Recep
Aga oldugunu, esi Ayse’nin Recep ile oynastigini, namusunu temizlemesi gerektigini

belirtir. Ahmet Cavus Ayse’ye iftira atarak Murtaza Aga’yr kiskirtir ve getirdigi
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tabancayr ona verir. Murtaza Aga duyduklar1 karsisinda ¢ilgina doner ve kdye

dondiigiinde Ayse’nin yanindaki adami Recep zannederek oglu Ismail’i 6ldiiriir.

Ridvan Aga ciftligin yeni sahibidir. Ayse ile oglunun ¢iftlikten ayrilmalarina
gonlii razi gelmeyen Ridvan Aga onlarin ¢iftlikte kalip caligmalarina miisaade

ettiginden norm karakterdir.

Oykiide Anadolu’nun kiiciik bir kdyiinde yasayan halk fon karakter olarak
koylin yasama tarzi, iiretimi, halkla iliskisi, sosyolojisi yoniinden dikkate deger
veriler sunabilir. Ridvan Aga, Murtaza Aga’nin ¢iftligini satin alan kisidir. Fon
karakterdir. Diger bir fon karakter Murtaza Aga’nin dlen esidir. Esi becerikli bir
kadindir. Murtaza Aga’nin ¢iftlik islerinden iyi anlar. Ayse’nin oglunun bakimina

yardimc1 olan is¢i kadinlar fon karakterdir.

Kaybolan Parti adli 6ykiide Adnan hicbir yenilgiyi kabullenmeyen, Engin
adli gen¢ kiza asik olan bagkisidir. Yenilgiyi ve kaybetmeyi kendi arzusuyla
yaptigin belirtir. Agk, baskisinin mantigin1 ve iradesini elinden alir. Ask acist ¢ceken
Adnan’in sevgisinin Engin tarafindan takdir edilmemesi Adnan’i tizer. Adnan,

Engin’i 4s181m1 mutsuz eden simarik bir kisi olarak goriir.

Kerime Nadir’in Oykiilerinde spor kadinin kendisini gerceklestirmesinde,
kadin erkek iliskilerinin kurulmasinda etkili olur. Kendisini ¢aresiz, yalniz, {izgiin
hisseden bireylerin gelecege ve yasama iyimser olmalarinda spor onemli bir rol
iistlenir. Hem bir eglence hem bir egitim aracit olan spor kisiyi sorunlarindan,
sikintilarindan uzaklastirir. Spor, insan viicudunu fiziksel gelisimine katki sagladigi
gibi ruhsal gelisimine de olumlu etki etmektedir. Kadin ve erkek igin yeni bir
toplumsal degisim ve sosyal etkinlik alani1 olan spor modernlesme siireci ile yeni
eglence tiirleri arasinda yer alir. Kerime Nadir modern kadinin insasinda spor
konusunda 6zellikle tenise yer vermistir. Kendi yasaminda da agik hava sporlarini,

tenisi siklikla oynamig bir kimsedir.

Kaybolan Parti’de tenis giindelik yasamin 6nemli etkinliklerinden biridir.
Engin adli kiz bos zamanlarim1 erkeklerle tenis oynayarak gecirir. Engin teniste
basarili bir kadindir. Engin’in tenisle ugrasmasi modern kadin kimliginin spor

yaparak yasamda yer aldigini, geleneksel yasamindan uzaklastigini gosterir.

Engin, Adnan’in sevdigi gen¢ kadindir. Adnan’in agkina karsilik vermeyen,

onunla arkadas olan Engin, Adnan’in yagamini degistirdiginden norm karakterdir.
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Adnan, Engin’e duydugu askin masumiyetini ve samimiyetini “Seni seviyorum. Sana
muhtacim. Sen bana hayati getirdin. Beni degistirdin. Cok iyisin, inkdr etmem. Iyilik
senin gozlerinde. Onlarin karsisinda kendimi unutuyorum. Kendimi degil, her seyi.”
(B.Y., 140) ciimleleriyle ifade eder. Adnan’1 sevmeyen, bir bagkasin1 seven Engin
aska bakisin1 “Hayat ebedi degil ki ask ebedi olsun!” seklinde belirtir. Engin bir
baskasini sevdigi i¢cin Adnan’in bu asktan vazge¢mesini, onu mutlu edemeyecegini,

duygularini 6ldiirmesini ister.

Oykiideki fon karakter Suat agabey Engin’in tamidigidir. Engin’e sevdigi
tatlilardan getirir. Anlatici dekoratif unsur olarak fon karakteri Oykii igerisine

yerlestirir.

Beklenen Giin adli 6ykiide bagkisi {inlii piyes yazarinin oglu olan Nihat,
Hale’ye asik bir genctir. Keman calar. Yazlikta evleri vardir. Babasi, Day1 Bey,
Nihat ayn1 evde yasarlar. Nihat, Day1 Bey’den hi¢ hoslanmaz. Yillardir hayalini

kurdugu an1 kendisinin degil de Day1 Bey’in yasamasi Nihat’1 sinirlendirir.

Norm karakter Hale, Nihat’in babasinin piyesinde basrolii oynayan geng
kizdir. Tk goriiste asik olunan Hale, Nihat’in ruhunda derin etkiler birakir. Nihat
evinde Hale ile hosca bir vakit gecirebilmek i¢in onun sevdigi yemekleri hazirlatarak

ozveride bulunur.

Oykiide Dayr Bey, karsit karakter olarak yer alir. Nihat’in akrabasidir.
Capkin, mirasyedi bir adamdir. Nihat’in evde olmadigi giin Hale, Nihat’1 ziyarete
gelir. Day1 Bey geng kiz1 goriince ele gegen firsati en 1yi sekilde degerlendirmeye
calisir, arkadaslarin1 ¢agirir, giizel bir giin gecirirler. Yemek yerler, dans ederler.

Bagkisi karsit karakterin varligindan rahatsiz oldugundan onunla catisir.

Oykiideki fon karakter as¢1 kadmn, Nihat’in oturdugu yazlik evde calisir.
Baskisinin yagamini degistirecek bir yapiya sahip degildir.

Kurik Riiya adli 6ykiide baskisi Nuran, akrabalarindan Selim’e asiktir. Yirmi
iki yasindaki Nuran’in ¢etin ve mutsuz gecen yasaminda ask ona mutluluk getirir.
Selim’in kendisini bir baloya gétiirecegini duyar duymaz hazirliklara baslar, en giizel

kiyafetlerini giyer. Umitsiz bir agkin pengesine diismiistiir.

Oykiide norm karakter olarak yer alan Selim gozii yiikseklerde orta boylu,
kumral, sempatik bir genctir. Selim Nuran’1 bir aksam baloya gotiirecegine dair s6z

verir; ancak onu baloya gotiiremez. O aksam i¢in Amerika’ya gitmesi gerekir. Selim
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balo i¢in siislenen Nuran’1 ¢ok begenir ve ona iltifatlar eder. Bu iltifatlar Nuran’1 ¢ok
mutlu eder. Selim Nuran’1 hayal kirikligina ugrattig1 igin lizglindiir, ondan kendisini

affetmesini ister.

Nuran’in iivey annesi ve kiz kardesi, babasi oykiide fon karakterler olarak yer

alir.

Bir Omre Bedel adl1 dykiide on sekiz yasindaki Ayse dykiiniin baskisisidir.
Kitap okur, musiki ile ilgilenir, el isleri ile ugrasir. Renksiz, sikici gecen hayatindan
memnun degildir. Hayatindaki monotonluga son verecek yeni heyecanlar arar.
Konserde gordiigii geng yakisikliya Fuat’a asik olur. Ayse, Fuat’in yaptigr kadin
heykelinde kendi basin1 goriince ¢ok sasirir. Askini para karsiligi satmaz. Ona gore

askin bedeli askla ddenir para ile degil.

Oykiide norm karakter Fuat’in annesi, oglunun eve siirekli kiz getirmesinden
rahatsiz olur. Eve gelen kizlar baslarina bela olduklari i¢in oglunu korumaya ¢alisir.
Oykiide uzun boylu, atletik yapili Fuat, kiiciik bir villada oturur. Oykiideki bir diger
norm karakterdir. Ciplak kadin heykeli yapar. Heykelin bazi kisimlari eksiktir.
Sadece bas tamamdir. Yillarca riiyasina giren kadini -Ayse’yi- arar. Saheserinin
ilhamini o riiyadan alir. Modelsiz ¢alisamadigindan Ayse’ye benzettigi bir¢cok kadini
evine getirir, basina tiirlii dertler agar. Heykelindeki eksik kisimlar1 tamamlamak igin
konserde gordiigii Ayse’yi evine getirir ve ondan soyunmasi ister. Ucreti pesin
vermeyi teklif eder. Ayse, bu teklifi reddedip evden gider. Fuat Ayse’nin
duygulartyla oynadigi i¢in iiziiliir. Onsuz yapamayacagini anlayan Fuat askin bedeli

olarak onunla evlenmeye karar verir.

Fon karakter Ayse’nin babasi zengin bir adamdir. Kizina ¢ok diiskiindiir. Kiz1
on sekiz yasinda olmasina ragmen ona ¢ocuk gibi davranirlar. Diger bir fon karakter,

Ayse’nin ihtiyar miirebbiyesidir.

Muharririn Oliimii adli 6ykiide baskisi Siireyya Serdar bir tiyatro yazaridir.
Tiyatro tiirtinde yazdigi son oyun toplum tarafindan begenilmez. Halk yazar1 yuhalar,

ling etmek ister.

“Onda hakikatler, biitiin ac1 hakikatler vardi. Onda hayatin kendisi vardi. Yaldiz1 dokiilmiis,
foyas1 ¢cikmus biitiin beseriyet vardi. Iste buna gocundular. Bugiine kadar onlara sundugum o
stslii pisli hayallerle o uydurma basmakalip ciimlelerle yine karsilarina ¢ikmami
bekliyorlardi. O zaman beni avuglar1 patlayincaya kadar alkislayacaklardi. Ama zamirlerini
yiizlerine vurdum diye kafama ¢liriik yumurta attilar” (B.Y., 162).
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Yazar insanlarin kendisine saygi duymadigimi goriir. Herkes onunla senli
benli konusmaya baglar. Artik itibarli ve degerli bir yazar degildir. Modas1 ge¢mis
bir sanat¢idir. Coluk cocugu kdye gonderir. Evine gelen hirsizi hayranlarindan biri
zanneder. Ona sicak davranir. Birlikte yemek yerler. Siireyya Bey yazarligin sohreti
getirdigini; ancak servet getirmedigini belirtir. Sadece altin madalyon kazanmustir.

Onu da hirsiza verir. I¢kiyi fazla kacirir, sarhos olur.

Hasan oOykiide norm karakter olarak yer alir. Siireyya Serdar’in kaldigi
apartmanin kapicisidir. Hasan iistii bas1 perisan durumdaki Siireyya Serdar’i evine
cikarip ona yardim eder. Eserini begenmeyip onu ling etmeye ¢alisan halka cok
sinirlenen Siireyya’y1 sakinlestirmeye ¢alisir. “Hadi hadi kendini yeme. Aldirma bu

diinyaya” (B.Y., 163).

Geng bir adam oykiide norm karakter olarak gecer. Kendisi sabikali bir
hirsizdir. Siireyya Serdar’in evine girip hirsizlik yapacaktir. Siireyya’nin perisan
halini goren gen¢ adam onu yakindan tanimak istedigini belirterek kendine
giivenmesini saglar. Silireyya’nin ugradigi haksizligi, hakareti dinleyen gen¢ adam
Siireyya’ya kendini lizmemesini belirtir. Yazarin hicbir degerli mali olmadigini
goriir. Silireyya yalmizligini paylastigi, acisint hafiflettigi icin gen¢ adama hatira
olarak bir altin madalyon verir. “Kazandigim tek degerli miikafat. Al onu da sana
vereyim. Bu gece beni teselli ettin. Sana ¢ok miitesekkirim” (B.Y., 166). Yiiziinde
derin yara izi olan sabikali hirsiz yazari yakindan tanimaya calisir. Yazarin hayat
hikayesi, tecriibeleri ona en biiylik hazine olur. Hirsiz yazarim degerini

kaybetmesinden biiyiik esef duyar. Emeklerinin yazik oldugunu belirtir.

Oykiideki halk, baskisinin eserlerini begenmeyip onu yuhaladig1 igin karsit
karakterdir. Baskisinin kendisini nagiz hissetmesine neden olur. Baskisinin “Allah’in
belalari... Eserime yuha ¢eken, beni ling etmek isteyen o hezele giiruhuna!” (B.Y.,
162) sozleri toplumun kendi ¢ikarlarina aykiri olan eserleri benimsemeyip yazarina

saygisizca davrandigini, kotii yonlerini ortaya koyduklarini belirtir.

Stireyya Serdar’in ailesi Oykiide fon karakter olarak gecer. Baskisinin bir

haftaligina koye biraktig ailesi, onun distiigii hazin durumu gérmemistir.

Bir Yilbasi Gecesi adli oykiide doktor, Oykiinlin baskisisidir. Esi vefat
etmistir. Yashi bir adamdir. Doktor, arkadaslar1 Rana ve Nebil’in evlerinde

diizenledigi yilbasi balosuna Yalova’daki ¢iftliginden katilir. Yilbasi gecesinde
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doktor, riiyasinda ii¢ sene Once evlendirdigi Rana ile Nebil’in ayrilma haberini
duyunca fziiliir, onlar1 bu kararlarindan vazgegirmeye calisir. Asklari bittigi igin
birbirlerinden nefret eden bu genglere ayrilmamalari, inatlarindan vazgegmeleri, bir

yuvanin kolay kurulmadig, ileride pisman olacaklariyla ilgili nasihatlerde bulunur.

Rana, Nebil ile evlidir. Doktor ise bir aile dostlaridir. Muzip, kadirsinas
kisilerdir. Birbirlerini ¢ok severler. Oykiide norm karakter olarak yer alirlar. Nebil ve
Rana, esinin 6liimiinden sonra yalnizliga gémiilen doktorun acisini hafifletmek igin

onu evlerinde diizenledikleri yilbas1 balosuna davet ederler.

Mesin kasketli adam, yilbas1 gecesindeki yiizlerce ¢ift 6ykiide fon karakterdir.
Siyah bir otomobille Rana ve Nebil’i istasyona gotiiriir. Rana trene binip doktorla ve

Nebil’le vedalasir.

Son Safak’ta Hiisrev baskisi olarak dykiide yerini alir. Oykiiniin baglarinda
Hiisrev her baharda mazideki timitsiz aski hatirladigindan yiiregi yanan bir geng
olarak verilir. “Hiisrev daima kavusulan bu giizel mevsimle beraber i¢inde derinden
derine bir yoksulluk azabr uyandigini duyardi. Bu, onun gen¢ ruhunun her bahar
tazelenen ve kalbini yakip kavuran ezeli hummasi idi. Bir zamanlar ona ask diyordu,
daha dogrusu timitsiz agk” (AB., 11). Tahsilini yarida birakmasina ve geleceginin
kararmasina neden olan agktan dersler ¢ikarir. “Cektigi bunca acidan sonra bir

erkegin hayal adami degil hayat adami olmasi gerektigini anlamis bulunuyordu” (
AB., 11).

Hiisrev, Anadolu’da bir katiptir. Evli ve {i¢ ¢ocuk babasidir. Sekiz sene dnce
evlenmistir. Egsinden memnundur. Maddi yonden sikintilar yasamalarina ragmen
ailede sevgi, hosgorii, ahenk hakimdir. Fakat Hiisrev’in kendini tam anlamiyla mesut
hissetmemesinin nedenini ilahi anlatici “Icinde on yil evvel kirilmis olan sey onu
hayata karsi daima kiiskiin bulunduruyordu. Solgun yiiziinde yer etmis olan kederli
bir ifade, dudaklarindan hemen hi¢ eksik olmayan mahzun bir tebessiim bu hakikatin
agik bir remzi idi.” (AB., 11) sozleriyle belirtir. Hiisrev lisedeyken Niikhet’i ¢ok
sever. Yillar sonra Niikhet ile karsilasir. Hiisrev, onu goriince heyecanlanir. Eski
giinler aklma gelir. Hiisrev, Niikhet’i kalbinin biitiin safliiyla ve igtenligiyle
severken Niikhet ise hoppa bir sekilde hareket eder. Hiisrev ile Niikhet’in yasamlari
arasindaki ugurum ilahi anlatici tarafindan su sézlerle belirtilir: “Onu ince, zarif ve

giizel bir geng kiz olarak birakmisti. Ama simdi karsisinda ¢ok daha fevkalade ¢ok
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daha nefis bir geng¢ kadin vardi. Onun ihtisami yanminda, kendi miitevazi hdli hayatta
ayrilmis olan yollarmmin farkin agikea belirtiyordu” (AB., 12).

Hiisrev, Niikhet’e Istanbul’a is icin ailesiyle geldigini sdyler. Hiisrev ailesiyle
mutlu olmasina ragmen Niikhet’i higbir zaman aklindan ¢ikaramamuistir. Niikhet ile
karsilagtig1 giin aklinin bagindan gittigi, ailesiyle olan yasamini sorgulamasi, zihninin
bulanmasi ilahi anlatici tarafindan,

“Hiisrev o glinii yar1 sarhos bir halde gegirdi. Ne yaptigini, ne ettigini bilmiyor, uykuda gezen

bir insana benziyordu. Fakat en biiyiik giicliik gece ailesi arasinda yasamak zorunda kaldig:

saatlerde bag gdstermisti. Cani gibi sevdigi cocuklarini bile kendisini kusatan biiyiiniin sisleri

iginde gorityordu. Onu hasta sanip {izerine diisen karisim hirginca yanindan uzaklastirdi. O
samimi yuvanin biitiin dekoru ona kendi hayat1 ile higbir ilgisi olmayan birtakim manasiz

gdlgelerin kimildandigi bir sinema perdesinden farksiz gelmisti.” (AB., 13) sOzleriyle
ifade edilir.

Hiisrev, Niikhet’in evinde diizenledigi suareye katilir. Omriinde hicbir zaman
yiiksek sosyeteye girmemis olan Hiisrev’in kendini kadinli erkekli misafirler arasinda
zavalli ve yabanci hissettigi anlar soyle dile getirilir: “Bu dlem onun tamamen
vabancist oldugu bir dlemdi. Birden hepsi ona bir baska dilden konusan, bir baska
harsi temsil eden nevi sahsina miinhaswr mahliklar gibi goriindii. Kendisini onlar
arasinda pek acemi pek zavalli hissetti” (AB.,13-14). Batili/modern yasam tarzina
mensup bireylerin salon toplantilarindaki konusmalarindan Dogulu/geleneksel

yasami yansitan Hiisrev hi¢bir sey anlamadigi gibi rahatsizlik duyar.

“Zaten bu meclisteki insanlarin sozlerini 6yle kolay kolay anlamasina imkan yoktu. Bunlar
daha ziyade birtakim imali, lastikli ve mecazi niiktelerle dolu garip bir lisanla konusuyorlardi.
Fakat Hiisrev’i en ¢ok hayrete diisiiren sey bu sik ve zarif misafirlerin birbirleriyle son derece
laubali bulunmalari oldu. Uluorta yapilan birtakim agik sacik sakalar onu afallatmigti. Bu
alem ona yabanci idi. Bu insanlarin mahiyeti kendisine karanlikti. Bu miinasebetle Niikhet ile
aralarindaki ugurumu bir kere daha gérmiis oluyordu” (AB., 14).

Hiisrev Doguludur, Niikhet ve misafirler ise Batilidir. Tanzimat Donemi
romanlarinda oldugu gibi 6ykiide Dogu-Bati ¢atismasi iki karakter tizerinden verilir.
Suare bittikten sonra Niikhet ile bas basa kalan Hiisrev, Niikhet’in goniil ¢elici
hareketlerine karsi koyamayarak onunla birlikte olmasiyla namus hirsizi olur.
Oykiiniin baslarinda namuslu ve ahlakli biri olan baskisi yillar sonra Niikhet’i
goriince agki icin tiim ahlaki degerleri bir kenara birakir. Cinsel arzular1 nedeniyle
nefsine yenik diiser. Niikhet’in hayat kadini1 oldugunu 6grenince can evinden vurulur.
“Duydugu bu isim kibar kucaklarda dolasan ve ufacik bir iltifat icin tasavvurun
tistiinde bir fiyat alan Beyoglu’'nun en meshur kokotuna aitti” (AB., 15). O giinahkar

geceden sonra dogan yeni giin Hiisrev icin ilk ask gecesinin son safagi olur.
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“Kalbinin o ezeli mukaddes esaretinden tamamen kurtulmus bulunuyordu. Omriinde
bir daha ne boyle bir gece ne de béyle bir sabah olacakti. Simdi i¢inde sadece
oburca tikindigr bir saadetin igreng bir vuslatin verdigi bulanti vardi” (AB., 16).
Sabahleyin lizerini giyinen Hiisrev, Niikhet’e yazdig1 notta ona yasadiklar1 gecenin
bedeli olarak yiiksek miktarda para yerine hayatinin en biiyiik serveti olan temiz

askini biraktigini dile getirir.

Hiisrev’in esi Oykiide esine sadik, namuslu, ahlakli, temiz bir kadin
oldugundan norm karakterdir. Esini mutlu edebilmek ic¢in her tiirlii sikintiya
sikayetsiz katlanir. Hiisrev de esinden hosnuttur. Eginin fedakarligini daima takdir

eder. Maddi sikintilara ragmen ailede huzur ve mutluluk vardir.

Baslangigta norm karakter olan Niikhet daha sonra karsit bir karaktere
dontigiir. Bir hayat kadin1 olarak yer alir. Lise yillarinda Niikhet, Hiisrev’e asiktir.
Birbirlerini ¢ok severler. Aradan zaman gecince Niikhet, Hiisrev’i bir heves olarak
goriir. Iyi bir kismet ¢ikinca Hiisrev’i terk eder. Askta vefasiz olan Niikhet,
Hiisrev’in hayatini soldurur. On yil sonra tesadiifen Hiisrev’i gordiigiine ¢ok sevinir.
Yillar 6nce Hiisrev’in kalbini incitmesine ragmen onu c¢ok Ozlemistir. Hiisrev ile
tekrar goriisebilmek i¢in onu ertesi aksam igin evine davet eder. O aksam evde
dostlar arasinda kii¢ilk bir toplanti olacaktir. Hiisrev, Niikhet’in kocasiyla
karsilagsmak istemediginden bu davete gelmek istemez. Kocasi ise seyahattedir.
Niikhet’in “Beraber bir gece gegirmemizi istemez misin?” (AB., 13) seklindeki
Hiisrev’i bastan ¢ikarici climlesi Hiisrev’in yuUvasina ihanet etmesine neden olur.
Niikhet evinde diizenledigi suarede igkiden yar1 mahmur bir sekilde Hiisrev ile
sohbet eder. Niikhet, Hiisrev’e niifuzlu dostlar1 araciligi ile isini Istanbul’a
aldirabilecegini sOyler. Hiisrev onu daha ¢ok goriirim umuduyla bu teklifi kabul
eder. Ilahi anlatic1 Hiisrev’in Istanbul’da Niikhet’in yaninda olmasiyla bagma tiirlii
felaketlerin gelecegini okuyucuya sezdirir. Niikhet’in ciiretkar sozlerine ve
tavirlarina karst Hiisrev, evli olduklarini hatirlatmasimma ragmen Niikhet Hiisrev’i
namus hirsizi yapar. Niikhet’in Oykiide yuva yikict bir rol igerisinde oldugu
gdzlemlenir. Namik Kemal’in /ntibah romanindaki Mahpeyker gibi ahlaki degerleri
onemsemeyen kadinlarin Ali Bey gibi saf, temiz, hayat tecriibesi olmayan erkekleri
bastan c¢ikartip onlarn1 kendi ahlaki degerlerinden wuzaklastirarak felakete

striiklemeleri (Bayram, 2018: 52) Son Safak Oykiisiinde Niikhet ve Hiisrev
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karakterleri ile verilmistir. Niikhet, Mahpeyker gibi saf ve temiz bir gen¢ olan

Hiisrev’i bastan ¢ikarip onu felakete siiriikler.

Hizmetgi kiz, Galip Bey, suareye katilan kadinli erkekli misafirler fon
karakterlerdir. Dilber adl1 kiz Niikhet’in evinde hizmetgilik yapmaktadir. Galip Bey
Niikhet’in diizenledigi suareye katilan Sirgasaray barin sahibidir. Kir sagli, aktor tipli
bir adamdir. Suareye katilan misafirler giyimleri, konusmalari, davranislariyla

Bati’y1 simgelerler.

Gecelerin Ilahesi'nde baskisi Karadeniz’in bir balik¢1 kdyiinde ailesiyle
yasayan yirmi yasindaki Murat adli bir gengtir. Yakisikli, okuryazar, magrur, esmer,
durur. Ailede tek erkek evlattir. Baba meslegi olan balik¢ilikla ugrasir. Tuzlu balik
thracatt yapan bir tacirin biiyiik bir sehirdeki balikhanede kendisine sundugu calisma
teklifini kabul eder. Bu tekliften 6nce Murat hayatindan memnun, baska bir hayati
merak etmeyen, ailesiyle beraber calisip ekmegini kazanan bir genctir. Bu teklif
Murat’in zihnini ¢eler. Bagska memleketler gormek, daha ¢ok para kazanmak,
istikbalini garantiye almak ister. Isin basma gectiginde zorlandigin1 gériir. Temkinli
ve sabirli davranmaya galisir. Burada bir pansiyonda kalir. Pansiyonda gecirdigi ii¢
uykusuz gece onun bedenini alt iist eder. Biiyiik bir sehre alisamadigi, bu sehirden
sikildig1, memleketini 6zledigi ilahi anlatici tarafindan “Bu biiyiik sehirlerdeki hayat
da hayat miydi sanki? Bunun o6zlenecek neresi vardi? Yildizlarin altinda yatmaya
aliskin olan bir sahil ¢ocugu i¢in bu cidden bir muamma idi.” (AB., 12) sozleriyle
ifade edilir.

Pansiyonun karsisindaki evde geceleri pencereden disariya bir kadin bakar.
Murat bu kadinla g6z goze gelir ve ona asik olur. Her giin sabah erkenden kalkar ve
pencerenin Oniinde kars1 evdeki panjurun agilmasiyla siyah sa¢li kadmi goriir.
Kerime Nadir bu dykiide geng kadini, Murat’in diinyasinda hayranlik, begeni, sevgi

uyandiran bir kimlikle 6ne ¢ikarir.

Kadinlarin erkekler tarafindan gizemli héle getirilip bir saplant1 veya bir fetis
nesnesi haline getirildigi goriiliir. Kadin davranislar1 ve fiziksel goriiniisiiyle erkegin
aklim1 ve kalbini oyalayan bir etkiye sahiptir. Erkeklerin, 6zii anlasilmaz olan ve
kendilerinde merak uyandiran kimi zaman korkutucu etkiye sahip kadinlar karsisinda

akillarim1 kaybettikleri duygulariyla hareket ettikleri goriiliir. Kadin karakterin
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erkegin diinyasmna girdigi ilk andan itibaren onda derin bir etki birakarak onun
bundan sonraki eylemlerinin nedeni haline gelir. Erkegin yasami karsisina ¢ikan bu
kadinla tiimden degisir. Bir siire sonra hep onu izlemek ona biiyiik bir zevk verir
(Giinaydin, 2017: 67).

Murat’in gece pansiyonun karsisinda gordiigli siyah sacli ilahe onun aklini
basindan alir. Siirekli onu disiiniir. Kadinin kendisine yolladigini zannettigi
tebessiim Murat’ta beseri bir zevk uyandirir. Bir aksam odasinda buldugu mektupta
siyah sagli kadinin gece on ikide bahgivan kuliibesinde bulasalim davetini kendisine
zannedip gece yarisi tam on ikide bahgivan kuliibesine gider. Ardindan oraya kadin
gelir. Kuliibe ¢ok karanliktir. Kadin gelenin sarisin geng oldugunu zannederek
Murat’a sarilir. Birlikte agsk dolu bir gece gecirirler. Murat’in sonsuz saadet
sarhoslugu icinde gecirdigi ask gecesi “Omriinde lezzetini tasavvur dahi etmemis
oldugu bir ask ve ihtiras zelzelesi i¢inde kendinden gegti.” (AB., 14) ciimlesiyle ifade
edilir.

Murat’in yasaminda o glinden sonra sasirtict degisiklik olur. Penceredeki
gen¢ kadin ona tebessiim etmez ve davet parolasi gdndermez. Hatta panjuru hig
acmaz. Murat bu duruma ¢ok sasirir. Bir aksam Murat, pansiyonun sahibi kadinla
asik oldugu kadmin merdiven basinda konustugunu goriir. Ik kez sevdigi kadim
yakindan géren Murat, onun soguk ve lakayt tavirlariyla kendisine bir yabanci gibi

davranmasini garipser.

“Kollar1 arasinda ¢ilgin ask saatleri yasadigi bu nefis kadim simdi ona bir yabanci gibi

goriiniiyordu. O giinah gecelerinin bag dondiiren hususiyeti zifiri bir karanligin koynunda

sevigmeleriydi... Simdi merdiven baginda bu kibar ve zarif kadinin o ¢ilgin sevda gecelerinin
kahramani olduguna inanmak Murat’a cidden gii¢ geliyordu. Onun kendisine yasattig1 askin

hala sarhoslugu igindeydi” (AB., 16).

Murat, gen¢ kadinin her sabah gonderdigi giiliiciiklerin kendisine degil
sarigin gence oldugunu 6grenince sogukkanli kalmaya caligir. Sarisin geng hakkinda
kadina bilgi vermek i¢in onu odasina gétiiriir, Murat her sabah panjurun agilmasini
bekleyenin, gece yarisi bahg¢ivan kuliibesine gelerek kadina sahip olanin kendisi
oldugunu soylediginde kadin irkilir ve Murat’tan nefret eder ve oradan kagip gider.
Sevgiliden ayrilan bagkisi Murat’in fiziksel goriiniimiindeki degisiklik “Murat
giinlerce sersefil kaldi. Sag¢i, sakali uzadi. Bogazindan bir lokma yemek inmedi.

Derdine nasil derman bulacagim bilmiyordu. Oliimii bekleyen bir kuduz kopek gibi
korkung istiraplar ¢ekiyordu.” (AB., 17) sozleriyle belirtilir. Bir sabah Murat
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karsidan kendisine giiliimseyen gen¢ kadini goriince solgun yiiziine can gelir.
Bitisikteki oda bos oldugundan yanilmadigina emindir. Bu tebessiim Murat’in

kendisinedir. Gecelerin ilahesi Murat’in génderdigi buseye karsilik verir.

Oykiideki siyah sacli, geng, giizel, kara gozlii, kibar, zarif kadin norm bir
karakterdir. Murat’in kaldig1 pansiyonun karsisindaki evde yasli ve hasta kocasinin
servetiyle yasar. Bu kadinin giizelligi Murat’1 kdye donme fikrinden uzaklastirir.

Asik olunan kadin Murat’m yeni hayat temposuna ayak uydurmasini saglar.

“Ilk zamanlar o kadar yadirgadig isine alismus, vazifesini kavramis ve kendisine hicbir sey
ifade etmeyen bu koca sehir simdi ruhunun genis aynasina, yeni bir diinyay: sihirli bir
canlilikla aksettirmeye baslamigti. Yavas yavas sokaklari ve semtleri taniyor, temas ettigi
insanlara alisiyor, pansiyonun o kiigliciik odasindaki havayr artik bunaltict ve kifayetsiz

bulmuyordu” (AB., 12).

Bir giin kadin bir mektup yazip sarisin gencin odasina yerine yanlislikla
mektubu Murat’in kaldig1 odanin kapisindan atar. Mektupta gece on ikide bahg¢ivan
kuliibesinde bulusacaklari yazilidir. Bu mektubu okuyan Murat ¢cok heyecanlanir. O
gece geng kadin ve Murat kuliibbede karanlikta birlikte olurlar. Kadin kuliibeye
gelenin sarisin geng oldugunu zanneder. iki ii¢ giin sonra kadin, pansiyon isleten
madama sarigin gencin nerede oldugunu sorar. Konugmalar1 duyan Murat kadinin
kendisine degil sarisin gence asik oldugunu anlar ve beyninden vurulmusa doner.
Gen¢ kadin Murat’mm her sabah 1srarla kendisini gdzetlemesinden rahatsizlik
duymustur. Sarisin geng gittikten sonra bu kadin bu sefer Murat’a ask dolu buseler,
giiliictikler gondererek “Bu gece” adli bulugsma parolasini sdyleyerek Murat’in goniil
buhranini sona erdirir. Oykiiniin baslarinda Murat’1 sevmeyen norm karakter olan
geng kadin, 0ykiiniin sonlarina dogru Murat’1 sevdigini gosteren s6z ve davranislarda

bulunarak ¢ok yonlii oldugunu gosterir.

Balik taciri norm bir karakterdir. Murat’in ¢aliskanligini gériince ona is teklif
eder. Tacir Murat’in babasini da biiyiiksehirde calismasi i¢in ikna eder. Murat’in
biiyliksehirde caligmasini vesile olup onun ¢ok para kazanarak gelecegini garanti

altina almasini saglar.

Pansiyonda kalan sarisin, uzun boylu gen¢ oOgrenci norm karakterdir.
Aksamlar1 gec gelir, sabahlar1 gec gider. Derse calismak i¢in geceleri erken kalkar.
Elektrik kesilince yan odadaki Murat’tan mumu yakmak icin kibrit ister, o esnada

tanigirlar ve sohbet ederler. Murat ile arkadas olurlar. Sarigin geng Murat’in halinden
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biiyiik sehrin ona gore olmadigini sudan ¢ikmig baliga dondiigiinii sdyler. Murat da
onun tespitini “Benim vatamim ag¢ik denizlerdir. Gemileri ve serin geceleri
ozliiyorum.” (AB., 12) diyerek dogrular. Murat kars1 binadaki kadina asik olduktan
sonra sarigin gencin varligindan rahatsizlik duyar. Ciinkii onu rakip gormektedir.
Onun da bu kadin1 gézetlemesinden huzursuzdur. Murat “siyah sacli ilahe’yi/geng
kadin1 yan odada kalan arkadasi sarisin gengten kiskanir. Kiskangligini ilahi anlatic
okura “Bu gencin bitisikteki mevcudiyeti onun icin i¢cin huzurunu ka¢irmakta idi.
Onun da panjurun esrarm bildiginden ve safak perisini gozetlediginden
stipheleniyordu. Bu peri yalniz kendi kalbinin sahibi yalniz kendi gozlerinin gidast
yalniz kendi ruhunun muhtevasi olmalyydi.” (AB., 13) sozleriyle sunar. Bu gencin

Murat’a pansiyondan ¢ikacagini sdylemesi onu rahatlatir.

Pansiyonun sahibi madam fon karakterdir. Siyah sac¢hi kadina pansiyonda
kalan sarigin gencin ayrildigi, kendisine adres birakmadigi haberini verir. Siyah sagl

kadimin kocas1 da fon karakterdir. Oykiide yasli ve hastalikl bir es olarak yer alir.

Namus Bekg¢isi’'nde Perran baskisi olarak dykiide yerini alir. Evin hanimi olan
Perran, kocast onu aldattig1 i¢cin ondan intikam almak ister. Kocasini okuldan
arkadag1 Kemal ile aldatir. Kocasi seyahatte iken Kemal’i evine aksam yemegine
davet eder. Kemal ile yemekten sonra dans ederler. Perran Kemal’i agkla
sevmemistir. Kemal’in seven kalbini ise ¢ok incitmistir. Bu ylizden ona ettiklerinin
cezasii c¢ektigini diisliniir. Perran, Kemal yerine kocasini tercih ettigi i¢in ¢ok

pismandir.

Aksam yemeginde Kemal’in ask dolu sozlerinden etkilenen Perran, onun
essiz bir insan oldugunu, kaderin yollarini ayirdigimi belirtir. Kocasiyla zengin
oldugu i¢in evlenmistir. Bir kapris ugruna hayatin1 feda eden Perran, Kemal’den
kendisini affetmesini ister. Kocasimin ihanetinden sonra evlilikte maddi zenginligin
degil goniil zenginliginin 6nemli oldugunu anlar. Perran, kocasinin kendisini bir esya
olarak gérmesini soyle aciklar: “Hayatindaki liiks arasinda beni sadece biblo sayan
ve her seyin yalniz para ile alinabilecegini sanan bir erkekle yasamak onun bir alay
dedikoduya mevzu olan adini tagimak azabi bana yeter” (AB., 13). Perran hizmetgisi
Aspasya’nin kendisini bir cocuk yerine koyup yapip ettiklerine karigsmasindan
rahatsizdir. Zenginlik i¢inde ask yoksunu bir kadindir. Gergek zenginligin Kemal’in

seven kalbi oldugunu anlar. Aspasya’nin geceleyin Kemal diye vurdugu adam
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Perran’in kocasidir. Biiyiik bir giiriiltiiyle odasindan ¢ikan Perran, 15181 yaktiginda

koridorda kocasinin kanlar i¢indeki cansiz bedenini goriince korkar.

Perran’in kocasi karsit karakterdir. Esini baska bir kadinla aldatmistir. Onun
bliyiik acilar yasamasma neden olmustur. Sevgiden ¢ok paraya deger veren bir
Kimsedir. “Hayatindaki liiks arasinda beni sadece bir biblo sayan ve her seyin yalniz
para ile alinabilecegini sanan bir erkekle yasamak, onun bir alay dedikoduya mevzu
olan adini tasimak azabi bana yeter” (AB., 13). Is igin seyahate ¢ikar. Esine bir

mektup gonderir. Mektupta eve hangi giin dénecegi yazilidir.

Aspasya, Kemal Oykiide norm karakter olarak yer alir. Kemal Perran’in
okuldan arkadasidir. Geng ve yakisikli bir mithendistir. Bilyiik meziyetlere sahip ¢ok
iyl bir insandir. Perran’da ge¢miste Kemal’in yazdigr mektuplar saklar. Kemal’in
kalbi Perran i¢in atar. Diinya nimetlerinden zevk alamayan bir adamdir. Perran’in
aksam yemegini davetini kabul ederek evine gider. Perran’in onu kocasiyla bir
tutmasi tzerine “Onunla aramizdaki fark su dedi. Kocan seni baska kadinlarla
aldatiyor. Ben ise biitiin kadinlarla seni. Ruhum sana ait. Oziin, éziimiin ta icinde.
Baskalar: bana tivey gibi geliyor. Onlara ancak senin mevcudiyetini tahayyiil ederek
yvaklasiyorum. Onlarda senin askini artyorum ve hepsinin hi¢ oldugunu gériiyorum.”
(AB., 12) bu ciimleleri sdyleyerek farkli oldugunu ortaya koyar. Kemal’in Perran’a
olan askinda hicbir sey degismemistir. Onun aski tek tarafli kalmistir. Buna ragmen

Perran’in pervasiz, inciten, kiran, can yakan hallerini sevmistir.

Aspasya, Perran’in evinde bir hizmetcidir. Oykiiniin basinda “Elli bes
vaslarinda orta boylu, siska bir kadindi. Hafif¢ce yana c¢arpik boynu, iri armut
seklindeki sarsak basi, tepesine topladigi kir saclarinin kalin bir simidi andiran
topuzu birbirine yakin ve anormal tecessiis puriltisi ile fildwr fildir donen ufacik kara
gozleri ve yiiziiniin sakin ifadesi ile ekzantrik bir tipi vardi” (AB., 10) seklinde
tasviri yapilir. Haniminin esiyle arasindaki iliskide ¢ocuksu davrandigini goriir.
Hanimini ¢ok seven ve onun 1yiligini isteyen Aspasya norm karakterdir. Kocasinin
onu aldattigini bilir. Fakat hanimmin ayni sekilde esinden intikam almak istemesini
ona yakigtiramaz. Haniminin beyefendi yokken eve eski okul arkadasini aksam
yemegine davet etmesini hos karsilamaz. Aksam yemeginde Perran ile Kemal
konusurlarken onlar1 kapmin yaninda kara bir hayalet gibi durarak dinler. Aspasya
Kemal’e asik suratiyla yemekleri servis eder. Onlarin yakinlagmalarina engel olmak

icin tlirlii hareketlerde bulunur. “Bu esnada icerden ¢at diye bir ses geldi. Aspasya
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biiyiik bir saksunya tabagim yere diisiiriip kirmisti. Kadimin telash gidis gelisleri,
sandalyeleri itip kakarak takimlar: birbirine gecirerek sofrayt toplayisi da onlart
ilgilendirmedi” (AB., 13). Bir nevi hanimimin kocasi yokken ona namus bekg¢iligi
yapar. Ekmek yedigi kapiya ihanet etmek istemez. “Aspasya ne pahasina olursa
olsun kiigiik hammin daha ileri gitmesine mani olacakti, onun serefini korumatk,
kendisine diisen vazife idi. Ciinkii yillardir ekmegini yedigi beyefendiye tam bir
sadakat bor¢luydu. Onun kendisine emanet ettigi kiigiik hanimin basina bir felaket
gelirse bunun hesabin: ona kendisi vermeyecek miydi?” (AB.,14). Aspasya 0 gece
kiigiik hanimin odasina o ¢apkin delikanliy1 alacagini bildiginden iri bir sopa ile
bekeilik yapar. Aksamdan beri kendisiyle konugsmayan, kendini begenmis zlippeyi
yani Kemal’i mahvetmek i¢in elinden geleni yapmaya karar verir. Yazar Aspasya’nin
davraniglart hakkinda duygularint ve diisilincelerini belirterek okuyucunun
Aspasya’nin yaninda yer almasini saglar. “Hem bu diinyann iistii varsa alti da vardwr
elbet. Diinyada mahkim olsa bile ahrette miikafat gérmeyecek miydi?” (AB., 15).
Gecenin karanliginda haniminin odasina dogru ilerleyen kisiyi iri bir sopa ile vurarak
korumaci ve gilivenilir oldugunu gosterir. Aspasya Kemal diye Perran’in kocasini

vurmustur.

Miras’ta baskisi Belma, Istanbul’da bir koskte yasar. Kendisi yirmi yedi
yasindayken esi elli iki yasindadir. Evlilikleri sekiz yil siirer. Esinin ani 6liimii onu
biiyiikk bir keder iginde birakir. Halasinin gonderdigi mektupta kendisini neden
Izmir’e davet ettigini bilir. Hala, oglu Rasim ile Belma’y1 bir araya getirmeye calisir.
Rasim’in ise Istanbul’a gelme sebebi Belma’yr Izmir’e gotiirmektir. Belma esinin
yurt i¢in ve diginda gosterdigi biitiin basarilar1 onunla paylasir ve onu takdir eder.
Her yerde itibar, saygi, takdir géren degerli bir erkegin esi oldugu ic¢in gurur duyar.
Maddi ve manevi anlamda sahip oldugu zenginligi esine bor¢ludur. Esine bir evlat
veremedigi ic¢in iizglindiir. Belma kocasinin ¢ok gencgken terk ettigi bir esinin
oldugunu bilir; fakat oglu oldugunu bilmez. Oglunun kin ve nefret dolu s6zlerine ¢cok
kirilir ve miisfik kocasi onda olumsuz diisiincelere neden olur. “Oliiniin hatiras
simdi act act tagmak isteyen goénliinii bir hicran aleviyle sarmisti. Bu gsekilde
aldatilmig olmayr nasil hazmedebilirdi? O hakkaniyet timsali maske altinda boyle
gaddar ve hain bir varligin yasamis olduguna nasil inanabilirdi?” (AB., 16). Belma,
kocasimin oglundan esirgedigi onun hakki olan bir¢cok seye sahip oldugundan ona

kars1 kendini bor¢lu hisseder. Semih’in kdskten gidisinden sonra Belma kendisini
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lizgiin hisseder. Bu siirpriz Belma’y1 derinden etkiler. Daha sonra Rasim ile Izmir’e

gider.

Miimtaz Ergin norm karakterdir. Belma’nin kocasidir. Elli iki yasinda vefat
eder. Miisfik, merhametli, hayirsever, fedakdr bir adamdir. Oykiiniin ilerleyen
bolimlerinde Miimtaz Ergin’in tasviri yapilir: “Evet, kocas: yasl idi. Fakat onun
meyus etmig, biitiin genclik hiilyalarim biitiin ideallerini ona yasatmisti. Ask, servet,
sohret her cesit nimet Belma’'min basindaki devleti viicuda getirmisti” (AB., 12).
Meshur bir ressamdir. Tablolar1 birgok Avrupa ve Amerikan sergilerinde biiyiik
basar1 elde eder. Cok yiiksek fiyatlara satilarak onun uluslararasinda alanda sohret
sahibi olmasin1 saglar. Insancil ve hakkaniyetli bir adam olmas1 Belma’y1 kendisine
baglar. Esini cok sever ve her seyi titizlikle diisiiniir. Olmeden 6nce biitiin mal
varligimi esine birakir. Cilinkii ileride bazi akrabalarinin miras konusunda can
stkacagmi bilir. Yasaminda iizlintli duydugu sey, esine bir evlat verememesidir.

Esinden Semih adinda bir oglu oldugunu yillarca saklamistir.

Semih Ergin de norm karakterdir. Miimtaz Ergin’in ogludur. O da babasi gibi
bir ressamdir. Babasinin 6liimiine ¢ok {iziiliir. Bir giin babasinin 6liimiinden sonra
taziye i¢in Semih Ergin Belma’y1 ziyarete koske gider. Semih fiziki olarak ayni
babasi Miimtaz Ergin’e benzer. Belma Miimtaz’in gencken terk ettigi bir esinin
oldugunu bilir; ancak oglu oldugunu yeni Ogrenir ve sasirir. Belma onu ilk
gordiigiinde kocasinin Ogrencilerinden biri  zanneder. Semih’in  “Yirmi bes
yaslarinda, uzun boylu, kumral bir gengti.” (AB., 13) seklinde fiziksel bir tasviri
yapilir. Semih koske gelmeden 6nce Belma’y: zihninde kalpsiz ve kotii huylu diye
tasavvur eder. Ciinkii babasi ogluna Belma’nin kendisini istemedigini sdylemistir. Bu
yiizden koske ¢ekinerek gider. Kadinla konustugunda onun melek yiizlii, masum bir
hanim oldugunu goriir. Belma gence onun varlifindan haberi olsaydi onunla

gorlisecegini soyler.

Semih, babasinin kendisini sevmediginden mutluluklarina golge diistirmemek
icin kendisini hayatlarindan uzak tuttugunu anlar. Belma Semih’in, babasinin ¢alisma
odasina girmesine izin verir. Bu oday1 hayal ettigi gibi bulur. Belma, Semih’in
atolyedeki tim esyalar1 alabilecegini sdyler. Onlarin babasindan kendisine miras
kaldigin1 soyler. Semih yillarca biiyiik bir kin besledigi Belma’nin samimi, sevecen
tavirlarint goriince ona saygt duyar. Ona gore babasindan aldigi en biiyiikk miras

yetenektir. Bunu ispat etmek i¢in Belma’nin portresini ¢izer, Belma bu portreyi
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mitkemmel bulur. Belma’nin ricasi {izerine babasina ait birka¢ esya alip koskten

ayrilir.

Fon karakterler Belma’nin Izmir’deki halasi, Belma’nin kuzeni Rasim,
hizmetci yasadig koskiin hizmetgisidir. Izmir’deki hala Belma’nin esi vefat ettikten
bir hafta sonra ona bir mektup gdnderir. Mektupta onu teselli bulmasi icin Izmir’e
davet ettigi yazilidir. Belma bu davetin altinda yatan gayeyi iyi bilir. Halas1 Belma

ile oglu Rasim’i yakinlastirmaya calisir. Rasim Belma’ya asiktir.

Deniz Feneri adli oykiide on bes yasindaki Melek adada yapayalnizdir.
Sabirli ve cesaretlidir. Oykiiniin baskisisidir. Oykiiniin girisinde fiziksel tasviri
yapilir. “Heniiz on bes yasinda idi. A¢ik sart saglari, denizle ayni renkte tatl gozleri,
saf bir ¢ocuk ifadesi tastyan sevimli yiizii ile sahiden melek gibi bir kizdr” (AB., 12).
Melek annesinin Sliimiine kadar Izmir’deki bir akrabasinin yaninda kalir, orada okula
gider. Yazin adaya gelir. Annesinin dlimiinden sonra Melek yalniz kalinca babasi
onu adaya gotiiriir. Melek Izmir’de kendine gére bir ¢evre ve arkadas edindiginden
1ss1z adaya gelmek onu iizer. Kendisini adada siirgiinde hisseder. Ciinkii adada babas1
ve vahsi dogadan baska arkadasi yoktur. Melek bazen erzak almak igin kiigiik bir

kasabaya gider bazen fenere gelen koyliilerle sohbet eder.

Iki y1l adada gegirilen monoton yasam Melek’in sikilmasina neden olur. Bir
yil sonra babasinin adadaki vazifesi bitince bagka bir sehre gidecekleri i¢cin Melek
¢ok mutludur. Bir gece denizde firtina ¢ikar, Melek uzakta bir yelkenli goriir. Melek
bu yelkenlinin firtinaya yakalanacagii hisseder ve gece uyuyamaz. Sabaha kadar

kotii riiyalar goriir. Riiyasinda kiigiik yelkenlinin kayalarda pargalanigini gortir.

Sabahleyin deniz dalgasizdir. Tepenin ardindaki korfezde beyaz yelkenli bir
kotra goriir. Babas1t evde yoktur. Melek evden ¢ikar, sahile gelir. Kotrada kanh
mendille yatan bir geng goriir. Geng adamin yarasini temizler. Geng adam doktordur.
Onunla bu deniz kazasindan konusurlar. Melek babasindan ve fenerdeki yagamindan
bahseder. Doktorun adadan ayrilisina ¢ok iziiliir. Melek yine yalmzlik gayyasina
diisecektir. Doktorun adadan ayrildigi giin Melek de bir kayanin iizerine oturup

aglamaya baglar.

“Kalbini dolduran hisler o kadar samimi idi ki aglamaktan ¢ekinmiyordu. O 1ss1z adada gecen
bombos hayatinda birkac giinden beri dogmus olan ruhunun 6zledigi o biiyiik rabita demek
hemencecik ¢6ziiliip gitmeye mahkiimdu. Benligi ona nasil da kendi 6ziiymiis gibi tabii bir
sekilde kaynayivermisti. $imdi her seyi yeniden kaybetmek kendini sadece eski yalnizligi ile
bag baga birakmayacak, ayn1 zamanda biiyiik ve sonsuz bir istirap gayyasina atacakt” (AB.,
17).
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Firtinali bir gecede korkung dalgalarla bogusup kiyiya vuran yatin icinde
yarali bir adam vardir. Bu adam geng bir doktordur. Oykiide norm karakter olarak
yerini alir. Doktorun adaya gelisi Melek’in monoton hayatina canlilik katar. Deniz
kazas1 geciren bu yarali adama Melek yardim eder. Melek ve babasi ile adada ii¢ giin
giizel vakit gecirir. Melek geng doktorun adadan ayrilacagi haberini duyunca tiziiliir.
Geng adam kizin adada yalniz kalip mutlu olmayacagini bildiginden kiz1 babasindan
habersiz yaninda goétiirmek ister. Melek’i doktorun bu teklifi korkutur. Kotrasi tamir

edildikten sonra adadan ayrilir.

Oykiide Melek’in babasi Ismail norm karakter olarak kendini gosterir. Dokuz
yildir adada fener bekgisidir. Oykiide Ismail’in fiziksel tasviri sdyledir:

“Ismail elli yaslarinda iri yapili bir adamdi. Eski bir gemici idi. Yanik cildi ile koyu mavi

gozlerinde hala agik denizlerin saf ve saglam c¢eligi vardi. Fakat gecirdigi bir deniz kazasinda

kolu ile bacagi sakatlandiktan sonra artik tekne hizmetine veda etmek zorunda kalmus,
bununla beraber denize olan aski onu yine bir sahil vazifesine baglamis, canli mizacina hig

uymadig1 halde bu iste kendisini yine tatmin eder bir teselli bulmustu” (AB., 12).

Anlatict bu tasvirde kendi duygu ve disiincelerine de yer vermistir.
Yaslandigindan emekliye ayrilacaktir. Kizinin istikbali i¢in adadan gitmeye karar
verir. Kizinin cemiyete karismasi gerektigine inanir. Onu evlendirmeden mesut
oldugunu gérmeden i¢ rahat etmeyecegini bilir. Esinin vefatindan sonra adada yalniz
kalan Ismail kizin1 yanina alir. Ismail’e gore denizdeki alem sihirlidir. Orada yasayan
baliklar higbir zaman yaslanmazlar. Bir sabah Ismail evde kizim géremeyince kizinin
genc¢ doktorla gittigini zanneder. Hemen kayaliga kosar ve doktorun kotrasinin
gittigini goriir. Bir kayaya oturmus kizinin agladigin1 goriir. Elden ayaktan diisen
Ismail’in hayattaki tek mutluluk kaynag1 kiz1 Melek tir. “Kizimin hayat dolu, gepgenc
ve 1s1klt mevcudiyeti bir taze giines gibi her giin timidini ve sevkini besliyor, ona
gayret ve nese veriyordu. Bu teselliyi kendisine ihsan etmis olan Allah’a kalbi daima

stikranla doluydu” (AB., 17).

Adanm yerlilerinden misafir 6ykiide fon karakter olarak yerini alir. Oykiide
Ismail ile gecenin geg saatlerine kadar sahip oldugu toprak yiiziinden hiikiimetle olan

davasini anlatarak dertlesir.

Mine adli 6ykiide Oykiiniin bagkisisi Mine sari sagli, on dort yasinda bir
kizdir. Merdivenlerden diisiince dort ay bacagi alg1 i¢inde kalir. Zayif, sessiz, iistiin
yetenekli bir kizdir. Resimde yeteneklidir. Ev islerini pek sevmez. Kitap okumay1 ve

resim yapmayi sever. Yalmzlig1 ve sessizligi sever. Manevi yalnizliga ¢ekilmesinin
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sebebi ilahi anlaticinin “Fabrikator olan babasinin sehir disindaki fabrikasi
civarinda yaptirmis oldugu evde devamli olarak yasamalaryydi. Bu zarif villanin
etrafinda toplanan fabrika evleri kiiciik koyiin hemen yami basinda baslt basina
modern bir site viicuda getiriyordu. Onlar arasinda Mine 'nin bagdasabilecegi bir tek

kisi bile yoktu.” (AB., 12) cimleleri ile okuyucuya aktarilir.

Bir giin inlii yazar Sefik Sipahi’nin kendilerine komsu olmasindan mutlu
olur. Mine, Sefik Sipahi adli yazara hayrandir. Nasil bir adam oldugunu merak eder.
Onu daha once hi¢ gérmemistir. Sadece kitaplarindaki ifadelerinden geng ve
yakisikli oldugunu tahmin eder. Onun eserleri kendisi i¢in ¢ok agir gelse de okumaya
devam eder. Sefik Sipahi adli yazara gonderemedigi mektuplari vardir. Mine’ nin en
biiyiik istegi Sefik Sipahi’yi yakindan tanimaktir. Mine bir giin evden sessizce
cikarak yazarin evine gider. Yazarin yazi masasinda kagitlar goriir. Yazar1 bekler;
ancak salona Sefik Sipahi yerine hizmet¢i kadin girer. Sefik Sipahi yerine annesinin

yazar oldugunu 6grenince biiyiik bir hayal kirikligina ugrar.

Sefik Sipahi norm bir karakterdir. Unlii bir yazardir. Mine, bu yazarin
eserlerine hayrandir. Sipahi’nin varligi Mine’ye yalnizligini unutturur. Dedikodulara
gore yazar kadinlardan kagmak yazliga gidip biiyiik bir eser yazacaktir. Giindiizleri
Uyuyan geceleri yazan bir beydir. Geng hanimlardan bir¢ok mektup alir. Kerime
Nadir de kendi yasaminda hayranlarindan 6zellikle erkeklerden mektuplar alir. Bu
mektuplarda kendisine evlilik teklifi edenler, eserlerini biiylik bir begeniyle
okuyanlar, kendi yasamini oldugu gibi anlattigini1 sdyleyenler yer alir. Yazarin Mine

adli 6ykiiyti kurgularken kendi yasamindan bir seyler kattig1 soylenebilir.

Diger bir norm karakter komsu miihendisin kizi, Mine’ye hayram1 oldugu
Sefik Sipahi’nin bulunduklar1 kdye gelecegi, koyde biiylik bir eser yazacagi haberini

vererek Mine’yi neselendirir.

Sefik Sipahi’nin annesi karsit karakterdir. Anne genc¢ kizlardan oglunu
korumak igin kendisini yazar olarak gosterir. iri yar1, hantal, orta yash bir kadimdir.
Mine, bu kadini yazarin hizmetgisi zanneder. Bir giin kadin Mine’yi sohbet etmek
icin yanina ¢agirir. Kiz1 yakindan tanimaya caligir. Mine’yi hayalperest bir ¢ocuk
olarak goriir. Anne, oglunun yazacagi biiyiik eserine Mine adin1 koyar. Kadin, edebi

yasamda eserlerin yazarlarin 6niine gectigini,

“Biz yazarlar ¢ok defa kaderin bu kotii cilvesine ugrariz. Eserlerimiz kendi varligimizi
gblgede birakir. Bizi kitaplarda yarattigimiz o diinyalar iginde arayanlar iste boyle hayal
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siikituna ugrarlar. Evet, ben de bu bedbahtlardan biriyim. Eserlerim yani kitaplarim ve
oglum beni gdlgede birakiyor. Ama ben yine de onlara verdigim ruhun ebediyen sahibiyim.

En biiyiik tesellim de budur.” (AB., 16) seklinde dile getirir.

Hizmetci bir kadin, bir ressam, Mine’nin anne ve babasi, ailesinin misafirleri
fon karakterdir. Mine bu misafirlerin arasinda kendisinin sevdigi bir kimse
olmadigindan, fabrika isleri, sanayi durumu, kdyiin zirai kalkinmasi, parti meseleleri,
politika gibi konular1 anlamadigindan sikilir. Bir ressam, Mine’nin ¢izdigi krokileri

gozden gegirir ve onun yetenekli oldugunu belirtir.

Gece Gelen Kadin’da bagkisi geng heykeltiras Sahir’dir. Biiyiik bir yarigma
i¢in heykel yapmaya karar verir. Sanat¢1 giiciinii ortaya koymak igin giizel bir konu
bulmaya c¢alisir. Ona ilham verecek bir seyler arar. Tas ocaklarinda caligsan is¢inin
yagami dikkatini ¢eker. Onlarin zorlu hayat sartlarin1 anlatan “Yorgun Adam” adl
bir heykel yapar. Ug aydir bu heykeli yapmak igin ugrasir. Kendini eve kapatir. Dis
diinyadan uzak yasar. Bu heykeli begenmez; cilinkii kendi ruhundan hicbir sey
katamamustir. Ozgiinliik yoktur.

Geng ve giizel bir kadin yagmurlu bir giinde Sahir’in kapisini galar. Sahir
kapiyr acar. Sahir’den kendisini 6ldiirmek isteyen adamlardan korumasini ve evde
saklamasini ister. Sahir, kadmi yatak odasina gegirir. Ilahi anlatic1 Sahir’in giizel
kadina hissettigi bedensel hazzin onu ne hale getirdigini “Simdi genc¢lik atesi
delikanlimin biitiin varhigint kusatmisti. Uc ay siiren biiyiik perhizin damarlarinda
uyuttugu seytan gozlerini agmis, onu alev pengesine almisti. Geng kadinin havay
saran bayiltict kokusu da bu arzuyu sahlandiryor, onu ¢ilgin bir hale getiriyordu”
(AB., 30) cliimleleriyle ifade eder. Sahir, ac1 i¢indeki bir sanat¢inin en giizel eseri
ortaya Kkoyabilecegine inanir. Yorgun Adam heykeli Yorgun Kadin heykeline
doniistir. Kendi ruhunun abidesini ortaya koymaya calisir. “Yorgun Kadin” heykelini
yapar. Yarigmada bu heykelle birinci olur. Kadin Sahir’in evinden gider ve ona bir
not birakir. Bu notta Sahir’e minnettar oldugu, kendi heykelini ¢ok kiskandigi,
gitmeye mecbur oldugu, yakin zamanda gelecegi yazilidir. Sahir kadinin gidisine ¢cok
iziiliir. Ancak kadimin heykeli yaninda oldugundan saheseriyle gurur duyar.
Jandarmalar Sahir’in evine gelerek onu tutuklar. Tutuklanma sebebi gen¢ kadim
bicaklaylp 1mrmaga atmasidir. Sahir cinayetle ve genc¢ kadinla higbir ilgisinin
olmadigmi ve sugsuz oldugunu belirtir. Evinin bitisindeki bahc¢ivan Sahir’i geng

kadin1 6ldiirmekle itham eder. Mahkeme alt1 ay siirer. Aleyhindeki deliller beraatine
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engel olur. Ilahi anlatic1 dykiiniin sonunda “Yorgun Kadin” heykeli ile ilgili olumlu
ve olumsuz yorumlamalarda bulunarak Sahir’in yasamimin beklemedigi anda
degistigini ortaya koyar. “Heyhat! Misabakada birinci gelen Yorgun Kadin bir
taraftan sanatkdara sohret ve ikbalin kapilarimi agarken diger taraftan onu ebedi
kiirege mahkiim kilan en kati delil oldu” (AB., 36).

Geng, uzun boylu, ince, giizel bir kadin olan Nihal dykiide norm karakter
olarak yer alir. Kendisini Oldiirmek isteyen iki adamdan kacgan kadin, geng
heykeltirasin evine sigimir. Kendisini kotii adamlarin  elinden kurtardigl igin
heykeltirasa tesekkiir eder. Geceyi Sahir’in evinde gecirir. Sahir, ilk goriiste bu
kadina asik olur. Bu kadin1 barda ¢alisan Siiheyla’ya benzetir. Bu kadin, Sahir’e
kadinsiz yasadig giinlerdeki eksikligi hatirlatir. Kadinin agk ve ihtiras dolu atesli
bakislarindan etkilenir. Ona sahip olmak ister, gen¢ kadin buna izin vermez. Geng ve
giizel kadin Sahir’in glinlerdir yapmaya calistig1 ancak bir tiirlii kendinden bir seyler
katamadig1 heykeli i¢in ilham kaynagi olur.

Bahcivan karsit bir karakterdir. Sahir’in evine gelen gen¢ kadini bigcaklayip
1rmaga attigimni iddia eder. Sahir’in tutuklanip mahkemede alt1 ay ceza almasina

neden olur.

Iki adam, jandarmalar dykiide fon karakterdir. Iki adam genc kadini kovalar.
Bu kotii adamlar Sahir’e aradiklari kadinin evde olup olmadiklarini sorarlar.
Jandarma gorevi geregi Sahir’in evine gelir ve Sahir’i gen¢ kadini 6ldirdigi igin

tutuklar.

Kalbe Giren Kursun adli 6ykiiniin baskisisi Zerrin zengin bir tiiccarla evlidir.
Mektepten arkadasi Necdet’in kendisini yillardir sadakatle sevdigini bilir. Onu
sevmediginden duygularina karsilik vermemistir. Ona ¢ok kapris yapmuistir.
Kocasmin evde olmadig: bir aksam onu evinde agirlamistir. Necdet’in evde kalma
istegini evli bir kadin oldugundan reddetmistir. Necdet gibi can dostunu kaybetmek
istemez. Bir giin kotii bir riiya goriir. Riiyasinda ¢ok sevdigi Necdet’in kendisini
oldiirdiigiinii goriir ve ¢ok iiziiliir. Bu kotii rityadan sonra Necdet’i arar, onu ¢ok
sevdigini dile getirir.

Biitiin felaketlerin sorumlusu olarak kendini goriir. Ilahi anlatici baskisi

Zeynep’in kendini suglu hissettigi an1 ve Necdet’ siz bir yasami diistinemedigini,
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“Bu felakete nigin sebebiyet vermisti? Necdet’i sirf manasiz bir kaprise kurban ettigini
diisiiniirken kendini katiyen affedemiyordu. Bir taraftan da bu felakete inanamiyordu.
Necdet’ siz hayati tasavvur etmek bile imkénsiz bir seydi. Onu o kadar seviyordu ki!... Onun
askina o candan baghligina o derece muhtagt: ki! Omriiniin biitiin dayanag: biitiin tesellisi
ondan ibaretti. Oyle bir kalbi &yle bir can dostunu kaybetmek hayatin kendisini

kaybetmekti.” (AB., 14) climleleriyle anlatir.

Zerrin mutsuz Omriinde kalbindeki boslugu Necdet’in varlig1 ile doldurur.
Ona biitiin ruhuyla asik oldugundan tiirlii kaprislerle ona ac1 ¢ektirmistir. Oykiide
Zerrin’in gordugi kotii rityada Necdet’in kalbine giren kursun Zerrin’in kalbindeki

hakikati giin yliziine ¢ikartir.

Necdet, 0ykiide norm karakterdir. Zerrin’i ilk defa on bes yil 6nce okulda
goriir ve ona asik olur. Bu ask onu perisan eder. Ilahi anlatici ask acis1 ¢eken
Necdet’in yasadiklarimi “Ruhunun zindani geceden daha karanlikti. Vitrinlerden
sokaklara tasan wsiklar, gozlerinin bugusunda hayallesiyordu. Bu arz iizerinde ona
her sey uzak ve yabanci idi. Nereye bastigint nereye gittigini bilmiyordu. Muhakkak
ki ¢ektigi istirap cigerlerini kemiren mikroplardan daha feci bir sekilde hayatini
kemirmekteydi.”(AB., 12) sozleriyle ifade eder. Vereme yakalaninca Zerrin’e kalbini,
askin1 agar. Ask acisiyla biitlin benligini kaybetmesi Zerrin’i lizer. Ask dolu sozleri
uzun ve mutsuz evlilifinde Zerrin’i heyecanlandirir. Zerrin’e candan bagli olan
Necdet sevdigi kadini1 mutsuz evliliginden kurtarip 6zledigi ve layik oldugu mutlu bir
hayata kavusturmak ister. Onun kalbine sahip olamadigin1 gordiigiinde kahrindan
tiziiliir. Necdet’in istegi Zerrin tarafindan candan sevilmektir. Zerrin’in umursamaz

tavirlar1 onu rahatsiz eder.

Zerrin’in esi Oykiide fon karakter olarak yer alir. Zengin bir tiiccardir. Ugar,
capkin bir adamdir. Zerrin’i mutlu edebilecek 6zellikte bir adam degildir. Adamin

kiiciik kagamaklar1 olmustur.

14 Sene Sonra’da baskisi Siiha’dir. Oykiide olaylar Siiha iizerinden
kurgulanir. Siiha, Anadolu’nun yar1 medeni sehri Faniler’e gelir. Bir bucuk ay
icerisinde bu sehir onu etkiler. Oykiiniin baslarinda Siiha’nin “Yirmi sekiz yasinda
olmama ragmen hayatta her seyden elini etegini ¢cekmis bir insana benziyordum. Her
tirlii eglenceden ve her tirlii zevkten hevesimi almistim. Fakat bilmem neye o
zamanda kadar beni layikiyla hi¢bir sey oyalayamamisti. Kalbimde bos kalmis bir
kose, tamamlanmamig bir noksanlk hissediyordum.” (SFU.,94) seklindeki

ciimlelerinden kendini mutsuz, zayif, asktan yoksun hissettigi anlasilir. Kalbindeki
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boslugu askla tamamlamak isteyen baskisi Siiha, Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde
Vedia adli bir kadma asik olur. Vedia sesiyle, giizelligiyle Sitha’nin gonliinii
titretmistir. Stha “Goérdiiklerim bir ¢ift biiyiilii ela goz, isittiklerim kulaklarimda
dalgalanan ahenktar bir ses ve hissettiklerim siirekli ve tath bir ¢arpintidan baska
bir sey degildi.” (SFU., 95) climleleriyle i¢ginde bulundugu ruh halini en giizel sekilde
anlatir. Siiha salonda Vedia ile dans ettigi sirada asktan kendinden gecer. Icini tath
bir huzur kaplar. “Eli avucumun icinde sicakligi gdgsiimde doniiyorduk. Arada
sirada saglart boynuma degiyor ve bu temas bana tath bir rase veriyordu. Onda
asabi tutusturan giizel bir koku vardi. Bu tlik havanin i¢inde durmadan déniiyor ve

dondiik¢e gasyoluyordum” (SFU., 95).

Stiha’nin babasinin arkadasi Hulusi Bey, Hulusi Bey’in kizi Nihal, Vedia
norm karakter olarak Oykiide yerini alir. Hulusi Bey kizi Nihal’in isim giinii i¢in
dansh bir ¢ay partisi diizenler. Bu partiye Sitha da davetlidir. Hulusi Bey, bagkisi

Siiha’nin her zaman yaninda olan babacan bir kimsedir.

Norm karakter Vedia, Sitha’nin kalbindeki boslugu dolduracak kisidir. Vedia
da Siiha gibi ilk goriiste asik olur. Siiha i¢in gencligini mahvetmistir. Onu isteyen
degerli insanlara varmayarak yillarca onu beklemistir. Sitha’y1 esi ve ¢ocuklariyla
mutlu bir sekilde goren Vedia’nin yillarca Siiha ile ilgili kurdugu hayaller son bulur

V€ yasamina son Verir.

Baskisi Siiha’nin Istanbul’da Vedia’siz gecirdigi yillarda kalbindeki askin
kendisini deli divane etmis ve Vedia’y1 higbir zaman unutamamuistir. “Aradan seneler
gecti. Kalbimde miizmin bir yara halini alan bu zavalli ask beni bir mecnuna
cevirmisti. Kendimi bir zaman ickiye ve zevke verdim. Sabahlara kadar barlarda,
meyhanelerde gezdim. Bir¢ok kadinla goriistiim, sevistim. Fakat hi¢biri benim
yarami tedavi etmiyor bilakis bana onun yoklugunu daha ¢ok hissettiriyordu” (SFU.,
142).

Stiha’nin annesi, babasi, ihtiyar halast Melek, esi, kizi ve oglu, Nihal’in
ablasi, ev sahibi ihtiyar kadin ve kocas1 dykiide fon karakterler olarak karsimiza
cikar. Ozetleme teknigi ile okuyucuya ailesi hakkinda bilgi verilir. “Babam éleli iki
sene olmustu. Zaten annem yegane evladr olan beni daha diinyaya getirirken vefat

etmisti. Diinyada bir ihtiyar halamdan baska hi¢ kimsem yoktu. Belli basl bir ig
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sahibi olmadigim halde babamdan kalan kiilliyetli iratla epeyce zengin sayilirdim”
(SFU, 94).

Ihtiyar halas1 Melek, yegeni Siiha’ya yazdig1 mektupta ona olan &zleminden
ve yalmzhigindan bahseder. Onu Istanbul’a yanina ¢agirir. Fon karakter olan hala
olaylarim1 seyrini degistirmek i¢in ara¢ olarak kullanilir. Stiha Faniler’de sevdigi
kadim1 Vedia’yr birakarak Istanbul’a gitmek igin bavulunu hazirlar, ihtiyar kadina
kaldig1 odanin parasin1 6der. Hulusi Bey’e veda edip Istanbul’a gidecek ve yarim

kalan askin acisini1 orada unutmaya caligacaktir.

Oykiide fon karakterler olarak yer alan Siiha’nin esi, kiz1 ve oglu Sitha’nin
yasaminin iyiye gitmesinde dnemli bir rol oynar. Siiha ailesiyle saygi, sevgi, huzur,
mutluluk i¢inde yagamaktadir.

“Nihayet bazi ahbaplarin 1srar1 ile evlendim. Karim ¢irkin degildir. Bana lazim oldugu kadar

merbut bulunuyor ve beni ¢ok seviyordu. Iki sene sonra bir kizimiz oldu. Artik hayatimdaki

beni yoran, viicudumu hirpalayan eglence ve zevklerden tamamiyla elimi ¢ekmistim. Yalniz
kizim ve karim icin calistyordum. Izdivacimin besinci senesinde bir de erkek gocugumuz
diinyaya geldi. Bu iki yavru aile baglarimizi daha ziyade kuvvetlendirdi ve beni yuvama
bagladi. Karimdan ve ¢ocuklarimdan bagka hic¢bir sey diisiinmiiyor, higbir sey diisiinmek
istemiyordum. Sakin gecen hayatimiza o kadar alismustik ki saadetimizi ahenkli bir

bahtiyarlik, karsilikli bir hiirmet ve muhabbet teskil ediyordu” (SFU., 142).

Bir norm karakter olan Hulusi Bey Siitha’nin duygularina agiga vurmasinda
yardimci bir kisidir. Isin gercegini 6grenmeden hem kendi hayatin1 hem Vedia’nin

hayatin1 zehirleyen Siiha’ya iiziiliir.

Oykiide karsit karakter olarak Kamil, Siiha’nin sokakta gordiigii bir adam yer
alir. Siiha partiye gelenler arasinda Kamil ile Vedia’y1 gérdiigiinde onlar1 kar1 koca
zanneder. Kamil, Siiha ile Vedia’nin birlesmesine engeldir. Yagmurlu bir sonbahar
aksami araba ile arkadasindan kendi evine donen Siiha, sokakta Vedia’nin arkasindan
bir adamin kostugunu goriir. Bu adamin karsit bir karakter oldugunu Sitha’nin “Adam
bir serseriye benziyordu. Basinda goézlerinin iistiine kadar inmis bir kasket,
arkasinda kisa bir palto ve yagmura ragmen ayaklarda beyaz iskarpinler vardi.” (
SFU., 96) tasvirinden anlasilmaktadir. Siiha, Vedia’yr bu kotli niyetli adamdan

kurtarmak i¢in adami uyarir. Adam Siiha’nin {izerine yiiriiyiince ikisi kavga ederler.

Eyliilde Bir Gece’de bagkisi Kumra gilindiiz vakti arkadasi Behire’nin Bebek
koyundaki yalisina gider. Kumra ile Behire mektepten arkadastir. iki geng kiz balik
avina cikarlar. Daha sonra kayikhaneden bir sandala binerler ve koya yaklagirlar.

Orada balik tutarlar. Balik tuttuklar1 gece Behire hastalik bahanesiyle kendisini
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yaliya biraktirir. Kumra ve Vecdi sandalda bas basadir. Birlikte Kanlica koyuna
giderler. Beklemedigi bir durum karsisinda kalan Kumra ¢ok heyecanlanir. “Cok
zamandan beri biiyiik bir merbutiyet hissettigi bu geng¢ erkekle ilk defa yalniz
kalmaktan sikiliyordu. Bununla beraber nasil oldugunu ve nereden geldigini
anlayamadigi bir seving dalgasinin kalbinden gegerek viicudunun biitiin damarlarina
yayildigint hissetmekteydi” (SFU., 44). Bu ciimlelerden anlasildigr tizere Kumra da
Vecdi’ye karst bos degildir. O da Vecdi’ye asik olmustur. Askinin Vecdi tarafindan
bilinmesinden hicap duymaktadir. Askin giiciiyle gengler bulunduklar1 mekani1 dahi
unuturlar. “Seyrine doyulmayan bu latif manzara karsisinda her ikisini de askin
lahuti eli sardi. Simdi onlar ne deniz de ne de sandaldaydilar. Bir dlemi digerde
sanki semalarin namiitenahi boslugunda kaybolup gitmigler> (SFU., 45). Vecdi
Kumra’ya agkin itiraf eder. Ona evlilik teklifi eder. Kumra bu evlilik teklifini kabul
eder.

Norm karakterler Behire, Behire’nin agabeyi Vecdi’dir. Behire, agabeyi
Vecdi’nin Kumra’ya olan ilgisini fark eder ve onlar1 bas basa birakmak icin
uykusuzluktan basmin ¢ok agridigi yalanini sdyleyerek abisinden kendisini yaliya
birakmasini ister. Behire bir norm karakter olarak baskisi Kumra’nin Vecdi ile
yakinlagmasinda, her ikisinin de duygularimi acgiga vurmasinda onemli bir islevi
yerine getirir. Ertesi sabah Behire, Kumra’nin parmaginda yiiziigii goriince ¢ok
sevinir. Aklma gelen fikri uygulayarak amacina ulastigini goren Behire cok

mutludur.

Behire'nin agabeyi Vecdi, Kumra’ya asik bir genctir. Vecdi’nin gelisi bir
askin baglamasina vesile olacaktir.

“Kumra’nin pembeye mayil yiizii birdenbire al al olmustu. Gézkapaklar1 iizerinde katmerli
stimbiil gibi arkaya dogru kivrilmis kirpikleri iri ve siyah gozlerini 6rter gibi indi. Kumra
Vecdi’yi ilk defa gérmiiyordu. Kiigiik yastan beri onu tanirdi. Lakin bu aldigt vaziyetin
hicaptan mi1 yoksa herhangi bir hissin o dakika kendisine verdigi heyecandan m1 geldigini
tefrik etmekten aciz bulunuyordu” (SFU., 43).

Sandalda Kumra ile bas basa kaldigi o gece Vecdi i¢in yillardan beri kalbinde

sakladig1 agki Kumra’ya itiraf etmek adina uygun bir zamandir.

Fon karakterler Kumra’nin Adana’daki amcasi ve kii¢iik ¢ocugu yer alir.
Vecdi ile evlendikten bir sene sonra Kumra’nin bir ¢ocugu olur. Bu g¢ocuk
saadetlerinin bir simgesidir. Kumra, Adana’da amcasinin yaninda ii¢ aylik siirede

cok sikilmistir. Istanbul’u ve Istanbul’daki arkadaslarini cok 6zlemistir.
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Yarali Kalp’te Nedim bagkisi olarak yer alir. Bir aksam Nedim
Beyoglu’ndaki bir pastanede yillardir gérmedigi arkadasi Fikret’le rastlasir. Fikret
cok degistiginden onu tanimakta gii¢lik ¢eker. Nedim, arkadasi Fikret’e iki aya
kadar evlenecegi haberini verir. Nedim’in uzun ugraslar neticesinde sevdigi kadinla
bir izdivag gerceklestirecegi i¢in duydugu mutlulugu “Insan sevdigi birisiyle hayatini
birlestirirse ¢ok bahtiyar olur degil mi? Ben bu bahtiyarligi ne kadar uzun bir
calismadan ve tiikenmez bir iiziintiiden sonra elde edecegim biliyor musun, Fikret?
Evet, cidden ben de ¢ok ¢ektim.” (SFU., 266) ciimleleriyle ifade edilir. Hemen hemen
ayni yasta olan iki arkadasin hayatlarinda ve duygularinda tezatlik bulunmaktadir.
Nedim ne kadar mutluysa Fikret o derece mutsuzdur. Nedim, arkadasi Fikret’in
acikli oykiisiinden ¢ok etkilenir ve Nuran adli kadini ¢ok merak eder. Fikret ona bir
fotograf gosterir. Fotograftaki kadin ayn1 zamanda Nedim’in evlenecegi kadindir.
Nedim birbirlerini ¢ok seven iki asig1 bir araya getirmek i¢in Fikret’e kendi evimin
adresi diye Nuran’in evinin adresini verir. Nedim Fikret’e yazigi mektupta
birbirlerini ¢ok sevdiklerini anladiginda kendi mutlulugundan feragat edip onlarin
barismalar1 ve birbirlerine kavusmalar1 i¢in uzun bir seyahate ¢ikarak Istanbul’dan

ayrildigini yazar.

Norm karakter Nuran’dir. Nuran kumral, orta boylu, ela gozli bir kadindir.
Bebek’te bir apartmanda oturmaktadir. Fikret’in arkadasi Nedim’in nisanlisidir.
Nuran, Nedim’in gosterdigi incelik ve fedakarlik karsisinda Fikret’i affeder.
Nuran’in Nedim ile nisanlanmasi ve Fikret’i yillarca unutamamasi goz Oniinde
bulunduruldugunda Nuran’in Nedim’e aci verdigi, Fikret’e kars1 ise acit duydugu

gbzlemlenir.

Fikret norm karakter olarak Oykiide yerini alir. Bagkisi Nedim’in kendini
gergeklestirmesinde 6nemli bir rol dstlenir. Fikret hazin 6ykiisiinii Nedim’e anlatir.
Fikret dort sene Once uzak akrabalarindan birinin kizi olan Nuran ile nisanlanir.
Nuran ve Fikret kiigiik yastan beri birbirlerini ¢ok severler. Viyana’ya tayini

ciktiginda Istanbul’dan, Nuran’dan ayrilacagi igin iiziiliir.

Fikret’in Viyana’da tamistigi Calibe adli kiz onun zihnini ve hislerini
bulandirarak onu kotii bir maceraya siiriikler. Onunla birlikte olur. Bu kiz Fikret’in
Nuran ile evlenmesine engel oldugundan karsit karakter goriiniimiindedir. Fikret
kendine geldiginde Nuran’a ihanet ettigi i¢in hissettigi aciyr soyle dile getirir:

“Kendime geldigim zaman diinya gozlerime zindan kesilmisti. Bir¢ok gece yikilan
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saadetimin yeis ve istirabi ile agladim, agladim. Zavalli Nuran! Bu mukaddes bu
biiyiik bu derin agk béylece heder olup gitmeyecek miydi? Bir vizaj gibiydim. Sanki
muhayyilem benim degil diisiinme kabiliyetim benden uzaklardaydi” (SFU., 266).

Oykiiniin basinda Fikret Nuran’la olan askina sadik bir gencken Nuran’dan
uzakta Viyana’da onu baska bir kadinla aldatarak seref, ahlak, karakter yoksunu biri
haline gelir. Onu edepli halden edepsizlige siiriikleyen ise Calibe’dir. Calibe ile
evlenen Fikret’in evliliklerinde siirekli tartisma, kavga oldugundan Fikret sinirli,
titiz, huysuz bir adama doniisiir. Calibe’nin kendisini gen¢ bir doktorla aldattigini
Ogrenir. Afganli gen¢ doktor karsi gilic olarak Fikret ile Calibe’nin evliliklerinin
kotiiye gitmesine neden olur. Fikret esinden ayrilir. Yillar gegse de Nuran’it ¢ok
seven Fikret onu bulup ondan af dilemek ister. Bir 6gleden sonra Nedim’in verdigi
adrese giden Fikret karsisinda Nuran’it goriince gozlerine inanamaz. Nedim’in
kendisine yazdigi mektubu okur. Nedim mektubunda Istanbul’u terk ettigini,
Nuran’in kendisine ettigi eziyeti anladigini, tek basma seven bir kalbin mutlu
olamayacagini, kendi saadetinden vazgeg¢ip onlarin barismalarini ve birbirlerine
kavusmalarini istedigini yazar. Mektubun etkisinden kurtulan Fikret Nuran’in elini
tutarak ondan af diler. Nuran Nedim’in fedakarlig1 karsisinda Fikret’i affeder. Fikret

kendisine bu mutlulugu bahseden arkadasi Nedim’e ¢ok minnettardir.

Iyi kadin dogaya aykir1 davranmadigindan fedakar es ve annedir. Kétii kadin
ise dogaya aykiri davranarak anneligi reddeden ¢apkin, sefih, haz pesinde kosan,
gizemli, ¢ekici bir kadindir. Modernlesme icerisinde Bati hayrani yeni kadin,
hayatin1 zevk pesinde kosmaya adar. Dogaya aykirt davrandigi i¢in mutlulugu
kavusmasi miimkiin degildir (Berktay, 2015: 160).

Oykiide karsit karakter olarak karsimiza ¢ikan Calibe boyle bir kétii kadindur.
Aile kadint olmaktan ziyade bir sefahat kadini olur. Her giin baloya, ziyafete,
tiyatrolara giderek fuzuli harcamalarda bulunarak esinin borglanmasina neden olur.
Calibe’yi disaridaki hayattan ¢ekip yuvasina baglayacak olan tek sey hamile
olmasidir. Calibe eve baglanmaya mecbur oldugunu hissedince Paris’teki Afganl bir
doktorla anlasir ve cocugunu diisiirtiir. Ona gore anne olmak zarafete aykiridir. Yine
eglence hayatina geri doner. Fikret yokken Afganli gen¢ doktorla bulusur. Calibe tam

bir sokak kadini olur.
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Nuran’in kaldig1 apartmandaki hizmet¢i kiz fon karakterdir. Hizmet¢i kiz
Nedim’den gelen mektubu Nuran’a vererek bilinmezligin ¢6ziilmesini saglar. Tiyatro

ve sinemalardaki figiiranlar gibidir.

Hicran’da Necla baskisi olarak oykiideki yerini alir. Necla, arkadasi
Neriman’a aski ilk kez tattig1 bu yerde sevgilisiyle gecirdigi ask dolu giinleri anlatir.
“Burast ask denilen o tahammiilsiiz kuvvetin ilk defa kalbimi sarstigi yerdir. Oh! O
Zaman su gordiigiin biiyiik mese agacinin golgesi melcemiz, bu bégiirtlenler de tabii
meyvelerimizdi” (SFU., 157). Bu ask Necla’ya her seyi unutturur. Kendisini,
cevresini, biitlin vazifelerini unutup aski i¢in yasamaya baslar. Geceleri sevgilisiyle
bulustugu yerde sevgilisinin kendisini bir baska kizla aldattigini goriir ve Sadun’dan
kendisini sevmedigini 6grenir bayilir. Kendini degersiz ve 6nemsiz hisseder. Bunun

tizerine Sadun’dan ayrilir.

Neriman, Necla’nin sevgilisi Sadun norm karakterdir. Neriman, arkadasi
Necla ile yolda yiiriirken Necla’nin konugsmamasindan onun mazisini hatirladigini
diisiniir. Neriman norm karakter olarak Necla’nin dalgin ve iizgiin bir hale
biirlinmesinde mazisinin etkili oldugunu ortaya koyar. Sadun Oykiiniin basinda
Necla’y1 ¢ok sever. Bu sevgi ii¢ ay siirer. Daha sonra Necla’ya olan ilgisi azalir.
Artik onu sevmediginden onu her zamanki bulustuklart yerde baska bir kadinla

aldatir.

Karsit karakter Sadun’un Necla’y1 aldattigi kadindir. Necla’nin mutluluguna
kara bir bulut gibi c¢coker. Bu kadin yiiziinden Sadun, Necla’ya eskisi gibi ilgi
gostermez. Sadun’u Necla’dan uzaklastirir. Necla, karsi gii¢ olan bu kadin1 “Giinden
giine aramizda derinlesen bir ugurumun bizi birbirimizden uzaklastirmaya
basladigini gormekteydim. Bir baskasini mi seviyordu? Bunu kendisinden sordugum
zaman giildii ve bu ¢ocuk¢a siiphenin ontinii almak i¢in bana uzun uzun vaatlerde
bulundu.” (SFU., 160) climleleriyle kotii karakter olarak gosterir. Bu kadin Necla’nin
mutlulugunu elinden aldig1 i¢in kendini suglu hisseder. Necla, bu kadin1 kendine

rakip olarak goriir.

Acilarin Sonu adli 6ykiide bagkisi Resat’tir. Resat kalbinden c¢ok hastadir.
Hastaliktan yiizii sararmis, zayiflamistir. Kamuran’1 ¢ok sevmektedir. Onun tek istegi

Kamuran’in kollarinda 6lmektir. Son nefesini Kamuran’in kalbinin tstiinde vererek
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hayatinin en yiiksek saadetine erisecektir. Acilarina son vermek icin Resat zehir iger.

Olecegini bildiginden Kamuran’1 dper. Onun kollarinda son nefesini verir.

Norm karakter olan Kamuran kocasi is seyahatindeyken kendisini yalniz
hisseder ve geceleri hi¢ uyuyamaz. Evlerinde uzak akrabalarindan kalp hastas1 Resat
kalir. Geceleyin Kamuran sessizce Resat’in odasina gider. Kamuran da Resat’t ¢ok
sevmektedir. Kamuran’a gore iki akraba ¢ocugu birbirlerini kardesce sevmelidir.
Resat’in hastaligindan dolay1 er ge¢ dlecegini bilir. Kamuran Resat’in 6liimle ilgili
konusmalarindan ¢ok iiziinti duyar ve ona sarilarak Olmeyecegini daha c¢ok
yasayacagini belirtir. Resat’in acilarini dindirmek i¢in zehir igtigini 6grenince aglar.

Kollar1 arasinda Resat’in cansiz bedeni ile bas basadir.

Sonug olarak Kerime Nadir’in dykiilerindeki kisilerin baskisi, norm, karsit ve
fon karakter olarak farkli islevler tistlendigi goriiliir. Farkli karakterlerden hareketle
donemin siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapisi hakkinda c¢ikarimlar yapmak
mimkiindiir. Karakterlerin yasadiklar1 ve anlaticinin aktardiklar1 Cumhuriyet
Déneminde kisi, mekan, zaman acisindan Istanbul’un panoramik bir gériintiisiinii
olusturur. Yazar karakterlerin cogunu Istanbul’un zengin kesiminden sectigi gibi
Anadolu’da yasamini siirdiiren diisiik gelirli insanlara da yer verir. Oykiilerindeki
kisiler canli, gercekei, yasayan karakterlerden olusur. Kisilerin fiziksel, psikolojik
ozelliklerine, sosyal konumlaria, mesleklerine yer verilir. Incelenen Sykiilerinde ele
aldig1 kisilerde erkeklerin daha ¢ok baskisi olarak One ¢iktiklar1 goriliirken
kadinlarin da bazi1 dykiilerde baskisi, norm karakter ve karsit karakter olarak yer
aldiklar1 goriilmiistiir. Kadinlar 6ykiide baskisiyi etkileyen olaylarin akiginin seyrini
degistiren kisilerdir. Yazarin Oykiilerinde sadakatli, vefali, merhametli, iyi kalpli,
fedakar anne rolii yiikledigi kadin karakterlerin mutlu evliligin temeli olarak
okuyucuya aktarildig1 soylenebilir. Karakterleri baba-kiz, anne-ogul seklinde
eslestirdigi, yasamin zorlugu ve acimasizligir karsisinda bireylerin karsi cinsten
kisilere tutunarak yakinlik kurduklar1 goriiliir. Kerime Nadir oykiilerinde aga-koyli,
zengin-fakir, cahil-okumus seklinde zit Kkarakterlere yer vererek ¢atismayi
olusturarak ideal bireye ulagsmaya calisir. Kerime Nadir dykiilerinde kisilerin fiziksel,
sosyal, ahlaki, psikolojik hallerini verirken anlatma, gosterme, tasvir, diyalog, i¢
diyalog, i¢ monolog, i¢ ¢éziimleme gibi anlatim tekniklerini kullanir. Fiziksel ve
ruhsal tasvirler ile karakterlerin tanittmini yapar. Kisilerin mutluluk anlarinda

duyduklart iizlintiiyii marazli ve melankolik bir yap1 igerisinde verir. Melankolik

112



kisilerde korku, endise, kaygi, 6fke, hiiziin, huzursuzluk goriiliir. Kendi hayatindaki
olumlu veya olumsuz kesitleri bagkisiler araciligiyla dykiide ortaya koyar. Ayrica
Kerime Nadir’in karakterler hakkinda yaptigi yorumlarin okuyucuyu yonlendirdigi

goruliir.
3.3. MEKAN

Anlatmaya dayali edebi metinlerde vazgecilmez unsurlardan biri de
mekandir. Her 0Oykii igerisinde olaylarin yasandigi, kisilerin tanmitildignr ve
davramislar sergilendigi bir mekani iginde barmdirir. Ozellikle kahramanlarin
sosyal, kiiltlirel ve ekonomik yonden daha iyi taninmasi agisindan mekan 6nemli bir
rol oynar. Hatta kisilerin psikolojik durumu ve karakteristik 6zellikleri hakkinda bilgi

edinmemize yardimc1 olur.

Mekéan, oykiide olaylarin yasandigi, kisilerin hareketlerine ayrilan sahnedir.
Oykiideki kahramanlarin kisiliklerinin, kimliklerinin sosyal, Kkiiltiirel, ekonomik

durumlarinin sunulusunda mekan 6n plana ¢ikmaktadir (Cetin, 2012: 133).

Bireyin varolusunu agiklayan mekan insana dair her seyi agiklayarak somut
bir gercek olarak karsimizda durur. Yasanilan ortam bir yazarin séz evrenini,

yaraticiligini bigimlendirdigi gibi yazinsal egilimlerini/yonelimlerini de belirler

(Andag, 2017: 216,239).

Tekin’e gore yazar mekani olaylarin gergeklestigi ¢evreyi tanitmak, roman
kahramanlarin1  ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer olusturmak gayesiyle
kullanabilir (Tekin, 2015: 143). Kisilerin baslarina gelecek olaylar mekan yardimiyla
okuyucuya sezdirilir. Karanlik ve kasvetli mekanlarda koyu renkler ya da 1s18in
azlig1 anlatidaki olayin olumsuz bir sona dogru ilerleyecegini gosterir (Demir, 2011:
22). Daha olay ¢6ziime kavusmadan okuyucunun psikolojisi mutsuz sona hazirlanir.
Ayni sekilde olumlu sonlar da mekan yardimiyla okuyucuya sezdirilir. Ses, 151k,
renk, koku, esya gibi unsurlar bir mekanin karanlik veya aydinlik olusunda etkilidir.
Yazarlar olaylarin gelisimine gore bu unsurlar1t kullanarak mekan hakkinda
okuyucuya 6nemli bilgiler verir. Kerime Nadir dykiilerinde olaylar1 sekillendirirken,
anlatilanlara gergeklik kazandirirken mekandan yararlanir. Mekan tasvirleri ile
okuyucunun olaylar1 ve kisilerin i¢ diinyalarimi daha iyi anlamasini saglar. Asil,
zengin, kiltirlii, egitimli kisileri kosklerde, vyalilarda, wvillalarda yasatir.

Oykiilerindeki kisiler yasadigi cevre ile 6zdeslesir. Toplumu ve yasayisini yansitmak

113



icin mekana basvurur. Oykiilerinde yallarda, villalarda, kosklerde, evlerde yer
verdigi esyalar, kitapliklar, atolyeler, mobilyalar, davetler, giyim, eglenceler,

konusmalar okuyucuya o donemdeki toplumun yapis1 hakkinda bilgi vermektedir.

3.3.1. Kerime Nadir’in Oykiilerinde Mekan

Anlatilarda mekan, cevresel mekan ve olgusal mekan olmak flizere ikiye
ayrilir. Calismanin bu boliimiinii Kerime Nadir’in Oykiilerinin ¢evresel ve olgusal
mekan bakimindan incelenmesi olusturacaktir. Oykiilerde mekan unsuru kisilerin
ruhsal durumlari, ekonomik, kiiltiirel, egitim diizeyleri ve yazarin yasantisi ile iliski

igerisindedir. Bu iliski ile mekana yiiklenen islevler ve degerler ortaya konacaktir.

Kerime Nadir’in yasami Istanbul’da konaklarda, kosklerde, yazlik evlerde
gectiginden Oykiilerinde kapali mekan olarak yasadigi bu yerleri se¢mistir.
Oykiilerinin  geneline bakildiginda agik mekan olarak Istanbul’'un oldugu
goriilmektedir. Kendisini siirekli Oykiilerinde zengin kisilere ve kosklere yer
vermesinden dolay1 elestirenlere Romancinin Diinyasi adli eserinde sOyle yanit
vermektedir: “Bir¢ok okuyucum, genellikle tasradan aldigim mektuplarda bana,
ni¢in  romanlarimin  ¢ogunda olaylart  Istanbul’'un  késklerinde, yalilarinda
gecirdigimi; kahramanlarimin neden hep soylu ve seviyeli kisiler olduklarin
sormugstur. Ben Istanbul disinda baska cevreleri tammiyordum o zamanlar. Baska
diizeydeki insanlari da... Bu bir kusur ise affoluna!” (Nadir, 1981: 65).

Nadir oykiilerdeki kisilerin psikolojik hallerinin ortaya ¢ikmasi, olaylarin
iceriginin anlagilmasi icin mekan tasvirlerine yer verir. Oykii kisisi ile mekan
arasinda iligki kurulmaya c¢alisilir. Maddi durumu 1iyi olan bir ailede yetisen Nadir,
1yl bir egitim alarak ve yabanci dil 6grenerek eserlerinde kendi tanidigi g¢evreyi
andiran bir atmosfer olusturur. Yazar sevgililerin duygularinin agiga ¢ikmasi igin
romantik ortamlar olusturur. Bu ortamlar sayesinde okuru metnin i¢ine ¢ekerek
sevgililerin hissettiklerini okurun da hissetmesini saglar. Sevgililerin mutluluklar
mekana da yansir. Mekan, agskin ve sevginin tezahiirii haline gelir. Sevenlerin igsel

diinyalarma yer verdigi pasajlarda okuru etkileyen ifadelere yer verir.

3.3.1.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekan olay merkezli edebi metinlerde yer alan ve tizerinden gecilen

bir yerdir. Cevresel mekan islenmemis, doniistirilmemis, kisi-yer iligkisi
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saglanmamis cografl nitelikteki yerlerdir. Olayin gergeklestigi ¢evreyi tanittigr gibi
olaya gerceklik kazandirarak anlatinin ayaginin yere saglam basmasimi saglar (

Korkmaz, 2015: 82).

Kerime Nadir, Istanbul’da dogup biiyiimiis bir yazardir. Bu nedenle
oykiilerinde gevresel mekan olarak en fazla istanbul’a yer verdigi goriilmektedir.
Istanbul’un Beyoglu, Kadikdy, Adalar, Suadiye, Sariyer, Camlica, Besiktas,
Emirgan, Bogazi¢i, Taksim, Fatih gibi semtlerinde yasamini gegirdiginden
Oykiilerinde bu semtlere tasvirler esliginde yer verir. Kimi dykiilerinde mekan ve
doga tasvirleriyle baglamasi, Fransiz romantiklerini yakindan takip ettigini gosterir.
Istanbul’un yam sira oykiilerinde Izmir, Ankara, Adapazari, Yalova, Anadolu,
Avrupa, Amerika, Fransa, Paris, Viyana, Yemen gibi schirler gegmektedir. Anadolu
oykii kisilerinin ¢ocuklugunu geg¢irdigi, gorev, is, gezme amach gittikleri yerdir.
Avrupa, Amerika, Fransa, Berlin gibi sehirler kigilerin egitim, meslek ve 0ozel

yagsamlarinin sekillenmesinde 6énemli bir unsur haline gelmistir.

Lala adli 6ykiide Yemen sehri 6ykiide Miisir’in memurluk yaptigi mekan
olarak yer alir. Arabistan sehri “Arabistan’in ilik sabahlarindan biriydi. Kiigiik Melek
pencereden caddenin kumlu tozlar iistiinde sekilsiz izler birakarak miitevekkil, sessiz
adimlarla yiiriiyen develerin boncuklu baslilarint seyrediyor, iri ¢anlarin muntazam
darbeleri masum ruhunu sen bir tempo gibi oksuyordu.” (S., 161-162) sozleriyle
tasvir edilir. Bu sehir ayn1 zamanda ¢ocuklarin kole olarak satildigi yerdir. “Hentiz
on iki yasinda idi. Birkag giin evvel ailesinden ¢alinmis, kabilesinden kagiriimis ve

iste satilmig, kole olmustu” (S., 162).

Avrupa eserlerde balay1 i¢in gidilen bir yer, hastaliklarin tedavisi veya tip,
ressamlik, yazarlik, heykeltiraglik gibi alanlarda iyi bir egitim almak i¢in gidilen yer

olarak bulunur.

En Giizel Mevzu adli dykiide Sorbon, iinlii roman yazarinin oglunun mezun
oldugu 6nemli egitim merkezlerinden biri olarak gecer. Sorbon, Fransa’da énemli bir
egitim merkezidir. Oglunun Sorbon’daki iiniversiteden mezun oldugunu G&grenen
baba sevinglidir ve oglu ile gurur duyar. Avrupa ve Isvigre, Nahit’in hastaliginin

tedavisi icin gittigi yerdir.
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Talih Doniimii adli 6ykiide Avrupa, Selma’nin tip alaninda egitim i¢in gittigi
tilkedir. Berlin ise Selma’nin evlendigi sehirdir. Avrupa, Amerika Visalettin

Kozan’in kemanla konser verdigi yerlerdir.

Ozledigim Sensin’de olaylar Anadolu’nun kiigiik bir kdyiinde geger. Recep ile
Ayse’nin agkini anlatir. Koydeki tahta koprii Recep ile Ayse’nin bulustugu yerdir.
Eskiden agklarin1 dile getirdikleri koprii daha sonra Ayse’nin ugradigi felaket

sonucunda askerdeki Recep’i diisiindiigii yer olur.
3.3.1.2. Olgusal Mekanlar

Olgusal mekanlar cografi nitelikte bir yer olmaktan 6teye gegerek kisilerin ig¢
diinyalarma verir. Bu mekanlar kisilerin sosyal ve psikolojik 6zelliklerine gére anlam
iireten, anilar1 barindiran, kisi-mekan iligkisini yansitan yerlerdir. Karakterlerin
degisimine, gelisimine, degerlerine, duygu ve diisiince diinyalarina yer veren olgusal
mekanlar kendi icerisinde islevsellikleri yoniinden agik/genis ve kapali/dar mekanlar
olarak ikiye ayrilmaktadir (Korkmaz 2015: 82). Bir mekanin agik veya kapali
olmasinda igindeki insanlarin hissettigi olumlu veya olumsuz duygular, psikolojik

durumu etkili olur.
3.3.1.2.1.Acik Mekanlar

Genis mekan veya dis mekan olarak da bilinen agik mekéanlar mahalle, koy,
kasaba, sehir, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusur. Kapali mekanlarda bunalan
kisiler rahatlamak i¢in bir deniz kenarini, bir ormani, bir dag basini, bir koyili veya
baska bir dis mekanm tercih edebilir. Agik veya kapali mekan tercihinin kisilikle,
ruhsal durumla, mizagla bir iligkisi vardir. Disa doniik, sosyal kisiler agik mekéanlarda

varlik gosterirler (Cetin, 2012: 134).

Edebi metinlerde mekanda aciklik kisinin olaylar karsisinda psikolojik durumu
ile ilgilidir. A¢ik mekanlarda birey, kendisiyle ve gevresiyle uyum i¢indedir. Kapali
ve dar mekanlar bireyin ¢atisma yasadig1 mekanlar ise acik mekanlar da ictenligin ve
huzurun mekanidir. Bu mekanlarda insan rahatlar ve huzur bulur. Agik-genis
mekanlar anlat1 kisilerinin diis kurmasina imkan verir. insan boyle mekanlara kendi
ruhundan bir parc¢a verdigi gibi mekanin ruhundan da kendisine bir seyler alir. Bu tiir
mekanlar, i¢tenlik mekani olarak kisileri icten disa dogru ceviren bir 6zellik tasir

(Korkmaz-Sahin, 2017: 115).
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Kerime Nadir’in dykiilerinin genelinde agik mekan ile karsilagilir. Olaylarin
yasandig1 yeri belirtmek, kisileri tanitmak igin agik mekani kullanir. Oykiilerinde
mekan1 gosteren sehir ve semt isimlerine yer verir. A¢ik mekan olarak karsimiza en

fazla Istanbul ¢ikar.
3.3.1.2.1.1. istanbul

Kent soylu bir yazar olan Kerime Nadir’in dykiilerinde olaylarin yasandig:
acik mekan Istanbul’dur. Yazarin Istanbul’u tercih etmesinde yasaminin biiyiik bir
boliimiinii bu sehirde gecirmesi, her agidan bu sehri ¢ok iyi tanimasi etkili olmustur.
Oykiilerinde Istanbul sadece bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaz. Istanbul onun igin

hayatinin merkezi oldugundan Istanbul’u tiim yonleriyle ele almaya calisir.

Batili yasam tarzinin, seckin ziimrenin bulundugu Istanbul’un semtleri yer
alir. Modernlesmenin en yogun yasandigi Beyoglu'nda Istanbul’un en gdzde ve
seckin mekanlar1 bulunur. Batili yasayisin ve Batililarin en yogun oldugu Beyoglu,
Bati medeniyetinin, iyi ve kotii yonleri ile alafranga yasayisin, moda ve eglencelerin
Istanbul’a dolayisiyla Tiirkiye’ye giris kapist olur (Kavcar, 1995: 202-203). Sinema,
tiyatro, konser gibi topluma yansiyan bir¢ok Batili kiiltiirel etkinlikler Beyoglu

tizerinden zamanla biitiin kesimlere yayilir.

Beyoglu modernlesmenin, sosyal degisimin onciisii ve belirleyicisi olmustur.
Batililagmaya ait eglence mekanlari, tiyatrolar, sinemalar, balolar 6nce Beyoglu’nda
yapilmustir. Parklar, pastane, lokanta, magaza, kitapevleri, fotograf¢ilar gibi ev dis1
mekan yerleri diger semtlere goére Beyoglu’'nda daha fazladir. Beyoglu toplumsal
degisim noktasinda bir Avrupa kenti olur. Paris gibi algilanir. Paris’te ¢ikan dergi ve
kitaplardan modalar yakindan takip edilir. Buradaki terziler, magazalar modaya
hizmet eder. Toplumsal degisim Beyoglu’nun fiziki goériinlimiinii degistirdigi gibi

icinde yasayan insanlarin davranis bigimlerini de degistirir (Merig, 2000: 82-83).

Acik mekanlarda kisiler disa doniikliigiinii, aktifligini, sosyalligini ortaya
koyarak huzura ve dinginlige kavusurlar (Cetin, 2012: 134). Bir Vehim Kurbani adl
Oykiide Miiberra ve sevgilisi Miifit Ekrem Sariyer’e, Adalar’a, Bogazici’ne giderler.
Ada bunalan insanlara hayat, huzur ve nese verir. Can sikintisin1 giderir. Agik
mekanlar kisilerin 0zgiir olduklari, rahat davrandiklari yerlerdir. “Ah/ O giin
hayatimin en mesut giinii olmustur. Ikimiz de birer mektep kacagi gibi neseli idik. El

ele tutusarak kekik kokan dag yollarina daldik. Issiz ve sessiz bayirlardan atlayarak
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tepelere tirmandik. Biitiin Bogazigi ayaklarimizin altinda idi. Riizgar saglarimizi

u¢Uruyor, giines nesemizi arttirryordu” (M., 46).

Lala adli dykiide Istanbul’a ailesiyle gelen Melek degisir. Bogazigi’nin
renkleri, kokular1, masum ruhuna tarifsiz zevkler tattirir. Istanbul’un dogas1 ve iklimi
kisilerin duygularina sirayet ederek onlar1 romantik, neseli, heyecanli, mutlu hale
getirir. Cocukluktan ¢ikip genclige dogru yol alir.

“Kiiciik Melek Istanbul’a geldikten sonra baskalasti. Bogazigi’nin renkleri ve kokulart

masum ruhuna miiphem zevkler tattirdi. Artik giinden giine biiyiiyor, ¢ocukluktan g¢ikiyor.

Bahar riizgarlarinin oksayislariyla acilan bir gonca gibi her giin ayr1 bir giizellikle

serpiliyordu. Artik on bes yasini idrak etmis bir geng kizdi. Giinlerinin birkag saatini kitap,

piyano, aynaya hasreder, gerisini gezmekle gegirirdi. Fakat gezmelerinde yanina yalniz emin
ve sadik bir miirebbi olan Haris’i alird1” (S., 164-165).

Felekten Bir Giin’de Vefa, Zerrin ile 6gle yemegi yiyecegi i¢in ¢ok mutludur.
Taksim Abidesi’nin bulundugu yerin genisligi, parlak glines Vefa’nin yillardir
bekledigi anin habercisidir: “Evet, Vefa Abidenin oniinde Zerrin’i bekliyordu. Genis
meydani goz kamastiran bol ve parlak 1s1klara bogan giines yillardan beri dogmasini

bekledigi-ama timitsizce bekledigi- giintin senligini yapmaktaydi sanki...” (S., 125).

Deniz iizerinde kiigiik lokantada yemek yiyen Vefa ve Zerrin tabiatin essiz
giizelliginin biiyiistine kapilarak birbirlerine olan duygular1 daha da derinlesir. Askin
biiyilisiine kapilirlar: “A¢ik pencere oniindeki masa basina oturmuslardi. Denizin
mevcelerine serpilen giines piriltilar: tavanda oynasiyordu. Karsi kiyilar ince bir sis
altindaydi. Fakat denizin seffaf maviligine, havanmin berrakligi siiziilmiis gibiydi.
Otede birka¢ balik¢i sandali vard: ve tabiatin siikiinu havanin safligi insana bir biiyii

gibi tesir ediyordu~ (S., 128).

Bulunduklari mekan -lokanta- Vefa’nin Zerrin’e olan agkini dile getirmesinde
etkili bir yerdir. Mekanin giizelligi, ferahlaticilig: kisilerin disadoniik, neseli, mutlu
olmalarinda 6nem teskil eder: “Kendisine fevkalade bir saadet seklinde goriinen su
bas basa yemek kalbinin aradig teselliyi temin edebilmis miydi?” (S., 130). Vefa ile
Zerrin genis caddeden Taslik’a dogru yiiriirler. Mekan—insan iliskisinde Vefa’nin
mutluluktan havalara uctugu adimlarinin da hizlandigi goriiliir. Sevdigi kadinla
birlikte olmak onu cennette hissettirir: “Genis caddeden Taslik’a dogru yiiriiyorlard.
Vefa’min yiiregi sonsuz bir bahtiyarlikla doluydu her yamindan sanki hayat
fiskirryordu. Adimlart da uguyordu. Onu ozledigi cennete bu defa sek ve siiphesiz
gotiiriiyordu” (S., 134).
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Mazinin Giinahi adli 6ykiide Miifit, evde esinin Tahsin Levent’in suglayici
sOzleri karsisinda sinirlerinin bozulmast sonucu esini neselendirmek, {iziintiiden
kurtarmak i¢in kir lokantasina gotiiriir. Bu lokanta, Miifit ile Ferda’nin asklarini

hatirlattigi i¢in onlar1 mutlu eder.

“Bu aksam mazinin biitiin yiikiinii omuzlarimda hissediyorum. Hayatlar
vikarak beni sana siiriikleyen ve bu yiikii tasimama yardim eden kudret tazelenmeli.
Evet, buna ihtiyacim var. Beni gotiir oraya. Sevgimin biitiin mukaddesata karsi beni

kor ettigi ve sana nNihai soziimii verdigim yere” (B.Y., 52).

Kent hayatinin zorlu, yorucu ve giiriiltiilii ortamlarindan bunalan ve sikilan
insanlar huzuru dogayla i¢ ice olan mekanlarda ararlar. Bu mekanlardan kir, bahge,
koruluk, orman, fundalik, deniz, ada essiz giizellikleriyle insana huzur, ferahlik ve
mutluluk verir. Kentin kalabalifindan, giiriiltiisiinden, stresinden uzak bu mekanlarin
sakinligi insanlarin ruh hallerine yansiyarak onlarin neseli ve icten olmalarini saglar.
Nadir’in Oykiilerinde bu mekanlar kisilerin c¢ocukluk ve genglik donemlerinde
arkadaslariyla hosga vakit gecirdikleri, asiklarin bulustuklari, anilarin tazelendigi
yerler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar dogayla i¢c ice olan mekénlarda askin

yasandigi boliimleri verir.

Ziyan Olmug Bir Hayat adli 6ykiide karsimiza kir, sahil dis mekan olarak
cikar. “llkbahar icindeydik. Havalar gayet giizeldi. O ekseriya bir siirii gen¢ kizla
ontimiizdeki kira geliyor, ben de penceremden biitiin eglenceleri seyrediyordum.
Bazen kol kola girerek sahile dogru iner piyasa ederler bazen agaglarin altina

oturup konugurlar, giiltisiirlerdi” (M., 72).

Bos Yuva adli oykiide kirlar Fikret ile Nazan’in bir bahar sabahi ¢iktiklar
yerdir. Burasi geng asiklarin birlikte glizel vakit gecirdikleri yerdir. “Nisan ayt iginde
bir Pazar sabahiydi. Nazan’la birlikte o sene erken gelmis olan baharin senligini
gormek iizere kirlara ¢ikmistik... ITkimiz icin de her sey demek olan bu beraberligin

bas dondiiriicii saadeti icinde saatlerce dolasarak bir subasina geldik...” (B.Y., 25).

Leylaklar’da Jiilide dayismin Izmir’deki koskiiniin bahgesine cikar. Bu
koskiin insani biiylileyen bir bahgesi vardir. Bahce -dis mekan- kisiye huzur verir.
Jillide’ye bahgeye cikarak leylaklarla kapli olan kdseye gider. Bu bahge Jiilide’nin
sikisan kalbine rahatlik verir. Yasamindaki iyi kotii giizel anlar bu giizel kokular

esliginde gecer ve gider.
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“Omriimiin biitiin act ve tath hatiralarim tek bagsina nefesinde toplayan ve
bana sunan bu leylak kokular: iginde artik hickiriklarima yol verdim. Hem agliyor
hem de istirabim karsisinda zarif eflatun baglarint biiken salkimlari opiiyor,

kokluyordum~ (M., 56).

Bir bahgede leylak kokular1 esliginde baslayan agk, Naim’in bagka bir kadinla
evlenip yuva kurmasi sonucunda ayni kokular esliginde sona erer. Ayriligin simgesi
olan leylaklar baska bir mutlulugun habercisi olmustur. Jiilide ile Nezih’in
evliliklerinin en giizel stisti olur: “Bir baharin leylaklart gozyast icerirken ertesi
bahara onlarin diigiin ziyneti olarak her koseye serpistirilecegine kim inanir’ (M.,
58).

14 Sene Sonra’da Siiha, on dort sene sonra esi ve ¢ocuklariyla Hulusi Bey’in
kiigiik kizinin diigiinii icin Faniler sehrine gider. Bir aksam vakti Sitha, Hulusi Bey’in
koskiiniin arka bahgesine ¢ikar. Bu bahge ona on dort sene dnce Vedia ile birlikte
gecirdigi romantik anlart hatirlatir: “Bu bahgenin bende ne unutulmaz hatiralart
vardi. Kendi kendime agaglarin altinda dolasiyor ve diisiiniiyordum. Seneler nasil
bir yildirim siirati ile gelip ge¢misti. Buradan gideli tam on dért sene oldugu halde
iste gene ben burayr o zamanki haliyle goriiyordum. Fakat eksik olan bir sey vardi.

Onu bulamamistim. Acaba simdi neredeydi? Yasiyor muydu?” (SFU., 142).

Faniler sehrine gelmeden 6nce her seyden elini etegini ¢ekmis, kalbindeki
boslugu tamamlayacak bir sevgiliye rastlamamis yirmi sekiz yasindaki Sitha’nin
Faniler sehrine geldikten sonra yasaminda degisiklikler olur. Hulusi Bey’in kizinin
dogum giinii igin tertipledigi dansh ¢ay davetinde Vedia’y1 goriir gormez ona asik
olur. “Her tiirlii eglenceden, her tiirlii zevkten hevesimi almistim. Fakat bilmem niye
o zamana kadar beni layikiyla hichir sey oyalayamamisti. Kalbimde bos kalmis bir
kése, tamamlanmamais bir noksanlik hissediyordum” (SFU., 94).

Faniler sehrine on dort sene sonra Hulusi Bey’in kizinin diigiinii i¢in gelen
Stiha, Vedia’yr goremedigi i¢in sehir ona ¢ok sikici gelir. Sevgilinin varligiyla
giizellesen sehir, sevgili yokken giizelligini kaybederek kapali bir mekana donisiir.
“Onu o giinden sonra bir daha gormedim. Fakat son bir defa olsun gérmeden mi
gidecegim? Of! Bir hafta kaldigim Faniler bu sefer beni ne kadar sikt1. Iste giderken
kalbimi burada birakarak gidiyorum” (SFU., 143).
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Dogayla i¢ ice mekanlardan biri de koruluktur. Dogal giizellikleriyle insan
ruhunu sakinlestiren korular, Kerime Nadir’in birkag Oykiisiinde genclerin asklarini

ilan ettikleri yer olarak ge¢cmektedir.

Kaybolan Parti’de 6ykii Engin ile Adnan’in tenis sahasinda tenis oynamasi
ile baglar. Daha sonra iki geng tenis sahasinin oldugu yerde bahgenin arka tarafindaki
koruluga dogru giderler. Adnan korulukta heyecan iginde askini, Engin’e soyler:
“Adnan onu bahgenin arka tarafindaki koruluga dogru uzanan yol boyunca takip
etti. Engin arkasina bakmadan hizli hizli yiiriiyordu. Ama pesi swra Adnan’in
geldigini biliyordu. Nihayet, bahgeyi tarlalardan aywran c¢itin kenarinda durdu.
Adnan onun yanina vardigi zaman nefes nefeseydi. Fakat kalbini 6ylesine ¢arptiran

daha ziyade igine sigmayan biiyiik bir heyecandi” (B.Y., 139).

Bir Gaflet Ugrunda’da kasabanin korulugunda evlenmeden dnce Ahmet Baha
ve Vekia bas basa kalirlar. Koruluk, bahge vb. yerler ask yuvalaridir. Asiklarin ask
dolu sozciikleri fisildadiklart yerlerdir. Metruk ve harap bir havuzun basinda Ahmet
Baha ve Vekia konusurlar: “Buras: aswdide ¢inarlarin golgeledigi ve yabani
sarmasiklarla dikenlerin vahsi bir zevkle siisledigi giizel bir koge idi. Suyun rengi,
havuzun taslarim kaplayan yesil yosunlardan farksizdi. Vekia'y1 yani basina gelmig

buldu. Oylece ikisi derin siikiit i¢inde yan yana durdular ve bu giizel manzaray seyre

dald:lar” (M., 61).

14 Sene Sonra’da koruluk, Siitha’nin bir ay sonra Vedia ile bulustugu yerdir.
Korulukta Vedia ile yaptiklari gezinti Sitha’ya huzur verir. “Korunun ta nihayetlerine
kadar gittik. Havdan, tabiattan, c¢igeklerden bahsediyorduk. Kiiciik bir kaynagin
basinda oturup biraz dinlendik. Bu gezinti bana adeta hayat verdi.” (SFU., 112).

Orman, fundalik gibi ag¢ik mekanlar sahip olduklar1 giizelliklerle kisilerin
kendilerini mutlu ve huzurlu hissetmelerini saglar. Bahar mevsimi dogay1 yeniledigi

gibi insan ruhunu da yeniler.

Hicran’da ise olay fundalikta, bogiirtlenlerin oldugu yerde gecer. Bogaz’da
mese agaglariyla dolu olan yerde Neriman ve Necla’nin konusmalar ile baglar.
Oradaki bogiirtlen dallar1 Necla’ya maziyi hatirlatir. Necla ile Sadun’un asklarina
sahitlik eden fundalik asiklarin romantik anlar yagsamasina imkan tanidigi i¢in agik

mekandir.
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“Burasi ask denilen o tahammiilsiiz kuvvetin ilk defa kalbimi sarstig1 yerdir. Ah o zaman su
gordiigiin mese agact melcemiz, bu bogiirtlenler de tabii meyvemizdi” (SFU., 31)
“Bu bol golgeli ¢imenler tizerinde oturmustuk. Gene bdyle parlak bir bahar sabahiydi. Esen
hafif bir riizgdr nemli alinlarimizi ve daginik saglarimizi oksayarak geciyordu. Ruhumda
tabiatin bu emsalsiz giizelligi karsisinda yanimda onu bulmaktan miitevellit derin bir saadet
ve layiki ile tahlil etmege muktedir olamadigim miiphem hisler vardi” (SFU., 160).
Necla’nin yasadigi koskiin arkasindaki kestanelik, Necla’ya Sadun’un
kendisini bir bagkasi ile aldattigin1 gosterir. Bogiirtlenlerin oniinde baslayan asklar

ayni yerde son buldugundan acik mekan kapali mekana dontisiir.

Sokaklar modernlesme siirecinde insanlarin geg¢irdigi degisimi davranislar,
kiyafet, iletisim vb. alanlarda en iyi sekilde yansitir. Adeta modernlesmenin bir
yansimasidir. Kamusal alanin genislemesiyle halk, dis mekanlarda daha ¢ok goriiliir.
Modernlesmeyle insan geleneksek donemden farkli olarak bulunduklart mahalle ve
sokaklardan cikarak kentin merkezinde, meydanlarda veya belirli yerlerinde agilan
yeni birliktelik mekanlarina tiyatro, pastane, miize, park, mesire yerleri vb. yelere
giderek hosga vakit gecirirler. Parklar insan hayatina yeni aligkanliklarin,
iletisimlerin girmesine, toplum hayatinin batili dlciiler iginde degigsmesine zemin
hazirlar (Merig, 2000: 81,97). Sokak, cadde, mahalle, park gibi ac¢ik mekanlar
yazarm Oykiilerinde betimlemeler esliginde resmedilir. insanlarin bu mekanlarda ne

tiir faaliyetler igerisinde oldugunu gosterir.

Mavi Begonya’da FErdogan’in evinde baslayan olay, ogretmeni igin
yetistirdigi mavi begonyay1 6gretmenine gegmis olsun ziyaretine gotiirmesi ile son
bulur. Ogretmeninin evine giderken sokakta, bahgelerde, evlerde gordiiklerini
anlatarak okuyucunun zihninde bu yerlerin canlanmasini saglar.

“Vakit sabahti, mayis giinesi bu arka sokagin bozuk ve yosunlu kaldirim taslarini

parlatiyordu. Yikik bir bahge duvarinin dibinde kediler toplanmigti. Evlerden birinde

¢ocugunu azarlayan bir kadinin sesi geliyordu. Sokagin ta alt basinda mahallenin seyyar
sebzecisi merkebini Oniine katmus, agir agir kdseyi donmekteydi. Bu sokaklar her zaman
boyle tenhaydi. O giin bir Pazar giinii oldugu halde kapilarin 6niinde oynayan bir tek ¢ocuk
bile yoktu. Onlar yine arkadaki arsada mag¢ yapmaya girmislerdi. Sesler ve ¢igliklar1 uzaktaki

caddenin ugultusunu bastirryordu... Ne ise artik Basdgretmeninin evine yaklasmist1. Iste su
Oniinde biiyiik bir otomobil duran apartmanin yanindaki beyaz yap1 idi” (S., 146-147).

Bos Yuva’da Ankara’daki park, Sahika’nin ¢ocukluk arkadasi Doktor Murat
ile bulustugu yerdir. Fikret burada esinin kendisini kiminle aldattigini goriir. Baharin
tadin1 ¢ikaranlar i¢in bu park agik bir mekan iken Fikret’in parkta esinin ihanetini

gormesiyle park kapali bir mekéana dontistir.
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“Park kalabalikti. Bu giizel Pazar sabahinda baharin tadinmi ¢ikarmak tizere yash, geng ve

¢ocuk bir alay insan bahgenin her yanina serpilmis, kimi dinlenmeye kimi eglenmeye

dalmugti... Nihayet onlar1 tenha bir kdsede gordiim. Bu, Sahika’nin c¢ocukluk arkadasi

Murat’t1. Bir bank iizerinde yan yana oturuyorlardi. Murat ikizleri dizlerinin iizerine almustu...

Her ne hal ise ondan o giine kadar sliphelenmek hi¢ aklima gelmemisti. Ama simdi 1lik bahar

glinesi altindaki parkin bu tenha kosesinde su samimi tablo goziimdeki perdeyi kaldirmis

bulunuyordu” (B.Y., 38-39).

Deniz, canlilarin yasamina ev sahipli yaptigi gibi dev dalgalar ve firtinalar
esliginde bir canavara doniiserek canlilarin yasamini sonlandirabilmektedir. Insan
huzura, mutluluga, hayallere gotiirmektedir. Deniz Feneri adli 6ykiide mekan olarak
Izmir, deniz ve ada geger. Deniz fenerinde bekcilik yapan Ismail’in denize
tutkunlugu ve denizle ilgili diistinceleri belirtilir.

“Gegirdigi bir deniz kazasinda kolu ile bir bacag: sakatlandiktan sonra artik tekne hizmetine

veda etmek zorunda kalmig, bununla beraber denize olan aski onu yine bir sahil vazifesine

baglamis, canli mizacina hi¢ uymadigt halde bu iste kendisini yine tatmin eder bir teselli
bulmustu. Bir yil sonra fenerden ayrilmak onu iziiyordu. Deniz sevdasi bu sahilde bir limana
siginmis olan deli ruhunu yeniden dalgalara kaptiracak, kim bilir hangi ufuklara

stiriikleyecekti... Deniz kahpe insana benzer kizim. Saldirmadan 6nce sessizlesir” (AB., 12).

Modernlesme siirecinde “dis mekdn eglencesi” (Merig, 2000: 148) olarak
gecen sandal gezintisi modern bireylerin serbest zaman etkinliklerinden biridir.
Kerime Nadir’in Oykiilerinde kisiler eglenmek, bos vakitlerini degerlendirmek,
gezmek, giindelik yasamin sikintilarindan uzaklagsmak, sevgiliyle bulusmak, itiraf
edemedikleri duygular1 agiklamak, dogayla i¢ ice olmak icin Istanbul’un Biiyiik Ada,
Camlica, Bogazi¢i, Beyoglu, Florya, Sariyer gibi gezinti yerlerine giderler. Bu
gezintiler bireyin geleneksel yasamindan siyrilip ev iginden disart g¢ikmasini

saglayarak modern yasamda serbestce dolagmasini saglar.

Sehirdeki insanlar iizerlerindeki yorgunlugu ve agirligi atmak i¢in mesire
yerlerine giderler. Mesire alanlarinda yapilan yiiriiyiisler Batililagma siirecinde sosyal
yagsamin degismesini sagladigi gibi modern insanin sehir dismna ¢ikarak yeni
mekanlarla tanigmasina firsat verir. Servet-i Fiinin Dénemi sanat¢ilarindan bu yana
insanlar da sehrin giiriiltiistinden ve sorunlarindan uzaklasmak i¢in dogaya siginirlar.
Huzuru dogada ararlar. Ev yalmizliklarin, sorumluluklarin, baskilarin hissedildigi bir
yerken doga kisilerin kendilerini 6zglir hissettikleri, sevenlerin agklarini itiraf
ettikleri, kavusmalarin  yasandigt yerdir. Doga karakterlerin  birbirlerini
tanimalarinda, mahrem duygularini a¢iga vurmalarinda 6nemli bir rol {istlenir. Doga
hareketlidir, canlhidir. Karakterlerin duygu ve diisiince diinyasin1 yansitmasini saglar.

Bahge, koruluk, orman, deniz gibi dogayla iliskili mekéanlar yogun duygularin disa
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vuruldugu, karakterlerin igsel durumlarinin yansitildigr yerlerdir. Modernlesme
asamasinda kisiler, geleneksel yasamdan koparak modern yasam alanlartyla tanisir.
Camlica, Oykiide sosyallesme mekani olarak yer alarak islevsel bir nitelik tasir.
Wellek ve Warren tarafindan “insani bir arzunun disa vurulmasi” (Wellek-Warren,
2019: 288) seklinde tanimlanan mekan bir doga ortamiysa karakterin mutlu ve neseli
oldugu anlarda doga giinesli, 1s1kl1, berrak, sakindir. Karakterin gergin ve mutsuz

anlarinda doga firtinali, karanlik, kasvetlidir.

Asiklar, sevgililer bir arada vakit gegirebilmek icin kirlarda, korularda,
bahgelerde, sahillerde yiiriiyiis yaptiklar: gibi mehtapl gecelerde sandal gezmeleri
yaparlar. Bu bulusma yerlerinde asiklar sevgili ile yalniz kalarak duygularini,
sevgilerini Ozgilirce dile getirir. Tabiatin essiz giizelligi ile asiklarin sevgisi ve
heyecan1 daha da artar. Sandal gezileri esnasinda sevgililer, hayran kaldiklar
manzarayla romantik dakikalar gegirirler. Bu geziler ayrica bir¢ok kisinin agkini dile

getirmesine vesile olur.

Ask Cehennemi’nde yazar roliindeki anlaticinin hayrani olan Necmi, sevgilisi
Sevgi ile Ada’ya, Florya’ya, Camlica’ya sandal gezmeleri yaparlar. Sandal gezmeleri
onlara mutluluk verir. “Hele bas basa yaptigimiz sandal gezmeleri, hatiralarimin
aydinlik ve layemut izlerini tegkil eder” (M, 98). Sandal gezintisi doganin sundugu
essiz manzarayla muhtesem olur. Bu gezinti ile Necmi ile Sevgi romantik bir zaman

gegirir.

Ada, Florya, Camlica gibi mekéanlar Kerime Nadir’in zamaninda gezip
gordiigii mekanlar arasinda yer alir. Bu dykiide Istanbul’daki eglence mekanlarina kir
gazinosuna, Florya’daki plaj gazinosuna yer verilerek buralara gelen kisilerin
Kimilerinin acilarin1 hafifletmeye ¢alistiklart kimilerinin de nesesine nese katmaya
calistiklar1 gosterilir. Yazarin geng hayrani kir gazinosunda sevdigi kiza duygularini
acikca dile getirir. Yazarm hayran1 Necmi ve Sevgi tiyatroda oyuncudur. Oykiide de
goriildiigii gibi bir gosteri sanati olan tiyatro bir eglence aract oldugu gibi kisginin
sanatsal yonden kendisini ifade ettigi bir faaliyettir. Kerime Nadir’in Oykiilerinde
kadinlar tiyatroda oyuncu olarak yer alir. Bazen de tiyatro bos zamani
degerlendirmek icin gidilen bir sanatsal faaliyettir. Kadin tiyatro ile gilindelik

yasamin sikiciligindan kurtuldugu gibi tiyatroyu bir meslek olarak icra eder.
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Eyliilde Bir Gece’de Vecdi ve Kumra Kanlica koyuna giderler. Vecdi denizde
Kumra ile olmaktan mutludur; ancak Kumra, Vecdi ile yalniz kalmaktan sikilir.
Vecdi sandalda Kumra’ya askini itiraf edecektir. Seyrine doyamadiklar1 manzara
onlarin askina sahitlik eder. Mutlu bir yuvanin kurulmasina vesile olur.

“Sandal derin bir sessizlik iginde ilerlemekteydi. Vecdi mesuttu. Su kiymettar dakikalardan

istifade edebilmek aylardan hatta senelerden beri kalbinde sakladigi aski itirafa yol bulmak

icin miinasip bir zemin kullaniyordu... Bu sirada ay Mirabat tepelerindeki ¢amlarin semaya
acilan yesil hareli semsiyelerini agmis ve bedir halinde oldugundan etrafi hale sarmisti. Bu
haliyle sanki ipek dudakli atin telli bir gelindi. Koyun rakit sularina diisen akisi ufak
mevceler iizerinde avug avug yaldiz serpilmis gibi parildiyordu. Seyrine soyulmayan bu latif
manzara karsisinda her ikisini de askin lahuti eli sardi. Simdi onlar deniz de ne de
sandaydilar. Bir alemi digerde sanki semalarin namiitenahi boslugunda kaybolup gitmistiler.

Vecdi Kumra’nin elini avuglarinin igine aldi. O hig itiraz etmiyor yalmz gen¢ adamin

fisildadig1 agk destanini bir hal mestiyle dinliyordu. Nihayet giizel bast yorulmus gibi biraz

yana meyletti ve Vecdi’nin omzuna diistii. O zaman gen¢ adam onu bileklerinden kendine
¢ekti ve bir an i¢inde ates sagan iki dudak uzun bir buseyle birlesti. G6zlerini agtiklart zaman

Vecdi kendilerine giiler yiizle bakan ay1 gostererek ‘Iste Kumra! Nisan cemiyetimizin yegane

davetlisi, dedi” (SFU., 44-45).

Goriildugii tizere mekanin giizelligi Vecdi’nin yillarca kalbinde sakladigi aski

Kumra’ya sdylemesini saglar.
3.3.1.2.2. Kapah Mekénlar

Kapali—-dar mekénlar anlatidaki kisilerin kendisini gerceklestirmesine izin
vermeyen mekanlardir. Bu mekanlarda bireyler kendilerini ¢aresiz, karamsar, yalniz,
mutsuz, yabancilasmis hisseder. Mekan-insan iligkisinin en giiglii hissedildigi kapali
mekanlarda “mekdnmin darligi fiziksel anlamda kiigiikliigiinden degil, karakterlerin
imkansizigindan ve kendini orada sikigtirilmis  hissetmesinden kaynaklanir” (

Korkmaz, 2017: 112). Bu mekanlarda kisiler i¢ ve dig diinyalarinda ¢atigsma yasarlar.

Dar mekan veya i¢ mekéan olarak isimlendirilen kapali mekanlar ev, oda,
daire, konak, kosk, apartman, is yeri gibi yerlerdir. Ice doniik kisiler kendi
varoluslarmni kapali mekanlarda gergeklestirirler. Oykii ve romanlarda konak, kosk,
yali, apartman gibi kapali mekanlar kiiltiirel farkliliklarin, ekonomik durumlarin,
toplumsal degisikliklerin simgesi olarak kullanilir. Konak genis ve biiyiik aile
gelenegini Osmanli aile yapisini yansitirken apartman ¢ekirdek aileyi ve Cumhuriyet
Doénemi’ni yansitir (Cetin, 2012: 134-135). Yalilarda, kosklerde zengin ailelerin

yagsamlarinin degismesinde eglence hayat1 etkili olur.

Kerime Nadir’in oykiilerinde balo, parti, suare, vals, dans vb. etkinlikler;

asiklarin bir araya gelmesini, sevgilinin yakininda bulunabilmesini, gecmiste c¢esitli
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sebeplerle birbirlerini terk edenlerin/edilenlerin eski sevgiliyle tekrar karsilagmasini
saglar. Kadin-erkek iliskilerinde itiraf edilemeyen duygular genellikle kadinlarin
basin1 erkegin omzuna yaslamasi seklinde gosterilir. Erkekler ise yillarca

gostermekten kag¢indig1 duygularini balo, parti, dans sirasinda gostermektedir.
3.3.1.221. Ev

Ev, icinde barindirdigi insanlarla iliski kuran bir alandir. Evin insan i¢in
koruyucu, uzlastirici, birlestirici, gliven verici 6zellikleri bulunur. “Ev olmasa, insan
dagilmis bir varlik olurdu. Ev insant gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi
yasamdaki firtinalara, olumsuzluklara karst da korur. Ev hem beden hem ruhtur.
Insan varligimn ilk diinyasidy” (Bachelard, 2017: 37). Narli’ya gore ev insanin
bedensel, ruhsal, diigsel, diisiinsel varliginin biitiin vaziyetlerini, ¢eliskilerini,
catismalarini, umutlarini, korkularini, iyiliklerini, kétiiliiklerini bilen ve bellegine
kaydeden bir evrendir (Narli, 2014: 62). Bu baglamda evin insan iizerinde maddi ve
manevi islevleri bulunmaktadir. Insanin yasaminda fizyolojik ve toplumsal
ithtiyaglarin giderilmesi evin maddi islevini yansitirken ge¢mis giinlere dair iyi ve
kotii yasantilarinin olmasi evin manevi islevini yansitir. Ev sadece dort kosesi
duvarlarla ¢evrili catisi olan bir yasama alani degildir. Evdeki biitiin odalar ve esyalar

insanlarin anilarini ¢agristirir.

Ev ve evin i¢indeki her esya yasanilan donemin sosyal, ekonomik, kiiltiirel
yoniiyle ilgili izler tasir. Mekan “uygarligin ve modernlesmenin vitrini” seklinde
tanimlayan Tekin, eser i¢inde yer alan mekan tasvirlerinde, bir donemin
geleneklerine, esyalarina, giysilerine, eglencelerine, argo ve giinliik konugmalarina
yer verilerek toplumun yansitildigina dikkat ¢eker (Tekin, 2015: 145). Evin i¢indeki
her unsur orada yasamuni siirdiiren kisilerin yasam tarzi, karakterleri, psikolojileri,

sosyal yonleri hakkinda bilgi verir.

Miicrim adli 6ykiide annesine asir1 bir sevgi ile bagli olan Melih adli gencin
babasinin kanindan aldig: kotii mikropla dimag hastaligina yakalanmasi, sinir krizleri
gecirmesi, annesini aldatan kisilerin yasamina son vermesi modern bir evde
anlatilmaktadir. Bu modern evin hangi sehirde oldugu bilinmemektedir. Yazar
okuyucunun Kkarsisina kiskangligin, hastaligin, acmin, nefretin, umutsuzlugun
yasandigr bir evi tasvir ederken kahramanlarin kisilikleri, psikolojik durumlar

hakkinda okuyucuya bilgi vermektedir: “Oda lostu. Yirmi iki yaslarinda yakusiklr bir
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gencti. Yiizii yorgun ve act hatlarla doluydu. Daginik saglarint parmaklariyla arkaya

dogru tarayarak: Ben ebedi uykuya muhtacim anne! Diye mirildandr” (M., 5).

Yazarmn ciimlelerinde ifade ettigi tizere 6ykiideki baskisi Melih’in hastaliktan
¢Okmiis bir vaziyette olduguna, agrilardan kurtulmak i¢in 6liimii bekledigi yerin los
bir oda iizerinden anlatilarak mekan-insan iligkisine dikkat ¢ekilmektedir. Buradaki

ev, insanin var olusunun son bulacagi yer olarak tasvir edilir.

Kapali mekan denilen ev, oda, daire is yeri gibi dar veya i¢ mekéanlarda
kisilerin i¢e doniik, yalniz, karamsar, mutsuz olduklar1 goriilmektedir. Yazarin kapali
mekan tercihinin kisilikle baglantis1 olabilmektedir. Kapali mekanlardaki ice doniik
kisiler, kendi var oluslarini bu tiir mekanlarda gergeklestirirler (Cetin, 2012: 134). Ev
icinde karamsar, umutsuz, vesveseli bir hava hakimdir. Melih hastaliginin agirlig
nedeniyle annesine aci ¢ektirdigi icin ¢ok lzgilindiir: “Gencgligini bana vakfettin...
Babamin yoklugunu duyurmadin! Biitiin bunlara karsilik ben sana bir yigin

wstiraptan baska ne verdim?” (M., 6).

Melih, annesinden ayr1 kalmak istemeyen hasta bir genctir. Ayn1 zamanda
annesinin bir bagka adamla evlenmesine izin verse de gonlii raz1 degildir. O adami
annesinden kiskanir. Melih’in bu tavirlar1 annesini tizmektedir. Biitiin bu olaylar
Melih ve annesinin yasadigi evde gecmektedir. Mutlu bir aile tablosundan ziyade
kederli bir aile tablosu yer almaktadir. Elbette bu eve gelen misafirler huzurdan ¢ok

aciyl, nefreti, bedbahtlig1 getirerek elemi katmerlendirirler.

Gegmislerinde kandirildiklarin1  6grenen anne ve ogul i¢in bu ev,
cirkinliklerin ve cinayetlerin yasandigi bir cehenneme donmiistiir. Melih tiim
gercekleri Ogrenince c¢ilgina doner. Annesini aldatanlardan, kendi yasamim
mahveden vicdansizlardan intikamini alarak acilarin son bulacagina inanir. Misafir
kadinin ve Nahit’in yasamina son verir. Geng yasta katil olur. Biitlin kederlerin ve

acilarin suclusu olarak babasini goriir.

Act Bir Saka adli 6ykiide Ritheyma ve ailesi Istanbul’da bir evde yasarlar.
Rilheyma’nin babasi Istanbul’da iiniversitede hocadir. Aym zamanda babasi sair
Nedim’in iiniversitede hocasi olmustur. Ritheyma’nin ailesinin Izmir’de ise yazlik
evleri mevcuttur. Kerime Nadir yasaminda Bostanci-Cinar mevkiinde yazlik evde
kalmistir. Izmir’de dayisinin yazlik bir evi vardir. Yasamimn siirdiirdiigii mekéanlara

Kerime Nadir Oykiilerinde yer vererek bu yerlere canlilik kazandirmaya galisir.
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Yazlik ev oykiideki kisilerin sosyal, kiiltiirel, ekonomik durumlar1 hakkinda bilgi

vermektedir.

Vicdamin Tahakkiimii adli oykiide evin Oniindeki kiiciik sette {i¢ arkadas
sohbet ederek giiniin yorgunluklarini iizerlerinden atarlar. Bu mekan onlara huzur ve
dinginlik verir. Zamanin hizlica gegip gittiginden haberleri bile yoktur. Biitiin olaylar
bu kiigiik setin iizerinde gecer. Buradaki mekan karsimiza dinlenilen, arkadasca
giizel vakit gegirilen bir yer olarak ¢ikmaktadir. Oykiide gegen Anadolu vilayeti
Tarih Ogretmeninin gorev i¢in gittigi vilayettir. Bu vilayetin ismi Oykiide
verilmemistir. Feneryolu koskiinde sair Adil Suphi oturur. Feneryolu Istanbul
Kadikdy’de bir mahalledir. Koskler genellikle zengin, kiiltiirlii, seckin kigilerin
yasamini siirdiikleri yerlerdir. Kerime Nadir Istanbul’da dogup bilyiimiistiir.
Istanbul’un semtlerini ¢ok iyi bildiginden oykiilerinde mekan olarak bu semtlere

cokga yer vermistir.

En Giizel Mevzu &ykiisiinde iinlii yazar ve ogrencisi Siiheyla Istanbul’da
yasar. Unlii yazar Istanbul’da bahgeli bir evde yasamini siirdiiriir. Yalmz basina
kirlarda, bahgelerde dolasirken yagmura yakalanir. Yol kenarindaki 6grencisi
Siiheyla’nin evine gelir. Bu evde Siitheyla’nin yirminci yas giinii kutlanir. Kiz

arkadaslar1 piyano ¢alar, dans ederler. Bu evde huzur, nese, mutluluk i¢ icedir.

Evlad: Igin adli dykiide olaylar muhtarin evinde geger. Muhtarin evindeki
yazihanesinde gen¢ bir anne ile muhtar konusurlar. Bu evde muhtar kadina zorla
sahip olur. Muhtarin evi felaketin ve edepsizligin yasandigi karanlik, yutucu bir
mekandir. Kadin, bu lekeden kurtulmak i¢in kendini denize atar. Bu dykiide deniz
insant kirlerinden, gilinahlarindan arindirir. Cogu canlinin yasamina ev sahipligi
yapan deniz, insan yasamini sonlandiran bir yer olarak karsimiza g¢ikar: “Swtimi
doven yagmura aldirmayan bu kadin Niizhet’ti. Vapur sahilden epeyce agildig

zaman birdenbire kiipesteye tirmandi ve kendisini derin sulara firlattr” (M., 53).

Senlik Gecesi’nde kiicik oda petrol lamba ile aydinlanir. Mekan ve
mekandaki esyalar kisilerin ekonomik, sosyolojik ve psikolojik durumlar1 hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Oykiideki ailenin maddi durumu iyi degildir: “Bir petrol
lamba ile aydinlanmis kiigiik odada saatlerden beri matemli bir sessizlik vardi...
Mazlum mini mini yatagimin eski ve yamali ortiileri altinda siddetli bir sitma nobeti

ile yaniyor” (M., 66). Fakir bir ailenin kii¢iik bir evde eski esyalar iginde sefalet
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igerisinde yasadigi goriilmektedir: “Pencerenin kuritk cami arkasinda parmakliga
astlmis bir karpuz fener titrek isiklarla yaniyordu... Geng¢ kadin alnini cama
dayadr... Yoksulluk ve sefalet icinde gecen bu iki yil ne act ne dayanmilmaz azaplar
yaratmigtr” (M., 67).

Babanin eve gelisiyle adeta bir bayram sevinci yasanir. Aci, azap, yoksulluk
dolu yuvalar biiyiik bir mutluluga kavusur. Evi neselendiren evin i¢inde yasayan
Mazlum ve annesinin babay1 6zlemle bekleyip vuslata erdikleri andir: “Fakir odanin
matemli havasini, disaridaki senliklerden gelen bir riizgdr Sanki yalamas,
siipiirmiistii’ (M., 69). Oykiide olaym hangi sehirde gectigi bilinmemektedir. Fakir

odanin {lizgilin havasi babanin gelisiyle senlikli bir havaya biiriiniir.

Dag Adami adli 6ykiide olay bir dag evinde gecmektedir. Dag evinin metruk
ve viran hali dykiide betimlenir. Bu dag evinin yikik dokiik olusu Nazan’1 korkutur:

“Yaklastik¢a sekil alan bu karalti, bir viran kuliibeye benziyordu. Cokmiis dami ile yikilmis

bacasi ile metruk oldugu anlasilan bu dag evi kim bilir ne zamandan beri bostu. Nazan

korkak adimlarla aydinlanip kararan dar methale girdi. Burasi 6riimceklerle kapli ve tozlu bir
oda idi. Kdsede bir ocak vardi. Yerde pargalanmus bir hasir duruyordu. Arabaci her seyden

evvel yerde duran bu eski hasiri ocaga gétiirdii ve tutusturdu” (M., 89).

Dag evi, yolunu kaybeden arabaci ve Nazan i¢in koruyucu/barindirict bir
mekan olur. Disaridaki kétiiliiklerden onlar1 koruyacak bir yerdir. Alaca karanlikta
siginabilecekleri bir yer olur. Issiz ve genis arazide tanimadigi bir adamla geceyi
gecirmek Nazan’1 tirkiitiir. Nazan 1ss1z yerlerde vahsi hayvanlarin oldugunu hatirlar
ve daha c¢ok korkar. Dag evi sigmilabilen bir mekan olmanin yani sira ge¢miste
birbirini ¢ok seven iki insanin bir araya gelmesinde ve onlarin askini alevlendirip
acilari1 unutturmasinda etkili olmaktadir: “Ayakta duran gen¢ kadimin golgesi
duvarlarda titresen kizil aydinligi boliiyor ve ayaklarina kapanan erkek bu los odada
mabette mabuduna yalvaran bir giinahkar hissini veriyordu... Hali bir ova iizerinde
tipi arasinda kaybolmus bir viran kuliibede birbirini seven iki hummall viicut

diinyanmin en biiyiik saadetini yasiyor” (M, 92-93).

Sefil adli Oykiiniin basinda verilen mekan tasviri okuyucuyu Oykiiye
hazirlamaktadir. Oykii odanin tasviri ile baslar. Odanm iginde kitapliklarmn olmasi
kisinin meslegi hakkinda okuyucuya ipucu verir. Bu kisi bir yazardir: “Oda yari
karanlikti. Yiiksek duvarlari bastanbasa kaplayan kitap raflar: yazihanenin iistiindeki

abajurlu lambamin los ziyasi ile gii¢ seciliyor, 15tk g¢emberi i¢inde kalmus,
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miitemadiyen ¢alisan bir adam gecenin bu ilerlemis saatine ragmen bir kere bile

basint kaldirp etrafina bakmuyordu” (M, 109).

Talih Déniimii'nde olay keman virtiiozii Visalettin Kozan’m Istanbul’un
tenha bir semtindeki evinde geger. Kulaklarinda olusan sagirhigin tedavisi evinde
devam eder. Hastalig1 onu derinden etkiler. Egi bu hastalik siiresinde esinin yaninda
degildir. Esini geng bir erkekle aldatir. Marra adli esi kocasinin kahrin1 ¢gekmekten
bikmustir, gelecegini diisiiniir ve operaya donmek ister. Bunun i¢in evi terk eder.
Selma ise mutsuz adam teselli etmeye caligir. Ayni zamanda Avrupa, Amerika gibi
yerlerde Visalettin Kozan konserler verdigi gibi kulaklarindaki rahatsizligin tedavisi

icin de bu sehirlere girmistir. Berlin, Doktor Selma Erten’in evlendigi sehirdir.

Beklenen Giin’de Nihat ve Hale Istanbul’da bir muhallebicide dondurma
yerler. Burast Nihat’a hatiralarin1 canlandirir. Hayallere daldirir. Beyoglu’ndaki
meshur Markiz Pastanesi’ne giderler ve orada cay igerler. Nihat, Hale’yi ilk kez
sahnede babasinin piyesinde basrolii oynarken goriir ve oracikta kiza asik olur.
Yazliktaki evlerine Hale’yi davet eder. Kiz habersizce bir giin Nihat’in evine gider.
Evde Nihat yoktur. Nihat eve geldiginde gordiigi manzara karsisinda donakalir.
Gozleri kararir. Etraf darmadaginiktir.

“Eve geldigi zaman sokak kapisini agik buldu. Dogru salona girdi. Fakat girer girmez kalbine

bir bigak yemis gibi oldugu yerde kaldi. Salon sigara dumanlari ve onun kokusu ile doluydu.

Bozulmus yastiklar, izmarit yi1gili tablalar, masalar {izerinde i¢ilmis ¢ay ve likor artiklari,

yerleri degismis koltuklar, hasili samimi ge¢mis uzun saatlerin simsicak izleri Nihat’in

kararan gozleri 6niine bir kabus levhasi seriyordu” (B.Y., 145).

Kirik Riiya’da evde yalniz olan Nuran, Selim’in balo i¢in davetini kabul eder
ve en giizel elbisesini giyer, siislenir. Selim’i heyecanla evde bekler. Selim’in eve

gelip Nuran’a baloya gidemeyeceklerini sdylemesi Nuran’1 hayal kirikligina ugratir.

“Yavas¢a sedirin ucuna otururken onun bir hafta sonra Amerika’ya
gidecegini ve orada uzun yillar kalacagint act act diisiindii. Zaten bu diigtince onu
bir an bile birakmiyordu. Giinlerden beri uykuda gezen bir insan gibiydi” (B.Y.,
147).

Bir Yilbas: Gecesi’nde doktor dostlar1 Rana ile Nebil’in evlerinde diizenledigi
yilbasi eglencesine katilir. Yazar oykiilerinde modernlesmenin sembollerinden biri
olan yilbasi eglencelerine yer vermistir. Bu eglenceler daha c¢ok zengin aileler

arasinda goriilmektedir.
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Birbirlerinden nefret eden evli ¢iftin ayrilik kararmi bir yilbasi gecesinde
doktor dostuna sdylemesi iizerine nese dolu mekan kasvetli ve karanlik bir yapiya
dontstir. “Diinyada sizin kadar mutlu bir ¢ift daha gormedim. Hi¢ siiphe yok ki
saadetiniz goze geldi. Salondan akseden balonun nese, miizik ve 151tk ¢aglayani

tizerinde sanki bir matem kasirgasi esiyordu” (B.Y., 170).

Mine adli 6ykiide olay bir kdyde gecer. Mine ve ailesi bu kdyde bir evde
yasarlar. Sefik Sipahi adli meshur yazar da bu koyde bir yazlikta oturur. Mine
evlerinde kendini yalniz hisseder. Eve gelen misafirlerden sikilir. Onlarin
konusmalarindan higbir sey anlamaz. Yalnizliginin sebebi babasinin sehir disindaki

fabrikasinin yakininda yaptirdig1 evde yasamalaridir.

“Manevi yalnizliga ¢eken sebeplerden biri de fabrikator olan babasinin sehir
disindaki fabrikasi civarinda yaptirmis oldugu evde devamli olarak yasamalariyd.
Bu zarif villanin etrafinda gruplanan fabrika evleri kiiciik koyiin hemen yani basinda
basli basina modern bir site viicuda getiriyorlar, arasinda Mine’nin bagdasabilecegi

bir tek kisi bile yoktu” (AB., 12).

Gece Gelen Kadin’da bir heykeltiras yarigsmaya giizel bir heykel ile
katilabilmek i¢in tas ocaklarina gider ve orada galisan is¢ileri gézlemler. Tas ocaklari
onun c¢aligmasina esin kaynagi olacak yerlerdir: “Nihayet tas ocaklarinda ¢alisan
amelenin hayati dikkatini cekti. Giinlerce o ocaklar basinda durup kizgin giines
altinda dinamitle kayalar: atan, kazma kiirek sallayan ve swrtinda tas tasiyan bu

adamlar seyretti” (AB, 28).

Heykeltiras Sahir’in tuttugu ev rahatca calisabilmek i¢indir. Evdeki sessizlik
ve karanlik Sahir’i korkutur. Ug ay boyunca kendini eve kapatir ve halini diinyadan
elini etegini ¢eken dervislere benzetir.

“Fakat rahat ¢aligabilmek i¢in tamamen sakin bir yere muhtacti. Tas ocaklarina yakin olan ve

kirlara bakan bu kiigiik riistik evi bir arkadasinin eliyle buldu, derhal oraya yerlesti... Bu

bombos evi saran 1ssizlik ve gecenin afeti ilk defa onu ilk defa titretmisti... Zifiri gece onun
1siklarii da bir hamlede yutmustu. Fakat Sahir’in zihni bir an sehre dogru kayip giden bu
isiklarin ardindan hayata dogru uzanmisti. Her seye bir arada giiliip eglenen insanlar
diisiindii. Ug aydan beri kendini kapattig1 bu inzivada bir tarik-i diinyadan farksiz yasamist1”

(AB., 28).

14 Sene Sonra adli 6ykiide olaylar Anadolu’daki Faniler sehrinde geger. Siiha
bu sehirdeki Hulusi Bey’in kii¢iik kizinin dogum giiniinii kutlamak i¢in koske gelir.

Modernlesme siireci icerisinde egitim, sanat, kiiltiir, ekonomi, hukuk vb. alanlarda
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cesitli degisimler yasanmaktadir. Bati’dan gelen dogum giinii ve yilbas1 kutlamalar
toplumumuza yerlesen sosyal etkinliklerdendir. Kerime Nadir’in dykiilerinde dogum
giinli ve yilbast kutlamalar1 eglenmek, hosg¢a vakit gecirmek, sosyal iligkileri

gelistirmek igin yapilir.

“O sirada giizel bir vals ¢aliyordu. Ayaga kalktim. Nazarlarim Nihal’le sakalasan Vedia’ya

kaydi. Gayriihtiyari o tarafa yiiriidiim ve oniinde egilerek dansa davet ettim... Eli avucumun

icinde sicakligi gogstimde doniiyorduk. Arada sirada saglar1 boynuma degiyor ve bu temas

bana tatli bir rase veriyordu. Onda asab1 tutusturan giizel bir koku vardi. Bu 1ilik havanin

icinde durmadan déniiyor ve dondiik¢e gasyoluyordum” (SFU., 95).

Oykiide goriildiigii iizere dans, Batili bir eglence seklidir. Kadin-erkek
iliskilerini gelistirir. Kadin dans ile sosyal yasama katilir. Dans, vals, balo, ¢ay

davetleri gibi etkinlikler kadin veya erkegin es se¢imine imkan tanir.

Stiha’nin yasadig ev ii¢ odalidir. Kendisi bir odasinda oturmaktadir. Diger iki
odasinda ev sahipleri yash kadin ve kocasi oturur. Siiha icin bir oda yasamak i¢in
yeterlidir. Yemeklerini disarida yiyip gece yatmaya eve gelir. Siiha i¢in Faniler’den
ayrilip Istanbul’a gitmek ¢ok zor olacaktir; ciinkii sevdigi kadin Vedia’y1 Faniler’de
birakip gidecektir. Okulun bahgesinde yiiriiyen ikili eski, harap bir havuz basina
gelir. Bu havuz 6ykiide soyle tasvir edilir: “Eski, harap bir havuzun basinda durduk.
Burasi asirdide iki ¢inarin golgeledigi ve sarmagiklarla dikenlerin vahsi bir zevkle
suisledigi giizel bir yerdi. Suyun rengi havuzun taslarini kaplayan yesil yosunlardan

farksizdr” (SFU., 127).

Siiha bir yandan manzaranin giizelligine diger yandan Vedia’nin giizelligine
bakarak bu muhtesem giizellikleri zihnine kazir. Siiha, sevdigi kadinin evli oldugunu
zannederek aile faciasina neden olmamak icin sevdiginden ayrilir. Istanbul’a gider,
burada ask acist ¢gekmeye baslar. Ask acisint dindirmek i¢in barlara, meyhanelere
gider. Daha sonra evlenir, ¢cocuklar1 olur. Istanbul’a ailecek yasarlar. Ancak Vedia

higbir zaman unutamaz.

Acilarin Sonu isimli 6ykiide olay firtinali ve karli bir gecede Kamuran’in
evinde geger. Kocasi seyahatte oldugundan evde kendisini yalniz hisseder. Evinde
uzak akrabalarindan kalp hastasi Resat kalmaktadir. Resat acilarina son vermek igin
zehir iger ve soguk odasinda Kamuran’in kollar1 arasinda son nefesini verir.

Kamuran’in kaldig1 oda 6liimiin gergeklestigi soguk bir odaya doniisiir.

Yatak odast vicdanin bir kenara birakilip duygularin saf bir sekilde agiga

ciktigi, yasak askin ve cinselligin yasandigi bir mekandir. (Gilinaydin, 2017: 151).
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Son Safak’ta Niikhet’in yatak odasinin tasviri yapilir. “Bu oda, Niikhet’in yatak
odasiydi. Fildisi renginde atlasla dosenmisti. Burada da insani hayran bwrakan bir
ihtisam vardi. Hiisrev, Niikhet’in iste béyle bir hayata, béyle bir varliga layik
oldugunu kalben teslim ederken kendisiyle hi¢ evlenmemis oldugu icin onu hakli ve
bahtiyar buluyordu”(AB., 14). Fiziksel ozellikleriyle kapali bir mekan olan
Niikhet’in yatak odasi Niikhet ile Hiisrev’in bedensel arzularini giderdikleri, gecici

bir mutluluk ve zevk yasadiklar1 ag¢ik/genis mekana doniisiir.

Bireyler calistiklar1 kurumlarda aksam bese ayarli hazir kalip yasamlarindan
ve kapitalist liretimin mekan1 zamanla yok etme ¢abasindan sikayetcidirler (Kanter,
2013: 44). Mechul Sevgili adli 6ykiide Oykiiniin bagkisisi Hulki Giirel resmi bir
dairede katiptir. Yasadig1 evin boyutu da aldigi maasla dogru orantilidir. Annesi ile
kiigiik bir evde oturur. Genellikle i¢e doniik, yalniz, siradan, sikici insanlarin ruhsal
durumlarin1 anlatabilmek icin kapali mekan olarak evler tercih edilir. “Evde gegen
saatleri biisbiitiin yeknesak ve sikicrydi. Gezmeyi sevmediginden yemegini yer, biraz

gazete okur ve hemen yatardr” (M., 29).

Resmi dairede calisirken de mutlu degildir. Evdeki sikici hayat is yerinde de
devam eder. Mekani giizellestiren ve ¢irkinlestiren insanlarin i¢inde bulunduklar
ruhsal durumlaridir. Giin boyunca sabah sekizden aksam bese kadar kapali bir
mekanda hapsedilen bireyler paydos ziliyle ozgiirliikklerine kavusurlar. Hulki
Giirel’in mesai arkadaslar1 kendilerini bekleyen ailelerine kavusacaklar1 igin
heyecanli ve mutludurlar. Oykiide baskisi Hulki Giirel’in ve arkadaslarmimn resmi
dairedeki davraniglarina ve duygularina deginmistir:

“Iste hayat1 bu daimi didinmeden ibaretti. Biitiin giin sabahtan aksama kadar karmakarisik

sayfalarin rakkam dizileri Oniinde ter dékmek, s6z anlamaz eshabi mesalihle miicadele

etmek!... Bir yandan dairenin bos masalarina géz gezdiriyor; giindiiz o masalar1 isgal eden
arkadaglarinin paydos saatini nasil dort gozle beklediklerini ve zil ¢alar ¢almaz her birinin

nasil biiylik bir tehaliikle islerini toplayip sokaga firladiklarint diisiiniiyordu. Onlar siiphesiz
mesuttular. Kendilerini bekleyen sicak bir yuvalari, miisfik esleri, sevimli yavrular1 vardi.

Ben de gencim... Onlar gibi olabilirim. Nedir bu hayat bdyle?”’(M., 29).

Bir giin resmi dairede ¢alisan Hulki Giirel geng bir bayanla telefon goriismesi
yapar. Bu kiz Hulki’ye hayram1 oldugunu sdyler. Bu goriismeden memnun kalan
Hulki’nin sikict gegen yasaminda degisiklik olur. Eskiden sikici olan is yeri bu

telefon goriismesinden sonra nese ve mutluluk veren bir yer haline doniisiir:
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“Hulki Giirel telefonu kapadi. Bir an haz, hayret, memnuniyet ve daha
birtakim isimsiz hissin tesirinde hareketsiz kaldi. Bu ne giizel bir siirprizdi. Diimdiiz
gecen hayatinda bir yenilik ve degisiklik olmustu... Iste aradigimi buldum... Dilegim
mutlaka esref saate rastladi! Diye giiliimsedi ve bu defa neseyle paltosu ile sapkasini

giyip daireden ¢iktr’ (M., 31).

Ziyan Olmus Bir Hayat adl1 6ykiide yazihanede ¢alisan bir adamin ziyaretine
on iki yildir hapishanede yatan arkadasi Hikmet Fahir gelir. Yazihanenin hangi
sehirde oldugu oOykiide belirtilmese de Kerime Nadir’in yasami goz Oniinde

bulundurularak istanbul’da oldugu diisiiniilebilir.

Hapishane suclularin ve onlara nezaret edenlerin mekanidir. Bir sehrin en
mahzun ve dislanan mekanidir. Hapse diisen insanin 6zgiirligii kisitlanir ve disarida
biraktig1 ailesini ve yakinlarmi 6zler. Insanlar1 yasadig: hayattan ve sevdiklerinden
alikoyan bu mahktimiyet alaninda kendini caresiz, yalniz, umutsuz hisseder (Narli,
2014: 292). Hapishanedeki adam kendini yalniz hisseder. Hapishane ozgiirliigiin
kisitlandigr yasamin zindana dondigi bir yerdir. Aci ¢ekilen bireyin kendi ile
hesaplastigi, suglulugundan yalmzliga terk edildigi karanlik bir kuyudur: “On iki
sene. Dile kolay... O vakit yirmi bes yasindayim... Simdi otuz yedi... Bu uzun zaman
zarfinda kimse hi¢ kimse beni aramadi, gérmege gelmedi... Daima yalniz, daima
kimsesiz kaldim... Buna ragmen ben biitiin dostlarumi beni unutanlar diistiniirdiim.

Bir katili arkadagsliktan, ahbapliktan tart edenleri sayiklardim” (M., 71).

“Oda artik loslasmisti” (M., 76). Bu karanlik ortam tehlikenin ve kotiiliiklerin
habercisidir. Hikmet Fahir’in odasi dagmiktir. Sevgisiyle alay eden Kemalat’tan
Hikmet intikam almak ister. Onu zehirleyip ona sahip olmak ister. Kizin kahvesine
uyku ilact koyan Hikmet’i bu karanlik memnun eder. Ancak korku ve pismanlik bu

kotiiligii yapmasina engel olur.

Bos Yuva adli oykiide olaylar iki kath, yayvan bir yapidaki biyiik ciftlik
evinde gecer. Ciftlik evinde biiylik bir kiitiiphanede sol omzundan vurulan Fikret
Tarik ile konusur. Bulundugu kiitliphanede Fikret’in gbziiniin 6niinde mazi canlanir.
Gecmiste ayni salonda Nazan ile yasadiklar1 mesut zamanlar diisiiniir. Biiyiik aska
thanet edenin kendisi oldugunu sdyler. Bir zamanlar Fikret’in sahip oldugu bu ¢iftlik
evinde, Fikret ile Nazan biiyiikk bir ask yasamistir: “Bahgede... Hani leylaklarin

altinda  bizim kiiciik bir yuvamiz vardi? Dedi. Cocuklugumuzda saklambag
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oynadigimiz zamanlar seninle beraber gider, gizlenirdik... Nazan ile gizlice
nisanlandigimizin haftasinda bir aile diigiiniinde bulunmak iizere babamla birlikte

Ankara’ya gitmistik” (B.Y., 18,20).

Diigiinde bir grup modern geng Fikret’i aralarina alir, ona zorla icki igirirler
ve onu eglence ciimbiisiine katarlar. Daha sonra bu gencler hususi bir yere
eglenmeye giderler. Oykiide bu yer soyle tasvir edilir: “Gittigimiz yer neresiydi ve
nasil bir yerdi bilmiyorum. Sadece hafizamda kalan yart maskelenmis isiklar altinda
acayip dumanlarla kokulu havasi bozulmug birtakim los odalar, al¢ak sedirlerde

uzanmig yart ¢iplak viicutlar ve beni durmadan operek kravatimi ¢ozen Sahika’'nin tiz

kahkahalar: oldu” (B.Y ., 21).

Ozledigim Sensin adli 6ykiide Recep ile Ayse Anadolu’nun bir kdyiinde
yasar. Recep tarlada calisir. Recep ile Ayse her giin tahta kdpriide bulusurlar. Ayse
dayisinin rutubetli evinde kalir. Yengesi Halime Kadina gére Ayse Murtaza Aga ile
evlenirse ¢iftligin biitiin nimetlerinden faydalanacaktir. Recep askere gider. Murtaza
gece yarist agilda Ayse’nin namusunu kirletir. Eskiden agklarimi dile getirdikleri

tahta koprii simdi Ayse’nin ugradigi felaketle Recep’i diisiindiigi yerdir:

“Ayse, aksam saatlerinde yine wrmagin tahta kopriisiine gidiyor, orada

Recep ’in hayali ve ugradigi felaketin kederi ile bas basa kaliyordu” (B.Y., 98).

Ayse’nin Ismail adli oglu dogmadan 6nce ¢iftlik ona ac1 ve sikint1 yeri olarak
goriiniirken oglunun dogumuyla ciftlik mutluluk ve nese kaynagi olur. Ayse hamile
oldugunu Ogrenir ve Murtaza Aga ile evlenmek zorunda kalir. Murtaza Aga’nin
ciftliginde ii¢ giin ii¢ gece diigiin yapilir. Bir giin Murtaza Aga Istanbul’a gider.
Istanbul’a gidip seytana uyan sonunda hayatim1 mahveden ¢ok aga olmustur. Tevfik
Fikret’in Sis siirinde sdyledigi gibi Istanbul kirli bir fahisedir. Istanbul Murtaza
Aga’nin da sonunu getirir.

“Istanbul bir sefahat gayyasi halinde onu bagrinda halletmisti. Evet, ellisinden sonra

hovardaliga kalkan bu cahil aga birgok haci agalar misali birer batakhane olan sefahat

yuvalarina dalmis, bir yandan kumarda bir yandan da muhabbet tellallarinin tuzaginda serveti
oluk oluk akitmaya baglamusti... Bir kadinin yalmiz muhabbet simsarlariyla degil belli bash
kumarhanelere de ortak oldugunu zavalli aga nereden bilebilirdi? O belali bir sebekenin eline

diismiis yolunan semiz bir kazdan farksizdi” (B.Y., 108-109).

Murtaza Aga tiim servetini Istanbul’da bitirince kumarhanelere borglaninca
ciftlik satilir. Ciftligin yeni sahibi Ayse’nin besik kertmesi Recep Aga’dir. Ayse ve
oglu bahg¢ivan odasina yerlesirler. Ayse, is¢i bir kadindir. Sabahtan aksama kadar
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tarlada calisir. Ayse Recep’in, oglu Ismail’i zor islerde galistirmamasi icin odasina

girer.

“Yavasca agilan kapidan igeriye Ayse siiziilmiisti. Bu yart los odanin bir vakitler kocast
Murtaza Aga’ya ait olan odanin havasinda mevcut olan ve her zaman yiiregine bir hiiziin
salan ¢am kokusunu bir nevi buruk zevkle i¢ini ¢ekti. Odanin duvarlari bastanbasa ¢cam
tahtas1 ile kapli oldugu gibi yaz kis yesil duran heybetli bir camin dallar1 da may1s gecesine
agilan pencerelerin 6niinde riizgdrin emip gectigi tabii bir filtre yaratiyordu” (B.Y., 117).
Meyhane dostlugun, sohbetin, eglenmenin mekanidir. Meyhaneye giren insan
girmeden Onceki insandan farklidir. Ask acist ¢eken, sevgilisinden ayrilan, derdi
olan, neseli ve mutlu olan kisiler meyhanelerde igerler (Narli, 2014: 278). istanbul’da
gittigi meyhanelerden biri Murtaza Aga’nin basina tiirlii felaketler agmistir. Yazar
meyhane araciligiyla ahlaki yozlasmayr okura aktarir: “Bu koltuk meyhanesi

eroincilerin yatagi olmustu. Birkag¢ kere baskina ugramuis; ¢alyaka edilenler arasinda

Murtaza Aga da karakolu boylamisti” (B.Y., 121).

Murtaza Aga eskiden ciftliginin kahyasi olan Ahmet Cavus’tan Ayse’nin
Recep ile birlikte oldugunu &grenince namusunu temizlemek igin elinde silah ile
Istanbul’dan Ayse’nin oldugu yere gelir. Aksamleyin sarhos bir vaziyette tahta
kopriide Ayse’yi bir adamla goriir ve o adama Ti¢ el ates eder. Vurdugu kisi 6z oglu
Ismail’dir: “dksam karanhigi iyiden iyive basmisti. Murtaza Aga Ahmet Cavus un
kendisini gizledigi fundalikta kalbi kiit kiit vurarak bekliyordu. Az otede wrmagin
tahta kopriisii golgelere bogulmus orada bir saattir korkuluga abanmis duran ince

hayal silinmeye baglamist:” (B.Y., 125).

14 Sene Sonra’da Siiha evli bir kadina Vedia’ya asiktir. Sitha bir aile
faciasina neden olmamak icin Faniler sehrinden trenle halasmin yanma istanbul’a
gider. “Aradan seneler gecti, kalbimde miizmin bir yara halini alan bu zavallr ask
beni bir mecnuna ¢evirmisti. Kendimi bir zaman ickiye ve zevke verdim. Sabahlara
kadar barlarda, meyhanelerde gezdim. Bir¢ok kadinla goriistiim. Fakat hi¢biri benim
yarami tedavi etmiyor, bilakis bana onun yoklugunu daha ¢ok hissettiriyordu” (SFU.,
142). Goriildiigii iizere Siiha Vedia’y1 unutmak igin Istanbul’da barlara, meyhanelere

gider.
3.3.1.2.2.2. Kosk/Villa/Yah

Kosk, villa bahge i¢lerinde yapilan evlerdir. Dogayla i¢ i¢ce bulunur. Kerime

Nadir yasami1 boyunca Istanbul’da konaklarda, kosklerde, yazlik evlerde
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bulundugundan oOykiilerinde bu mekanlara siklikla yer verir. Koskler ve villalar

genellikle zengin, kiiltiirlii, seckin kisilerin yagamini siirdiikleri yerlerdir.

Bir Vehim Kurbam adli dykiide Miiberra ve arkadasi Rezzan Istanbul’da
Ada’da karsilasirlar. Ada bunalan insanlara hayat ve huzur veren, can sikintisini
gideren bir mekandir. Camliga kars1 kiigiik bir koskte Miiberra ve ailesi oturur. Bu
koskte mutsuz, zayiflamis, solmus, yipranmis bir vaziyeti vardir. Miiberra koskiin iist
katindaki kiiciik odada oturur. Gonliindeki aciyl, hayatinin hazin Oykisinii
arkadasina anlatir. Miiberra evlenmeden 6nce Suadiye’deki kosklerinde oturur. Bu
koskte arkadaglari ile eglenceli vakit gecirir. Sonbahar Miiberra’yr yalnizliga ve
sessizlige siiriikkler. Miiberra’nin sevgilisi Miifit Ekrem Kadikdy’de oturur. Onunla
Bogaz vapuruna binip Sariyer’e, Sular’a giderler. Evlendikten sonra kii¢lik koskte
yasayan Miiberra’da bezginlik, devamli didinme, oyalanma goriilmektedir.
Mektepteki neseli, canli, hareketli halinden hig¢ eser kalmamistir. Kalbi ¢ok aci1 geker.
Mektepte agir derslerin olmasi bir nevi dgrencilerin 6zgiirliigiini kisitlar. Mektebi
bitiren Miiberra agir dersleri iizerinden atarak bir kus gibi hafifler: “Mektebi
bitirdigim sene, hayatimin en neseli ¢cagi idi. Derslerin agirligint tistiimden atmus,
hiirriyete kavusan bir kus gibi hafif, gamsiz ve ¢ilgin olmustum... Bir dalda
duramiyor, Qeziyor, egleniyor, ¢alip ¢cagirtyordum. Suadiye’deki koskiimiiz her giin
civar kosklerdeki arkadaslarimin ugragi olmustu... Aksamlara kadar egleniyor, dans

ediyor, miizik saatleri yapiyorduk” (M., 43-44).

Miiberra evlenmeden Once onlarin kdsklerine gelen yash bir adamin Miifit
Ekrem hakkinda s6yledikleri Miiberra’nin kdskteki mutlu ve huzurlu yasamina golge
diisiirtir. Yasamini cehenneme ¢evirir: “Miifit Ekrem dort seneden beri kizimla
evlidir. Iste vesikalari. Tetkik ediniz. O anda ne oldugunu bilmiyorum. Evilenme
ciizdant icinde karsilikli sahifelerde Miifit ile bir geng¢ kadimin resimlerine goziim

iligir ilismez sendeledim. O giinden sonra hayatim bir cehenneme olmustu” (M., 47).

Leylaklar adli &ykiide izmir Goztepe’ye dayisini ziyarete gelen Jiilide
buradaki kiiciik odasinda arkadasi Reyhan’a mektup yazarak nigsanlanacaginin
haberini verir. Dayisinin Goztepe’deki koskiinde mutlu ve neselidir. Nisan
hazirliklari igin Istanbul’a doner. Kerime Nadir’in ger¢ek yasaminda dayisi izmir’de
yasamaktadir. “Sana kii¢iik odamdan yaziyorum. Aksam yakin... Giizel bir ilkbahar
giinti bitmek iizere... Pencereme kadar tirmanan hanimellerinin kokular: iginde

mesut ve neseliyim” (M., 54).
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Ziyan Olmus Bir Hayat’ta Kemalat ile geng tayyarecinin evlenecegini duyan
Hikmet ¢ilgina doner. Koskte sevdigi kadinin evlendigini géren Hikmet igin diigiin
yeri/kdsk bir mezardan farksizdir. Sevdigine kavusamayan adam, diri diri topraga
gomiilmiistiir. Onsuz bir diinyada yasamak ona ¢ok biliyiikk ac1 verir: “Onun
yasamadig bu diinyada bir giin bile yasamak ne act idi... Evet onsuz hayat benim
icin bir cehennemden farksiz oldu... Fakat ne icgin oldiirdiigiimii hala iyice

bilemiyorum~ (M., 83).

Miras adli Oykiide olay Istanbul’da Belma’nin yasadigi koskte geger.
Belma’nin esi ressamdir, koskiin {ist katinda atdlyesi vardir. Belma kocasinin bir
oglu oldugunu 6grenir. Yillar sonra Belma’nin ressamin oglu Semih’in ziyaretiyle
esinin bir oglu oldugunu 6grenir ve ¢ok sasirir. Yasadigr ev yutucu bir mekéana

doniistir.

“Maneviyati 6yle alt iist bir halde idi ki bu ev simdi ona dar daha dogrusu mezar geliyordu.

Bu inanilmaz siirpriz kargisindaki ruhi sarsintisi o giizel mazinin hatirasina bile tesir etmis,

hatta o maziyi bastanbasa yikmisti. Benzi ugan ve gozleri dolar gibi olan Semih bir¢ok resim

sehpasi, y18in y18in eskizler, etiitler, bazis1 bitmemis tablolar, paletler, fircalar, boya kutulari
ve daha bir alay resim malzemesi ile dolu olan bu oday1 tamamen hayallinde yasattig1 gibi

bulmustu” (AB., 15,17).

Bir Hayat Melodram: adli Oykiide mekan tasviri okuyucular1 olaya
hazirlamaktadir. En gilizel bahgede bulunan tek katli beyaz villa kisilerin ekonomik,
sosyal, kiiltirel durumu hakkinda bilgi verir. “O civardaki en giizel bahgenin
ortasinda, gogiin maviliklerine dogru u¢maya hazir bir giivercin gibi duran tek katl
beyaz villa bu elmasli bahar sabahina éyle bir ozellik katiyordu ki oradan gelip

gecenler oniinde bir an hayranlikla duraklamadan edemiyoriardr” (S., 135).

Laleler adli dykiide olay iinlii heykeltiras Nami Arhan’in koskiinde geger.
Koskiin agaglik yolunda Nami Arhan Nesrin’e kiz1 Berrin’in yasadig: talihsiz kazayi

anlatir ve lalelerin onun tizerindeki olumsuz etkisini belirtir.

Yalilar asil, zengin, elit ailelerin yasamlarini siirdiirdiikleri mekanlardir.
Istanbul’'un modern yiiziinii yansitir. Maddi giiciin bir semboliidiir. Denizle i¢ ice

olan bu yapilarda iist tabakadan insanlar yagamaktadir.

Eyliilde Bir Gece adli Oykiide olaylar Istanbul Bebek’te bir yalida
gecmektedir. Kumra arkadasi Behire’nin Bebek koyundaki yalisina gider. Yalinin
biiyiik salonunda sohbet ederler. Behire ve Kumra kayikhaneden sandala binerler,

koya gelirler. Birlikte balik tutarlar. Daha sonra Behire’nin abisi vapurla onlarin
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yanina gelir. Abi Vecdi Kumra’yr ¢cok sevmektedir. Kiz kardesi Behire de bunun
farkindadir. Bir aksam sandalla ti¢li balik avina ¢ikarlar. Behire Vecdi ile Kumra’nin
bas basa kalmasi i¢in bas agris1 bahanesiyle yaliya gider. Vecdi ve Kumra denizde

bas basa kalir.
3.3.1.2.2.3. Apartman

Apartman Batili yasam tarzinin ve zenginligin sembolii olarak goriiliir.
Fiziksel gevreyi ve geleneksel aile yapisimi degistiren apartmanlarda aile reisinin
otoritesi zayiflar. Apartman dairelerinde yasayanlar birbirlerine yabancidirlar.
Tanpinar’in ifadesiyle “her daire birbirinin 6liimiinden habersiz, kiigiikk bir Babil”

olmustur (Narl1, 2014: 26).

Muharririn Oliimii adli &ykiide Siireyya Serdar adli bir yazar kaldig
apartman dairesinde kendini yalniz hisseder; ¢iinkii tiyatro tiiriinde yazdigi son oyun
Kimse tarafindan begenilmez. Halk onu yuhalar. Evdeki yazi odasinda kendisi

yorgun ve lizgiin bir vaziyettedir. Ailesini koye gondermistir.

“Kapt kapaninca Siireyya Serdar basini kaldirdi. Yalnizligi ona ugurumlar
kadar derin goriinmiigcesine dehset dolu gozlerle etrafina bakindi. Artik

aglamiyordu. Yalniz, zayif, burusuk yanaklarinda yaglar parliyordu” (B.Y., 163).

Bir Omre Bedel &ykiisiinde Ayse ile Fuat'm karsilasmasi konser salonunda

olur.

“Yandaki locada oturan dort gengten birisi, hepsinden yakisikli olani, gézlerini kirpmadan
kendisine bakiyordu. O, konsere arkadaslarindan ge¢ gelmisti. Locadaki yerini alirken de
g0zl Ayse’ye takilip kalmigtt. Ayse sik sik géziinlin ucuyla o tarafa dogru bakiyor ve o bir
¢ift nazarin 1srart rahatim1 kagirtyordu. Saglarindan baslayarak giizel tuvaletinin yar1 agik
biraktig1 sirtina kadar biitiin bir profili o nazarlarin inhisar1 altindaydi. Ensesinde, boynunda,
yanaginda bir bécek dolagiyormus gibi boyuna tirperiyordu” (B.Y., 152).

Konser yeri-loca Ayse’nin sikici, tekdiize gegen hayatina heyecan ve renk
getirir. Konserde gordiigii geng bir adama asik olur. Ayse biiyiikk bir apartmanda
oturur. Yazar oykiide modernlesmenin gostergelerinden biri olan apartmana yer
vererek bu kapali mekanda kalan kisilerin sikict ve monoton bir yasam
sirdlirdiiklerini gostermeye ¢alisir. Fuat ise kiigiik bir villada kalir ve bir
heykeltirastir. Fuat’in odasi ve nii olan bir kadin heykelin yarim kisimlar1 Ayse’yi

urkiitiir. Bu ev onun i¢in bir zindana doniisiir.
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“Buras1 garip ama ¢ok garip bir odaydi. O kadar genis o kadar derin... Buna ragmen tavani o
kadar basik. Tavanin bir kismi camliydi. Gokteki yildizlar goriiniiyordu. Fakat Ayse’yi asil
sasirtan, esyanin sekli oldu. Uzeri ortiilii birtakim kiimbettiler, suraya buraya birakilmis egri
biligrii heykeller, masalar1 dolduran hirdavat her yanda daginiklik... Ayse arjante kapisina siki
sik1 sarindi. Bir barbar eline mi dismiistii? Kendi ayag: ile girdigi bu zindandan nasil
kurtulacakt1? Gozlerine dolan yaglar1 tutmaya ¢aligtyordu” (B.Y., 157).
Kalbe Giren Kursun’da Zerrin kocasini yasadigi apartman dairesinde eski
arkadasi1 Necdet ile aldatir. Zerrin’in kocast zengin bir tiiccardir. Yazar oykiide
mekan olarak apartmani kullanarak kadinlarin eslerini baska bir erkekle aldatmalarini

gosterir.

Son Safak adli Oykiide Hiisrev Anadolu’da bir mahkemede katip olarak
calisir. Anadolu’da hangi sehirde oldugu ile ilgili mekan ismi ge¢memektedir.
Istanbul’da tramvay duraginda Hiisrev ile Niikhet karsilasir. Niikhet Istanbul’da bir
apartmanda oturur. Evinde hizmet¢i kiz da bulunur. Yiiksek sosyeteden arkadaslari
oldugundan evinde suareler verir. Niikhet’in evinde bir gece gegiren Hiisrev hem
esini aldatir hem kalbindeki esaretten kurtulur. Bu ev saadetin ve giinahin mekani

olmustur. Apartman evli ¢iftlerin yasak iliski yasadig: yutucu bir mekan halini alir.

Kerime Nadir’in Oykiilerindeki eglence bicimlerinden biri de suarelerdir.
Suare aksamlari i¢inde dansin bulunmadig1 ¢ay davetleridir. Suarelere gitmek igin
davet edilmek sarttir. Suareler evlerde veya sehrin temiz, 6zel salonlarinda verilir.
Davetlileri rahatsiz etmemek gerekir. Bunun igin ev sahibi gerektiginden fazla
konusturulmaz. Evde yapilan suarelerde her taraf ¢igeklerle siislenir. Usak veya

hizmetgi misafirlerin ismini sdyleyerek salona alir (Merig, 2000: 397-398).

Suareler kisiler arasi iletisimi saglayarak sosyal iligkileri gelistirir. Monoton
yasamdan sikilan bireyler eglenmek icin suareler diizenler. Cikla’nin belirttigi gibi
suareler batili yasam siiren kisilerin esini dostunu davet ettikleri birlikte cay i¢ip
pasta yedikleri, dans ederek giizel vakit gecirdikleri bir tiir eglencedir (Cikla, 2004:

231). Suareler daha ¢ok Istanbul’un zengin ve seckin kisileri tarafindan diizenlenir.

Namus Bekgisi adli dykiide olaylar kapali mekan olarak Perran’in yasadigi
apartmanda gecer. Burasi Perran’in kocasini aldattig1 yerdir. “Bizim diinyadaki
kosemiz olan evin” (Bachelard, 2017: 34) bu 6ykiide huzur, mutluluk, giiven yerine
thaneti, mutsuzlugu, sikintilart getirdigi goriiliir. Perran kendisini ¢ok seven Kemal
yerine zengin bir adamla evlenerek asktan cok maddiyata o6nem verdigini

gostermistir. Evlendikten sonra kocasmin ihaneti, c¢ektirdigi acilar yasadiklari evi
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sicak bir yuvadan soguk bir yuvaya doniistiiriir. Varlik i¢cinde yoksulluk ¢eken Perran
kocasindan intikam almak i¢in onu kendisini ¢ok seven Kemal ile aldatir. Perran’in

apartmanda yagsamasi geleneksel yasamdan modern yasama gegisin gostergesidir.

Yarali Kalp’te Fikret ile Calibe’nin oturdugu apartmanda nese, huzur, sevgi
yerine kavga, gliriiltii, tartigma, huzursuzluk hakimdir. Fikret bu duruma daha fazla
dayanamaz ve esinden ayrilir. Gonlii hala Nuran’dadir. Onu goriip ondan af dilemek
ister, Nedim’e Nuran’in fotografin1 gosterir. Nedim bu kiz1 tanir; ¢iinkii nisanlisidir.
Nedim kendi adresi diye Fikret’e Nuran’in Bebek’teki apartmanda oturdugu evin
adresini verir. Fikret Nuran’in evine geldiginden habersizdir. Karsisinda Nuran’1
goriince ¢ok sasirir. Daha sonra Nedim’in yazdig1 mektubu okurlar. Nedim birbirini
cok seven iki asigin birlesmesi i¢cin kendi mutlulugundan vazgeger, onlar i¢in biiyiik
bir fedakarlik yapar. Nuran’in evi Fikret ile Nuran’in yillar sonra kavugmalarini

saglar.

Viyana, Fikret’in sefaret katibi olarak gittigi sehirdir. Istanbul’dan ayrilmak
istemez; ciinkii nisanlis1 Nuran Istanbul’da kalir. Viyana’ya geldiginde burada ilk
zamanlar kendi halinde bir yasam sirdiiginii soyle dile getirir: “Hakikaten
Viyana'da tam bir bu¢uk sene manastir hayatt yasadim. Hi¢cbir eglenceden, balodan
zevk almuyor, siislii kadinlardan ikrah ediyordum” (SFU., 266). Viyana Fikret igin
acilarin sehridir. Cok sevdigi Nuran’a burada seytana uyarak ihanet eder. Sefaret
bagkatibinin giizel kiz1 Calibe ile birlikte olur ve sonra evlenir. Viyana’dan terfi
memuriyetle Paris’e gonderilir. Esi Paris’te balolara, ziyafetlere katilarak zevk ve
eglence icinde yasar. Batili yasayisla ortaya ¢ikan eglence tiirlerinden biri balolardir.
Kerime Nadir’in balolara ve danslara yer verdigi oOykiilerinde modern bir yasam
goriiliir. Kadinlarin ve erkeklerin yer aldigi dansli balolar hem eglenmek hem kadin—
erkek iliskilerinin gelistirmek i¢in bir aractir. Bu balolarda zengin, asil, ¢agdas aileler
kendilerini gosterir. Dansli ve yemekli balolar modern yasami, kadin ve erkegin

modernlesmesini tasvir etmesi agisindan 6nemlidir.

“Calibe giinden giine aile kadini olmaktan ¢ikti; bir sefahat kadimi oldu.
Higbir balodan hi¢bir ziyafetten geri kalmuiyor biitiin hafta en muhtegem tiyatrolarin
liiks localarina devam ediyordu” (SFU., 267).

Bos Yuva’da Fikret ile Sahika evlendikten sonra Ankara’da kiigiikk bir

apartmanda otururlar. Burada kar1 kocadan ziyade iki diigman gibi yasarlar.

141



Birbirlerine nefretle bakarlar: “Sahika ile eviiligimizin ilk alti ay1 tam bir nefret ve
sogukluk havast i¢inde gegti... Onunla kari koca gibi degil bir ¢cati altinda barinmak
zorunda bulunan iki diisman gibi yasiyorduk” (B.Y., 28).

Cocuklarinin dogumundan bir yil sonra Sahika canli ve hareketli yasamina
geri donerek kendini sefahate kaptirir. Evleri kumarhaneye doniisiir. Asirt ve
gereksiz harcamalar nedeniyle evde siirekli kavga cikar. Esini bu evde aldatir.
Ankara’da Hukuk Fakiiltesi’ne Fikret devam eder. Bu fakiilteyi bitirince meshur bir
avukatin yaninda stajyerlik yapmaya baslar. “Evimiz kumarhaneye donmiistii.
Sahika 'nin arkadagim dedigi birtakim ziippeler mutfagimizdaki buzdolabindan yatak
odamizdaki havlulara kadar her seye ¢ekinmeden el atiyorlardi. Bir¢ok hususiyetimiz

sosyete dedikodulari arasinda yer almakta manali manast laubalilikler her giin

asabimi bozmaktaydi” (B.Y ., 31).

Fikret ile Sahika’nin evlendikten sonra yerlestikleri apartman mutluluktan
cok ac1 ve azap getirir. Ciftlerin evlilikleri nefret, kin ve sogukluk i¢inde gectiginden
apartmanda iki diisman gibi yasarlar. Apartmandaki daire huzursuzluklarin,
kavgalarin, buhranlarin yasanmasina neden oldugundan tiikkenisin olustugu kapali

mekan o6zelligi tasir.
3.3.1.2.2.4. Pansiyon/Otel

Pansiyon ve otel gidilecek sehirde kalacak yeri olmayanlarin, misafirlerin ve
kimsesizlerin gecici olarak kaldiklar1 mekanlardir (Korkmaz, 2017:133). Ruhsal
yonden kisiler kendilerini yalmiz hissederler. Sehirdeki modernlesmenin
yansimalarindan biri de otellerdir. Narli’ya gore otel bir sehre gecici olarak gelen
insanlarin mekan1 oldugu gibi sehrin i¢inde yagayan, modernizmin ev sahibi
yapamadigl ya da evsiz biraktigr sehirli yabancinin da mekanidir. Higbir yerlesik
degere sahip olamayan veya modernizmin her seyi hizla degistirmesine uyum

saglayamayan yurtsuzlarin yurdudur (Narl, 2014: 305).

Gecelerin Ilahesi’nde Karadeniz’in bir kdyiinde Murat ailesiyle yasar. Balik
ihracat1 yapan bir tacir Murat’a Istanbul’daki balikhanesinde bir is teklif eder. Bu
teklifi kabul eden Murat, Karadeniz’in kdyiinden ayrilip Istanbul’a gelisini ve
Istanbul’da kaldig1 pansiyonu sdyle tasvir eder: “Karadeniz kiyisinda kiiciik balike:
koytiniin saf ve serin cennetinden bu sehrin cehennemine nasil olup da boyle diismiis

bulundugunu kendisi de bilmiyordu... Pansiyon dar bir sokakta idi. Karsida biiyiik
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bir bahge icinde kocaman bir tas bina vardi. Kapali duran panjurlariyla bu bina

metruk bir manastirt andwrryordu” (AB., 10, 11).

Pansiyonda kaldig1 odada ailesinden uzak kaldigi i¢in kendini yalniz hisseder.
Ciinkii biyolojik, sosyal ve kiiltiirel yonden aileden uzaktadir. Ailesini ve agik
denizleri ¢cok 6zler. Pansiyonda kaldigi odada ruhen bunalir. Odalar, kendi ayaklari
tizerinde durmak isteyenlerin sigmaklaridir. “Birbirini takip eden ii¢ uykusuz gece
onun ¢elik asabint sarsmis, basina bir agrr yapmisti. Bu biiyiik sehirlerdeki hayat da
hayat miydi sanki? Bunun ozlenecek neresi vardi? Yildizlarin altinda yatmaya aliskin
olan bir sahil cocugu icin bu cidden bir muamma idi. Iste surada acik pencerenin

ontinde bile havasizliktan bunalyyordu” (AB., 12).

Murat gece on ikide havuz basindaki bahgivan kuliibesine giderek her giin
pansiyonun karsisinda gordiigii kadinla bulusur. Murat bu kuliibeyi etrafinda
sarmasiklar ve vahsi yapraklar ¢ok oldugundan bir dag evine benzetir. Bu kuliibe, bir

ask gecesinin yaganmasina ev sahipligi yapmustir.
3.3.1.2.2.5. Pastane

Pastaneler kadin ve erkegin yalniz veya birlikte hosga vakit gecirdikleri
yerlerdir. Kadinlarin tek basina sokaga ¢ikmasi; pastane, lokanta gibi dis mekanlarda
hemcinsleriyle ve karsi cinsle birlikte olmasit modernlesme siirecinde o6zellikle
Cumhuriyet Donemi’nde kadinlara taninan Ozgiirliigiin bir gostergesidir (Merig,
2000: 91). Lobon Pastanesi 1850’lilerde Istanbul’un Beyoglu semtindeki Istiklal
Caddesi’nde agilan tarihi pastanelerden biridir. Beyoglu ya da daha eski adiyla Péra,
her dénemde Istanbul’un toplumsal ve kiiltiirel yasamindaki en 6nemi semtlerden
biri olagelmistir. Beyoglu’nun tiyatro ve sinemalari, kitapgilari, lokanta, pastane ve
restoranlari, otelleri hep segkin sanatgilarin, aydinlarin ugrak yeri olmustur. Bu
sanat¢ilarin  birgogu Beyoglu'nda oturmus, atdlyelerini Beyoglu’'nda agmustir
(bellek.beyoglu.bel.tr/guncel_projeler.) Lebon'un miidavimleri arasinda Yahya
Kemal, Ahmet Hasim, Namik Kemal, Oktay Rifat Horozcu, Kerime Nadir gibi

sanat¢ilar da bulunur (http://www.istanbultukenmeden.com). Kerime Nadir

yasaminda gittigi, iyi bildigi Lobon Pastanesini dykiilerinde kullanan bir yazardir.

Meghul Sevgili adli Oykiide Hulki Giirel telefon arkadasi ile Lobon
pastanesinin Onilinde bulusacaktir. Pastanenin Oniinde beklerken kendisine dogru

gelen Doktor Ragip Bey’in kizi Selma’yr telefon arkadasi zanneder ve cok
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heyecanlanir. Halbuki telefon arkadasi yengesi Sehime’dir. “O halde yine bu
saatlerde Lobon un oniinde bulugsalim... Olmaz mi efendim? Pazar giinii bulusuruz...
Biliyorsunuz ki konservatuvar talebesiyim ve yine bu aksam Fransiz tiyatrosunda

orkestramizin konseri var” (M., 32-33).

Bildircin Avi'nda Matematik Ogretmeni Sinasi Giingdér yirmi yil énce ¢ok
sevdigi bir kiz1 istasyonda gordiigii kiza benzetir. Istasyonda trenden inen kiz
kopriiden gecer, bahgeli evlerin yolunu tutar. Kiz kendisini takip eden Sinasi’ye
Lobon pastanesinde bulusmayi teklif eder. Omriinde Lobon’un semtine ugramayan,
cahilliginden utanan Sinasi’nin ruh hali Loébon’u yutucu bir mekana donistiiriir.
Onun girip ¢iktig1 yerler kiraathane ve kahvehanedir. Kibar mubhitlerden ve liiks
alemlerden hep kagmistir. Lobon’a ilk girdiginde Sinasi’nin hissettigi yabancilik ve

sikilma Lobon’u darlastirir.

“Lobon! Fakat Sinasi émriinde Lébon’un semtine bile ugramms degildi. Birden cehaletine,
ahmakhigina lanet etti. Bir Istanbul cocugu olup da biitiin hayatin1 bu derece mahdut bir
sekilde gecirmis olmasi girip ¢iktig1 daha dogrusu para yiyebildigi yerlerin bir iki kiraathane
ile kahvehaneye inhisar etmesi hakikaten yiiz kizartic1 bir seydi. itiraf etmek lazimdi ki pek
iptidai kalmusti. Kibar muhitlere bir tiirlii sokulamamus, hele liiks alemler onu Gteden beri
veba illeti gibi trkitiip kagirmisti. Ciinkii ruhan siifliydi. Elinin son derece sikiligi da bu
siifliyeti destekleyen bir amil oluyordu. Hiilasa hayatinin i¢ yiizii herkesi tasavvur ettiginden

de kisir ve kuru kalmisti... Salon bombostu. Fakat Sinasi o kadar sikiliyordu ki birtakim
mevhum gozlerin tecessiisii altindayd, ayaklar1 birbirine dolasiyordu” (B.Y., 62,63).

Yarali Kalp’te dykii Istanbul Beyoglu nun tasviri ile baglar:

“Istanbul yavas yavas gecenin koynuna girmeye hazirlanirken kirli bir renge boyanan

Beyoglu kaldirimlar binlerce ayagin altinda ¢igneniyor... Magazalarin vitrinlerin 6niinde

adimlarmi yavaglatan sik madamlar, telagh yiiriiyen erkekler, ellerinde paketler, ¢antalarla

vazifeden donen geng kizlar... Sinemalardan ¢ikan her yasta ve simfta bir siiri insan...”

(SFU, 266).

Beyoglu’ndaki biiyiik pastane Fikret ile Nedim’in yillar sonra goriistiikleri
yerdir. Fikret dalgin, hiizlinlii, perisan bir haldedir. Fikret acikl1 6ykiisiinii pastanede

Nedim’e anlatir.

Sonug olarak Kerime Nadir dykiilerinde Istanbul modernlesmenin ve sosyal
degisimin merkezidir. Istanbul’da dogup biiyilyen sanatg1 Istanbul’u ve semtlerini
cok 1iyi bildiginden olay oOrgiisii icerisinde mekani kisilerin ekonomik, sosyal,
kiiltiirel, egitim, sanat vb. alanlariyla iliskilendirerek okuyucuya sunar. Ozellikle
Istanbul ve Istanbul’un semtlerine ait tasvirleri, mekan-insan iliskisi igerisinde yer

vererek agik ve kapali mekanlarmn ne gibi islevlerde bulundugu gésterir. Oykiilerinde
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mekana ait unsurlar1 ve tasvirleri yerli yerinde kullanmaya Ozen gdstermistir.
Pastane, tiyatro, sinema, konser, balo, mesire yerleri gibi sosyal mekanlara yer
vererek kadin ve erkegin geleneksel yapidan uzaklasip modern yapiya gectigini
belirtir. Istanbul disinda Izmir, Ankara, Adapazari, Yalova, Anadolu, Yemen,
Avrupa, Amerika, Paris, Viyana gibi schirlere kisilerin egitim, is, saglik, tatil vb.
nedenlerle gittikleri yerlerdir.

3.4. ZAMAN

Anlati ister yazili ister sozli olsun belli bir ama¢ dogrultusunda insa edilir.
Zamana bagli olarak asil degerini kazanir ve degeri zaman i¢inde anlasilir. Edebi
metinlerde olaylar belirli veya belirsiz bir zamanda gerceklesir. Belli bir siire sonra

bu olay 6grenilir ve belli bir siire i¢inde yaziya gegirilir (Tekin, 2015: 122).

Anlatmaya dayali edebi eserlerde olay, mekan, kisi, anlatict kadar zaman da
Oonemli yap1 unsurlarindan biridir. Edebi eserlerde zaman farkli boyutlarla karsimiza
cikmaktadir. Olay bir siire igerisinde meydana gelir ve anlatict bu olay1 yine bir siire
zarfinda 6grenir ve okuyucuya aktarir. Olaylarin bir ortaya ¢ikisi, gelismesi, nihayet
bulmasi vardir. Bu ii¢ evre eserde diizenli bir sekilde olabilecegi gibi dalgalanmalar

gostererek diizenliligi bozabilir.
Nurullah Cetin’e gore,

“nesnel zaman takvime bagli olan zamandir. Somut, var olan, ger¢ek zaman. Dig zaman,
gegip giden tarih, kozmik zamandir... Vaka zamani ise oykii zamanidir. Bir edebi eserde
olaylarin baslamasiyla bitmesi arasinda gegen zaman dilimidir... Anlatma zamani da
romanda gegen olaylarin anlatici tarafindan 6grenilip anlatildigi, okuyucuya aktarildigi,
sunuldugu zamandir. Romanin yazildigi zamandir” (Cetin, 2012: 127-131).

Anlatma zamani ise anlaticinin metni okuyucuya aktardigi zamani ifade eder;

yani metnin okuyucuya ulastig1 zamandir.

Mehmet Tekin ise zaman kavramini “vaka zamani” ve “anlatma zamani”
olarak ikiye ayirir. Bir olayin higbir zaman sicagi sicagina anlatilamayacagini
belirten Tekin, “vaka zamani” ile “anlatma zamani” arasinda gegen siireyi ve
romanin nakledilme, anlatilma siiresinin de goz 6niinde tutulmasi gerektigini belirtir.
Ona gore bir eseri edebi kilan husus olaymm anlatildigi siirenin ustalikla
diizenlenmesi, esere zaman yoniinden diizenli bir goriiniim kazandirilmasidir. Bir

olaym belli bir zamanda cereyan ettigi vaka zamani ile bu olayin belli bir siire sonra
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bir yazar tarafindan 6grenilip kaleme alindig1 anlatma zamani arasinda gegen siire,

yazarin deneyimi ve olaylarin gelisimi ile ilgilidir (Tekin, 2015: 131).

Sazyek’e gore anlatma zamani anlaticinin kimliginin ve konumunun
degismesine paralel olarak farkli tutumlar barindirabilir. Anlatma zamani olaylarin
meydana geldigi kendi zamani ile ayni zaman cergevesinde kronolojik olarak
ilerleme gosterebilecegi gibi anlaticinin yasadigr ve bagimli oldugu siireyle sinirlt
oldugu durumlarda atlama, O6zetleme, geriye donme, olaya bagli ani duraklama

yoluyla gelisme gosterir (Sazyek, 2015: 39).

Tanpinar “Ne i¢indeyim zamanin / Ne biisbiitiin disinda / Yekpare, genis bir anin
/ Par¢alanmaz akisinda.”(Tanpinar, 2019: 23) diye baslayan siirinde zamanin evrende
kazandig1 anlamlara deginir. Ozellikle klasik tekerlemelerle baslayan masallardaki
“Evvel zaman iginde kalbur saman i¢inde” ifade grubu, alisilmis bir tekerlemenin
oOtesinde, anlatlyr zamana baglamanin 6n sozi gibidir (Tekin, 2015:122). Kerime
Nadir’in oykiilerinin ¢ogunun giris ciimleleri bu klasik masal girisinin modernize edilmis
ve Oykiiye uyarlanmis halidir. Zaman ve mekan birlikteligine dayanan bu tiirden girisler

olay orgiisiiniin de saglam temellere dayanmasini saglamistir.

Goriildiigii tizere edebi metinlerde olaylarin bagladigt bir nesnel zaman, bir de
bu zaman diliminin bazi gilinlerinde, aylarinda, yillarinda gecen olaylarin yasandig
vaka zamani, daha sonra olaylar yasandiktan sonra bir anlatici tarafindan bu olaylarin
yazildig1 anlatma zamani bulunur. Vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki stire
saatlerle, mevsimlerle, senelerle degiskenlik gosterebilir. Olaylarin yasanmasiyla
anlatilmas1 es zamanli olabilecegi gibi olaylar yasandiktan sonra anlatilabilir.
Anlatma zamani olay zamanindan sonra ise bu sonraligin kesin olarak ne zamana
denk geldigi metnin geneline bakilarak anlasilabilir. Ornegin anlatict metinde olay
orgiistiniin gerceklesme zamani ile ilgili olarak “Bundan on yil 6nceydi.” seklinde bir

ifade kullanarak anlatma zamaninin on y1l sonra oldugunu kesinlestirir.

Bu boliimde Kerime Nadir’in dykiilerinde yer alan zamana ait 6zellikler tespit
edilecektir. Yazarin Oykiilerinin  “zaman” yoniinden incelenmesi sirasinda,
Oykiilerinde olay zamani ve anlatma zamani belirlenecektir. Yazarin bu noktalardaki

yaklagimlariin belirlenmesi, dykiilerinin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Kerime Nadir’in uzun oykiilerinin yaninda kisa Oykiileri de bulunur. Kisa

oykiilerinde birkag¢ saatlik zaman dilimleri mevcuttur. Bunun yani sira birkag giinde,
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birka¢ haftada, birka¢ ayda gerceklesen oOykiileri de vardir. Uzun &ykiilerinde
olaylarin yillara yayildigi goriiliir. Kerime Nadir’in Oykiilerinin genelinde vaka
zamani hatirlamalarla, geriye doniislerle, mektuplarla, 6zetlemelerle karsimiza ¢ikar.
Yazar vaka zamani igerisinde ge¢mise yonelip kahramana bir seyler hatirlatir ve
gecmiste yasanan bir olay simdiki zamanda kahramanin zihninde tekrar yasatilir. Bu

durum mazi koridorudur.

Kerime Nadir Oykiilerinde olaylar1 kronolojik yapiya uygun olarak
kurgulamistir ve zamani1 geriye doniis, 6zetleme, mektup teknikleriyle belirtmistir.
Oykiilerinde zaman &gesine dikkat etmistir. Oykiilerde olay anlatimi derinlestikce
Oykiilerin i¢c zamanlar1 uzamaktadir. Geriye doniis ve Ozetleme tekniginin
kullanildig1 oykiilerde oOykiiniin siiresi daha uzun bir zaman dilimine yayilir.
Yazarimizin Oykiilerinde nesnel zamani sezdirecek yeterli zaman ifadelerine yer

verilmedigi goriilmektedir.

Kerime Nadir’in Oykiilerinde vaka zamanina ait “vakit aksamdi, mevsim
yazdi, serin agustos aksamiydi, bir yaz gecesiydi, bir bahar giiniiydii, yagmurlu bir
geceydi, giinesli bahar giiniinde... vb” sekilde ifadeler yer alir. Geriye doniis ve
Ozetleme tekniklerinde siklikla yer verdigi bu sekildeki ifadeler olaylarin gectigi
zaman dilimini kesin ¢izgilerle belirtmemektedir. “Bir giin, yillar sonra, birkag yil,
birkac ay, bir siire...” gibi belirsiz sifatlarin kullanildig1 dykiilerinde zaman fazla

belirgin degildir.

Miicrim adl1 6ykiide olaylarin gegtigi zaman aksamdir. Melih ve annesinin bir
aksam evlerinde sohbet ile baglayan olay, aksam yemegini yemeleri ile devam eder.
Yemekten bir saat sonra yabanci bir kadinin eve gelisi dykiideki merak unsurunu
arttirir. Oykiiniin sonunda diigiim ¢oziilerek yabanci kadinm kim oldugu &grenilir.
Biitiin olaylar aksam vaktinde iki {ic saat igerisinde gergeklesir. Oykiiniin ilk
paragrafinda olay zamaninin baslangici belirtilir. “Giin agiwr agwr séniiyor, etraf
karariyordu. Sakin ve sessiz bir aksam baslamaktaydi” (M., 15). Anlatma zamani
olay zamanindan sonra gerceklesmistir. Anlaticinin metni okuyucuya aktardigi

zaman ise 1940 yilidir.

Act Bir Saka adli 6ykiide olaylar ti¢ yil i¢inde gergeklesmistir. Ritheyma
sesindeki catlaklik ve kalinlik nedeniyle bogaz ameliyati oldugunu, sesinin

incelmesinden istifade edip kendini hocasina bir bagkasi olarak tanittigini, hocasinin
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gbzlerinin gormeyisini ¢irkin bir sakayla yliziine vurdugunu arkadasi Nermin’e
mektup yazarak anlatir. Mektup teknigi ile olayr Ozetleyerek birkac saat igerisine
sigdirmistir. Anlatma zamani ise ii¢ sene 6nce ifadesinin yerine koyabilecegimiz li¢

sene sonraki zaman dilimidir. Anlatma zamani 1942 yilidir.

Vicdanmin Tahakkiimii adli Oykiide olay bir yaz gecesi baslar. Bu yaz
gecesinde kahraman anlatici ve iki arkadasi sohbet etmektedir. Olaylar iki ii¢ saatlik
siiregte yasanir. Oykiiniin ilk sayfasinda zamana vurgu yapilir. “Yine giizel bir
mehtapli gece idi. Gokyiizii sayisiz yildizlarla doluydu. Ay iri ve buzlu bir ampul gibi
boslukta sarkiyor, boncuk islemeli gelin eteklerini andiran samanyolu muhtelif
kollara uzanip dagiliyordu” (M., 23). Oykiide yazar roliindeki anlaticinin arkadasi
tarihei, sair Adil Suphi’nin yirmi bes yasindaki yasamini 6zetleme teknigi ile vererek

bir yillik siireyi belirtmistir. Anlatma zamani ise 1938’dir.

Mec¢hul Sevgili adl1 6ykiide resmi bir dairede ¢alisan Hulki Gtirel’in monoton
yasamina renklilik katan telefon goriismesi is ¢ikisi saat yediye dogru gergeklesir.
Yengesi Sehime’nin kendisini Hulki’nin hayrani olarak tanitip basladigi telefon

arkadashigi iki ay siirer. Anlatma zamani 1942 yilidir.

En Giizel Mevzu adli 6ykiide olaylar ii¢ giinliik siiregte gergeklesir. Unlii
roman yazari bir baba, oglundan aldigi mektuba karsilik bir mektup yazar. Geriye
doniis teknigiyle babanin, oglunun yazacagi kitaba 6zgiin konunun ne oldugunu
sOylemek i¢in {i¢ glin dncesine doniiliir ve babanin kirlarda yaptig: yiirliyiis sirasinda

basindan gegenler anlatilir. Anlatma zamani 1943 yilidir.

Bir Vehim Kurbanmi adli 6ykiide olaylar bes giinlilk bir zaman diliminde
yasanir. Liseden arkadas olan Rezzan ile Miiberra’nin bes sene sonra Ada’da
karsilagmalar1 ile baslayan olay kronolojik olarak bu iki arkadasin birbirleri ile
goriismeleriyle devam eder. Geriye doniisle Miiberra’nin liseyi bitirdikten sonra
Miifit adli bir gengle arkadas olup beraber gecirdikleri iki sene anlatilir. Anlatma
zamani 1941 yildir.

Evlddi I¢in adh 6ykiide olaylar ii¢ giin icinde yasanmustir. Bir aksam vakti
muhtarin evindeki yazihanesinde muhtar ile Niizhet’in konusmalari ile baslayan olay
Niizhet’in oglunun idamdan kurtulmasi i¢in muhtardan dogrulari sdylemesini

istemesi, muhtarin ise bunun karsiliginda kadinin kendisi ile beraber olmasini isteyip
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ona zorla sahip olmasi ve ertesi giin kadmin kendini denize atmasiyla son bulur.

Anlatma zamani 1938’dir.

Leylaklar adli 6ykiide olay bir ilkbahar giinii aksamiizeri Jiilide’nin, arkadas1
Beyhan’a Goztepe’deki odasindan mektup yazmasiyla baglar. Géztepe’deki on bes
giinliik siire i¢inde yasadiklarini geriye doniislerle anlatir. Mektubunu yaklasik iki ti¢
saat icinde bitirir. Mektubunu yazarken geri doniislerle mazinin yollarinda gezinerek

zamanda kirilmalar olusur. Anlatma zamani 1938’dir.

Bir Gaflet Ugrunda adli 6ykiide olaylar iki giin igerisinde gerceklesir. Ahmet
Baha’nin uzak akrabalarindan Sevki Bey’in kizinin diiglinline esinin hastalanmasi
lizerine yalniz gitmesi, diiglinde yillar 6nce ¢ok sevdigi kadini Vekia’y1 gormesiyle
baslayan Oykii geriye doniisle yedi sene Oncesindeki bir sonbahar giinlinde Sevki
Bey’in c¢iftliginde yapilan diiglinde Ahmet Baha’nin ilk goriiste Vekia’ya asik
oldugu, Vekia’nin yanindaki adamla evli oldugunu zannedip onlarin yuvalarini
dagitmamak i¢in askini kalbine gomdiigii zamanlar1 okura aktarir. Yedi senelik siire

zarfinda Ahmet Baha evlenir, cocugu olur. Anlatma zamani 1939 yilidir.

Senlik Gecesi’nde olaylar yedi yasinda sitma nobetleri geciren Mazlum’un bir
gece annesiyle kendilerini iki yil oOnce terk eden babalarinin 6zlem dolu
bekleyislerinin 0 gece vuslata ermesiyle son bulur. Olaylar bir giin i¢inde gergeklesir.

Anlatma zaman1 1938 yilidir.

Ziyan Olmus Bir Hayat adl1 6ykiide aksamiizeri yazihanesinden ¢ikmak {izere
olan kahraman anlaticinin yanina on iki yil hapishaneden yatmis arkadasi Hikmet
Fahir’in gelip hapishanede gegen giinlerini, sevdigi kiz Kemalat ile yasadiklarim
anlatmasi yaklasik iki {i¢ saat i¢ginde olmustur. Geri doniislerle maziyi canlandirir. On
iki y1l dnce isledigi cinayete sebep olan durumlar ii¢ giin i¢inde yaganmistir. Anlatma

zamani 1937 yilidir.

Saganak adli 6ykiide olay Yekzan ile izzet’in kirlarda yiiriiyerek sohbet
etmesiyle baslar. Yagmura yakalanip Salih babanin mandirasina siginmalari ile sona

erer. Biitlin yasananlar bir giin i¢inde gerceklesir. Anlatma zaman1 1942°dir.

Dag Adami adli 6ykiide hasta kocasini bir an dnce gormek i¢in kocasinin
bulundugu koye tanimadigi bir adamla 6gleden sonra at arabasiyla yola ¢ikan geng

bir kadinin yasadiklar1 anlatilir. Geriye doniis teknigi ile Nazan ve Ecvet arasinda li¢
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dort sene igerisinde yasananlar anlatilir. Olaylar iki giinliik bir siireci kapsar.

Anlatma zamani 1936’dir.

Ask Cehennemi’nde ise riizgarl, soguk bir giinde ge¢ vakit kahraman
anlaticinin telefonunun ¢almasiyla 6ykii baslar. Ertesi giin yazarin erkek hayrani
yazarin evine gelerek ona hayatinin acikli yasamini anlatir. Bu acikli 6ykiiden bir
eser olusturmasini ister. Olaylar iki giin i¢inde gergeklesir. Geriye doniisle erkek

hayraninin ge¢misine gidilir. Anlatma zamani 1942dir.

Sefil adl1 6ykiide olayin gegtigi zaman yagmurlu bir gecedir. Boyle bir gecede
yasgh bir alim iki yildir yazmakta oldugu eserini bitirmeye calisir. O esnada odaya
pencereden bir adamin girmesi, yash alimle bu adam arasinda gecen konusmalar,
sefilin alimden alnindaki kara lekeyi temizlemek i¢in yardim istemesi, alimin sefile
istedigi yardimda bulunamayacagini belirtmesi, sefilin 6fkelenip alimin biiyiik
eserini somineye atmasi, safak sokerken yasli alimin kiil olan eserine aglamasi

yaklagik olarak dort—bes saatlik bir zaman dilimini kapsar. Anlatma zamani 1938’dir.

Felekten Bir Giin adli 6ykiide Vefa ile Zerrin’in 6glen vakitlerinde yemege
gitmeleri ve yemekte Vefa’nin Zerrin’e olan duygularinmi dile getirmeye caligmasi iki

li¢ saat i¢inde gerceklesir. Anlatma zamani 1940 yilidir.

Bir Hayat Melodram: adl1 6ykiide olaylarin gectigi zaman ilkbahardir. Mayis
aymda giizel bir sabahta Giiltennine’nin 1srartyla karisi ile barisan Ferhat’in esiyle
Amerika’dan eve doniisleri anlatilir. Esinin, yaninda bir miirebbiye getirmesiyle
Giiltennine’nin huzuru kagar. Ferhat ile bu durum tizerine konusur; ancak Ferhat
esini kiramaz. Giiltennine’yi Adapazari’ndaki iivey oglunun yanma gonderir.
Anlatma zamani 1958 yilidir.

Mavi Begonya adli 6ykiide olayin gectigi zaman mayistir. Bir pazar sabahinda
on bir yasindaki Erdogan’in kiigiik bir ameliyat olan Ogretmenine ge¢mis olsun
ziyaretine gidisinden, ona kasim ayindan beri yetistirdigi mavi begonyay1 hediye
edisinden bahsedilir. Olaylar bir giin igerisinde gerceklesir. Anlatma zamani 1954
yilidir.

Laleler adli 6ykiide bahar mevsiminde muhtemelen 6gleden sonra Nesrin
elinde bir demet lale ile heykeltiras Nami Arhan’in otuz besinci dogum yilini
kutlamaya gider. Bu kutlamada Nami Arhan Nesrin’in getirdigi laleleri hizmetgiden

kaldirmasini ister. Olaylar yaklasik {i¢ dort saat i¢inde gergeklesir. Geriye donts ile
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Nami Arhan’in ilk evliligi, bu evlilikten diinyaya gelen kizi, esini kanamadan
kaybedisi, bes yasindaki kizinin babasinin atolyesine giderek ona bir buket lale
uzattigr sirada babasinin kizini itmesiyle kizinin basinin heykelin sivri ucuna
carpmasiyla kafasinin delinip 6lmesi anlatilir. Geriye doniis ile alt1 yillik bir zaman

dilimi aktarilir. Anlatma zamani 1952 yilidir.

Lala adli 6ykiide ihtiyar bir adamin Haris adli kisinin mezarinin basinda
torununa Haris’in hikdyesini -annesinin lalasini- anlatmasi yaklasik iki ii¢ saate
sigdirilmistir. Geriye doniis teknigi ile kizinin dokuz yasindaki yasamindan yirmi iki
yasina kadar olan yasamini anlatir. On {i¢ yillik siireyi geriye doniis teknigi ile

anlatir. Anlatma zamani 1956 yilidir.

Mazimin Giinaht adli 6ykiide olaylar aksamiizeri verandada Tahsin Levent ile
Ferda’nin konusmalari ile baslar, aksam yemegine Ferda’nin esi Miifit’in gelmesi ile
devam eder. Esiyle sohbet ettigi sirada oglu Nahit’in gelip babasmin intikamin
almak i¢in Miifit’i dldiirmesi ile son bulur. Oykiide olaylar aksamleyin ii¢ dort saat

icinde gerceklesir. Anlatma zamani 1952 yihidir.

Bir Yilbas: Gecesi adl1 6ykiide yilbasi gecesinde ickiyi fazla kaciran doktorun
koltukta sizip kotii bir riiya gormesi, Rana ile Nebil’in sabahleyin doktoru
uyandirmalart iki gilinliik siireyi kapsar. Geriye doniis teknigi kullanilarak ii¢ sene
oncesine doniiliir. Nebil ve Rana ile gecirdigi yilbasi gecesini hatirlar. Anlatma

zamani 1954 yilidir.

Talih Déniimii adli 6ykiide ti¢ yildir kulaklar1 duymayan otuz sekiz yasindaki
Visalettin Kozan’in kulaklarmin tedavisi, Istanbul’daki evinde Doktor Selma
Erten’in verdigi ilaglarla bir y1l devam eder. Geriye doniisle Doktor Selma Erten’in
on altt yasina doniiliir, keman sinavindan diisiik not aldiktan sonra liseyi bitirip
Tibbiye’ye girer. Yurt disinda doktorasini yapar. Kulak Burun Bogaz doktoru olur,
evlenir, birkag yil 6zel kliniklerde ¢aligir. Selma Erten’in on alt1 yasindan yirmi bes
yasina kadar olan dokuz yillik siire¢ geriye doniis teknigi ile verilir. Anlatma zamamn

1953 yilidur.

Muharririn Oliimii adh dykiide yazar Siireyya Serdar’m son oyununun halk
tarafindan begenilmemesi iizerine evde kendisi mutsuz, huzursuz hissettigi bir giinde
evine gelen hirsizla konusmasi yaklasik ii¢ dort saat igerisinde olur. Anlatma zamani

1955 yildur.
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Kaybolan Parti adli 6ykiide Engin ile Adnan’in tenis oynamalari, tenisten
sonra koruluga dogru yiirimeleri, Adnan’in Engin’e olan agkini dile getirmesi,
Engin’in bu ask i¢in hig¢bir vaatte bulunmamasi, bahge kapisina yaklasan
otomobilden Suat adli bir gencin Engin’e sevdigi sekerleri getirmesi, Adnan’in
Suat’tan hosnut olmamasi seklinde gerceklesen olaylar giin batimindan sonra

yaklasik ii¢ saat igerisinde gergeklesir. Anlatma zamani 1954 yilidir.

Beklenen Giin adli Oykiide olaylar sabahleyin Nihat’in muhallebiciye
giymesiyle baslar. Orada evine davet ettigi Hale ile ilgili hayallere dalmasi,
dondurmasini yiyip evinin yolunu tutmasi, evine geldiginde hizmet¢iden Hale nin
eve gelip dayisiyla hosca vakit gegirmesini Ogrenmesi bir gilinliikk siireyi

kapsamaktadir. Anlatma zamani 1954 yilidir.

Kirik Riiya adli 6ykiide olay giiz mevsiminde yasanir. Aksamleyin Selim ile
baloya gitmek i¢in hazirlanan Nuran’in, Selim’in ertesi giin Amerika’ya gitmesi
gerektigini 6grenmesiyle yasadigi hiiziin bir giinii kapsar. Anlatma zamani 1954

yihidir.

Bir Omre Bedel adl1 dykiide olaylar bir aksam vakti yasanir. Konserde Ayse
ile Fuat’m goz goze gelip asik olmasi, Fuat’in Ayse’yi evine gotiirlip yarim kalan
heykeli tamamlamak i¢in kizdan soyunmasini isteyip iicretini verecegini sdylemesi,
kizin bedenini satmayip aski i¢in oraya geldigini belirtip evden ayrilmasi ve Fuat’in
onsuz calisgamayacagini anlaylp onunla evlenmek istemesi bir giin iginde olur.

Anlatma zamani 1955 yilidir.

Bildircin Avi adli 6ykiide olaylar kasim ayinda yasanir. Bagkisi Sinasi Giingor
bir giin Once istasyonda gordiigii kadimi yirmi yildir ¢cok sevip vefat eden sevgilisine
benzetir. Bu kiz1 gérmek i¢in tekrar istasyona gitmesi, kiz1 takip edip ondan bulusma
sOzli almasi, kizla pastanede bulusmalari ve konusmalari, Sinasi’nin kiza kiirk
mantolar, tek tas yiiziikler alarak onu mutlu etmeye calismasi, kizin kendisini
kandirdigini, evli oldugunu 6grenmesi ii¢ giin icinde olur. Anlatma zamani 1953

yilidir.

Bos Yuva adli Oykiide olay mayis aymnda bir aksam vakti yasanir. Bir
zamanlar kendisine ait olan c¢iftligi borg¢lar nedeniyle Nazan’in babasina satan
Fikret’in Nazan’i gorebilmek i¢in c¢iftligi gozetlemesi, Fikret’in bakislarindan

rahatsiz olan bekginin onu kolundan vurmasi, onun yardimina ¢iftligin yeni sahibi
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ayni zamanda liseden arkadas1 Tarik’in kogmasi, Fikret’in o gece yillarca ¢ok sevdigi
Nazan’in Tarik’in esi oldugunu ogrenince iizlilmesi kronolojik olarak anlatilir.
Geriye doniis teknigi ile Fikret’in yirmi yasindaki {iniversite son sinif yilina doniiliir
ve Ankara’daki diiglinden sonra gece arkadaslar1 ile igkiye fazla kaciran Fikret’in
Sahika adli kadinla sevdigi kadin1 Nazan’i aldatmasi, bir ay sonra Sahika’nin
Fikret’in evine gelip “hamileyim” diyerek Fikret ile Nazan’in evlilik planlarini
bozmasi, Fikret’in Sahika ile evlenip Ankara’ya yerlesmesi, ikiz ¢ocuklarin olmasi,
Sahika’nin Fikret’i Murat ile aldatmasi, Fikret’in ikizlerin babasi olmadigini

ogrenmesi li¢ yillik siireyi kapsar. Anlatma zaman1 1961 yilidir.

Ozledigim Sensin adli dykiide olay besik kertmesi olan Recep ve Ayse’nin
aksamleyin kopriide tarla doniisti bulugmasi ile baglar. On dokuz yasindaki genglerin
evlenmelerine Ayse’nin yengesi mani olur. Recep’in ii¢ yilligina askere gitmesi, esi
vefat eden Murtaza Aga’nin Ayse’ye zorla sahip olmasi, Ayse’nin hamile kalmasi,
izne gelen Recep’e Ayse’nin basindan gecen felakete anlatmasi, Recep’in Ayse’yi
terk etmesi, Ayse’nin Murtaza Aga ile evlenip ¢iftligin hanimi olmasi, ismail adinda
oglunun diinyaya gelmesi, Murtaza Aga’nin Istanbul’da Despina adli bir kadinla
yasamaya baslamasi, kumarda tiim servetini kaybeden Murtaza Aga’nin borcunun
O0denmesi i¢in ¢iftliginin Ridvan Aga’ya ondan Recep Aga’ya satilmasi, Recep ile
Ayse’nin konugmalari, Murtaza Aga’nin Ahmet Cavus’tan Ayse’nin kendisini eski
nisanlis1 Recep ile aldattigini 6grenip namusunu temizlemek i¢in Ayse’nin yanindaki
adam1 Recep zannederek oglu Ismail 6ldiirmesi seklinde gelisen olaylar on bes yil

icinde olmustur. Anlatma zamani 1954 yilidir.

Mine adli 6ykiide bir mayis gecesi Mine’nin Sefik Sipahi’nin oturdugu evi
gozetlemesiyle Oykii baglar. Mine’nin, Sefik Sipahi’nin evine gelen misafirleri
terastan gozetlemesi, evinin Oniindeki hizmetgilerle sohbet etmesi, geceleyin Sefik
Sipahi’nin odasina girip onun yerine hizmetgi kadini goriip sasirmasi yaklasik on iki-

on li¢ icerisinde olur. Anlatma zamani ise 1953 yilidir.

Gece Gelen Kadin adli 6ykiide yagmurlu bir aksamda gen¢ heykeltiragin
yarisma i¢in nasil bir heykel yapabilecegini diisiinmesi, tanimadig1 bir kadinin kot
adamlardan kacarak evine siginmasi, kadinin pesinden gelen iki adamin Sahir’e
kacan kadin1 sormalari, Sahir’in kadina yardim etmesi, ii¢ aydir ugrastigt Yorgun
Adam heykelini yikip Yorgun Kadin heykelini yapmasi, sabahleyin jandarmalarin

gelip onu gece gelen kadmi oldiirmesinden tutuklamasi, mahkemenin siiriip
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sonrasinda beraat etmesi iki ay1 kapsar. Ozetleme teknigi ile heykeltirasin Yorgun
Adam heykeline ayirdigi zaman {i¢ ay olarak verilmistir. Anlatma zaman 1953

yilidir.

Kalbe Giren Kursun adli 6ykiide Zerrin’in evinde kocasi yokken bir gece
Necdet ile giizel vakit gecirmesi, ge¢ vakit Necdet’in Zerrin’in evinden ayrilmast,
gece Zerrin kotii bir rilya gérmesi, riiyasinda Necdet’in kendisini ldiirdiigiinii goriip
¢1glik atarak uyanmasi biitiin bu olaylar bir giinde gece vakti iki li¢ saat icerisinde
gerceklesir. Geriye doniis teknigi ile on bes sene Oncesine gidilip Zerrin’in liseye
gittigi donemlerde Necdet’in onu goriip asik oldugu bir yillik siire i¢inde verilir.

Anlatma zamani ise 1953 yilidir.

Son Safak adli 6ykii “Bir mayis sabahiydi.” diye baslar. “Sokaklarin tenha
oldugu bir saatti.” (AB., 11) climlesinden sabahin erken saatleri olan bes-alt1 gibi
oldugu anlasilmaktadir. Geriye doniis teknigiyle Hiisrev’in ve Niikhet’in lise
yillarina doniiliir. Lisedeyken Hiisrev ile Niikhet arasinda gegen iki yillik asktan s6z
edilir. Hiisrev’in bir mayis sabahi Niikhet ile Istanbul’da bir tramvay duraginda
karsilasmalari, Hiisrev’in Niikhet’in evinde aksam verilen davete katilmasi,
misafirler gittikten sonra Niikhet’in Hiisrev’in yanina gidip maziden konusmalari,
birbirlerine yakinlagsmalari, Hiisrev’in Niikhet’in hayat kadini oldugunu 6grenmesi
seklinde gelisen biitiin olaylar ii¢ giin icinde gerceklesir. Anlatma zamani 1952
yilidir.

Gecelerin Ilahesi adl ykiide Murat adl1 gencin biiyiiksehirde bir balikhanede
calistig1 siralarda pansiyonda kaldig: siirede karsidaki evde kalan bir kadinla geceleri
g0z goze gelmesi, kadinin Murat yerine o pansiyonda kalan sarisin gence bakmasi,
sarigin genci Murat zannedip onunla ask dolu zamanlar gecirmesi, pansiyonun sahibi
madamdan sarisin gencin nerde oldugunu sorarken Murat’tan geceleri onu
bekleyenin kendisi oldugunu 6grendiginde oradan uzaklagsmasi seklinde gerceklesen
olaylar bir haftayr bulur. Olaylar temmuz ayinda gerceklesir. Anlatma zamani1 1952

yilidir.

Namus Bekgisi adli 6ykiide kendisini aldatan kocasindan intikam almak
isteyen Perran’in kocasi is seyahatindeyken onu eski okul arkadasi Kemal ile

aldatmasi bir aksam yemeginde olur. Hizmet¢ileri Aspasya’nin haniminin namusunu
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korumak icin Perran ile Kemal’in geceyi bas basa gecirmemeleri icin bekgilik

yapmast yaklasik bes alt1 saati bulur. Anlatma zamani 1952 yilidir.

Miras adli 6ykiide ise geriye doniis ile Belma’nin ressam esi Miimtaz Ergin
ile sekiz yillik evlilik hayatinda ¢ok mutlu, huzurlu, neseli zamanlar gecirdigi
anlatilir. Bir nisan sabah1 Miimtaz Ergin’in ressam oglu Semih’in Belma’y1 ziyarete
gelmesi, Belma ile babasi hakkinda konusmasi, babasinin resim atolyesine gitmesi,
orada Belma’nin portresini ¢izmesi asag1 yukari ii¢ dort saati bulmustur. Anlatma

zamani 1952°dir.

Deniz Feneri adli 6ykiide olay aksam firtinanin ¢ikmasiyla baslar. Firtinada
Melek’in denizde bir yelkenliyi gérmesi, sabah bu yelkenlideki yarali adama yardim
etmesi, kotranin tamir edilmesi, yarali adamin Melek’in yasamina renklilik katmasi,
lyilestikten sonra adadan ayrilmasi alti glinii bulur. Geriye doniis ile Melek’in
babasmin dokuz yildir deniz feneri bekgisi oldugundan bahsedilir. Anlatma zamani

1952°dir.

Eyliilde Bir Gece adli Oykiide olay Kumra’nin ¢ok 06zledigi arkadasi
Behire’nin Istanbul’daki Bebek koyundaki yalisma 6 Eyliil giindiiz vakti saat ii¢
bugukta gitmesiyle yasanir. O giiniin aksaminda Behire, agabeyi Vecdi, Kumra balik
tutmaya ¢ikarlar. Behire’nin agabeyinin Kumra’ya olan askini itiraf etmesi i¢in onlari
denizde bas basa birakmasi, Vecdi’nin Kumra’ya agkini ilan edip tek tas yiiziik
takmasi, evlenmeleri, cocuk sahibi olmalar1 bir yil icinde olur. Anlatma zamani 1937

yilidir.

Yarali Kalp adli Oykiide olayin gectigi zaman bir sonbahar aksamidir.
Yillardir birbirini gérmeyen iki arkadasin bir pastanede karsilagmalari, Fikret’in
Nedim’e nisanlisinin ona aci ¢ektirdigini anlatmasi, Fikret’in sevdigi kizin Nuran’in
Nedim’in nisanlist oldugunun 6grenilmesi, Nedim’in fedakarlik yapip birbirlerini
cok seven Fikret ile Nuran’i bulusturmasi iki giin i¢inde olur. Geriye doniis
teknigiyle Fikret’in Nuran ile nisanliyken gérev igin Istanbul’dan Viyana’ya gittigi
zaman orada Nuran’it Calibe adli bir kadinla aldatmasi, bu kadinla evlenmesi,

anlagamayinca ayrilmalar1 dort yili bulur. Anlatma zamani 1937°dir.

Hicran adli 6ykiide olay bir bahar sabahinda geger. Neriman ve arkadasi
Necla’nin Bogaz’da dolasirken arkadasinin bogiirtlen dallari 6niinde ii¢ ay 6nce

baslayan askinin yine bogiirtlen dallar1 arasinda son buldugunu, sevdigi adamin
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Sadun’un bu yerde onu bagka bir kadinla aldatmasini anlatmasi iki {i¢ saat i¢inde

olur. Anlatma zamani 1938’dir.

Actlarin Sonu adli 6ykiide olay karli bir gecede gecer. Kalp hastasi olan
Resat’in zehir icerek sevdigi gen¢ kizin Kamuran’in kollarinda son nefesini verisi

yaklasik dort bes saat i¢inde olur. Anlatma zaman1 1939’dur.

14 Sene Sonra adli oykiide olaylar bir sonbahar aksaminda geger. Geriye
dontisle on dort yil oncesine doniiliir. Sitha’nin Hulusi Bey’in kii¢iik kizi icin
diizenledigi dogum giinli partisi i¢in kdoskiine gitmesi, Sitha’nin Nihal’in ablasi
Vedia’yr Kamil ile evli zannetmesi ve evli oldugunu zannederek askini kalbine
gommesi, Sitha’nin evlenip kizinin ve oglunun olmasi, Hulusi Bey’in kiz1 Nihal’in
diigiiniinde on dort sene sonra Vedia’y1 gordiigiinde onunla gegmiste yasadiklarindan
konusmalari, Vedia’nin evli olmadigini 68renip hayatini ziyan ettigini anlamasi,
Vedia’nin Sitha’nin mutlu evliligini ve ¢ocuklarini goérdiikten sonra intihar etmesi
seklinde gelisen olaylar on dort sene iginde gerceklesir. Anlatma zamani on dort yil

sonray1 isaret etmektedir. Anlatma zamani 1936 yihidir.

Kerime Nadir’in 6ykiilerinde olaylar kronolojik bir sekilde ilerlerken geriye
doniislerle, Ozetlemelerle maziye yolculuk yapilir ve zamandan atmalarla,
Ozetlemelerle olaylarin, kisilerin okuyucu tarafindan daha iyi anlasilmasini saglanir.
Yazarin birkag¢ saatlik, birka¢ giinliik siireci kapsayan kisa Oykiilerinin yaninda

birkag ay, birkag yil siiren uzun dykiileri de bulunur.
3.5. ANLATICI TiPLERI

Anlatmaya dayali edebi metinlerde olay ve olay orgiisiinii nakleden, kisileri
ve mekanlari tanitan bir varliga ihtiyag duyulmaktadir. ihtiyag duyulan bu varlik ise
anlaticidir. Ali Thsan Kolcu’ya gére anlatici “yazarin gérmek istedigi ve birtakim
diigtinceler yiikledigi kisa bir siire i¢in (Oykii bitinceye kadar) sahnede tuttugu bir
vasitadir” (Kolcu, 2015: 23).

Anlatic1 metnin olusumunu saglayan, eserle okuru bulusturan en O6nemli
unsurdur. Feridun Andag’in belirttigi iizere anlatic1 ge¢cmisi, ani, gelecegi anlatirken
gosteren ve hissettirendir. Ona gore gérmeden, tanik olmadan, dinleyip gézlemeden,

hissetmeden anlatic1 olunmaz (Andag, 2017: 20-23).
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Yavuz Demir anlaticiyi,

“Anlatici, bir kurgu metnin en temel figiiriidiir. Bir linguistik olusum olarak karsimiza ¢ikan
anlatici, onu goriiniir kilan metin elemanlar1 vasitasiyla da daha detayli olarak tespit
edilebilir. Bunlar sirasiyla: a) mekéan tasvirleri, b) karak(ter)lerin kimligi, ¢) zaman &zetleri,
d) karakterin soylemedigi ya da diisiinmedigi seyin aktarimi, e) aciklama. Ozellikle son iki
elemana bakarak anlaticinin hikdyede olup biten konusunda tam anlamiyla hakim oldugunu

s6ylemek miimkiindiir.” diyerek tanimlar (Demir, 2002: 18-19).

Forster’a gore anlatict dykii veya romanda kisiler hakkinda bilgi verebilecegi
gibi onlarin agzindan konusabilir. Kisilerin aklindan gecen diisiinceleri gosterme

olanagina sahiptir (Forster, 2001: 126).

Nurullah Cetin ise anlaticiy1r “romanda gegen tiim olan biteni, kisileri,
davranislari, diisiince, duygu ve hayallerini, ¢evreyi, mekdni, zamani, kisaca
romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisi” olarak tarif etmektedir.
Ona gore anlatici, romanin kurmaca diinyasinda gegen olaylar1 kendi istegine, dzel
tercihlerine, begenisine ve imkanlarina gore aktaran kisidir. Anlatici, anlattiklar
karsisinda nesnel ya da 6znel tavirlar gosterebilecegi gibi aktardigini yorumlayarak,
elestirerek ya da takdir ederek aktarabilir. Olaylar1 ya da kisileri dis diinyada ortaya
cikislarina ve yer alislarina gore akiciligi bozmadan sundugu gibi araya girip ek

bilgiler de verebilir (Cetin, 2012: 103).

Genellikle anlatma esasina bagl edebi metinlerde bakis agis1 ve anlaticinin
goriinlimleri karsimiza ilahi, kahraman, gozlemci anlatici olmak iizere ii¢ sekilde
cikar. Kerime Nadir’in kirk dort Oykiisiinde kullandigi anlaticilar incelendiginde
yazarin ilahi anlatictyr diger anlaticilara kiyasla daha ¢ok kullandig: tespit edildi.
[lahi anlaticidan sonra en fazla kullandig1 anlatici ise kahraman anlatict ve onun

ardindan gdzlemci anlatici olmustur.
3.5.1. Tannsal/ilahi Anlatici

Tanrisal anlatict diger bir ifadeyle her seyi bilen anlatici/hdkim anlatici/ilahi
anlatic1 kahramanlarin ge¢mislerini, geleceklerini, psikolojik durumlarini, niyetlerini,
diislincelerini, birbiriyle miicadelelerini {igiincii tekil sahis ile ortaya koyar. Kurmaca
icerigin disinda yer alsa da bu igerigin kapsadigi her seye hakimdir. Giiciinii olaylara
miidahaleden tutun kisilerin i¢ yasantilarina kadar genis bir alanda gostermektedir
(Sazyek, 2015: 180). Metnin kurgusuna c¢ok iyi vakif olan hakim anlatict

kahramanlarin yaptiklari, yapacaklart her seyi goriir, bilir ve sezer. Olaylarin
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Oncesini bildigi gibi sonrasina dair diislincelerini de belirtebilir. Onun anlatim giicti
siirsizdir. Genellikle kahramanin i¢ diinyasina ait ¢oziimlemeler, i¢ monolog, biling
akisi ilahi anlatici vasitasiyla okura sunulur. Norman Friedman’a gore “her seyi bilen
anlaticinin en belirgin ozelligi onun sik stk hikdyesini kesmesi, hikaye ile ilgili olsun
veya olmasin okuyucuya hayat, insan davranmiglar, ahlak konularinda yazarin

diigiince ve yorumlarint aktarmasidr” (Stevick, 2017: 115).

Tanrisal anlaticinin yasanmis, yasanan ve yasanacak olan her seyi bilmesi,
gormesi ve duymasi onun metnin hakimi oldugunu gosterir. Mehmet Tekin, bu

anlaticinin tagidigi 6zellikleri soyle belirtir:

“Temel karakteri itibariyle ‘her seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara genis
imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis anlatici figiir, adeta ‘Tanr1 gibi’, her seyi
bilir, goriir, sezer; gegmisten ve gelecekten haberler verir. Kelimenin tam anlamiyla o, her
seyin iistiinde ve her seye hakimdir. Boyle bir giic ve yetenekle donatilmis anlatici, aslinda
gercek diinyaya ait olan yazara, yaratti§i kurmaca (gergek¢i) diinyada yer alan
kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini sunma/anlatma yoniinde genis imkanlar saglar. O,
Tanrisal konumu itibariyle hem anlati diinyasindaki karakterleri, hem de anlatinin diginda
kalan okuyucuyu yénlendirebilir. Isterse kahramanlarin zihinlerine, i¢ diinyalarina girer, gizli

kalmis duygu ve diisiinceleri disa vurabilir. Hatta olaylar1 hizlandirip yavaslatabilir” (Tekin,

2015: 57-58).

Genis yetkilere sahip hakim anlatici, bu yetkilerini diyaloglarda ve
mektuplarin oldugu boliimlerde en alt seviyeye indirerek aradan gekilir ve sozii

kahramanlara birakir.

Ahmet Mithat Efendi’nin 6ykiilerinde ve romanlarinda araya girip okuyucuya
sorular sormasi, onun fikrini almak istemesi, kahramanlar hakkinda bilgiler vermesi
Alman edebiyat bilimindeki romantik ironiyi c¢agristirir. Bu yontem okuyucuyu
aktiflestirip onu bazen anlatinin kurmaca diinyasindan ¢ekerek diisiinmeye g¢agirir;
ancak istedigi zaman onun dikkatini yine o kurmaca diinyaya cevirtir (Demir, 2002:
49).

Kerime Nadir Oykiilerinde olaylarin aktarilmasinda, kisilerin tanitilmasinda,
kisilerle ilgili olumlu ve olumsuz duygularin, diisiincelerin belirtilmesinde ilahi
anlaticidan fazlasiyla yararlanmistir. Yazarin o6zellikle Oykiilerinde en fazla
kullandig1 anlatici tiirii her seyi bilen anlaticidir. Nadir dykiilerinde olaylarin akisinda
araya girerek kahramanlar hakkinda yorumlar yapar, diisiincesini ortaya
koymaktadir. Bu da Nadir’in Ahmet Mithat Efendi’den, geleneksel anlatimdan

etkilendigini gostermektedir.
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Mecghul Sevgili adli 6ykiide ilahi anlatici resmi bir dairede katip olarak ¢alisan
Hulki Giirel’in zihninden gegenleri, yasam hakkindaki goriislerini, ailesini, is

yerindeki monoton gegen hayatini bilir.

“Bir yandan da dairenin bos masalarina géz gezdiriyor, giindiiz o masalari
isgal eden arkadaslarimin paydos saatini nasil dort gozle beklediklerini ve zil ¢alar
c¢almaz her birinin nasil biiyiik bir tehaliikle iglerini toplayip sokaga firladiklarini
diistintiyordu. Onlar siiphesiz mesuttular. Kendilerini bekleyen sicak bir yuvalari,

miisfik esleri, sevimli yavrulari vardr” (M, 29).

Evladi Icin adli 6ykiide ilahi anlatict muhtarin insami rahatsiz eden
ozelliklerini bildigi gibi oglunu idamdan kurtarmak i¢in muhtardan yardim isteyen
fedakar bir annenin muhtarin nahos isteklerine karst dimdik durmaya calistigini,

kadinin daha sonra basina gelecek felaketleri de bilir.

“Bu adam uzun boylu, kir sa¢h, kirk yaslarinda kadar bir erkekti. Fakat
yiiziinde parlayan iki siyah goziin daima giiler gibi duran bebeklerinde seytani

manalar seziliyordu”(M., 50).

Bir Gaflet Ugrunda adli 0ykiide Ahmet Baha’nin yanlis anlasilma ugruna
kendi hayatin1 ve sevdigi kadin Vekia’nin hayatin1 kararttig1 ilahi anlatici tarafindan

onceden bilinmektedir.

“Ahmet Baha sapsart olmustu. Icinden -zavalli kadin yuvasim benim icin
dagitmaya hazir bulunuyor- diye diistindii ve ondan derhal uzaklagmanin artik acik

bir vicdan borcu oldugunu kendi kendine itiraf etti” (M., 62).

Senlik Gecesi adl1 6ykiide sitma nobeti gegiren bir ¢cocugun kendilerini terk
eden babalarinin 6zlemle beklemesi, babasina kavusmasi ilahi anlatici tarafindan

verilir.

“Cocuk hayalinde onlar1 goriiyormus gibi bir noktaya bakiyor ve

giiltimsiiyordu. Bu vaziyette bir miiddet kaldiktan sonra gézleri yavas yavas kapandi”

(M., 67).

Dag Adami adli 6ykiide Nazan’in bir gece vakti asir1 tipi nedeniyle at
arabasmin yolunu sasirmasi nedeniyle geceyi tanimadigi yabanci bir adamla
gecirmek zorunda kalmasi {izerine zihninden gecen diisiincelerin anlatildig

boliimlerde ilahi anlaticidan yararlanir.
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“Simdi ne yapacakti? Hi¢bir taraf goriinmeyen bu genis arazide tanimadigi
bir adamla geceyi nasil gegirecekti? Bu arabact kimdi? Nasil adamdi? Hig¢ yiiziinii
gormemisti. Geng miydi? Ihtivar miydi? Hem nigin yiiziinii sakliyordu? Nazan
bunlar: diisiiniirken bu bos ve issiz yerlerde vahsi hayvanlarin da bulundugunu

hatirladr” (M., 88).

Sefil adli oykiide yasli bir alimle hirsizlik yapan adam arasinda gegen

konusmalari, tavirlar1 ilahi anlatici ortaya koyar.

“Bir saheser viicuda getirdiginden emindi. Tatl diistinceler arasinda iftiharl
bir seving¢le giiliimstiyordu... Bu dilek yash dlimi hayretten ziyade meraka
diigtirmiistii. Karsisindaki sefilin birer ates parcasi gibi parlayan gozlerine dikkatle

bakiyordu” (M., 109-110).

Felekten Bir Giin adli 6ykiide Vefa’nin yillardan beri en biiyiik dilegi ¢ok
sevdigi Zerrin ile bas basa bir 6gle yemegi yemektir. Zerrin en sonunda bu daveti
kabul eder ve birlikte giizel bir 6gle yemegi yerler. Yemek esnasinda Vefa’nin hem
mutlu  hem hiiziinlii hallerinin anlatildigi  boliimlerde ilahi anlaticidan
faydalanilmistir. Vefa’nin zihninden gegenleri ilahi anlatic1 goriiniir kilmaktadir.

“Bindikleri taksi onlar1 Ayazaga yoluyla Yenimahalle’ye ucurdu. Biitiin yol boyunca Vefa

saadet ve haz i¢inde ylizmiigti. Clinkii Zerrin ile beraberdi ve yalnizdi. Bu yalnizlik hig¢

konusmadan bile onun ruhunda sonsuz bir huzur yaratiyordu. Ve taksi lokantanin 6niinde
durdugu zaman ikisi de bu uzun sessiz yolculugun rehaveti igindeydiler... Vefa da
giililyordu; ama birden i¢ine tuhaf bir hiiziin ¢okmiistii. Kosan dakikalarin bu mesut demi
stiratle kemirdigini, az sonra her seyin bitecegini, bu giizel giinden elinde bir tatli hatiradan
baska hicbir sey kalmayacagini ac1 ac1 diisiindii” (S., 127,130).
Bir Hayat Melodram: adli Oykiide Gililtennine’nin yabanci miirebbiye

geldikten sonra evde degerinin azalip yuva yikan kadin durumuna diismesi, oglu gibi

sevdigi Doktor Ferhat’in kendisine uzak durmasi ilahi anlatic1 tarafindan verilir.

“O giinden sonra Giiltennine 'nin biitiin rahati ka¢migti. Onun odasina
yerlesen Misis Weldon, kadincagiza bir yilan gibi soguk ve tehlikeli gériintiyordu.

Ctinkii onun kendi hayatini zehirleyen miithis bir tesire sahip oldugunu anlamisti” (

S., 140).

Mavi Begonya adli 6ykiide ilahi anlatici, ameliyat olan 6gretmenine ziyarete

giden Erdogan’in utanga¢ ve masum tavirlarini okura sunar.
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“Erdogan, basogretmenin elini opmek i¢in karyolaya yaklasti. Ona
begonyadan bahsetmek istiyordu. Ama insan getirdigi bir hediyeden nasil soz
acabilirdi?” (S., 150).

Laleler adli 6ykiide Nesrin ve Nami Arhan arasinda yasananlarin anlatildigi

boliim ilahi anlatictya ornektir.

“Nesrin ilk defa gozlerini kaldirip heykeltirasin yiiziine bakti. Bu yiiz o kadar
solgun o derece perigsandi ki sasirdi. Acaba bu adamin hayatinda ¢ok derin gizli bir

yara mi vardi? Bilmeyerek o yarayt mi kanatmist1?” (S., 154).

Lala adli 6ykiide bir dedenin torunu ile kizinin lalas1 Haris adli kiigiik kdle
hakkinda konustugu béliimlerde bu koleye duyulan acima ilahi anlatici tarafindan
okuyucuya sunulur. Yazar, ilahi anlatici sayesinde okuyucuda kiigiik koleye karsi

merhamet hissi uyandirir.

“Zavalli kiigiik zenci kim bilir ne hissediyor, ne diistiniiyordu? Heniiz on iki
vasinda idi. Birka¢ giin evvel ailesinden ¢alinmis, kabilesinden kagiriimis ve iste

satilmig ve kole olmugtu ” (S., 162).

Mazimin Giinahi adli 6ykiide ilahi anlaticinin Tahsin Levent ile ilgili olumsuz
diisiincelerini su boliimden 6grenilmektedir:

“Ferda o aksam Miifit’in gecikmesine {iziiliiyor. Tahsin Levent’in bozdugu asabini kocasinin
sevdali ve sevgili mevcudiyetiyle teskin etmek i¢in sabirsizlaniyordu. Bu sersem ihtiyar da
sahiden tahammiilinii agsmisti. Hele sagmaliklarina karsi kendini miidafaa etmek zorunda
kalis1 olur sey degildi. Ondaki kuyruk acisinin goktan farkindaydi. Bu eski kurt kovaladig:
avt kagirmig oldugu igin boyle hinzirlik etmekteydi. Evet muhakkak ki gen¢ kadindan
uzaklagsmasinda biraz evvelki masallardan ziyade yerini Miifit’e kaptirmis olmanin tesiri
vardi” (B.Y., 51).

Bildircin Avi adli dykiide Matematik Ogretmeni Sinasi Giingdr’iin monoton

ve sikict yasaminin anlatildigi boliimlerde ilahi anlaticidan yararlanilir.

“Evet, itiraf etmek lazimdi ki pek iptidai kalmisti. Kibar muhitlere bir tiirlii
sokulamamug, hele liiks dlemler onu oteden beri veba illeti gibi iirkiitiip kagirmisti.
Ctinkii ruhen siifliydi. Elinin son derece sikiligi da bu siifliyeti destekleyen bir amil
oluyordu. Hiilasa hayatimin igyiizii herkesin tasavvur ettiginden kisir ve kuru

kalmisti” (B.Y., 62).
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Ozledigim Sensin adli dykiide Ayse’nin, yillardir ablasini araylp sormayan
Murtaza Aga’nin gelisinden rahatsizlik duydugunu belirten boliimler ilahi anlatici

tarafindan verilir.

“Ayse sessizce hizmet ediyor, arada bir kusku ile Murtaza Aga’yva bakiyordu.
Ciinkii  adamin  kendisini  siiziigiinden ve birtakim lizumsuz iltifatlardan
hoslanmamisti. Bunca yudwr arayip sormadigr ablasinin evine birdenbire eli kolu
hediyelerle dolu olarak c¢ikagelisinde gizli bir maksat olmast gerektigini
diistintiyordu” (B.Y ., 91).

Kaybolan Parti adli 6ykiide ilahi anlatict Adnan’in Engin’le oynadig1 teniste

yenilmesine ragmen yenilgiyi kabul etmemesini bilir.

“Hicbir maglubiyeti kabul etmek istemezdi. Oyunda, yarista, miinakasada,
miicadelede, hasili her nede kaybetse hep bunu kendi arzusu ile yaptigimi iddia
ederdi ” (B.Y., 138).

Beklenen Giin adli oykiide ilahi anlatici, tinlii piyes yazarinin oglu Nihat’in
tiyatroda oynayan bir kiza asik ilk goriiste asik oldugunu, Nihat’in kiza sundugu
yemek teklifini kabul edilmesi neticesinde hissettigi mutlulugu ortaya koyar. Bunun
yaninda evdeki day1 beyin varligindan duyulan rahatsizligi dile getirmek igin ilahi

anlaticidan yararlanilir.

“Nihat genis bir nefes aldi. I¢i iimitli, ferahlikla dolmustu. Bazen bir tek giin
bir omre deger, diye diisiindii. Ah o giin evde kimse bulunmasaydi! Babasi ne ise ne
ama o Allahin cezasi dayr bey. O sulu ¢capkin mirasyedi ¢ekilmezdi dogrusu” (B. Y.,
144).

Kirik Riiya adli 6ykiide ilahi anlatict Nuran adli fakir bir kizin akrabalarindan

Selim’e asik olmasini, Nuran’in Selim ile ilgili hayaller kurmasini anlatir.

“Bedbahtti. Clinkii timitsiz bir askin pengesindeydi. Selim’le iki akraba
¢ocUgu olduklart halde hayat yollari ¢oktan ayrilmis bulunuyordu. Ciinkii miisterek
hi¢hbir seyleri yoktu. Ciinkii parlak istikbale namzet olan erkegin gozii o kadar

yiikseklerdeydi ki bu fakir akraba kizimin derin hislerini fark edebilmesi miimkiin
degildi” (B.Y ., 148-149).
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Bir Omre Bedel adli dykiide heykeltiras gencin konserde gordiigii Ayse adli
kiza asik olmasi, iki gencin birbirlerine karsi hissettikleri ilahi anlatici tarafindan
bilinir.

“Yavas yavas kendini bir hiilya seline birakti. Hayatindaki monotonlugu giderecek fevkalade

bir heyecan kaynagina muhtagti. Biiyiik bir hadiseye, biiyiik bir maceraya... Evet, bunu

biitiin ruhuyla delicesine 6zliiyordu. Teninde dolasan bocegin igine verdigi tirpertiler birden
tatlt bir raseye inkilap etti. Bu defa yan locaya kacamaksiz bakti. Yakisikli gencin gozleri
iizerindeydi. Hi¢ kipirdamadan hareketsiz ve karanlik bir arzu ile dolu olarak 6yle bakiyordu”

(B.Y., 153).

Muharririn Oliimii adli dykiide ilahi anlatict Siireyya Serdar adli yazarin

eserlerinin  halk tarafindan begenilmeyip hakarete maruz kalmasi sonucu

hissettiklerini ifade eder.

“Ona ne zamandan beri -sen- diye hitap ediyorlardi? Kapici bile kendisine -
beyefendi- demeyeli ne kadar vardi? Bir vakitler gélgesi oniinde egilen, adi anilirken

diigmelerini ilikleyen kimseler su ayak takimi bile simdi onunla senli benliydi >

(B.Y., 183).

Mine adli 6ykiide Mine’nin hayrani oldugu {inlii yazar Sefik Sipahi’yi gormek
icin sabirsizlandigi boliimlerde ilahi anlaticidan yararlanilir.

“Biitiin istegi tapindigi adamin ruhunu o kadar biiyiileyen yazilari nasil yazdigini gérmekten

ibaretti. Onun ¢alistig1 masayi, bu masa basinda oturusunu diisiinerek dolastig1 sirada tavrin

yakindan goriip gozetlemek istiyordu. O esnada siiphesiz gozlerini ruhani bir parlaklik

biirlimekte idi. Bu gozlerde sayfalara gegen o bin bir hissin inceligi vardi... O geng, o kumral

basin bdyle bir azamet ve ihtisamla belirisi Mine’ nin hayalinden siiziillip kalbinin en hassas

noktasina sizarak onu bir ates ve 1stirap i¢inde birakiyordu” (AB., 14).

Gece Gelen Kadin adli oykiide ilahi anlatict geng bir heykeltirasin evine
beklenmedik bir anda gelen bir kadinin, sanatginin yasamini olumlu ve olumsuz
yonde etkilemesini anlatir. Kerime Nadir bu dykiisiinde heykeltiragin yaptig1 Yorgun

Kadin heykelinin sanat¢iya yarardan c¢ok zarar verdigini sOyleyerek duygularini

ortaya koyar.

“Heyhat! Miisabakada birinci gelen -Yorgun Kadin- bir taraftan sanatkara
sohret ve ikbalin genis kapilarini acarken diger taraftan onu ebedi kiirege mahkim
kilan en kat’i delil oldu” (AB., 36).

Kalbe Giren Kursun adli 6ykiide zengin bir tiiccarla evli Zerrin ile mektep

arkadas1 Necdet arasinda gecenler ilahi anlatici tarafindan bilinmektedir.
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“Bu  kadimi ni¢cin bu kadar seviyordu? Ondan neden bir tirlii
vazgegcemiyordu? Bu aczinin, bigareliginin sebebi neydi? Bu ask onu zelil ve perigsan

etmisti. Bu ugurda hemen hemen biitiin benligini kaybetmis bulunuyordu” (AB., 12).

Son Safak adli 6ykiide ilahi anlatic1 lise yillarinda birbirlerini ¢ok seven

Hiisrev ve Niikhet’in yillar sonra karsilastiklarinda hissettigi duygulara yer verir.

“Elleri birbirine kilitli, uzun uzun bakistilar. ikisinin de gdzlerinde mazideki biiyiik askin o
atesli hatirasi kivileimlanmigti... Fakat igin aslin1 aramak lazim gelirse Hiisrev bu macerada
kalbinin biitiin saffeti ve samimiyetiyle, Niikhet ise daha ziyade bir heves ve hoppalik
saikasiyla hareket etmis bulunuyordu. Nitekim parlak bir kismet karsisinda gen¢ kizin

delikanliy1 terk etmekte tereddiit gdstermemis olmasi bu hakikati ispata yeterdi”” (AB.,12).

Gecelerin Ilahesi adli 6ykiide pansiyonda kalan Murat’in bir gece bulusma
yerine ge¢ kalan kadinla ilgili diislincelerinin anlatildigi bdliimde ilahi anlaticidan
faydalanilir.

“Bu gecikme onu bir yarali hayvan gibi kivrandirtyordu. Vakit vakit digartya atilmak yolu

daha yakindan gézetlemek arzusu duyuyor, bazen de atesler i¢inde yanan viicudunu havuzun

serin sularma gdmmeyi diisiiniiyordu. Bir aralik i¢ine bir siiphe, bir korku girdi. Yoksa kadin
onunla alay m1 etmisti? Bu ihtimal bagrina kizgm bir demir pence gibi yapisti. Iste 0 zaman
¢ileden ¢ikardi. Boyle bir oyun onun canimi 6ylesine yakardi ki goziinii kan biiriirdii” (AB.,

13).

Namus Bekgisi adli oykiide hizmetgi Aspasya’nin evin beyi evde yokken
haniminin yanlis isler yapmasina engel olup haniminin serefini korumaya g¢alistigi

ilahi anlaticidan 6grenilir. Ilahi anlatict dykiide araya girerek Aspasya hakkindaki

diisiincelerini ortaya koyar ve ona namus bekgiligi gérevini ytikler.

“Hem goriiniise gore ates bacayr sarmisti artik. Ama Aspasya ne pahasina
olursa olsun kiigiik hanimin daha ileri gitmesine mani olacakti, onun serefini
korumak, kendisine diisen vazife idi. Ciinkii yillardwr ekmegini yedigi Beyefendiye
tam bir sadakat bor¢luydu. Onun kendisine emanet ettigi kii¢iik hanimin basina bir

felaket gelirse bunun hesabina ona kendisi vermeyecek miydi?” (AB., 14).

Acilarin Sonu adli Oykiide Resat adli hasta gencin kalbindeki hastalik
nedeniyle sararip solmasi, kederli ve hiiziinlii halinin gbzlerinden okunmasi ilahi

anlatic1 tarafindan okura aktarilir.

“Resat’in kederli bakislar1 gézlerinin 6ntindeydi. Bir hissi kablelvuku ile onun simdi uyanik
oldugunu diisiiniiyordu. Resat hasta idi. Hala o zalim kalp illetiyle inliyordu. Onu iki sene
sonra diin karsisinda bulunca taninmayacak kadar zayiflamis ve sararmis oldugunu esefle
gormiistii. Kendisini hala sevdiginden emindi. Bunu daha ilk anin bakigmalarindan anlamisti.
Iri siyah gézlerinde o derin o iimitsiz ve meyus ifade daima duruyordu” (SFU., 271).
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Goriildiigli tizere Kerime Nadir, ilahi anlatictyr kullandigi dykiilerinde, bu
anlaticnin -~ kendisine  sagladigi  olanaklardan genis Olglide  yararlanmustir.
Oykiilerindeki ilahi anlatic1 sayesinde yazar, kahramanlar hakkinda okuyucuyu

yonlendirmektedir.
3.5.2. Kahraman Anlatici

Ben anlatici, 6zne anlatici, birinci kisi anlatici olarak da adlandirilan
kahraman anlatici, olay orgiisiindeki kahramanlardan biri olabilece8i gibi metnin
yazar1 da olabilir. Kisi basindan gecenleri, yasadiklarini, izlenimlerini, i¢ diinyasini

duygu ve diistincelerini anlatir (Cetin, 2012: 110).

Serif Aktas, kahraman anlaticty1 “Otobiyografik karakterli bu bakzs
agisindan yaziimeg kahraman anlat:c: hem vakan:n yasandig: devirdeki halini, hem
ferdi ge¢misini, hem de anlatma zamanina ait dikkatleri nakledebilir... O, eserin
vakasin: hem yasayan, hem de degerlendirerek anlatan insan durumundad:r.”
seklinde tarif eder. Kahraman anlatic1 yerine gore sevgi ve alay ile kendi ¢ocukluk,
genclik diinyalarini aktarir. Hatalarini, pismanliklarinit gézler oniine serer. Boylece

kendi mizacina ait ozellikleri sezdirir (Aktas, 1998: 101).

Kahraman anlatici kullanilarak olusturulan romanlar ve dykiiler otobiyografik
anlatim tarzinin egemen oldugu eserlerdir. Bu eserlerde “anlatilan” ve “anlatan” ayni
kisidir. Okuyucu onun bakis agisindan olaylara tanik olur, Kisileri veya etrafindaki
olaylart onun gozlemleri, verecegi bilgiler 1s1ginda anlamlandirmaya ¢alisir. Genel
olarak ilahi anlaticiya oranla daha az tercih edilen bir anlatici tipidir. Clinkii “0”
anlaticinin sagladigi her seyi bilme, gérme, hissetme vb. bir gilice sahip degildir.
Kahraman anlaticinin kullanildig: eserlerde yazara sagladigi olumlu taraflar oldugu
gibi olumsuz taraflar da vardir. Olumlu y6nii, okuyucu okudugu yazarla kahramani
Ozdeslestirir. Boylece anlatictnin anlattiklari kendisine daha samimi ve daha
inandirici gelir. Olumsuz yonii ise, yazari sinirlandirmasidir. Ciinkii yazar, anlattigi
metinde olay, Kisi, zaman veya mekan gibi unsurlar1 anlaticinin gorebildigi 6lglide
anlatmak zorundadir. Bunun yaninda yazar, anlaticinin kiiltiirel birikimini de hesaba
katmak durumundadir (Tekin, 2015: 60-63).

Kahraman anlatic1 Kerime Nadir’in dykiilerinde ilahi anlaticidan sonra en sik
karsilastigimiz anlatic1 tiriidiir. Kahraman anlaticiya ait kurguladigi oykiiler

gecmisten izler tagir. Mektup, geriye doniis tekniklerine yer verdigi Oykiilerinde
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kahraman anlatict bulunmaktadir. Kahramanlarin i¢ diinyalarin1 yansitan bu
Oykiilerde mektup tiiriinii kullanan yazarimiz samimi bir anlatim tarzini seger.
Kahraman anlatici kimi Oykiilerinde Oykiiniin baskisisi olabilecegi gibi kimi
Oykiilerinde bagkisinin basindan gegen olaylar1 aktaran kisi olabilmektedir. Olaylarin
oznesini aktaran kisi konumundadir. Oykiilerinde kahraman anlatici sevgi, alay,
pismanlikla kendi cocukluk, genglik yasamlarimi okuyucuya aktarir. Kahraman

anlatici, olaylarin gergeklik duygusunu artirarak metne samimi bir hava katmaktadir.

Act Bir Saka adli Oykiide olay kahraman anlatici Ritheyma’nin agzindan
anlatilir. Kahraman anlatict mektup teknigi ile arkadast Nermin’e bogaz ameliyati
gecirdikten sonra iiniversitedeki ¢ok sevdigi hocast Cevat Nedim’e yaptigi hazin
dolu sakay1 anlatir. Rezzan olaylar1 bizzat yasayan kisi oldugundan 6ykii okuyucuda
sicak ve samimi bir izlenim uyandirir.

“Ben alt1 ay evvel bogazimdan ameliyat oldum. Hani ¢ocuklugumdan beri sesimde bir

catlaklik ve kalinlik vardi. Ameliyattan sonra bu tamamen gecti ve sesim adeta taninmayacak

hale geldi... Cevat Nedim’in karsisina bambaska bir kiz olarak c¢ikacaktim. Sesimin
degismesinden istifade ederek tam istedigi karakter ve mizagta yani sen, hoppa ve her elemi

fiitursuzca bir tahammiille kaldirabilen bir insan sahsiyeti takinacaktim” (M., 14-15).

Viedamin Tahakkiimii adli 6ykiide yazar roliindeki kahraman anlatici

okuyucuya evlerinin 6niinde yaz gecesi tarihgi ve kimyager arkadaslari ile vicdan ve

irade iizerine yaptiklar1 sohbeti anlatir.

“Insanlarin émrii muayyen olsaydi ¢ilginliklarini pek ileri gotiiriirlerdi

sanirim... Bizi mutedil yasatan, -6liim- denen merhaleye ulasacagimiz zamanin

mechul olusudur” (M., 23).

En Giizel Mevzu adh 6ykiide roman yazar1 bir baba kendisi gibi tinlii bir
romanci olmak isteyen oglunun, eseri i¢in kendisinden 0zgiin bir konu istemesi
lizerine ona mektup yazarak 6zgiin konu olarak kendi yasaminda bagindan gecen bir

olay1 anlatir.

“Havay1 pek kasvetli gorerek biraz evden c¢ikmak kendi bagima kirlarda, koruluklarda
dolagmak istedim. Mutadim iizere iri bastonumu elime aldim ve ¢iktim. Bahgemizin arka
tarafindaki c¢iti agip ayazma yolunu tuttum. Bayirlardan indim, aga¢ altlarinda dinlendim.
Fakat doniiste miithis bir yagmura yakalandim. Yolun kenarindaki bahgeli bir evin parmakli
kapisini itip igeriye girdim. Bu evde beni ¢ok seven ve her firsatta evine davet eden Siiheyla

adinda bir talebem oturuyordu...” (M., 37).

Bir Vehim Kurbam adli 6ykiide bagkisi Rezzan’dir. Rezzan’in bes yil sonra

Ada’da tesadiifen okul arkadas1 Miiberra ile karsilasmalarindan, arkadasinin koskiine
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gidisinden bahsedilir. Oykii biitiiniiyle kahraman anlaticinin ~ gérdiiklerini
yorumlamast seklinde kurgulanir. Rezzan’in, arkadasinin basindan gecgenleri ‘ben’
sahsiyla aktarildigi goriilmektedir.
“Kendisine bes sene sonra Ada’da tesadiif ettigim giin beni goriir gérmez elinden tuttugu
kiigiik bir kiz ¢ocugunu yanindaki iri viicutlu, esmer bir adama emanet ederek kosmus,
boynuma sarilmisti. Kendisini ¢ok degisik bulmustum. Zayiflamis, solmus adeta yipranmisti.
Bana kocasini takdim etti, cocugunu sevdirdi. Sonra camliga kars1 olan kiigiik koskiine 1srarla
davet etti. Adaya zaten kisa bir hava tebdili i¢in gitmistim. Miiberra’nin gosterdigi bu
yakinliga ve samimiyete memnuniyetle mukabele ettim” (M., 40-41).
Leylaklar adli 6ykiide Jilide arkadasi Beyhan’a yazdigi mektupta nisanlisi
Naim’in bir baska kadinla evlenmesi sonucu aci ¢ektigini, Goztepe’deki dayisinin

koskiinde eski nisanlisini ve ailesini gordiiglinde onlardan uzaklastigini, kuzeni

Nezih’in evlilik teklifini kabul ettigini dile getirir.

“Koskiin oniinde bir otomobil durdugunu agilan kapidan onun indigini ve kucaginda ¢ocuk
olan gen¢ karisina inmesi i¢in yardim ettigini, penceremin kenarina tutunarak seyrettim.
Salona bir sairifilmenam gibi girdim ve yine uyku halinde ellerini sikarak bir kenara
oturdum. Gézlerimi gdzlerinden kagiriyor, heyecan ve istiraptan boguluyordum. Oziir
dileyerek yanlarindan ayrildim ve kendimi bahgeye attim” (M., 56).

Ziyan Olmus Bir Hayat adli Oykiide kahraman anlatici, on iki yildir
hapishanede yatan arkadasi Hikmet Fahir’in, kendi yazihanesine gelerek onu ziyaret
etmesinin onda uyandirdigt mutlulugu, Hikmet Fahir’in onu vefasizlikla
nitelendirmesi iizerine ondan af dileyisini anlatir. Bu 6ykiide kahraman anlatici
olaylar1 bizzat yasayan degil, arkadasinin hapishaneye neden diistiigiinii 6grenen,

arkadasinin basindan gecen olaylari1 ‘ben’ sahsiyla aktaran konumundadir.

“Yazihaneden c¢ikmak iizere idim. Hademe telasla iceri girerek hasta bir
adamin beni gérmek istedigini soyledi... Soziimii heniiz bitirmistim ki gozlerim
hayretle acgildi. Ciinkii bu adam on iki seneden beri hapiste yatan arkadasim Hikmet
Fahir’di. Uzun seneler yiiziinii gérmedigim bir arkadasa kavustugum i¢in o derece

bahtiyarim ki~ (M., 70).

Saganak adli dykiide Yekzan ve kahraman anlatic1 {zzet kirlarda dolasirken
yagmura yakalanirlar. Yagmurdan korunmak i¢in Salih babanin agilina girerler.

Kahraman anlatici, Yekzan’a sevdigi pastalardan vererek kizin karnin1 doyurur.

“Umitsizce etrafa bakindigini goriince elimi cebime soktum, bir kutu
ctkardim. Istanbul’dan gelirken ¢ok sevdigi kayisili pastalardan almistim. Bu

stirprizim ona bir bayram sevinci verdi ” (M., 86).
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Ask Cehennemi adli dykiide yazar roliindeki kahraman anlatici, hayran1 olan
Necmi’nin onu ziyaret edip hayatinin acikli dykiisiinii anlatan notlarin1 ona birakip
bu maceradan bir eser olusturma ricasini anlatir. Bu Oykiide kahraman anlatici
Oykiiniin ana kisisi degildir. Hayran1 Necmi &ykiinlin ana kisisi olup kahraman

anlatict onun yasam Oykiistinii dinleyerek gozlemlediklerini anlatir.

“Uzun siiren bir mevsim hastaliginin nekahet devresindeydim. Riizgarli,
soguk bir giinde ge¢ vakit telefon ¢aldi ve kendisini eserlerimin meclubu olarak
tanitan bir erkek sesi bana hayatimin acikli hikdyesini anlatmak ve bu hikaye ile
alakadar olan notlarin tevdi etmek istedigini séyleyerek bu sergiizestten bir eser

viicuda getirmemi nazik bir lisanla rica etti ” (M., 95).

Bir Yilbasi Gecesi adli dykiide kahraman anlaticinin agzindan bir yilbasi

gecesinde sarhos olup gordiigii riiyanin etkisinde kalisi okuyucuya aktarilir.

“Masamda yalnizim... Genis bir palmiyenin altindayim. Ve aksamdan beri
yuvarladigim viskilerin tatlh keyfi basimi rahat koltugun arkaligina dogru
kaydiryyor... Ve ii¢ sene evvel yine onlarla beraber gegirmis oldugum yilbasi

gecesini diigtiniiyordum...” (B.Y ., 168).

14 Sene Sonra adli Oykiide Sitha’nmin ve ailesinin anlatildigi bdliimde

kahraman anlaticidan yararlanilmistir. Olaylar1 yagayan Siiha’dir.

“Riizgarsiz bir yaz gecesiydi. Mehtap daglarm esmer sirtlarindan yavas yavas yiikseliyordu.
Babamin arkadaslarindan Hulusi Bey’in kii¢iik kizinin isim giinii olmasi dolayisiyla o gece
biitiin ahbaplarin bulunacagi bir dansli ¢aya davetliydim. Babam 6leli iki sene olmustu. Zaten
annem yegéane evladi olan beni daha diinyaya getirirken vefat etmisti. Diinyada bir ihtiyar

halamdan baska hi¢ kimsem yoktu ” (SFU., 94).

Hicran adli 6ykiide kahraman anlatict Neriman, arkadast Necla Bogaz’da
dolasirken yolun kenarindaki bogiirtlen dallarinin Necla’nin mazisinde neleri

hatirlattigini anlatir.

“Gozlerimi agtigim zaman kendimi Sadun’un kollarinda buldum. Elindeki
kiiciik mendille diistiigiim zaman bir bogiirtlen dalimin yirttigr yiiziimii ve kollarimi
siliyordu. Siddetle silkinerek bu zehirli kucaktan kactim. Iste kardesim ilk defa bu
bogiirtlenlerin oniinde inkisaf eden askimiz gene bogiirtlen dallart arasinda

Sadun 'un elleri ile oldiiriilerek gomiildii ” (SFU., 160).
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Sonu¢ olarak Kerime Nadir’in kahraman anlatici ile kaleme aldig1

Oykiilerinde bir ictenlik goriiliir.
3.5.3. Gozlemci Anlatici

Gozlemci anlatici olaylari, diyaloglari, aksiyonel islevi olan sahneleri yorum
yapmadan okuyucuya aktarir. Moran’in ifadeleriyle onun metin iginde kullandig1 ses
tonu “duygu renkleri tasimayan kuru bir tondur. Bu durumda okurun edindigi
izlenim ¢iplak gercekligin abartmalarla ¢arpitiimadan, duygu somiiriisii yapilmadan
oldugu gibi sergilen”mekte oldugu seklindedir. Gozlemci anlatici  kisilerin
zihinlerine ve kalplerine girmez, onlar1 yonlendirmez, onlar hakkinda fikir yiiriitmez,
icerikle ilgili yorum yapmaz (Sazyek, 2015: 149, 150). Gozlemci anlatict ilahi
anlaticiya gore sinirli bakis acisina sahiptir. Olay i¢indeki karakterlerle konusabilir,

arastirmalar yapabilir (Boynukara, 1997: 118).

Gozlemci anlatici, olay Orgiisiiniin icinde veya disinda olabilir. Olay
Orgiisiiniin i¢inde olan gdzlemci anlatici, birinci dereceden Oneme sahip karakter
degildir; olay Orgiisiine dahil olmadan sadece disaridan gozlemlerini aktaran
pozisyonda da olabilir. Tarafsizlik ve gergekgilik yoniinden uygun oOzellikler

tagimaktadir.

Kerime Nadir’in dykiilerinde gdzlemci anlaticinin diger anlaticilara gore daha

az kullanildigin1 goriilmektedir.

Miicrim adli Oykiide anlaticinin bir izleyici konumunda baskahraman
Melihlerin evine gelen yabanci misafiri aktardigi boliimler gézlemci anlaticiya 6rnek

gosterilebilir.

“Yemekten bir saat sonra idi. Sokak kapisi calindi. Melih bazen bu saatlerde annesinin
ahbaplarmin geldigini bildigi i¢in hemen odasina ¢ekilmeye davranmigti. Fakat merdiven
basindan hi¢ tanimadig1 bir kadinin gectigini goriince garip bir meraka diistii. Odasina agilan
ara kapmin uzun perdesi arkasina gizlendi. Bir dakika sonra yabanci ziyaret¢i igeriye

girmisti. Annesi ona yer gdsterdi ve karsisinda bir koltuga oturdu” (M., 9).

Talih Doéniimii adli Oykiide Selma’nin diinyaca iinli keman virtiiozi
Visalettin Kozan’a olan hayranliginin anlatildigi boliimlerde gézlemci anlaticidan

faydalaniimistir.
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“Selma, Visalettin Kozan’in hayranlarindandi. Bu biiyiik sanatkarin gerek
memlekette gerek Avrupa’da vermis oldugu konserlerin bir¢cogunda bulunmus, onu

her defasinda avuglar: sisinceye kadar alkiglamisti” (B.Y ., 73).

Miras adli 6ykiide gézlemci anlatici, ressam esini kaybeden Belma’nin, esinin

oglu Semih Ergin ile tanigmasini, Semih’in babasinin atdlyesini gérmesini anlatir.

“Bir pencere oniinde ayakta duran misafir ona dogru dondii. Bu, yirmi bes
vaslarinda, uzun boylu, kumral bir gengti... Gen¢ adamin oniine diiserek onu iist
kata ¢ikardi. A¢tigi kapidan genis ve ¢ok aydinlik bir odaya girmislerdi. Tavanin

ticte biri camekan olan bu oda ressamin atélyesi idi ” (AB., 15).

Deniz Feneri adli 6ykiide sabahleyin deniz fenercisi bir babanin kiz1 Melek’in
gece cikan firtinada yelkeni yirtilan kotrada gordiikleri gézlemci anlatici tarafindan
okura aktarilir.

“Melek sabahleyin ge¢ uyand: ve ilk isi pencereye kosmak oldu. Firtina dinmis, sakin ve

parlak bir giin baglamigti. Tepenin ardindaki kiiciik korfezde beyaz yelkenli bir kotra

duruyordu. Heyecan ve merak Melek’i alt iist etmisti. Hemen sahile kostu. Nihayet kotray1
yakindan gordii. Cift yelkeninden biri yirtilmis, kiigiik kamaranin bir penceresi kopmustu.

Burasi ufacik bir kamara idi. Esya arasinda yerde diirbiin, pusula ve birtakim aletler vardi.
Melek bunlarin arasinda basinda kanli bir mendille yatan geng bir adam goriince ¢i1glig1 basti

* (AB., 13-14).
Eyliilde Bir Gece adli 6ykiide gozlemci anlatict Behire ve Kumra’nin balik

avina ¢iktiklarinda gordiiklerini okuyucuya aktarir.

“Bir ¢eyrek saat sonra iki arkadas kayikhaneden bindikleri sandali koya
cekmis bulunuyorlardi. Ileride yikilmis ufak bir iskele enkazinin denizde kalan
vosunlu direkleri arasindan Behire elindeki kepgeyle bir hayli teke topladi ve sandali
biraz daha acti. Yem taktig1 oltamin birini Kumra’ya vermisti. Kumra bu iste ne

kadar acemiyse de birkag¢ izmarit tutabildi” (SFU., 42).

Yarali Kalp adli 6ykiide Fikret’in, arkadasit Nedim’in gonderdigi adrese
gittiginde Nuran’la karsilagsmasinin anlatildigi boliimde gozlemci anlaticidan
yararlanilir.

“Fikret Bebek’te giizel bir apartmanin kapisindan girdi, merdivenleri agir agir ¢ikti ve

parmagini bir diigmeye gétiirerek basti. Uzerinde gene siyah paltosu vardi. Fakat yiizii

aksamki gibi tiragsiz degildi. Cok gegmeden kapiy1 agtilar. Fikret’i gayet muhtesem dosenmis

bir misafir odasina aldilar. Aradan bes dakika gegmemisti. Odanin kapisi ag¢ildi ve igeri geng
bir kadin girdi. Fikret gozlerine inanamiyordu. Bu kadin Nuran’d1” (SFU., 267).
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Nadir’in gozlemci anlatictyr kullandigi oykiilerinde olaylar, kisiler ve

mekanlarla ilgili gozlemlerini okuyucuya aktardig gortilmektedir.

3.6. ANLATIM TEKNIKLERI

Edebi metinlerde anlatilandan ¢ok anlatimin nasil gergeklestigi 6nem tegkil
etmektedir. Yizyilardir ayn1 konular farkli kisiler tarafindan farkli yontemlerle
anlatilmistir. Oykii tarihine bakildiginda insanlar, yasantilarm &ykii formunda
islemislerdir. Oykii kisa bir tiir oldugundan bicimi daha fazla énemser. Yasamdaki
her sey Oykiiniin konusu olabilir. Oykiicii, anlatim tekniklerinden yararlanarak
konusunu etkileyici ve giizel bir sekilde anlatma firsatim1 yakalar. Oykiisiine
zenginlik ve cesitlilik katar. Bir edebi eserin genis kitlelere hitap edip ¢ok sayida
okura ulagsmasinda konu kadar anlatimi da Onemlidir. Ciinkii anlatim bic¢imi
anlatilacak seyi (temayi, konuyu, mesaj1) okuyucuya aktaran bir aragtir. Bu sebeple
nitelikli bir eserin saglam bir yapida olmasi gerekir. Anlatim, eserle okur arasindaki

iletisimin saglikli kurulmasinda etkilidir.

Edebi bir metinde konu kadar anlatim teknikleri de 6nem arz etmektedir.
Anlatim teknikleri konuyu okuyucuya en giizel ve etkili sekilde aktaran bir vasitadir.
Anlatim teknikleriyle eserin anlatimina zenginlik ve derinlik katilmasi eseri tekdiize
olmaktan kurtarir ve eserin zevkle okunmasini saglar. Bir dykiide veya romanda
estetik yapiyr olusturan anlatim teknikleri Oykii veya romanin sanat degeri

tagimasinda 6nemli rol oynar.
3.6.1.Anlatma — Gosterme Teknigi

Gecmisten glinlimiize destan, efsane, masal, halk hikayesi, oykii, roman gibi
anlatmaya dayali metinlerde yazar, anlatim ic¢in farkli tekniklerden yararlanir.
Anlatma ve gosterme de yararlanilan tekniklerden biridir. Bu tekniklerle yazar,

eserde kendini gizleyerek okurun eser ile bas basa kalmasini saglar.

Mehmet Tekin’in ifade ettigi gibi anlatma-gdsterme teknikleri eser icerisinde
ustaca kullanildiginda anlaticinin eser lizerindeki agirligi azalarak anlatilanlar dogal
bir ¢evrede meydana geliyormus gibi hissedilecektir. Bu baglamda anlaticinin gérevi
olaylar1 ve kisileri detayli anlatmak olmamalidir. Cesitli mizansenlerle okuyucunun
dikkatini 6ykii ve kahramanlar {izerine ¢ekebilmelidir (Tekin, 2015: 213).
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Temel anlatim yontemlerinin en eskisi olan anlatma ydntemi olay anlatimi,
kisi tanitimi, geriye donils, i¢ c¢Oziimleme gibi bir¢ok teknik unsuru iginde
barindirabilmektedir. Bu teknikle figiir olmayan anlatici tanrisal bakisla metne ¢esitli
sekillerde ve o6lgiilerde miidahale edebilmektedir. Oykii veya romana hakim olmak
isteyen ilahi anlatic1 sahislar kadrosunda, kronolojik diizende ¢esitli uygulamalar
yapabilecegi gibi tesadiiflerle olaylarin seyrini degistirebilir, olaylarin akisini keserek
kisiler, olaylar, mekanlar hakkindaki goriislerini, yorumlarini paylasabilir (Sazyek,
2015: 35-36).

Tiyatroya ait bir terim olan sahnelemede kurgu, aracisiz seyircilerin 6niinde
canlandirilir. Seyirci ise kendini olaylarin igindeymis gibi hisseder. Ciinkii kurgu
sahnede izleyiciye canli bir sekilde aktarilir. Edebi metinlerde sahneleme/gosterme
dil ile saglanir. Yazarin dilin ve anlatimin imkanlarindan faydalanarak gosterme
teknigini kullanmasi, kurgunun inandiriciligini arttirir. Bentley’in ifade ettigi tizere,

“Sahne, okuyucuya sozii edilen etkinlige katiliyormus duygusunu verir, ¢iinkii okuyucu

etkinligin hem olusunu hem de oldugu ani ayni anda yasamaktadir. Boyle bir etkinligin

olmasiyla, onun okuyucu tarafindan isitilmesi arasinda sadece romancinin olayr anlatmasina
yetecek kadar zaman vardir.(...)Bir olaylar dizisinde doniim noktas1 (crisis, climax), sanatini

bilen romancilar tarafindan daima sahne ile verilir”’ (Stevick, 2017: 54).

Ozellikle gatismalarn  yogun oldugu anlarda gosterme tekniginin
kullanilmasi, okuru olaylarin igine ¢ekerek olaylarin o anda oluyormus duygusunu

yasatir.

Bir edebi eserde biitiin dikkatler anlatici iizerindeyse o eserde "anlatma"
teknigi yer aliyor demektir. Bu teknikle anlatici, Oykiiyle ilgili agiklama ve
yorumlartyla okuyucunun dikkatini metinden ¢ok kendi iizerine ¢eker. Anlaticiy1
metnin {stiine ¢ikaran bu yontemin zayifliklari realistler tarafindan ortaya konur ve
realistler, bu yontemin kusur ve yetersizligini ortadan kaldirmak i¢in "gosterme"
yontemini getirirler. Tiyatroya ait bir teknik olan ve genellikle “anlatma’’ esliginde
kullanilan "gosterme" yontemiyle, anlatinin yapisi degisir; daha once dikkatleri
tizerine toplayan anlaticinin agirli@i nispeten zayiflar ve anlatim, daha nesnel bir
nitelik kazanir. Realistler sayesinde gosterme teknigi kurmaca diinyasini daha
gercekei bir yapiya doniistiirmistiir. Anlatma tekniginde okurun dikkati anlaticiya
doniikken gosterme tekniginde okurun yiizii esere doniiktiir. Anlatma tekniginde
okur ile eser arasinda anlatic1 yer alir. GOsterme tekniginde ise anlaticinin aradan

cekilmesiyle okur olaylarla, kisilerle, nesnelerle bas basadir. Gosterme tekniginin
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uygulandigr diyaloglarda okuyucu olaylara dogrudan tanik olur (Tekin, 2015: 207-
208).

James Joyce’a gore kurmacada yazarin sesini azaltmasi onun sanatinda
olgunlastigin1 gosterir. Ona gore en listiin metin anlatilan kisi ve hadiselerin yazarin
kimligini animsatmadan olaylar1 yasayan sahislarin anlattigi dramatik metindir.
Boylece sanatci kendi kisiliginden uzaklasarak goriinmez olur. Hatta kdinati yaratip
goriinmeyen uzaktan seyreden tirnaklarini kesen ilgisiz bir Tanr1’ya benzer. Joyce
olgun bir yazar i¢in tarafsizlik ve nesnelligin 6nemli oldugunu belirtir. Onun amaci
kurmacay1 bilimin nesnelligine yaklastirmaktir. Bu da yazari gizlemeye yarayan
dramatik tarzla mimkiindiir. Bir tiyatro terimi olan sahneleme (gdsterme)
kurmacadaki anlatilarin tiyatrodaki gibi aracisiz canlandirilip anlatilmasidir (Aytiir,
2009: 25).

Kerime Nadir dykiilerinde anlatma ve gosterme teknigini bazen art arda
kullanirken bazen i¢ ige kullanir. Gosterme tekniginde yazar aradan cekilerek
kahramanlar1 konusturur. Boylece kurmaca metinde yazarin sesi kisilir ve metne

gerceklik katilir.

Miicrim adli 6ykiide Melih’in sezlongdan kalkip annesine dogru yaklagsmasi

anlatma teknigi ile verilmistir.

“Melih uzanmis oldugu sezlongdan kalkti. Pencerenin oniinde oturan ve
dalgin gozlerle uzaklar: seyreden annesi Rayegan hamima yaklasti... Ayaga kalkt.
Ona dogru ilerledi. Elleri kan i¢indeydi. Yavas yavas koltugun yanina geldi, yere diz
¢coktii> (M., 6,12).

Vicdamin Tahakkiimii adli 6ykiide Adil Suphi ile Neriman’in karsilagmasi

verilirken anlatma tekniginden faydalanilmstir.

“Adil Suphi agwr adimlarla kopriiyii gegiyordu. Birdenbire heyecanla titredi.

Zira karsidan Neriman geliyordu. Geri donemedi, yiiriiyiip ge¢mek de elinden

gelmedi ” (M., 26).

Mechul Sevgili’de Hulki Giirel’in aylardir telefonda goriistiigi mechul
sevgilinin kim oldugunu 6grenmek igin Lobon pastanesindeki heyecanli bekleyisi ve

meghul sevgiliyi gdrmesi anlatma-gosterme teknigiyle okuyucuya aktarilir.®

3 Parantez igindeki boliimler gosterme, diger yerler ise anlatma teknigine drnektir.
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“[Ertesi aksam, saat yediye dogru, Hulki Giirel gayet temiz ve sik giyinmis olarak Lobon
pastanesinin oniinde sabirsiz ve sinirli adimlarla dolasiyor, telefon arkadasini bekliyordu.
Heyecani ve sabirsizlig1 gittik¢e artmakta, oldugu yerde duramamaktaydi. Birden yiiregi tath
bir tirpermeyle titredi.] Cok sik ve elegant giyinmis gayet giizel bir gen¢ kiz giilimseyen
gozlerle kendisine yaklasiyordu.[Bir hayret nidasi ¢gikarmaktan kendini alamadi.]” (M., 32).
Evlad: Icin adli dykiide geng bir annenin oglunu idamdan kurtaracak delillere
sahip muhtarin evine gidisinin anlatildigr kisimlarda anlatma-gosterme tekniginin

kullanildig1 goriiliir.

“Ince bir yagmur yagiyordu.[Omuzlarindaki eski salin altinda titreyen geng
kadin bahge kapisinin ¢ingiragint ¢ekti. Aksamin karanligi igince viicudu, zaptina
muktedir olamadig icin hickiritklilarla sarsilyyordu.] Cok ge¢meden kapt acgildi ve
geng kadin alimdigr kiigiik odada bes dakika bekledikten sonra Muhtar Bey ile karst
karsiya idi’ (M., 50).

Senlik Gecesi’nde sitma nobeti gegiren Mazlum’un yasadiklari, annesinin
bayram senlikleri icerisinde kendisini terk eden kocasini hatirlamasi ifade edilirken
anlatma-gosterme teknigi uygulanmistir.

“Mazlum mini mini yataginin eski ve yamali ortiileri altinda siddetli bir sitma nobeti ile

yantyor, kurumus ince dudaklar1 arasindan sayiklama nevinden kelimeler mirildantyordu.

Bedbaht ana yerinden kalkmis ve pencereye yaklagmisti. [Sokagin nihayetinde goériinen

cadde, renkli 1siklar iginde yanryor, biiyiik bir kalabaligin coskun nesesi ile ¢alkaniyordu.

Geng kadin alnini cama dayadi. Kulaklarint ve gozlerini dolduran bu bayram senlikleri onun
imitsiz gonliindeki 1stirabi atesliyor, ruhuna abanan elemleri azdiriyordu.]” (M., 67).

Ask Cehennemi adli eserde yazar Necmi’nin Sevgi’yi ¢ok sevmesine ragmen
onun baska erkeklerle oldugunu gordiigiinde aci cekmesini, sefil bir yasam
stirmesini, arkadaslarinin Necmi’yi i¢ine diistiigii kotii durumdan kurtarmak igin
gosterdigi cabayi ifade ederken anlatma tekniginden faydalanmustir.

“Artik hakiki bir serseri olmugtum. Calisamiyor, neselenemiyor; i1stirabimi unutmak i¢in gece

giindiiz i¢iyordum. Arkadaglarimin hepsi halime aciyor, beni diistiigiim bu siifliyetten

alikoymak i¢in ugrasiyorlardi. Bilhassa Rasih herkesten daha fazla dostluk ve yakimlik
gostermekte idi. Acilarimla hemhal olmustu. Durmadan beni teselli ediyor, miiessir
nasihatlerle benligimi buldurmaya g¢alisiyor, gozyaslarimi eli ile kuruluyordu. Eger ona
dayanmasaydim, ¢ok daha fazla bedbaht olacagim ve katiyen teselli bulamayacagim
muhakkakt” (M., 103).
Mavi Begonya’da Erdogan’in bir pazar giinii elinde mavi begonya saksisi ile

ameliyat olan basogretmenin evine ziyarete giderken sokakta gordiigii manzaranin

anlatildig: tasvirlerin yer aldig1 ifadelerde gosterme yontemi uygulanmistir.
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“Vakit sabahti, mayis gilinesi bu arka sokagin bozuk ve yosunlu kaldirimli taslarim
parlatiyordu. Yikik bir bah¢e duvarmin dibinde kediler toplanmugti. Evlerden birinden
¢ocugunu azarlayan bir kadinin sesi geliyordu. Sokagin ta alt basinda mahallenin seyyar
sebzecisi merkebini Oniine katmis, agir agir koseyi donmekteydi. O giin bir Pazar giinii
oldugu halde kapilarin 6niinde oynayan bir tek cocuk bile yoktu. Onlar yine arkadaki arsada
mag¢ yapmaya gitmislerdi... Caddeye c¢ikan bu yoldan gelip gecenler Erdogan’a merakla
bakiyorlardi. Cocuk terlemis, nefes nefese kalmisti” (S., 146).

Laleler adli 6ykiide heykeltiras Nami Arhan’in otuz besinci dogum yili
partisine katilan Nesrin’in getirdigi lale buketinin Nami Arhan tarafindan
istenilmemesi iizerine Nesrin’in biliylik bir iizlinti ile evden ayrilist anlatma-
gosterme teknigi ile verilir.

“Nesrin sapsar1 kesilmis, neye ugradigini sagirmisti. Bu hareket ne demek oluyordu? Yavasca

ayaga kalkti. Viicudunu soguk bir ter kaplamusti. [Dizleri titriyor, kapiya dogru sendeleyerek

yiirliyordu. Bir uyurgezer gibi saga sola bakmadan bahgeyi buldu. O derece sersemlemisti ki
sokaga cikan yolu kestiremeyerek rastgele yiirimeye basladi.] Eteklerine sarilan birtakim

¢alilar ve dikenler arasindan gegip agaclik bir yola daldi. Nihayet yolun kenarindaki ¢imenler
tizerine oturdu” (AB., 28).

Ozledigim Sensin adl1 6ykiide aralarinda besik nisan1 olan Recep ile Ayse’nin
aksamiizeri tahta kopriide bulusmalarinin anlatildigi kisimda anlatma-gosterme
tekniginden yararlanilmistir.

“Recep orak omuzda tarladan doniiyordu. Az Stede sessizce akan irmagin besledigi sogiitler

biitiin kiy1 boyunca koyiin bati dolaylarini sinirliyordu. [Recep bir an duraklayip sogiitlerin

gdlgesinde eriyen tahta kopriiye bakti. Iste yine orada tahta parmakhiga dayanms duran
kiiciik hayal silinen akislerle beraber suya dalip kaybolmus gibi kendi aksini arar gibi irmaga
dogru egilmis bekliyordu.] Recep yanindan gegen birkag koyliiniin uzaklagmasini bekledi.

Sonra hizli hizli yiiridii, kopriiye vardi. Recep Ayse’yi bileklerinden sikica tuttu.
Alacakaranlik iginde bir lahza 6yle goz goze durdular” (B.Y., 84-85).

Bir Omre Bedel’de yasadig1 renksiz hayattan sikilan, biiyiik bir maceraya

dogru kosan Ayse’nin konserde tamistigi genc¢ bir adamin evine gittiginde

hissettiklerinin anlatildigi bolimde anlatma-gosterme teknigi kullanilmisgtir.

“Taksi bir kiiciik villanin 6niinde durmustu. Gen¢ adam Ayse’nin inmesine yardim etti.
Bahceden sessizce gectiler. Kapimin {izerinde yanan buzlu bir cam fenerden merdivenlere
yesil bir 1sik serpiliyordu. Adam cebinden c¢ikardigi bir anahtarla yavasca kapiyr agti
Karanlik bir hole girmiglerdi. Evin i¢inde ¢it yoktu. [Ayse’nin kalbi kulaklarinda vuruyor,
gozlerinin 6nii karariyordu. Ayse dizleri titreyerek merdivenleri ¢ikarken onun dolgun erkek

sesini tane tane duyuyordu.] ”’ (B.Y., 155).

Mine adli 6ykiide Mine’nin komsu evi sabahtan aksama kadar gozetledigi

sirada evde gordiikleri verilirken anlatma yonteminden faydalanilmistir.

“Mine o giin aksama kadar terastan komsu evi gozetledi. Fakat biitiin

gorebildigi iki hizmet¢i kadimin temizlik ve yerlesme ile ugrasmasindan ibaretti.
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Camlar silindi, perdeler asildi, pencerelere saksilar dizildi, verandaya bir masa
birkag¢ hasir koltuk kondu. Aksamiizeri kadinlar evin panjurlarini ¢ektiler, kapilarin

orttiiler ve ¢ikip gittiler. Ertesi giin ev yine bombos ve sessiz kaldi” (AB., 13).

Gece Gelen Kadin’da heykeltiras Sahir’in geceleyin evine aldigi mechul bir
kadin1 arayan adamlarla karsilagmasini verirken yazar anlatma-gosterme yontemini

kullanir.

“Geng¢ adam hemen 1siklar1 yakti, verandanin camli kapisini acgti. Kadin saganakla beraber
iceriye dalmust1. Islak bir hayal delikanlnin kollar1 arasina diistii. [Iste bu sirada kapini zili
onu yerinden sigratti. Kalbi siddetle ¢arpiyordu. Yoksa bilmeyerek basina bir bela mi1 satin
almist1? Kadini evine kabul ettigine biiyiik bir pismanlik duydu ve bu ihtiyatsizligin cezasini
¢ekmekten korktu.] Yavasca kapiyr acti. Kapinin Oniinde gangster filmlerindeki kibar
haydutlar1 andiran iki adam duruyordu” (AB., 29).

Kalbe Giren Kursun’'da yazar Zerrin’in -sevdigi kadmin- evinden ayrilan
Necdet’in yagmurlu bir giinde yolda yiiriirken Zerrin’e duydugu asktan ¢ektigi aciyi

anlatirken anlatma-gosterme tekniginden yararlanir.

“Zerrin kapiy1 agmisti. Necdet dolan gozlerini ondan kagirarak basi dniinde apartmandan
cikt1. Ince bir yagmur yagiyordu. Hava soguktu. Parddsiisiiniin yakasm kaldirdi, sapkasini
oniine cekti. Elleri ceplerinde agir agir yiirimege basladi.] Ruhunun zindani geceden daha
karanlikt1. Vitrinlerden sokaklara tasan 1siklar, gozlerinin bugusunda hayallesiyordu.] Bu arz
lizerine ona her sey uzak ve yabanci idi. Nereye bastigini nereye gittigini bilmiyordu.
Muhakkak ki ¢ektigi istirap cigerlerini kemiren mikroplardan daha feci bir sekilde hayatini
kemirmekteydi” (AB., 12).

Son Safak’ta Hiisrev yillar sonra lisede ¢ok sevdigi kizla karsilasir, onun
aksam evinde yapacagi davete katilmak iizere bir demet ¢icek alir ve oturdugu
apartmana gider. Hiisrev’in heyecanli halleri, misafirlerin igerisinde kendisini
yabanci hissedisi, kimsenin onunla ilgilenmeyisi anlatma-gosterme teknikleri i¢ ice

kullanilarak verilir.

“[Hisrev miitevazi kesesine gore gilginca bir masrafa mal olan zarif bir ¢igek buketiyle
Niikhet’in apartmaninin kapisimt ¢alarken heyecandan kalbinin c¢atlayacak gibi attigini,
basmin doniip kulaklarinin uguldadigini duyuyordu.] Kapiy: tertemiz giyinmis bir hizmetgi
kiz agt1 ve ona yol gosterdi. Bir dakika sonra Hiisrev, kadinli erkekli bir alay misafirin sesleri
ve kahkahalariyla dolup tasan muhtesem bir salona girmis bulunuyordu. Bu alem onun
tamamen yabancis1 oldugu bir alemdi. Omriinde yiiksek sosyeteye hi¢c girmemis, bu cesit
insanlarla yakindan hi¢ temas etmemisti. Birden hepsi ona, bir bagka dilden konusan, bir
bagka hars1 temsil eden nevi sahsina miinhasir mahluklar gibi goriindii. Daha dogrusu onlar
arasinda kendini pek acemi, pek zavalli hissetti. Kimse onun gelisiyle ilgilenmemisti ”
(AB.,13-14).
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Eyliilde Bir Gece’de Kumra’nin, arkadasi Behire’nin Bebek’tekiyalisina gidip
onunla hosga bir vakit gecirdikten sonra iki arkadasin birlikte sandala binip balik

tutmaya gitmeleri anlatma teknigi ile ifade edilir.

“Bir ¢eyrek saat sonra iki arkadas kayikhaneden bindikleri sandali koya
cekmis bulunuyorlardi. Ileride yikilmis ufak bir iskele enkazinin denizde kalan
vosunlu direkleri arasindan Behire elinde kepgeyle bir hayli teke topladi ve sandali
biraz daha acgti. Yem taktigi oltamin birini Kumra’ya vermisti. Kumra bu iste ne

kadar acemi ise de gene birkag izmarit tutabildi” (SFU., 42).

Anlatma-gosterme tekniklerini kullanan Nadir, anlatma teknigiyle anlaticinin
olaylar, kisiler hakkinda yaptigi yorumlari, degerlendirmeleri okuyucunun
O0grenmesini saglarken gosterme teknigiyle okuyucunun dikkatini metin {izerinde

yogunlastirir.
3.6.2.Tasvir (Betimleme) Teknigi

Arapca ‘stret’ kelimesinden tiiretilmis olan tasvir resim, figiir, portre, yaziyla
tarif etme seklinde tanimlanmaktadir. Tasvir kelime anlami tasarlama, betimleme, bir
seyl gdz Oniinde canlandirmadir. Eserin kurmaca diinyasinda yer alan olay, kisi,
mekan, zaman gibi unsurlar betimleme ile goriinlir kilinir. Yazar tasvir teknigini
kullanirken tasvir edecegi unsurlarin karakteristik 6zelliklerini seger ve anlattigi seyi
gercekmis gibi hissettirir. Bunun i¢in i1yl bir goézlemci olmasi, dikkati elden
birakmamasi, ayrintilar1 yakalayabilmesi gerekir. Tiyatroda dekor ne kadar

onemliyse edebi eser icin de tasvir o kadar 6nemlidir (Tekin, 2015: 218).

Tasvir oykiideki olay, kisi, mekan, zaman gibi unsurlar1 goriintir kilmaktir.
Diger bir sdylemle somutlastirmaktir. Yazar bu teknigi kullanarak gergek diinyaya
oykiinmek suretiyle okuyucusuna kii¢iikk bir diinya sunar. Bunu Yyaparken,
anlattiklarina gercekei bir atmosfer kazandirmak ve okuyucusunu bu atmosferin igine
cekmeyi hedefler. Betimleme okuyucuya olayin gegtigi yerin gOriintiisiinii veren,
roman kisilerinin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini, romanin ruhunu kavratmaya calisan
bir tekniktir. Cesitli amaglarla kullanilan betimleme, 6znel ve nesnel olmak iizere

ikiye ayrilir.

Edebi metinlerde olaylar genellikle agik veya kapali mekéanlarda yasandigi

i¢in betimleme teknigi kullanilir. Tasvir-mekan iliskisinde ¢evrenin insan iizerindeki
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etkilerine deginilir. Mekan-karakter iligkisini ortaya koyma yoniinden tasvirin dnemli

bir islevi bulunur.

Kerime Nadir’in dykiilerinde sik¢a basvurulan bir yontem olan tasvir énemli
bir isleve sahiptir. Oykiilerinde siklikla mekan ve kisi tasvirlerine yer vermistir.
Ozellikle dykiilerinin basinda yer alan mekan tasvirleri olaymn gectigi cevrenin
okuyucu tarafindan daha iyi anlasilmasini saglamaktadir. Kisileri tanitirken kisa ve
ayrintili tasvirlere yer verir. Bu tasvirlerle dykiideki kisilerin okuyucunun géziiniin
oniinde canlanmasima katkida bulunmaktadir. Okuyucu kisilerin yasami, gevresi,
kisiligi hakkinda bilgi sahibi olur. Yazarin dykiilerinde kisileri iyi-kotii, glizel-¢irkin,
zengin-fakir, mutlu-mutsuz seklindeki 6zelliklerini tasvir teknigi ile vermesi metnin
gercekle iligkisini artirarak okurun dikkatini ¢ekecektir. Yazarin tasvirleri
okuyuculart metnin kurmaca atmosferine cekip onlarda bir merak ve heyecan
uyandirmaya calisir. Mekan tasvirleri Oykiideki kisilerin ozelliklerini vermekte
onemli bir yere sahiptir. Okuyucu bu tasvirlerle olayin gerceklestigi yer, kisilerin

yasadiklari ¢cevre hakkinda bilgi edinir.

Miicrim adli 6ykiide gozlemci anlatici aksam yemeginden sonra baskisinin
evine gelen yabanci kadinin dig goriiniisiinii okuyucuya aktarirken kisisel duygularini

yansitir ve tasvirle bu kadinin ailenin basina tiirli felaketler agacagini okura sezdirir:

“Kadn, kirk bes yaslarinda kadar vardi. Yiiziinde mazideki muhtesem giizelliginin izlerini

tasiyor, biiyiik bir heyecan i¢inde bulundugunu belirten asabi hareketler yapiyordu. Giyinisi

gayet temiz ve sade idi. Yalniz tabii rengi kuvvetli bir oksijenle sariya kalp edilmis perisan

saglar1 sahsiyetinde bir aykirilik, bir imtizagsizlik hasil etmekte idi.” (M., 9).

Act Bir Saka’da Ritheyma’nin dilinden, elim bir kazadan sonra goézlerini
kaybeden Cevat Nedim’in kaza sonras: kisiliginde tezahiir eden degisiklikler tasvir

teknigi ile okura gosterilir.

“Cevat Nedim, felaketinin ilk meyusiyet aylar: gegtikten sonra bambagska bir
adam olmugstu. Eskiden agirbash, az konusan, ¢ok diisiinen bir erkekken simdi

laubali, sen, sakact ve niikteci idi” (M., 16).

Vicdamin Tahakkiimii’nde kahraman anlatict arkadaslarinin dig goriiniislerini

betimleyerek okuyucunun bu kisileri géziinlin 6niinde canlandirmasini saglar.

“Arkadaglarimdan biri otuz yaslarinda, agirbash ve yakisikli bir tarih
ogretmeni idi. Oteki daha gen¢ fakat daha yorgun bir kimyagerdi” (M., 23).
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Mecghul Sevgili’de yazar pastane onlinde mechul sevgilisini bekleyen Hulki
Giirel’in fiziki goriinligiinii tasvir teknigi ile ifade eder. Bulusmaya giden gencin kilik

kiyafetine 6zen gosterdigini tasvirle belirtir.

“Ertesi aksam saat yediye dogru Hulki Giirel gayet temiz ve sik giyinmis
olarak Lébon pastanesinin éniinde sabirsiz ve sinirli adimlarla dolasiyor, telefon

arkadasint bekliyordu” (M., 32).

Bir Vehim Kurbani’nda kahraman anlatic1 aksamiizeri evine donerken

arkasinda gordiigii geng erkek hakkinda bilgi verirken tasvirden faydalanir:

“Bir aksamiizeri idi. Istanbul’dan gelen bir misafirimizi gecirmek icin
istasyona kadar gitmistim. Koske yalniz donerken arkamda bir ayak sesi peyda oldu.
Bagimi ¢evirince uzun boylu, kumral ve ¢ok yakisikli bir gencin giiliimseyerek bana

yaklastigini gordiim” (M., 44).

Evlad: I¢in’de ilahi anlatic1 evladini idamdan kurtarmak isteyen bir annenin,
elinde delil bulunan muhtarin evine gidip onunla karsilastigi anda onun 1yi bir insan
olmadiginin tasvirini yapar. Yazar, muhtarin fiziksel tasviriyle okuyucuya Oykiiniin
ilerleyen boliimlerinde muhtarin ¢aresiz bir anneye nahos davraniglarda bulunacagini

gosterir.

“Bu adam uzun boylu, kir sagh, kirk yaslarinda kadar bir erkekti. Fakat
yiiziinde parlayan iki siyah goziin daima giiler gibi duran bebeklerinde seytani

manalar seziliyordu” (M., 50).

Dag Adami’nda yazar gece tipiden yol alamayan arabaci ve Nazan’in geceyi
gecirebilmek i¢in bulduklari kuliibenin tasvirini yapar. Bu kuliibe Nazan ile dag

adaminin birbirlerini yakindan tanimalarinda etkilidir.

“Burasi oriimceklerle kapli ve tozlu bir oda idi. Kosede bir ocak vardi. Yerde
parcalanmis hasir duruyordu. Arabaci her seyden evvel yerde duran bu eski hasir

ocaga gatiirdii ve tutusturdu” (M., 89).

Sefil’de yazar c¢alisma odasindaki adamin ¢alisgmasimi ve odanin igini tarif

eder. Oda tasviriyle oykiideki kisinin yazar olduguna dair bilgiler verilir:

“Oda yart karanhikt. Yiiksek duvarlari bastanbasa kaplayan kitap raflar

vazthanenin iistiindeki abajurlu lambanin los ziyasiyla gii¢ segiliyor, stk ¢emberi
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icinde kalmis, miitemadiyen ¢alisan bir adamin gecenin bu ilerlemis saatine ragmen

bir kere bile basini kaldirp etrafina bakmiyordu” (M., 109).

Mavi Begonya’da Oykiiniin bagkisi Erdogan adli ilkokul O6grencisinin
Ogretmenine ziyarete giderken sokakta, bahgede, evlerde karsilastigi manzara
anlatilirken tasvir tekniginden yararlanilmistir. Ilahi anlatici tarafindan bu tasvir
verilmistir. Sokak tasviri Oykiiniin atmosferine katkida bulunur.

“Vakit sabahti, mayis giinesi bu arka sokagin bozuk ve yosunlu kaldirim taslarinm

parlatiyordu. Yikik bir bahge duvarinin dibinde kediler toplanmigti. Evlerden birinde

¢ocugunu azarlayan bir Kadinin sesi geliyordu. Sokagin ta alt bagsinda mahallenin seyyar
sebzecisi merkebini Oniine katmis, agir agir koseyi donmekteydi. Bu sokaklar her zaman
boyle tenhaydi. O giin bir Pazar giinii oldugu hélde kapilarin 6niinde oynayan bir tek ¢ocuk
bile yoktu. Onlar yine arkadaki arsada mag¢ yapmaya girmislerdi. Sesler, ve ¢igliklart
uzaktaki caddenin ugultusunu bastirtyordu” (S., 146-147).
Lala’da Melek’in babasinin kendisiyle oynamasi ve ona yardimci olmasi igin

satin aldig1 erkek kolenin tasviri yapilir. Kdlenin pejmiirde ve zayif halini belirten

tasvir, okuyucuda acima hissi uyandirir.

“Karmakarisik kivircik saglari, tozdan beyazlagmis kapkara iki degnek gibi
bacaklari, kemikleri gériinen siyah ve zayif viicudunu yari orten par¢a par¢a olmusg
renksiz gomlegi ve sag kulagimin iist tarafina takilmis halka kiipesi olan bu canli

oyuncak Melek’i hem korkutmus hem de kendine acindirmigti” (S., 162).

Namus Bekg¢isi’nde Aspasya adli hizmetginin dis goriinlisii tasvir edilirken
ilahi anlaticinin bu hizmetgiye dair kigisel yorumlart da yansitilir. Aspasya’ nin
fiziksel tasviriyle onun dykiiniin atmosferinde nasil bir yere sahip olacagiyla ilgili

ipuglar verilir.

“Elli bes yaslarinda, orta boylu, siska bir kadindi. Hafifce yana ¢arpik boynu,
iri bir armut seklindeki sarsak basi tepesine topladigi kir saglarinin kalin bir simidi
andiran topuzu birbirine yakin ve anormal bir tecessiis piriltisi ile fildir fildir donen

ufactk kara gozleri ve yiiziintin saskin ifadesi ile ekzantrik bir tipi vardr” (AB., 10).

Gortiildigi tizere Kerime Nadir’in dykiilerinde tasvir teknigi dnemli bir isleve
sahiptir. Ozellikle yazarmn &ykiilerinde tasvirin igerikle biitiinlesmesi, olay, Kkisi,
mekan baglaminda biitlinliigiin saglanmasi1 dykiilerin daha 1yi anlasilmasini saglar.
Yazar oykiilerinde kisi, mekan, doga tasvirlerine siklikla yer vermistir. Kisilerin
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinin goriintiisiinii tasvirle okuyucuya verir. Biitiin duyular

harekete gegirir.
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3.6.3.Mektup Teknigi

Tiirk edebiyatinda mektup bir anlatim yontemi olarak ilk defa Ahmet Mithat
Efendi’nin 1870 yilinda yayimladig1 Felsefe-i Zenan adli eserinde kullanilmustir.
Fatma Aliye Hanim’in 1897-1898 yilinda yayimlanan Levayih-i Hayat isimli eseri
mektup tekniginin kullanildig1 bir diger eserdir. Mektup teknigi ile anlattm Ahmet
Mithat Efendi ile baslayip Fatma Aliye Hanim’la devam etmistir. Halide Edip
Adivar’in Handan romanu ile en iist seviyeye ulasmistir (Karaca, 2004: 26). Ahmet
Mithat Efendi’den sonra mektup teknigi pek ¢ok kadin yazar tarafindan
kullanilmigtir. Tanpinar’in ifade ettigi gibi mektup kadinlara 6zgii 6zel bir itiraf

dilidir (Tanpinar, 2003: 465).

Bu mektuplar genellikle agk mektuplar1 olmakla birlikte bir kizin ailesine
yazdig1 mektup, arkadaslara i¢ dokmek amaciyla yazilan mektup olabilecegi gibi iki

arkadas arasinda haberlesmek amaciyla yazilan mektup da olabilir.

Mektup teknigi 6zellikle popiiler agsk romanlarinda siklikla kullanilmistir. Ask
temasinin yogunlukta oldugu romanlarda mektup tekniginden ¢okga yararlanilmistir.
Yazar, uzakta olan asiklarin iletisimlerini mektuplarla saglar. Bu mektuplar
cogunlukla sevgililerin 6zlemini giderirken kimi zaman da evliliklerin sonunu

hazirlar, asiklarin ayrilmalarina neden olur.

Anlatimin bagka bir hususiyeti de mektup teknigine ¢ok sik yer verilmis
olmasidir. Bir kahramani tanimak, hayati hakkinda bilgi sahibi olmak veya merak
unsuru saglamak adma atilmis bir diigiimii ¢6zmek, bir olayin bilinmeyen yanlarini,
perde arkasini okuyucuya aktarmak admna iki yol vardir. Ya ilahi konumlu yazar
anlatic1 devreye girip her seyi bilen yapisi ile okuru bilgilendirecek ya da mektup
teknigi ile okur bilgi sahibi kilinacaktir. Mektup bir nevi i¢ dokme ve paylasim

aracidir.

Kerime Nadir’in Oykiilerinde kullandigt mektup teknigi kahramanlarin
gecmislerine dair dnemli bilgiler icermesi, herkesten gizledigi duygularin aciga
¢ikmas1 ve Oykil kurgusunda merak uyandiracak ve okuru inandiracak, ikna edecek
bir nesne olmastyla yoniiyle 6nem teskil etmektedir. Kerime Nadir’in dykiilerinde bir
anlatim teknigi olarak yer alan mektup kadin ve erkek karakterlerin gizli diinyalarina
girme firsatin1 yakalar. Romantik sevgililerin agklarini itiraf etmesinde, ihanetin,

hayal kirikliginin, acinin, fedakarligin, pismanligin, mutlulugun ifade edilmesinde,
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yanlig anlamalarin ve gerceklerin ortaya ¢ikmasinda etkin bir rol oynar. Ayrica kadin

duyarliginin yansitilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Kerime Nadir bircok Oykiisiinde mektup teknigini kullanarak kisilerin i¢
diinyalarindaki duygulari, diisiinceleri, itiraflari, hayal kirikliklarin1 ve temennileri

disa yansitmasini saglar.

Aci Bir Saka adli 6ykiide Ritheyma arkadasi Nermin’e bir mektup yazar.
Mektubunda bogaz ameliyati gegirdikten sonra elim bir kaza sonucu gozlerini
kaybeden Cevat Nedim’e -¢ok sevdigi hocasma- yaptigi kotii sakayr anlatir.
Ritheyma bu mektupta Cevat Nedim’e olan askini itiraf eder.

“Nermicigim!

. Canim kardesim, darilmakta haklisin. Ancak burada neler yaptigimi, nasil vakit
gecirdigimi &grenmis olsan herhalde kirginligin azalir. Universite dersleri bana goz
actirmiyor. Bir yandan da babamin hastaligi ile ugrasiyorum. Asil ben sana bu bogaz

ameliyatinin yani sesimdeki degisikligin, hayatimda ne biiyiik bir rol oynadigini ne enfes bir
komedyaya ait oldugunu anlatayim... Ritheyma” ( M., .14,16,17,18).

Leylaklar’da Jiilide, arkadasi Beyhan’a i¢ini doken, yasadiklarini anlatan bir
mektup yazar. Bu mektup teknigi ile O6ykii okuyucularin dikkatlerine sunulur ve

okuyucuda merak uyandirilir.

“Sevgili kardesim,

Sana kiiciik odamdan yaziyorum. Aksam yakin... Giizel bir ilkbahar giinii bitmek iizere...
Goztepe’ye geleli on bes giin oldu. Dayim bu sefer beni bir tiirlii birakmiyor, hi¢ olmazsa bir
ay yanminda kalmanu istiyor. Halbuki bazi hazirhklar gérmek icin yarin Istanbul’a inmek
mecburiyetindeyim: Haftaya nisamim var! Yakinda goriisecegimizi umar, gozlerinden
Operim sevgili kardesim.” (M., 54- 58).

Dag Adami’nda hasta kocasinin yanina giden Nazan ve arabaci kocasinin
bulundugu koye geldiklerinde arabaci Nazan’t hana birakir ve gider. Aksamiizeri
Nazan hancidan bir zarf alir ve Ecvet’e aittir. Nazan i¢in yazilan bu satirlar mektup
teknigine drnektir. Oykiiniin sonlarma dogru yer alan bu mektupta Ecvet’in Nazan’a
duydugu agktan onu gorebilmek i¢in tiirlii yollara bagvurdugu belirten ifadeler yer
alir. Bu mektup oykiideki olay1 ¢oziime kavusturur.

“Sevgili Nazan,

Diin gece hayatimin en mesut saatlerini yasadim. Dizlerinde gecirdigim uzun saatler bana

biitiin acilarimi unutturdu... Sevgili, aziz Nazan! Ben seninle bir gece bas basa kalmak i¢in

bir hileye basvurdum. Dag adami hakikatte o 1ssiz daglarin arabacist degildir. (S...)

vilayetinin taninmis avukatlarindandir. Beni affedeceginden eminim. Sana tesekkiir eder,
tekrar affini dilerim aziz sevgilim!” (M., 94).
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Bos Yuva’da Fikret yillardir esinin kendisini en yakin arkadasi Murat ile

aldattigini esinin yazdig1 mektuptan 6grenir. Bu bir itiraf mektubudur.

“Fikret,

Yollarimiz artik ayrildigina gore sana her seyi itiraf edebilirim. Seni Murat’la aldattim. Hatta
seninle evlenmeden 6nce onun olmustum ben. Anne olacaktim. Beni acele mesru himayesine
alacak birisine ihtiyacim vardi. Seni goriir gormez saf ve vicdanli bir geng oldugunu anladim.
Sana ¢ok kotiiliik ettigimi biliyorum Fikret... Fakat sen beni ve ogullarimi kurtardin, bizim

hayat hazirlanmamiza firsat verdin. Sana minnettarim... Sahika” (B.Y. 42-43).

Ozledigim Sensin’de Ayse askere giden nisanlisindan bir hafta sonra mektup
alir. Recep Ayse’ye olan 6zlemini, askin1 ve gordiigii kotli riiyay:r ifade eden su

ctimleleri yazar:

“Aysem,

Simdiden i¢ime gavurucu bi hasretlih ¢oktii... Bu yillar nasil gegecek Aysem? Her gece
diistimde seni goriiyorum. Bu acaip bi diis..Delli duvaklisin. Emme gézlerin yasli, yiiziin 6li
gibi soluh... Bu gelinlik degel, bana kefen diyorsun...Bunun manasi ne ki? Tanrim hayirlar
virsin bizi tez gavustursun Aysem...” (B.Y., 95).

Yarali Kalp’te Nedim arkadasi Fikret’in gencken isledigi hata yliziinden
nisanlist Nuran’t kaybetmesinin acisin1 dinler. Fikret’in Nuran’in fotografini
gostermesi ile onun kendi nisanlis1 oldugunu 6grenir. Birbirini ¢ok seven iki asig1 bir
araya getirir ve kendisi Istanbul’u terk eder. Fikret’in Nedim’in evi diye gittigi yerde
Nuran’it goriip ¢ok sasirmasi lizerine bu bilinmezlik Nedim’in Fikret’e yazdigi

mektup ile ¢oziiliir.

“Aziz Kardesim Fikret,

Sana kendi adresim diye nisanlimin adresini vermemin sebebi sana onu iade etmek ig¢indi. Bu
mektubu okurken siiphesiz ki berabersiniz. Fakat ben uzun bir seyahate ¢ikmak iizere bu
aksam Istanbul’u terk ediyorum. Nuran ile baris. Onun da seni hala sevdigine eminim. Bana
ettigi eziyetin sebebini artik anladim, Fikret. Tek bagina seven bir kalp bahtiyar olamiyor. Bir
arada mesut olun. Elveda kardesim. Ebedi saadetler dilerim. Nedim” (SFU., 268).

14 Sene Sonra’da Vedia c¢ok sevdigi adama Siiha’ya bir mektup yazar. Bu
mektup Vedia’nin i¢ini dokmesini saglar. Yillarca yiireginde biriktirdigi duygular bu

mektup sayesinde agiZa cikar.

“Beyefendi,

Bu mektup elinize geldigi zaman ben hayattan ¢ekilmis olmakla beraber siz biitiin aci
hakikati 6greneceksiniz... Sizi ilk gordiigiim giinden bugiine kadar artan ve hic¢ eksilmeyen
bir askla sevdim... Beni isteyen bircok degerli insana varmadim. Beni sevdiginizi
sanmistim... Simdiye kadar sizi de kendim gibi zannediyordum. Bir giin muhakkak bana
avdet edeceginizden emindim... Beni tamamuyla unutarak evlenmistiniz. Sizin bedbaht
oldugunuza emin oldugum i¢in iimitle yastyordum. Fakat ta o giin sizi karinizin ve
¢ocuklarinizin arasinda bahtiyar gordiim. Artik yasayamam Siiha Bey! Size ebedi saadetler
temenni ederim. Vedia” (SFU., s.143).
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Kerime Nadir mektup teknigini kullanarak kimi Oykiilerinde olaylarin
kurgusunu olustururken kimi dykiilerinde olaylarin seyrini degistirir. Ask temasinin
ele alindig1 Oykiilerinde geng sevgililerin agklarini, 6zlemlerini, acilarini, hayal

kirikliklarini dile getirmesinde mektuplar 6nemli bir isleve sahiptir.
3.6.4.0zetleme Teknigi

Ozetleme bir sdzii veya yaziyr az sozle kisaca anlatmaktir. Gereksiz
ayrintilar1 yok eden esere diizenli goriinim kazandiran bir tekniktir. Bu teknikle
olaylar ve kisiler belirli yon ve ¢izgileriyle tanitilir (Tekin, 2015: 250). En genel
tamimla Ozetleme ¢ok uzun siiren bir zamanin kisa olarak sunulmasidir (Sazyek,

2015: 262).

Ozetleme diger bir sdylemle “bir zaman siiresi icinde cesitli yerlerde olan bir

seri olayt genel ¢izgileriyle okuyucuya ileten bir tekniktir ve hikdye anlatmanin tabii

seklidir” (Stevick, 2017: 114).

Edebi metinlerde ayrintilar gerektigi olgiide kullanilirsa metinde yer alan
olay, kisi, yer, zaman, anlatim gibi unsurlar islevini en iyi sekilde yerine getirir.
Ozetleme teknigi ile yazar, karakterin iginde bulundugu duruma kisaca deginir ve
Oykiiniin temelini olusturan olay geri doner. Fazla kelime kullanmak, ayrintilarin
icinde bogulmak metnin niteligini arttirmayacagi gibi sebep sonug iliskisinde
piiriizlerin ¢ikmasina neden olur. Ozetin romandaki yerini Fielding, Tom Jones’da

sOyle aciklamistir:

“Olaylar1 biitiin ayrintilartyla veren eserler, herhangi bir haber vermeksizin ¢ok sayida
kellime kullanan bir gazeteye benzerler.(...) Gergekte iyi yazarlar, seyahatleri esnasinda
giizellikleri, incelikleri ve gorebilecekleri en nadir seyleri gorebilecek sekilde zamanlarim

ayarlayan seyyahlara benzerler” (Stevick, 2017: 48-49).

Ozetleme teknigi, sayfalarca anlatilacak olaylarin bir ¢irpida okuyucuya
aktarilmasini1 saglar. Yazarin eserde tekrara diismesini engeller. Her eser belli bir

amac dogrultusunda yazilir ve amaca hizmet edecek unsurlari iginde barindirir.

Ozetleme, karakterin gegmisi ile ilgili bilgi vermek i¢in siklikla kullanilir:
“(...JRomanci, bir sahne yaratarak karakterlerine karsi bizde ilgi uyandirdiktan
sonra, aniden zamanda ileri geri hareket ederek geriye doniis (retrospection) lerle

bu karakterin ge¢mislerini 6zetler” (Stevick, 2017: 51).
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Yasamda anlatilmaya dair ¢ok olay ve durum vardir. Ancak yazarlar yasami
oldugu gibi anlatamayacaklarindan yasamin bir yoniinii ele alirlar. Bu yilizden 6ykii
veya romanda olaylarin ve durumlarin yeri geldiginde kisaca ele alinmasi gerekir.
Ozetleme teknigi yazarlar1 uzun anlatimlardan kurtarir. Kerime Nadir de dykiilerinde
bu teknikten yararlanmistir. Yazar, genellikle kisilerin ge¢misini anlatirken
Ozetlemeden yararlanir. Kisilerin ailesi, ¢evresi, meslegi, egitimi, fiziksel ve ruhsal
Ozellikleri hakkinda bilgi vererek anlatilanlarin gergeklikle bagini gili¢lendirir.

Okuyucu bir bakima kahramanin ge¢misini bu teknikle daha ¢abuk 6grenir.

Act Bir Saka’da tlniversite O0grencisi Ritheyma hocasi Cevat Nedim’den
bahsederken 6zetleme teknigini kullanir.

“Gegen seneye kadar diyorum; ¢iinkii bu zavalli sair gecen yil icinde miithig bir felakete

ugradi. Bir kaza neticesinde gozlerini kaybetti. Ah ne kibar ne yakisikli adamdi. Biitiin

genclik ona hayrandi. Hele fakiiltede arkadaglarimla etrafini sarip da kendisi ile konugmak

i¢in birbirimizle bir rekabete girismemiz vardi ki goriilecek seydi!.” (M., 15).

Ask Cehennemi’nde Necmi adli gencin yasami hakkinda okuyucuya bilgi

verilirken 6zetleme tekniginden yararlanilmistir.

“Kendisi iyi bir ailenin ¢ocugu imis. Fakat kiiciik yastan beri maceraperest
oldugu i¢in ancak orta mektebi bitirebilmis, fazla okuyamamus. Ufak tefek bazi isler
denemis, hi¢birinde tutunamamis. Nihayet (...) tiyatrosuna girmis, simdi orada

figiiranlik yapryormus” (M., 96).

Sefil’de yaslh bir alimin ilminden faydalanmak isteyen sefil bir adamin ailesi,

okul yagam1 hakkinda bilgi verilirken 6zetleme yoluna gidilmistir.

“Annemi hi¢ hatirlamam. Babam fakir bir eczaci idi. Beni bir leyli mektepte
okutuyordu. Orta tahsili bitirmistim. Liseye gectigim sene babam oldii. Bunun
tizerine ihtiyar halamdan mektep ticretimi odemesi icin muavenet istedim. Buna
muktedir olamayacagini bildirdi. Tabii ¢cok gegmeden mektepten atildim. Beni kimse

tanimiyordu” (M., 111).

Ozledigim Sensin’de anlatict Ayse’nin ailesi, dayis1 ve yengesinin yanindaki

yasami1 hakkinda bilgi verirken 6zetleme tekniginden faydalanmistir:

“Annesi ile babasimi kiigiik yasta kaybetmis olan Ayse dayisit Tahsin Usta’nin yaninda
biliyiimiistii. Tahsin Usta, fakir bir ayakkabiciydi. Halime Kadin’la dirliksiz bir hayatlari
vardi. Kendi ¢ocuklar1 olmadigindan kiigiik kizin bakimini severek tistlerine almislardi. Fakat
fakirlik boyunlarim biiktiigii icin bu yiizden gecimsizlikleri de biiyiiyiip gitmisti.” (B.Y., 85-
86).

185



Son Safak’ta anlatict Hiisrev’in is ve evlilik yasamini okuyucuya aktarirken

Ozetleme teknigini kullanir.

“Hiisrev on senedir Anadolu’da kiiciik bir mahkeme katibi olmaktan ileri
varamayan mesleginin mahdut hayat sartlar: icinde yasamakta idi. U¢ cocuk

babasiydi. Karisi ile sekiz sene evvel aileden birinin tavassutu ile evlienmisti” (AB.,

11).

14 Sene Sonra’da kahraman anlatici ailesi hakkinda bilgi verirken 6zetleme

teknigini kullanir.

“Babam oleli iki sene olmustu. Zaten annem yegdne evladi olan beni daha
diinyaya getirirken vefat etmisti. Diinyada bir ihtiyar halamdan baska hi¢ kimsem
yoktu. Belli basli bir is sahibi olmadigim hdlde babamdan kalan kiilliyetli iratla
epeyce zengin saytlirdim” (SFU., 94).

Kerime Nadir Oykiilerinde 0Ozetleme teknigini yerinde ve zamaninda
kullanarak gereksiz ayrintilardan oykiilerini kurtarir. Bu teknikle dykiilerdeki olayin
veya durumun i¢ yiizii hakkinda bilgi vermeye, olaylar arasi gegisi saglamaya, okuru
stkmamaya ¢alisir. Gerekli yerlerde kullanilan 6zetlemeler dykiilere estetik bir uyum

kazandirir.
3.6.5.Geriye Doniis Teknigi

Edebi eserlerde ileriye dogru akip giden kronolojik bir zaman vardir. Bazen bu
zaman diliminden geriye dogru kopmalar meydana gelerek geriye doniis teknigi
olusur. Tiirkcede buna geri-sapim, geriye sapim, geriye dogru kirilma da denir

(Sazyek, 2015: 139).

Geriye doniis terimini Mehmet Tekin su sekilde ifade eder:

“Romanda kurgu veya kompozisyonun kotarildigi zaman dilimi, simdidir. Bunun
disindakiler daha dogrusu romant beseri ve toplumsal kilan degerler, ge¢misten 6diing alinir
ve yazilan her sey, bu 6diinciin karsiligi olarak iade edilir. Romanda yer alan her seyin;
insanin, ¢evrenin, zamanin, esya ve diisiincenin bir mazisi vardir. Romanci, bu elemanlara

ruh ve can vermek icin firsat buldukca ge¢mise doner” (Tekin, 2015: 254).
Simdi ge¢misin bir devamidir. Su am1 anlamak i¢in ge¢misi de Ogrenmek,
bilmek gerekir. Zamanda kirilmalar anlamini da tasiyan geri doniisler sayesinde

Oykiilerdeki kahramanlar1 tanima firsat1 yakalanir. Kullanim amaclarina gore geriye

dontis teknigi lice ayrilmaktadir: a) dar anlamda geriye doniis, b) yapici geriye doniis,
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¢) ¢Oziicli geriye doniis. Dar anlamda geriye doniis tekniginde roman kahramanlarin
ve olaym akigin1 daha iyi anlatmak igin birka¢ giin ya da iki {i¢ saat dncesine gidilir.
Yapici geriye donilise ise roman kisilerini okura daha iyi anlatmak i¢in bagvurulur.
Coziiclii geriye doniis genellikle polisiye romanlarda uygulanir. Bu tiir romanlarin
baslarinda ortaya atilan problemli bir olay geriye doniilerek ¢oziiliir (Tekin, 2015:
254-258).

Simdiki zamandan ge¢miste bulunan bir zaman dilimine sapmay1 ifade eden
geriye doniisler Oykiiniin dokusuna dikkatlice yerlestirildiginde, Oykiiniin diger

unsurlariyla biitiinliik saglandiginda 6ykiiyii canli ve ilging yapar ( Cakir, 2002: 227).

Oykiideki geriye dontisler olaylar arasindaki neden-sonu¢ bagini kurdugu
takdirde yerinde kullanilmis olur. Bu teknik yazarin okuyucuya tuttugu ayna gibidir.
Okuyucu geriye doniisler ile karakterin profilini yakindan gérme firsatini bulur.
Karakter hakkinda daha 6nce bilmedigimiz bir bilgiyi sunar. Aslinda geriye doniis

ge¢misin bir tiir onsoziidiir.

Miicrim adli 6ykiide anlatic1 geriye doniisle Melih adli gencin ¢ocukluguna

donerek o vakitler ailesiyle daha mesut olduguna dair okura bilgi verir.

“Bazen ¢ocuklugumu diisiiniiyorum... Babami hatwrliyorum... O zamanlar ne
kadar mesuttuk. Hastaligim baslamanusti...Sen daha gengtinl... Ama gene de gengsin

ve ¢ok giizelsin anne!” (M., 6).

Aci Bir Saka’da Ritheyma’nin geng kizligina doniilerek o donemde hocasiyla

gecirdigi giizel giinler anlatilir.

“Sana, geng kizligimin en giizel giinleri Cevat Nedim’in muhitinde ge¢mistir,
diyebilirim... Ben bu adami daha babamin talebesi olarak evimize girip ¢ikarken

sevmeye baglamistim” (M., 15).

En Giizel Mevzuu’da kahraman anlatict {i¢ glin oncesine donerek oglunun

eserine konu olacak olay1 anlatir.

“Ug giin evveldi. Havay1 pek kasvetli gorerek biraz evden ¢ikmak, kendi basima kirlarda,
koruluklarda dolagmak istedim. Mutadim {izere iri bastonumu elime aldim ve ¢iktim. Hava
sade kasvetli degil, oldukca agirdi. Bir yagmur sikintis1 vardi. Bah¢emizin arka tarafindaki
¢iti asip ayazma yolunu tuttum. Yiriidiim, yliriidiim... Bayirlardan indim, agag altlarinda
dinlendim. Velhasil iki saat kadar agik hava kiirii yaptim” (M., 37).

Bir Vehim Kurbani’nda anlatict Miiberra’nin evlenmeden 6nce okuldaki ruh

halini gecmise giderek okura sunar.
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“Mektepte iken hi¢ eksilmeyen nese ve setaretini dudaklarinin mirildandig

nagmelerle ifade eder, canli ve hoppa hareketlerini isliklar ¢calarak tempolardi” (M.,

41).

Bir Gaflet Ugrunda’da anlatici yedi yil onceye donerek Ahmet Baha adli
gencin diigiin gecesi ¢iftlikte ilk goriiste asik oldugu Vekia’dan bahseder.

“Tam yedi sene evveldi. Onu yine bu ciftlikte ve yine bir diigiin gecesi
tammigsti. Sevki Bey’in ‘Iste Vekia ile Kamil! ‘diyen kalin sesini yeniden duyar gibi
oluyor. Onlarin kart koca ne sevimli ve ne miistesna bir c¢ift teskil ettiklerini

hatirliyordu” (M., 60).

Dag Adami’nda anlatict ii¢ yi1l Oncesine gider. Geriye doniis tekniginin
kullanildigir bu boliimlerde Nazan ile Ecvet’in {i¢ yil birlikteligi olmustur. Babasi

kizin1 Ecvet yerine kendisi gibi asker bir gencgle evlendirmistir.

“Nazan dimaginda eski bir mazinin hatiralarini canlandirdi. Ecvetle {i¢ sene c¢ilgin gibi
sevigmislerdi. Erkantharp kaymakami olan babasi kizini bir askerle evlendirmek istemis, sivil
taliplerin hepsine ret cevabi1 vermisti. Ecvet o zaman derin yeislere kapilmis hatta asker
olmaya bile karar vermisti. Fakat o siralarda Celal Naci isminde bir ylizbasiya s6z kesilerek
diigiin yapilmist” (M., 91).

Laleler’de geriye doniis teknigiyle heykeltiras Nami Arhan ilk evliligine
gidilir. Nami Arhan nisanlanacagi kiza -Nesrin’e- ilk esinden ve mutsuz evliliginden

bahseder.

“Ilk izdivacim beni ¢ok bedbaht etmisti. Gengligimin en atesli faaliyet devresinde sdhretim
giinden giine parlayan yuvamda nesem giinden giine soniiyor, dejenere bir mahluk olan karim
kaprisleri ve uygunsuz hareketleriyle beni deli divane ediyordu. Karimin sithhi durumu
ayrilmamizin kisa bir zaman gecikmesini zaruri kildi... Dogumdan sonra karimin
emorrajiden oOliimii beni fevkaldde sasirtmigti. Kararlagan ayriligin boyle bir felaketle
tahakkuku ruhumu alt iist etti” (AB., 28-29).

Bos Yuva’da Fikret yillar sonra kendisine ait olan ¢iftlikte Tarik ile Nazan’in
birlikte yasadigin1 goriir. Cok sevdigi Nazan’in yaninda eskiden beri deger verdigi
arkadas1 Tarik’1 gormek onun i¢ diinyasini karartmistir. Anlatici Fikret’in umut ve

ask dolu mazisine donerek Nazan ile aralarinda gegenleri anlatir.

“Sominedeki odunlarin ¢itirtis1 ve camlari doven yagmurun sesi onu uzak bir maziye dogru
gotiiriiyor; hayalinde firtinali bir kis gecesinin hatirasi canlaniyordu. O gece Fikret’in dogum
y1ldoniimiinii glizel bir yemekle kutlamislardi... Yemekte bulunan arkadaslar1 arasinda giftlik
komsulari olan Nazan da vardi... O giine kadar Nazan’a hislerini itirafa cesaret edememisti.
Fikret’in itirafi onun ne zamandir i¢inde sakladig1 biiyiikk sirrin sifresi olmustu. O zaman
Fikret onu kollarinin arasina aldi ve ilk ask busesinin oldiiriicii zevkini tattilar. Sonra kiz
onun kollarindan siyrildi, kacti. Boylece bu mutlu gece hayatina vermek istedigi istikameti
ona tayin ettirmis oldu” (B.Y.,11-13).
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Talih Doéniimii’nde anlatict geriye doniis teknigini kullanarak Selma’nin
cocukluguna donerek ¢ocukluk hayalinden ve bu hayale kavusamamasindan okuru

haberdar eder

“Cocukken biitiin gayesi taninmis bir miizisyen olmakti. Fakat ge¢irdigi aci

bir imtihan bu gayesiyle tamamen zit bir meslege kendisini sevk etmisti” (B.Y ., 73).

Kalbe Giren Kursun’da anlatict on bes yil Oncesine giderek Necdet’in
Zerrin’i ilk kez nerede ve ne zaman gordugi ile ilgili ifadeleri geriye doniis teknigi
ile verir. Bu teknikle Necdet’in ilk goriiste asik oldugu Zerrin’in onun hislerine

karsilik vermedigi belirtilir.

“Zerrini ilk defa tam on bes sene evvel kiiciik bir mektepli kizken bir Mayis
bayraminda gormiistii. O giinden sonra da biitiin riiyalari onunla dolmustu. Lakin -
aralarinda viicut bulan samimi arkadashga ragmen- Zerrin onun hislerine hi¢bir
zaman mukabele etmemisti. Zaten hemen ¢ocuk denecek bir yasta evienmis,

hayatinda Necdet in bir rol oynamasina meydan kalmamigt” (AB., 13).

Yarali Kalp’te kahraman anlatict Fikret dort y1l geriye gider. Fikret Nuran’la
nisanlandigimi, goérevi nedeniyle Istanbul’dan ve Nuran’dan ayrilmanin zor geldigini,
Viyana’da Nuran’i aldattigin1 ifade ederek okuru ge¢mis yasantisindan haberdar

eder.

“Bundan dort sene evvel uzak akrabamdan birinin kiziyla nisanlanmistim. Birbirimizi pek
kiiglik yastan beri delicesine seviyorduk. Cok mesuttum. Fakat Viyana sefaret katibi tayin
edildigim zaman nesem kagt1. Istanbul’dan ayrilmak bana bir 6liim kadar giic geliyordu.
Nuran’la aglasarak ayrildik. Hakikaten tam bir buguk sene Viyana’da bir manastir hayati
yasadim. Nuran’t daima sevmekteydim. Lakin farkina varmadan gizli bir maceraya
siriiklenmeye bagladim, sefaret baskaaibinin giizel kiziyla gayet siki bir dostluk peyda
etmigtim. Ve nihayet bir gliin meramina nail oldu...” (SFU., 266).

Goriildugi gibi geriye doniis teknigiyle ge¢cmise kisa bir yolculuk yapilarak
olaylar ve kisiler hakkinda okuyucuya bilgiler verilir. Kisilerin gegmis
yasamlarindaki mutluluklari, asklari, hiiziinleri, sikintilari, pismanliklari, hayalleri
geriye doniisle okuyucuya aktarilarak kisilerin okuyucular tarafindan daha iyi

anlasilmasini saglanir. Oykiilerin dogal akisi i¢inde verilen geriye doniisler okura

rehber olmaktadir.
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3.6.6. Diyalog Teknigi

Diyalog, iki veya daha fazla birey arasinda gergeklesen konusmadir. Diyalog
teknigi Oykiiniin devamini sagladigi gibi karakterlerin kisiliklerini belirtir. Catisma,
gerilim, iliski ve karakterlerde ortaya ¢ikan degisimleri gostermeye yarar. Diyalog

kisilerin kizgin, 6fkeli, korkmus, neseli, lizgiin hallerini yansitir (Cakir, 2002: 55).

Diyalog kisimlarinda olaylarin anlatilmasindan ¢ok dramatize edilmesi roman
veya Oykiideki tekdiizeligi ortadan kaldirmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
Ancak anlaticinin sik¢a araya girip asir1 miidahalelerde bulunmasi hem diyalogun
akigint bozmakta hem de yapaylik hissi uyandirmaktadir. Her tiirlii olumsuzluga
ragmen okuyucunun ilgisinin anlatict yerine dogrudan metin iizerinde

odaklanmasinda bu yontemin rolii yadsinamaz.

Diyalog kisimlari, “anlaticinin siliklestigi noktalar”dir. Holman, diyalog
yontemiyle ilgili su tespitlerde bulunur: a)Olayin gelisiminde rol oynar, D)
Kahramanlarin psikososyal konumlarinin a¢iklanmasina yarar, c)Anlatima dogallik
izlenimi verir, d) Diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar, e) Farkli
kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkh kiiltiir ve konusmalarin, tisluplarin
ortaya ¢ikmasina vasita olur, f) Metnin muhtemel agirligimt hafifletir (Tekin, 2015:
277-278).

Diyalog teknigine kahramanlarin duygularini, diisiincelerini ve heyecanlarin
aciga c¢ikarmak igin bagvurulur. Anlaticiya ihtiyag duyulmadan olaylar okuyucuya
aktarilir. Soyut olan1 daha ¢ok somutlastirmaktir. Somutlastirilan gerilim 6gelerinin
¢oziilmesi, sonucun belirginlesmesi i¢in diyalog teknigi ile gerceklesir. Gergege

ancak konusarak ulasilabilir (Sazyek, 2015: 114).

En dogal anlatim yollarindan biri olan “diyalog” Kerime Nadir’in
oykiilerinde en ¢ok tercih ettigi anlatim tekniklerinden biridir. Yazar dykiilerinde
diyalog teknigini kahramanlarin duygularin1 agikladiklari boliimlerde kullanir.
Kiskanglik, 6fke, intikam, yalmizlik, degersizlik, hayal kirikligi, umutsuzluk, korku,
siiphe gibi duygular belirtmek i¢in kullanir. Bunun yaninda bu teknikle anlatma ve
gostermenin zenginlesmesini olayin daha inandirict olmasini ve okuyucunun
gbzlnilin Oniinde daha 1yi canlanmasim saglar. Bu teknigin kullanildigi oykiilerin

¢ogunda konusma ciimleleri konusma ¢izgisiyle baslar. Anlaticinin aradan ¢ekildigi
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diyalog boéliimlerinde okuyucu dogrudan olaylarin igine girer. Bu teknikle
kahramanlar sikintilarini, dertlerini, sevinglerini, umutlarini ve disilincelerini
birbirlerine ifade etme olanagi bulurlar. Bunun yaninda O&ykiilerinde yer alan
diyaloglar metin iginde islevsel bir rol lstlenerek olaymn akisina katkida bulunur.
Anlatict olaylarin gelisimini ifade etmek ve anlatimda dogalligi yakalamak igin
kahramanlart konusturmak suretiyle bu teknikten faydalanir. Kerime Nadir’in
Oykilerinde 6zellikle asiklarin duygularini itiraf ettikleri, yanlis anlagilmalarin ortaya
konuldugu, pismanliklarin, ayriliklarin, mutluluklarin ifade edildigi yerlerde diyalog
tekniginden yararlandig1 yer goriiliir. Oykiilerinin akici ve siiriikleyici olmasinda

diyalog yonteminin etkisi biiyiiktir.

Diyalog her karakteri bireysellestirmelidir. Herkesin ses tonu farklidir. Farkli
kelime, deyim, sive ve iisluplarla konusuruz. Uslubumuz ve kullandigimiz kelimeler
bizim kimligimizi ortaya koyar (Cakir, 2002: 65). Yazarimiz Anadolu’ya ve Anadolu
insanima yer verdigi oykiilerinde kisileri bulunduklarini ¢evrenin agiz 6zelliklerine

gore konusturur.

Miicrim adli 6ykiide anlatict olaylarin gelisimini yansitmak ve anlatimda
dogallig1 saglamak igin kahramanlar1 konusturarak bu teknikten yararlanir. Melih’in

ve annesinin konusmalarindan verilen bir kesit buna 6rnek gosterilebilir.

“Annesinin beline kolunu bir kusak gibi sararak bagini gégsiine koydu: —Sana hi¢ ihanet
etmedi degil mi? dedi. Sonra sesi dikleserek ifade etti:

—Nasil edebilirdi? Sen hig siipheye diistiin mii anne?

Geng kadin onun basini sikiyor, ¢enesini ve bagini oksuyordu.

—Hayir Melih! Boyle bir sey hatirlamiyorum...

—Yemin eder misin?

—Elbette!” (M., 7).

Bir Vehim Kurbani’nda asagida Miiberra ile arkadasi Rezzan arasinda gegen
diyalogda Miiberra yillar once bir siiphe ugruna terk ettigi sevgilisinin Rezzan’in
akrabasi oldugunu 6grenir. Bu diyalog, dykiideki merak unsurunun giderilmesini de

saglar.

“ Arkadasim hayretle gézlerini agti:—Evet! Sen taniyor musun?

—Hem ¢ok yakindan... Amcamin ogludur...

Bir ¢ilgin gibi ellerime sarildi:—Ne diyorsun Rezzan? Senin bu derece vicdansiz bir akraban
olmasina inanamam” (M., 48).

Leylaklar’da Naim, eski nisanlisi Jilide’nin dayisinin koskiine esi ve

cocuklar: ile gider. Uzun bir zaman sonra bu kdskte sevdigi kadim Jilide’yi
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karsisinda gériince oldukea sasirir. Ikilinin arasinda gecen konusmalarda pismanlik,

mutsuzluk, kirginlik goriilmektedir.

“Naim, gozlerinde perisan bir 1stirapla yiiziime bakiyor:

—lJiilide! Cok bedbahtim! Beni affet!...diyordu.

Silkindim. Kollarindan kurtularak:

—Naim Bey, her seyden evvel serefime hiirmet etmenizi rica ederim, dedim” (M.,56).

Bir Gaflet Ugruna adl1 6ykiide Ahmet Baha’nin asik oldugu kizin -Vekia’nin-
Kamil Bey ile evli oldugunu zannederek Vekia’dan uzaklagmasi yillar sonra bir
davette Vekia ile karsilasmalar1 ve yanlis anlasilma ugruna saadetlerinden
vazgegctiklerini anlamalar1 diyalog teknigi ile verilir. Oykiiniin basindan beri
okuyucuyu meraklandiran unsur Oykiiniin sonlarina dogru Vekia ile Ahmet Baha
arasinda gecen konusmalarla ¢6ziime kavusturulur. Bu teknikle anlatima igtenlik

kazandirilms, kisiler duygularini rahatlikla agiklamistir.

“—Ah! Eger serbest olsaydiniz ne kadar mesut olacaktik...

Geng kadin bir sey anlamamis gibi hayretle onun yiiziine bakiyordu:
—Ne diyorsunuz? dedi. O saadeti iten sizdiniz.

—Yuvanizda mesut degil misiniz?

—Cok daha fazla mesut olabilirdim.

—O halde ni¢in benden kagtiniz?

—Mecburdum. Kalbimi par¢alamaya mecburdum.

—Ben iste bu mecburiyetin sebebini anlayamiyorum.

—Bir yuvay1 yikmamak, bir zavallt adami1 bedbaht etmemek mecburiyeti hanimefendi! dedi.
—Hangi yuvadan hangi adamdan bahsediyorsunuz?

— Sizin yuvanizdan, sizin kocanizdan.

— Kocam m1? Hangi kocam? Ben evli degildim ki. Hala da evlenmedim.
—Peki Kamil Bey?

—Kamil benim agabeyimdir. Bes sene evvel evlendi” (M., 64).

Mazinin Giinahi’nda Ferda yillardir oglu Nahit’e 6z babasin1 -Miifit’i-
sOylemez. Sakladig1 gercegin agiga cikmasi i¢in diyalog tekniginden yararlanilir.
Oykiideki gizli kalmis unsurlarin dgrenilmesini saglar. Oykiiniin sonlarinda Nahit’in
annesiyle yaptig1 konusmada babasi ugruna 6ldiirdiigli adamin gercekte 6z babasi

oldugunu 6grenmesiyle merak unsuru ¢éziime kavusur.

“—Vazifemi... Babama verdigim s6zii yerine getirdim.

—Babana m1? Allah’im...

—Evet, babama... Onun katillerine bu ceza azdir bile... Bana neden boyle bakiyorsun? Seni
de mi vuracagimi saniyorsun? Hayir, seni oldiirmeyecegim. Senin cezan sonsuz bir vicdan
azabi olacak.

—Nabhit, yavrum... Ne miithis bir hata isledigini bilmiyorsun. Ama bu hata aslinda
benimdir... Nahit ugrunda bu cinayeti isledigin adam, senin 6z baban degildi yavrum.

—Bu ne demek anne?

—Séyle bana. Oz babam kim?

—Simdi 6ldiirdiigiin adam” (B.Y., 55-56).
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Ozlegim Sensin’de Recep ve Ayse bulunduklarinin ydrenin agziyla

konusurlar. Besik kertmesi olan gengler konugmalarinda birbirlerine olan sevgilerini

dile getirirler.

“—Ug y1l sana hasret galacagim ha? Ben buna nasil dayanirim Aysem?
—Izinle sthga sihga geli geliverirsin. Seni beklemekten bthmam Recebim. ..
—Seni bana virmel istemiyorlar Aysem. Bunu anliyom ben. Yohsam bir basgasina m

virecehler seni?” (B.Y., 87).

Muharririn Oliimiinde Siireyya Serdar adli yazarm tiyatro tiiriindeki son

eserinin toplum tarafindan begenilmeyip kendisinin yuhalanmasi, eski itibarini

kaybetmesinden duydugu hosnutsuzluk kapiciyla yapilan diyalogla ortaya konur.

Ergin

“Hasan kosup gelmisti: —Bu halin ne Siireyya Bey? Ustiinde, basinda bu yumurta sarilari
ne? Bu domates bulasiklari ne? Her yanin toz toprak iginde.

— Mahvoldum.

—Seni yaraladilar m1?

—Oldiirdiiler be, oldiirdiiler... Allah’in belalari!

—Kime bu?

—Onlara... Eserime yuha ¢eken beni ling etmek isteyen o hezele giiruhuna!” (B.Y., 161).

Miras’ta Belma kocasinin dliimiinden sonra taziye i¢in evlerine gelen Semih

adli gencin kocasinin G6grencisi zanneder. Ancak daha sonra bu gencin

kocasinin oglu oldugunu 6grenince ¢ok sasirir. Kocasi daha dnce kendisine bir oglu

oldugundan bahsetmemistir. Semih Ergin ile Belma arasinda gecen asagidaki

karsilikli konusmada Belma’nin saskinligi goriilmektedir.

“Geng adam nazik bir jestle hafifce egilerek:— Sizi rahatsiz ettigim icin affimz1 dilerim
hanimefendi! dedi.

Belma sabirsizlikla: —Kimsiniz? Diye tekrarladi.

—Ben ressam Miimtaz Ergin’in ogluyum...

—Miimtaz Ergin’in oglu musunuz? diyebildi.

—Evet hanimefendi... Uvey oglunuz Semih Ergin’im.

—Ne miinasebet!

—Siiphesiz beni giyaben tanirsiniz hanimefendi.

—Katiyen! Ben kocamin bir oglu oldugunu hi¢ duymadim, bilmiyordum” (AB., 13).

Hicran’da Sadun sevgilisi Necla’y1 baska bir kizla aldatir. Aldatmaya sebep

olarak Necla’y1 sevmedigini gosterir. Sadun ve sevdigi kizin gece bulusup Necla’y1

aldatma sahnelerinde hissettikleri diyalog teknigi ile sunulur.

“Bu tenha gecenin sessizligi iginde kulagima su sozler aksetmisti:

—Korkacak bir sey yok. Seni temin ederim ki hasta oldugu i¢in bu gece katiyen koskten
¢ikmayacak.

Buna ince bir kadin sesi cevap veriyordu:

—Belki bizi tecriibe igin dyle sdylemistir.

—Hay1r. Hem ondan artik ni¢in bu kadar ¢ekiniyorsun?

—Fakat onun saadetini ¢aldigim i¢in miicrim mevkiindeyim. Zavalliy1 ¢ok feci aldattigini
biliyor musun?

—Ne yapayim? Artik sevmiyorum” (SFU., 160).
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Gortildigi tizere Kerime Nadir’in dykiilerindeki diyaloglar gerekli yerlerde
kullanilarak olaylarin akisina katkida bulunur. Anlatima igtenlik, dogallik, canlilik
katmak icin diyaloglardan yararlanir. Oykiilerindeki kisilerin okura tanitilmasinda,
duygularimin ve disilincelerinin yansitilmasinda, merak ve heyecanin artmasinda,
olaylarin ¢oziimlenmesinde diyaloglarin 6nemli bir yeri vardir. Kisiler arasinda
gegen diyaloglar oykiideki olaylar agiklamaya yardimer oldugundan 6ykiiniin 6ziinii

olusturur.
3.6.7. i¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog roman veya &ykii kahramanm icinde bulundugu ruhsal duruma
gore kendi kendisiyle sanki karsisinda biri varmig gibi gerceklestirdigi igsel
konusmadir. Bu teknik daha ¢ok kahramanin kendi “ben”iyle konusmasi seklinde
gerceklesir. Konusmalar dil bilgisi kurallarina uygundur. Kisinin o anki
diisiincelerinin oldugu gibi verilmeye calisildig1 i¢ diyalogda bir konugma havasi
hakimdir (Tekin, 2015: 282). Diisiincelerini baskalarina sdylemekten g¢ekinenler ig¢

diinyalarinda kendi kendilerine konusarak az da olsa rahatlamaya calisirlar.

I¢ diyalog sadece bir kisinin, kendi iginde olusturdugu hayali bir muhatap
veya kendi icinde figiirlestirdigi bir merkezle gergeklestirdigi i¢sel konusmadan
ibarettir (Sazyek, 2015: 164).

En Giizel Mevzuu’da roman yazar1 bir baba kendisi gibi bir romanci olmak
isteyen oglunun yazdigi mektupta kendisinden eseri igin 6zgiin bir konu istemesine
cok sasirir. Baba, ogluna yazdigi mektupta karsisinda oglu varmis gibi sorular sorar,
sagskinligini i¢ diyalog teknigiyle ortaya koyar. Yazar, dykiideki babanin yazarlikla
ilgili diisiincelerini ogluna aciklamasini saglar.

“Sen muhakkak ¢ildirmigsin oglum! Hi¢ bdyle 1smarlama mevzu olur mu? Bu sekilde roman

yazilir m1? Hem kuru bir sdhretten baska hayatta hicbir sey temin etmeyen bu nankér meslek

senin muvaffakiyet silsilesi teskil edecek apaydinlik istikbaline nasil tercih edilir?

Muvaffakiyete diplomanin ¢izdigi yoldan ulasacaksin. Yoksa babanin sirtin1 kamburlagtiran

gozlerinin ruhunu azaltan o miitemadi kalem kakistan degil!” (M., 36).

Leylaklar’da Jilide, arkadasi Beyhan’a yazdigi mektupta nisanlanacagini
haber eder, sekiz sene bekledigi sevgilisinin kendisini aldatmasiyla dmriiniin acilar
icinde gectigini i¢ diyalogla belirtir. Yazar, oykiiniin bagkisisi Jiilide nin agkin tutsag

olup kendini kaybetmesini, akil ve mantigin kalbe s6z geciremedigini belirtir.
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“Jilide’nin nisani!... Buna kim inanirdi?... Bana nasihat eder, teselli verirdin. Sekiz sene yolu
beklenen bir nisanlinin bir giin bagkas: ile evli olarak doniigii affedilemez bir cinayettir,
derdin. Hakliydin, haklisin. Fakat gonliime s6z gegiremezdim. Nasil birdenbire kendimi
ondan koparabilir, yalnizligin ve boslugun ta ortasina firlatabilirdim. Sevdigi bir ¢icegi
koklarken onu diistinmemek, hoslandigi bir yemise uzanirken iiziilmemek elimde miydi?”

(M., 54-55).
Bos Yuva’da Fikret sevdigi kizla -Nazan’la- evlenecegi sirada bir gece bir
sarhosluk aninda bagka bir kadinin tuzagina diisiip Nazan’a ihanet eder. Fikret’in bu

ihanetten sonraki pismanligi, i¢ diinyasinda hissettikleri i¢ diyalog teknigi ile verilir.

“Ben asil kendi su¢lulugumu affedilmez buluyordum. O gece basima gelenler
Nazan’a karst igren¢ bir ihanetti. Bu menfur tuzaga nasil diismiis, irademin
kontroliinii bu tiirlii nasil kaybedebilmistim? O gengler ne ¢esit insanlardi? Bana

oylesine tasavvura sigmaz mesum bir tesirle hiikmeden o sarisin kiz kimdi?”(B.Y .,

21).

14 Sene Sonra’da Siitha’nin, on dort sene sonra Vedia ile karsilastiginda
Kamil’in Vedia’nin kocas1 degil de agabeyi oldugunu 6grendiginde mutlulugunu

mahvettiginden yasadigi pismanlik, hiiziin i¢ diyalog teknigi ile verilir.

“Mahvolan saadetimi istirdat etmek artik imkansizdi. Fakat neden bu derece
budalalik etmistim? Neden isin esasint aramadan hayatimi kirmistim? Yalniz kendi

hayatimi degil ayni zamanda bir geng kizin da hayatini zehirlemistim”(SFU., 143).

Kalbe Giren Kursun’da Necdet’in Zerrin’i yillardir sadakatle, sabirla ¢ok
sevmesine ragmen Zerrin’in Necdet’i aciyarak sevmesi, Zerrin’in askindan perisan

olmasi i¢ diyalog teknigiyle verilir.

“Bu  kadwumi nigin bu kadar seviyordu? Ondan neden bir tiirlii
vazgegemiyordu? Bu aczinin, bicareliginin sebebi neydi? Bu ask onu zelil ve perigan
etmisti. Bu ugurda hemen hemen biitiin benligini kaybetmis bulunuyordu. Hem de
bir¢ok seneden beri” (AB., 12).

Son Safak’ta Hiisrev’in yillar sonra ¢ok sevdigi Nikhet’le tesadiifen
karsilagtiktan sonra Niikhet’in daveti lizerine onun evinde diizenledigi suareye katilip

onunla bir gece ge¢irmesinden duydugu pismanlik i¢ diyalog teknigi ile verilir.

“On sene kalbinde biitiin ismeti ve bekaretiyle muhafaza etmis oldugu o aziz

varliga karsi onun tegvikiyle de olsa bu nasil muamele idi? Kendisini kaybettigi su
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dakikadan yalniz bir namus hirsizi olarak degil ayni zamanda hayatinin biitiin varin

temsil eden o mukaddes hayalin katili olarak ¢ikmayacak miydi?”(AB., 15).

Gecelerin Ilahesi’nde Murat’m ilk goriiste asik oldugu siyah sac¢h kadinin
kendisini gece bahgivan kuliibesine davetine bir anlam veremeyip sasirmasi ic

diyalog teknigi ile ortaya konur.

“Bu davet ne demek oluyordu? Murat uzaktan bir azize gibi tapmdig1 bu giizel kadinin o
giine kadar yalniz hafif tebesstimlerine mazhar olmustu. Ondan gérdiigii biitiin alaka biitiin
iltifat bundan ibaretti. Demek bu tebessiimler sadece delikanlinin alakasini hog gérmenin bir
remzi degil, ayn1 zamanda onun bu alakasina mukabelenin bir mijjdecisi idi. Murat boyle bir

vaziyeti nasil rilya sanmaz, onu hemencecik nasil benimseyebilirdi?”” (AB., 13).
Nadir, i¢ diyalog teknigi ile dykiilerinde kisilerin i¢ diinyalarini ortaya koyar.
3.6.8. I¢ Coziimleme Teknigi

I¢ ¢oziimleme edebi bir metinde anlaticinin araya girerek kisilerin duygu ve
diisiincelerini okura aktarmasidir. “Anlatma” yonteminin hakim oldugu yerlerde
kullanilir. Bu yontemde her sey anlaticinin bakis agisiyla okura yansitilir. Anlatici
okuyucu ile kahramanin arasina girerek kahramanin psikolojini ve =zihninden
gecenleri disa aktarir (Tekin, 2015: 284). Baska bir deyisle kisilerin i¢ yasantisini
goriiniir kilmaktir. ilahi anlaticinin Kisilerin ruhsal yapilarini ilahi bir giicle agiga
cikarmasi i¢ ¢oziimlemeyi psikolojik tahlil teknikleri arasinda basat tiir haline getirir.
Anlatici bu teknikle figiiriin zihnine disaridan bakabilmekte ilahi bir giicle figiiriin i¢
diinyasina ve zihnine girerek onun olaylar karsisindaki duygularini, diisiincelerini,
tepkilerini, korkularini, davraniglarini okuyucuya aktarabilmektedir (Sazyek, 2015:
162). Oykiideki kisilerin psikolojik durumlarmi, akillarindan gegenler, niyetleri
cogunlukla “diye iginden gecirdi, diye diisiindii, dedi, anladi, diisiindii, hissetti” gibi

ifadelerle belirtilir.

I¢c ¢oziimleme Kerime Nadir’in dykiilerinde sikca karsilasilan bir anlatim
teknigidir. Ozellikle yazar-anlaticinin s6z konusu oldugu metinlerde bu ydntem
devreye girer. Bu yontemde hakim konumdaki anlatici, araya girmek suretiyle
kahramanin psikolojisini, zihninden gegenleri, i¢ diinyasini okuyucuya aktarir.
Kahramanin ne diisiindiigii veya hissettigi dnemlidir. I¢ ¢éziimleme teknigiyle yazar
kisilerin duygularini, diislincelerini, kaygilarini, acilarini, hayal kirikliklarimi okura

sunar.
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Mechul Sevgili’de Hulki Giirel yasaminin tekdiizeliginden sikayetcidir.
Calistig1 ortamda arkadaglari mesainin bitmesini sabirsizlikla beklerler ve mutlu bir
sekilde sicacik yuvalarina giderler. Yazar, bu sirada araya girerek Hulki Giirel’in
ruhsal durumunu, memnuniyetsizliklerini, yasamdan beklentilerini i¢ ¢oziimleme
teknigiyle verir.

“Nedir bu hayat bdyle? Bir degisiklik olsa! diye sdylendi. Bir yandan da dairenin bos

masalarina géz gezdiriyor; giindiiz o masalar1 iggal eden arkadaglarinin paydos saatini nasil

dort gozle beklediklerini ve zil ¢alar ¢almaz her birinin nasil bir tehaliikle islerini toplayip
sokaga firladiklarini diigiiniiyordu. Onlar siiphesiz mesuttular. Kendilerini bekleyen sicak bir

yuvalari, miisfik esleri ve sevimli yavrulari vardi” (M., 29).

Bir Gaflet Ugrunda’da Ahmet Baha’nin evli zannettigi kadinin, Ahmet’in
Istanbul’a gidisini baska bir sevgiliye baglamasi ve Ahmet’in bu kadinla ilgili
diisiincelerinin yer aldigi boliimler i¢ ¢oziimlemeye Ornektir. Yazar, Sykiiniin
baskisisi Ahmet Baha’y1 yuva yikan bir asik yerine askini kalbine gémen, sevdigi
kadinin bulundugu ortamdan uzaklasarak onun mutlulugunu saglayan fedakar asik

olarak okuyucuya aktarir.

“Adhmet Baha sapsart olmustu. Iginden “Zavalli kadin yuvasimi benim icin
dagitmaya hazir bulunuyor!’ diye diisiindii ve ondan derhal uzaklasmanin agik bir

vicdan borcu oldugunu kendi kendine itiraf etti” (M., 62).

Sefil’de yashi alim evine gelen sefilin kendisini alnindaki damgadan
kurtarmasi, 1slah etmesine yonelik dilegini geri g¢evirir. Ilminin bu lekeyi
temizlemeye muktedir olamayacagini soyleyince sefil adam sinirlenir ve masanin
tizerindeki kagit tomarin1 somineye atar. Yash alimin biiyiik eserinin alevler iginde

yandig1 sirada anlatici araya girerek yasli alimin hislerini okura anlatir.

“Safak sokerken yash adam o kiil yigint karsisinda hi¢kirtyordu. Fakat bu
aglayis eserinin mahvolduguna mi yoksa ilminin higligine yandigina mi idi? Burast

kestirilemezdi” (M., 113).
Mavi Begonya’da Erdogan’in aylardir basdgretmeni i¢in 6zenle yetistirdigi
cicekten -mavi begonyadan- 6gretmeninin yanindayken bahsetmekten kaginmasi

sirasindaki utangacligini ve safiyane duygularini anlatict i¢ ¢ézlimleme teknigi ile

okuyucuya aktarir.
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“Erdogan, Basogretmenin elini opmek igin karyolaya yaklasti. Ona
begonyadan bahsetmek istiyordu. Ama insan getirdigi bir hediyeden nasil soz
acabilirdi?” (S., 150).

Laleler’de anlatic1 Nesrin’in, sevgilisi Nami Arhan’in dogum giiniinde ona
bir buket lale getirmesiyle sevgilisinin mazisindeki yaralarii1 kanatmasi sonucu

saskinligini ve liziintiisiinli okura anlatmasi i¢ ¢ozliimleme teknigine 6rnek teskil eder.

“Nesrin ilk defa gozlerini kaldirip heykeltirasin yiiziine bakti. Bu yiiz o kadar
solgun o derece perigsandi ki sasirdi. Acaba bu adamin hayatinda ¢ok derin gizli bir

yara mi vardi? Bilmeyerek o yarayt mi kanatmist1?” (AB., 28).

Ozledigim Sensin’de kiigiik yasta anne ve babasmni kaybeden Ayse, dayisinin
evinde yasamini siirdiiriir. Ayse’nin daha 6nce hi¢ gormedigi Murtaza Aga ile
karsilastigr andaki duygular1 anlaticinin i¢ ¢dzlimleme yontemini kullanmasi ile
okura sunulur. Yazar, 6ykiiniin baskisisi Ayse’nin karsisina davranislar1 ve sozleriyle

Ayse’yi rahatsiz edecek ve huzurunu kagiracak Murtaza Aga’yi ¢ikartir.

“Ayse sessizce hizmet ediyor, arada bir kusku ile Murtaza Aga’ya bakiyordu.
Ciinkii  adamin  kendisini  siiziigiinden ve birtakim lizumsuz iltifatlardan
hoslanmamisti. Bunca yildir arayp sormadigr ablasinin evine boyle birdenbire eli
kolu hediyelerle dolu olarak c¢ikagelisinde gizli bir maksat olmasi gerektigini
diisiiniiyordu” (B.Y ., 91).

Beklenen Giin’de anlatict Nihat’in, ilk gorliste asik oldugu Hale ile
bulusabilmek i¢in cesaretli olamayisini, yiiregindeki askin agirhigini hafifletecek
eylemlerde bulunamayisini i¢ ¢oziimleme teknigi ile verir. Yazar, oykiide bagkisi

Nihat’1n agkta pasif olusunu okura aktarir.

“Verimsiz bir giin daha. O giin bir basart saglayacak ne yapmisti sanki?
Birkag kere tiyatronun éniinden geg¢misti. O giin provalari oldugunu biliyordu. Yeni
piyeste bagsrolii yapacagini ogrenmisti. Ah bir cesaret edip de igeri girebilseydi onu

gorecek onunla konusacak belki de ondan bir randevu koparabilecekti” (B.Y., 143).

Anlatict Nihat’in sevdigi kizin kendi evine gelecek olmasindan duydugu

mutlulugu i¢ ¢oziimleme teknigiyle verir.

“Bazen bir tek giin bir 6mre deger!” (B.Y., 144) diye diislindii.
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Kirik Riiya’da Selim’e asik Nuran’in Selim’in Amerika’ya gidisiyle ondan
ayr1 kalmasi neticesinde hissettikleri i¢ ¢oziimleme teknigiyle okura sunulur. Yazar,

limitsiz askin esiri olan Nuran’in psikolojisini, zihninden gecgenleri aktarir.

“Yavas¢a sedirin ucuna otururken onun bir hafta sonra Amerika’ya
gidecegini ve orada uzun yillar kalacagini act act diisiindii. Zaten bu diistince onu
bir an bile birakmiyordu. Giinlerden beri uykuda gezen bir insan gibiydi. Selim
gidecek, onu yillarca gérmeyecekti. Onu ebediyen kaybedecegine dair i¢inde bir

onsezi vardi” (B.Y., 147).

Bir Omre Bedel’de Ayse’nin konserde uzakta goz goze geldigi geng adamla
geceleyin sokakta bulusup heyecanlanmasi ve hissettikleri i¢ ¢oziimlemeyle ortaya

konur.

“Adam sapkasim ¢ikardi. Ayse’ve giiliimsedi. Sokak lambasinin altinda
bigcimli basi romantik bir portreyi andwriyordu. Ayse bir kere daha maglup oldugunu

hissetti. Biitiin bu seyler ger¢ek olamaz, buna inanamam, diye diisiindii” (B.Y ., 155).

Bildircin Avi’nda Sinasi Glingdr’iin 6len sevgilisine benzettigi geng kizla
bulusmak icin Lobon’a gidip onu orada beklerken kizla ilgili diisiinceleri i¢
coztimlemeyle verilir. Yazar, yillardir 6len sevgilisinin acistyla yasayan Sinasi’nin
sevgilisine benzettigi geng¢ kiz1 goriince heyecanlanmasini, solan yasaminin
canlanmasini, yillar sonra karsisina ¢ikan sevgiliyi erken kaybetmenin Sinasi igin

mutsuzluga neden olmasini okura aktarir.

“Gittik¢e daha hizli ¢carpan ve sikismaya baslayan yiiregi -Ya gelmezse ya
gelmezse- diye bir tempo tutturmustu. Evet, ya gelmezse ne yapacakti? Vakia kryamet
kopmazdi. Ama onun bu vaziyetini hos gorebilmek pek kolay degildi. Bilhassa biitiin
bahariyla canlanmis olan o giizel maziyi bir kere daha kaybetmek kendisine oliimden

de aci gelecekti” (B.Y ., 64).

Mine adli oykiide Mine’nin baslangicta kendisine sert tavirlar sergileyen
hizmetgi kadinin kendisini sohbet igin eve davet etmesi lizerine kadinla ilgili

diisiincelerinin degismesi i¢ ¢oziimleme ile verilir.

“Mine iginden bu, iyi kalpli bir kadina benziyor diye diisiindii ve icinden ona
yvakistirdigi cadalozluktan dolayr utandr” (AB., 13).

199



Gecelerin Ilahesi nde Murat’mn bahcivan kuliibesinde siyah sacl kadinla bas
basa kaldig1 anlarda asktan kendinden geg¢mesi i¢ c¢oziimlemeyle okura sunulur.

Yazar, Murat’in askin esiri oldugu belirtir.

“Murat ask ile ¢ildirdigr bu kadinin kendisine yaklastigi her adimda ona bir
kat daha esir oldugunu hissetti” (AB., 14).

Deniz Feneri’nde deniz kazasi gegirmis yarali doktorun adadan ayrilisina
tizilen Melek’in hissettikleri i¢ ¢oziimleme teknigiyle okura aktarilir. Yazar,
doktorun adaya gelisiyle Melek’in yalmizliginin sona erdigini, doktorun adadan

gidisinin Melek’i yalnizliga terk ettigini okuyucuya aktarir.

“Melek hickiriklarmi tutamadi. Kalbini dolduran hisler o kadar masum o kadar samimi idi ki
aglamaktan ¢ekinmiyordu. O 1ss1z adada gegen bombos hayatinda birkag giinden beri dogmus
olan ruhunun 6zledigi o biiyiik rabita demek hemencecik ¢oziiliip gitmeye mahkimdu.
Benligi ona nasil da kendi 6zliymiis gibi tabii bir sekilde kaynayivermisti. Simdi her seyi
yeniden kaybetmek kendisini sadece eski yalnizlig ile bas basa birakmayacak ayn1 zamanda
bilyiik ve sonsuz bir 1stirap gayyasina atacakt:” (AB., 16).

Ozledigim Sensin’de Ayse, Murtaza Aga’nin kendisine zorla sahip
olmasindan sonra deliye doner. Recep’in yaninda olmayigina iiziilen Ayse’nin
duygulari i¢ ¢6ziimlemeyle ortaya konur. Yazar, namusu kirlenen Ayse’nin askerdeki
nisanlisinin  kendisini yalniz birakip hayallerinin son bulmasindan duydugu
kirginligi, yasanan kotii giinlere ragmen Ayse’nin ilk aski Recep’i unutamamasini,

her zaman onu diisiinmesini okura aktarir.

““Ah Recep! Sanki Recep neden onu birakip gitmisti? Neden onu daha evvel alip kagirmamus,
diigiinlerini yapmamigti? Ayse kuru ekmek yemeye hatta a¢ kalmaya raziydi... Recep’i
gérmeyeli tam on bes sene olmustu. Bu ilk gencli sevdast gen¢ kadinin kalbinde devasiz ve
miizmin bir yara gibi hala isliyordu. Vakit vakit eski seneleri, hayal ve {imitle solu olan o

mesut giinleri diisiiniir, o giizel hatiralarla bedbahtligini unutmaya ¢aligirdi” (B.Y., 98, 111).

Gecelerin Ilahesi’nde Murat’in, asik oldugu siyah sa¢li kadila bulusmak icin
gece vakti bah¢ivan kuliibesine gidip orada kadin1 beklerken heyecanlanmasi, askin

esiri olmasi i¢ ¢oziimleme teknigi ile verilir.

“Kalbi o kadar hizli ¢arpiyordu ki goégiis kafesinin ona dar geldigini
hissediyordu. Omriinde béyle bir heyecan ani yasamamusti... Murat ask ile cildirdig
bu kadimin kendisine yaklastigi her adimda ona bir kat daha esir oldugunu hissetti”

(AB., 13,14).
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Nadir, i¢ ¢oziimleme teknigi ile kisilerin i¢ diinyalarinin kapilarini agarak
duygularin1 ve diisiincelerini okura yansitir. Kisilerin i¢ alemini goriiniir kilmaya

calisir.
3.6.9. i¢ Monolog Teknigi

Tekin’e gore i¢ monolog okuru kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya
getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigr boliimlerde anlaticinin varligi ortadan
kalkar; muhtemel yorum ve agiklamalar, okuyucuya birakilir. Bu yOntemin
uygulandig1 boliimlerde ciimleler dilbilgisi kurallarina uygun, konusma diline daha
yakindir. Konusma dilinin dogallig1 ve yalinlig1 s6z konusudur. Kisinin bilincine
sizmamiza yarayan, bireyi daha iyi anlayip tanimamiza yardimci olacak bu teknik

yerinde ve dikkatli uygulanmasi halinde, eserin dokusunu gii¢lendirir (Tekin, 2015:
289-290).

Ic monolog teknigi kisilerin psikolojik durumlarini, sug, yanhshk ve
giinahlarim, itiraflarini, hayallerini, beklentilerini, hayal kirikliklarini, 6zlemlerini,
duygularimi ve diisiincelerini sergilemede oldukg¢a yararli bir yontemdir. Birey
giindelik hayatta disa vuramadigi, bagkalarina sdyleyemedigi seyleri bazi seyleri
kendi kendine soyleyerek ig itiraflarda bulunur (Cetin, 2012: 178).

Kurmacada yazarin aksiyonun ylizeyinin altina inerek karakterlerin beynini
ve kalbini yansitacak giivenilir bir bakis acis1 elde etmesi dnemli gorevlerinden
biridir. Ger¢ek hayatta hi¢ kimsenin bilemeyecegi bir seyi yazar bize anlatirsa

kurmacada yapaylik olusur (Booth, 2012: 15).

Ic monolog tekniginin kullanildigi boliimlerde ilahi anlaticinin  varligi
biitiiniiyle ortadan kalkar ve okuyucu dogrudan kahramanin zihniyle kars1 karsiya
getirilir. Bu yontemle kahramanlarin bilincine sizmak miimkiin hale gelir.
Kahramanlar kendi baslara kaldiklarinda yagsadiklar1 bir olay1 ya da diigiindiikleri
bir duyguyu, bir fikri kendi kendilerine konusurlar. Kahramanin nasil diistindiigi
veya hissettigi Onemlidir. Bu teknikle kahramanlarin i¢ diinyalarinda yasadig
catismalara, bunalimlara ve konusmalara yer verilir. Kerime Nadir i¢ monolog
teknigi ile kisilerin i¢ Alemini yansitarak onlari kendi kendine konusturur. Ig¢
diinyasindaki gelgitleri disa vurmasmi saglar. Ozellikle kadin karakterlerin
duygularmi ve diislincelerinin aktarilmasinda onemli bir islevi bulunur. Kerime

Nadir i¢ monolog teknigini kullandig1 dykiilerinde kisilerin i¢ diinyalarinda gegenleri
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okuyucuya yansitirken “i¢inden dedi, kendi kendine, kendi kendisine dedi...” gibi

ifadeler kullanir.

Mecghul Sevgili’de resmi bir dairede katip olarak c¢alisan Hulki Giirel
yasaminin monoton ge¢mesinden sikayetcidir. Yasamindaki hosnutsuzlugu dile
getirmek icin kendi kendine konustugu goriiliir. Yazar, baskisi Hulki Giirel’in disa

vuramadigi, zihninde biriken tepkileri i¢ sesiyle vermesini saglar.

“Nedir bu hayat boyle? Bir degisiklik olsa! Ben de gencim... Onlar gibi
olabilirim... Nedir bu hayat boyle? diye soéylendi” (M., 29).

Aci Bir Saka’da Cevat Nedim gecirdigi elim kaza sonucu gozlerini
kaybettikten sonra Ritheyma’nin vedalagsmadan gitmesine iziilir ve bu sirada

zihninden gecen diisiinceler i¢ monolog teknigine 6rnektir.

“Benimle vedalasmadan gitmeniz kalbimi sikan baslica esasti! Bu ayriuis -

velev ki kisa bir zaman igin bile olsa- boyle olmamaliydi diye diistintiyordum” (M.,

21).

Ziyan Olmug Bir Hayat’ta Hikmet Fahir’in agkin1 kiiglimseyen, kendini aciz
goren Kemalat’a sinirlenip zihninden ona kotiiliik yapmay1 gegirmesi i¢ monolog
teknigi ile verilir. Yazar, askiyla alay edilen Hikmet’in ofkesini i¢ sesinde

aksetmesini saglar.

“Avare ve alayci gozlerini istirapla yasartmaya, duygusuz ve kayitsiz kalbini
azabin kaynagi yapmaya magrur basini yerlerde siiriindiirmeye muktedir olacaktim.
Nigin yapamadim Allah’im? Nigin vazgegtim? Bu fedakarliktan, bu feragatten asla
haberi yoktu” (M., 77).

Dag Adami’nda bir dag evinde Nazan’in yiizli kapali, tantmadig1 bir adamla
geceyi gecirmek durumunda kalmasi sonucu anlatict karsisinda biri varmis gibi
cesitli sorular sorarak i¢c monologdan yararlanir. Yazar, Nazan’in yabanci adama

yonelik merak igeren sorularini i¢ konusmayla sormasina olanak tanir.

“Simdi ne yapacakti? Hi¢bir taraf goriinmeyen bu genis arazide tamimadigi
bir adamla geceyi nasil gegirecekti? Bu arabact kimdi? Nasil adamdi? Hig yiiziinii
gormemigsti? Geng miydi? Ihtiyar miydi? Hem nigin yiiziinii sakliyordu? Nazan
bunlar diistiniirken bu bog ve issiz yerlerde vahgi hayvanlarin da bulundugunu

hatirladr (M., 88).

202



Ask Cehennemi’nde muharrir geng bir kizdan telefonda kendisini eserlerinin
biiyiikk bir hayrani olarak tanitan Necmi’nin acikli dykiisiinden bir eser meydana
getirmesini rica etmesi iizerine gen¢ kiz zor bir durumda kalir. Bu sirada kizin
aklindan gecenlerin ifade edildigi climleler i¢ monolog teknigine ornektir. Sevgi’ye
astk Necmi, kiskangligin ruhundaki olumsuz tesirini i¢ monolog teknigi ile verir.

Yazar, Necmi’nin bu teknikle kendini rahatlatmasini saglar.

“Hayli miiskiil mevkide kalmigtim. Zira hem yabanci bir adamin duygularina mahrem
olmayi, derdini bir tabip seklinde dinlemeyi (ki bu kabil isler i¢in ne ¢agim ne de ailevi
vaziyetim miisaitti) manasiz buluyor, hem de 1smarlama bir mevzuun bir eserin biinyesinde
0zlii bir ruh yaratamayacagin diisiinerek tereddiit gosteriyordum. .. Arzularimin beni bir kriz
hélinde sarstig1 giinler i¢inde tamamen anladim ki gerek lakaydisi ve gerek ruhumda
uyandirdigr kiskangliklarla beni tizmekten, azap i¢inde yasamaktan zevk duyuyor. Ama

neden? Sevgisinden mi? Hayir! Herhalde benden kurtulmak igin bdyle yapiyordu” (M., 95,

99).

Muharririn Oliimii'nde bir zamanlar kendisine saygida kusur edilmeyen bir
yazarin saygidan uzak davranmiglarla karsilasmasi, halk tarafindan acimasiz
davraniglara maruz kalmasi i¢ monolog teknigi ile verilir. Yazar, toplum tarafindan
eserleri begenilmeyen, takdir edilmeyen sanat¢inin kirginligini, tiziintiistinii i¢ sesiyle
vermesini saglar.

“Ona ne zamandan beri ‘sen’ diye hitap ediyorlardi? Kapict bile kendisine ‘Beyefendi’

demeyeli ne kadar vardi? Bir vakitler gélgesi Oniinde egilen adi anilirken diigmelerini

ilikleyen kimseler, su ayak takimi bile simdi onunla senle benliydi. Bu ne vakitten beri boyle
olmustu acaba? Nankdrler diye inledi. Zevklerini ve gururlarini oksayan eserler yazarken bir
nevi ilahtim gozlerinde. Itibarli, 6nemli, meshur bir piyes muharririydim. Aci yazmaya
basladigimdan beri her sey degisti. Bugiin haysiyeti hodgamca ¢ignenen, modasi gegcmis bir
sanatkardan bagka bir sey degilim. Moda! Evet, bu afet sanat1 da inhisarina aliyor. Ona karsi
koyan kaybediyor iste. Yillar ve yillarca seyirciye yudum yudum igirdigim bedii zevkleri ne

cabuk unuttular da bir tek kusurla beni mahkum edip tagliyorlar” (B.Y., 163).

Mavi Begonya’da oOgretmenine ziyarete gidecek Erdogan adli &grencinin
ailesinin kiyafetlerine gereken 6zeni gostermeyip kendisini degersiz hissetmesi i¢

monolog ile verilir. Ogrencinin ailesi tarafindan kiigiimsendigini diisiinerek kendine

gore ¢ikarimlarda bulunmast i¢ sesiyle dile getirilir.

“Bugtin annem de ablam da beni bastan savdilar... Ne elbisemi giizel
ttiilediler ne de kravatimi bagladilar ... Kiigtigiim diye bana 6nem vermiyorlar... diye

soylendi” (S., 146).

Bos Yuva’da Fikret’in kendini tuzaga diisiiren, Nazan’a ihanet etmesine neden

olan kisilerle ilgili diistinceleri i¢ monologla belirtilir. Yazar, Fikret’in ihanetten
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sonra yasadigl pismanlig1 ve i¢ diinyasini okura yansitmak i¢in i¢c monolog teknigini

kullanilir.

“O gece basima gelenler Nazan’a kars: igreng bir ihanetti. Bu menfur tuzaga nasil diismiis,
irademin kontroliinii bu tiirlii nasil kaybedebilmistim? O gengler ne ¢esit insanlardi? Bana
Oylesine tasavvura sigmaz mesum bir tesirle hiikkmeden o sarigin kiz kimdi? Bu kiz benden ne
istemisti? Cevresinde o kadar parlak gen¢ varken benim gibi bir 6grenciyi ni¢in se¢misti?
Bunda kendi dedigi gibi bir yildirim askinin roliinii aramak bana inanilmaz bir sey gibi
geliyordu™ (B.Y., 21).

Mazinin Giinahi’nda Tahsin Levent’in Ferda’nin oglunun akli dengesinin
bozulmasinda Ferda’yr sorumlu goériip onu suglamasi Ferda’yr ¢ok tizer. Ferda
gecmiste Tahsin’in agkina karsilik vermediginden kendisinin huzurunu kagirmasini

ic monolog teknigiyle belirtir.

“Bu sersem ihtiyar da sahiden tahammiiliinii asmisti. Hele sagmaliklara karsi
kendini miidafaa etmek zorunda kalisi olur sey degildi. Onun zamirini biliyordu.
Ondaki kuyruk acisinin ¢oktan farkindaydi. Be eski kurt kovaladigi avi elinden
kagirmig oldugu icin boyle hinzirlik etmekteydi ” (B.Y., 51).

Bir Omre Bedel’de Ayse konserde gozlerini kendisinden ayirmayan gengten
rahatsizlik duydugunu ve onunla ilgili diisiincelerini belirtmek i¢in i¢ monologdan

yararlanir.

“Yakisikli gencin gozleri iizerindeydi. Hi¢ kipirdamadan, hareketsiz ve
karanlik bir arzu ile dolu olarak dyle bakiyordu. Birden Ayse nin i¢ine bir stiphe
diistii. Yoksa bu geng¢ kér miiydii? Kendisine dikilmig olan bu sabit gozler hi¢bir sey
gormiiyor muydu? Ayse émriinde bu derece manali bakis gérmemis oldugunu kendi
kendine itiraf etti ” (B.Y., 153).

14 Sene Sonra’da Siiha asik oldugu kizin -Vedia’nin- evli oldugunu zanneder
ve agkini kalbine gomer. On dort sene sonra Vedia’nin evli olmadigimi 6grenir ve ¢cok

tiziiliir. Bu {iziintiistinii belirtmek i¢in i¢ monologdan yararlanir.

“Neden on dort sene sonra tekrar oralara gittim? Nigin bu mechul hakikati
farkina varmadan ogrendim? Of! Ak sa¢larimdan utanmadan bir ¢ocuk gibi hiingtir

hiingiir agliyorum.” (SFU., 94)

14 Sene Sonra’da Siiha, Vedia adinda bir kadina danslhi bir ¢cay davetinde asik
olur. Vedia’nin da kendisine karsi bos olmadigini bilir. Ancak Vedia’nin kocasi

onlarin mutluluguna engeldir. Siiha, yalnizken evli bir kadinla yasadigi bu romantik
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iligkinin kendi ruhunda derin yaralar agtigini, gelgitler yasadigini i¢ monolog
teknigiyle verir.

“Vicdanimi ezen, ruhumu bogan bir his beni bir an bile rahat birakmiyordu. Yaptigim sey bir

vicdansizlik mrydi1? Ortada fiilen yapilmig hi¢ gayri vicdani bir hareket olmadigi halde

korkuyordum. Oyle hissediyordum ki Vedia da bana lakayit degildi. Fakat kocas1! Aramizda

derin bosluklar acan birlesmemize ve saadetimize mani olan bu bicare adam degil miydi? O

kendisini aldatan karisina ve onu igfal eden adama giilerek boyun mu egecekti? Fakat Vedia

neden bu ciheti diisiinmiiyordu? Hem ni¢in simdiye kadar bana kocasindan bahsetmemisti?

Ama onu itham etmeye hakkim var miydi? Onun bana gosterdigi nezaket samimi bir

dostluktan olabilirdi” (SFU., 126).

Siiha bahgeye c¢iktiginda on dort sene Onceki mazi goziinde canlanir. Bu
bahgede Siiha ve Vedia romantik dakikalar gegirmistir. Sitha unutulmaz hatiralarini
ve ruhundaki gelgitleri i¢ monolog tekniginden faydalanarak ortaya koyar.

“Bu bahge ki bende ne unutulmaz hatiralar1 vardi. Kendi kendime agaglarin altinda dolasiyor

ve diisiiniiyordum. Seneler nasil bir yildirim siiratiyle gegmisti. Buradan gideli tam on dort

sene oldugu halde iste gene ben buray1 o zamanki haliyle goriiyordum. Fakat eksik olan bir
sey vardi? Onu bulamamistim. Acaba simdi neredeydi? Yasiyor muydu? Basim oniimde on
dort sene onceki macerami diisiiniiyor ve kalbimde hicbir kuvvetin niifuz edemedigi noktada

ona ait bir ¢ibanin sizisin1 duyuyordum. Neden gézlerim onu artyordu?” (SFU, 142).

Stiha tek basinayken asklarina mani olan kisinin Kamil oldugunu i¢ monolog

teknigiyle verir.

“Oyle hissediyordum ki Vedia da bana lakayit degildi. Fakat kocasi!
Aramizda derin bosluklar acan birlesmemize ve saadetimize mani olan bu bicare
adam degil miydi? O kendisini aldatan karisina ve onu igfal eden adama giilerek
boyun mu egecekti?” (SFU, 126).

Mine adli 6ykiide Mine’nin hayrani oldugu yazarin annesini onun hizmetgisi

zannedip onunla ilgili zihninden gecen olumsuz diisiinceler i¢ monologla verilir.

“Herhalde bu kadin geng efendisini seytan serrinden korumak icin iizerine

kanat agmak isteyen bir cadalozdu” (AB., 13).

Deniz Feneri’nde deniz fenercisi bir baba ve kizi bir adada yasarlar. Kizin
firtinal1 bir gecede denizde gordiigii kiigiik yelkenlinin firtinada kaybolacagina dair

diisiinceleri i¢ monolog teknigi ile ifade edilir.

“Gokyiiziinti hizla kaplayan simsiyah bulutlara gizli bir korku ile bakarak
kendi kendine ‘Bu kiiciik yelkenli mutlaka firtinaya tutulacak! diye mirildandr” (AB.,
13).
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Orneklerde goriildiigii gibi Kerime Nadir i¢c monolog teknigi ile kisilerin ic
diinyalarimi1 ve zihinlerinden gegenleri okura Yyansitir. Sonug¢ olarak sanatci,
Oykiilerinde farkli anlatim tekniklerine yer vererek anlatimini zenginlestirmis ve
tislubunu renklendirmistir. Bu zenginlik ve c¢esitlilik okuyucularin onun eserlerini
biiyiik bir keyifle okumasina imkéan saglar. Oykiilerde gegen olaya uygun anlatim

tekniklerini yer vermesi Oykiilerinin siiriikleyici ve akici olmasini saglar.

3.7. DIL VE USLUP

Bir anlatim ve iletisim araci olan dil, edebiyatin yegane ifade malzemesidir.
Gilnliik konusmalarda, gazetelerde, dergilerde, resmi yazilarda iletisimi saglama
amacini agsmayan ‘kullanimlik dil’ kullanilirken edebi tiirlerde estetik hale getirilmis,
cagrisimlarla ve imgelerle yiiklii bir ‘kurmaca dil’ kullanilir (Cetin, 2012: 257).
Giindelik hayatta alisilmis ve kaliplagsmis kelimelere yer verilir. Edebi eserlerde ise
alisilmis kelimelere yeni anlamlar yiiklenir. Sanatgilar edebi eserlerde dil unsurlarina
yeni bigimler vererek her okuyucunun eserden farkli manalar, ¢agrisimlar, degerler
cikarabilmesini saglar. Edebi dil duygular, diisiinceleri, hayalleri giinliik dilden daha
giiclii ve etkileyici bir sekilde ifade ettiginde giinliik dilin basitligi ortadan kalkmis
olur. Hikaye, roman, siir, destan, efsane, masal gibi edebi tiirler dile yeni bir bigim ve
nitelik kazandirir. Anlatilmak istenen dil araciligi ile somutlagir ve okuyucunun

zihnine ger¢ekmis gibi yerlesir.

Miizigin dilinde ses/ritim, resimde renk/isik/bi¢im esas olduguna gore yazili
bir metinde ise Oone ¢ikan soziin giliciidiir. Bu baglamda yazar, dilin iginden dogar
(Andag, 2017: 43). Yazarin kisiligi, kiiltiiri, i¢ diinyasi, ¢evreyle iligkisi onun dilini
etkiler (Aktas, 1986: 39). Bir sanat¢inin en onemli gorevi ise dili dogru ve giizel
kullanmaktir. Stevick’in ifade ettigi {izere bir sanat¢inin asil gorevi vermek istedigi
anlamy, dili kendi merkezi etrafinda drerek anlatmaktir. Oyle ki her ciimle birbirini
takip eden kelime gruplari halinde kendi i¢inde diiglimlensin, bir an igin verilmek
istenen anlami vurgulayip acikliga kavussun (Stevick, 2017: 197). Bu yiizden bir
eseri edebi, kalict ve okunur kilan unsurlarin basinda dil ve tslup gelmektedir. Bir
edebi eserde ne sdyledigin degil, onu nasil soyledigin ¢ok 6nemlidir. Ozellikle
anlatmaya dayal tiirlerde olay, kisiler, mekan, zaman, tema gibi unsurlarin edebilik

vasfin1 kazanmasinda ferdi tislup etkili olmaktadir.
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Bir eseri meydana getirirken sanatgilarin en ¢ok tizerinde durdugu
noktalardan biri hi¢ kuskusuz dil ve iisluptur. Oykii de dille gerceklestirilen bir
sanattir. Yazar duygularini ve diislincelerini belirtmek, anlatilanlara gergekgilik
kazandirmak i¢in dilin olanaklarindan faydalanir. Oykiide insan, mekan, zaman, olay
gibi unsurlarla kurulan yapiy1 islevsel hale getiren dildir (Tekin, 2015: 172).
Sanat¢imin iislubu, onu diger sanatcilardan ayiran en 6nemli husustur. Giizel ve
sanatl1 bir dil viicuda getirmek, iyi bir eser i¢in yeterli degildir. Yazar ayn1 zamanda
temayla ve vermek istedigi diistinceyle dil ve anlatimi ortiistiirebilmelidir. Bunlardan

biri bile eksik olsa orada mitkemmellikten s6z etmek miimkiin olmayabilir.

Bu bolimde Kerime Nadir’in Oykiilerinde kullandigi dil ve {slup
incelenecektir. Kerime Nadir ¢ocukluk déneminde ailesinden ve 6gretmenlerinden

aldig egitim ile iyi seviyede Ingilizce ve Fransizca bilmektedir.

Kerime Nadir’in dykiilerinde dil genellikle sadedir. Akici, yalin, temiz bir
Istanbul Tiirkgesi ve kuralli ciimleler kullanmistir. Olaylar Istanbul’da gecer ve
kisiler de Istanbul’da yasamini siirdiiriir. Oykiilerde monolog, diyalog ve mektup
tekniklerinin yer almasi, olaya dayali anlattmin bulunmasi, eserlerin Kkolay

anlasilmasini ve bir ¢irpida okunabilmesini saglar.

Kerime Nadir, Ahmet Mithat Efendi tarzinin Cumhuriyet Do6nemi’nde
yetistirmis oldugu énemli bir sanatgidir. Oykiilerinde halkin anlayabilecegi anlagilir
bir dil kullanarak Ogrenciler, ev hanimlari, doktorlar, miihendisler 6gretmenler,
askerler arasinda begenilerek okunmustur. Acik, akici yalin bir dil kullanmasi
okuyucunun 6ykiiyli hi¢ duraksamadan okumasina imkéan tanimistir. Dilinin acik ve
yalin olmasinda oOykiilerinin Servet-i Fiinin-Uyanis, Yarimay, Yedigiin, Ayda Bir,

Hayat gibi dergilerde yayinlanmasinin da biiyiik katkist vardir.

Kelimeleri genellikle gercek anlamlariyla veren yazar bazi yerlerde
sozciiklere farkli manalar yiikleyerek onlari yan ve mecaz anlamlariyla kullanmistir.
Baz1 Oykiilerinde kisilerin bulunduklart yoresel ¢evreye ya da kisiliklerine gore
konusturdugu goriiliir. Kuralli olan bu climleler sohbet havasi i¢ginde soylendigi i¢in

yazarin lislubu bazi yerlerde yalinlagmistir.

Kerime Nadir’in dilinin sade oldugu goriiliir. Dilindeki sadelik ciimlelerinin
kisa, kuralli olusuyla da baglantihidir. Eserleri yazildigi donemde genis bir okur

kitlesine ulagmus, halk tarafindan ¢ok okunan ve sevilen bir yazar olmustur. Halkin
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egitim durumunu, kiiltiir diizeyini dikkate alarak oykiilerini sade bir dille yazmistir.
Giiniimiizde ise eserlerinin eskisi gibi ilgi gormemesinin nedeni modernizmin bireyin

yasamini etkileyip okuyucularin ilgilerinin ve algilarinin degismesidir.

3.7.1. Dil Unsurlan

3.7.1.1. Konusma Dili

Halkin konustugu dil, dykiiyii besleyen 6nemli unsurlardan biridir. Karsilikl
konusma, dolayli aktarimdan daha etkili ve gergekeidir. Okuyucu Oykiideki kisileri
aracisiz dinleme imkani bulur. Karsilikli konugsmalara yer veren yazar, insanin
icindeki bulundugu mekéana, i¢ diinyalarindaki ruhsal hallere, sosyal iligkilerine gore
bireyleri ortaya koyar. Olan biten her seyi degistirmeden gergekligi sunmaya calisir.
Kuralli ciimlelere yer verir. Konusma diline ait samimi ifadeler dykiilerinde sik¢a yer

alir.

Mec¢hul Sevgili’de Hulki Giirel ile yengesi Sehime arasinda gecen telefon
konusmasinda konusma diline 6rnek ciimleler yer almaktadir. Kisilerin duygularini,
diislincelerini rahatlikla belirtmesi, dogalligin1 yansitmasi yoniinden konusma dili

onemlidir.

“—Alo! Burasit muhasebe kalemi...Kimi istediniz efendim? Hulki Giirel’i mi? Bendenizim...
—Beyefendi...Beni  tanimazsiniz...Rahatsiz  ediyorum...Sizinle mutlaka goriismek
ihtiyacindayim.

—Estagfurullah! Buyurunuz hanimefendi...

—Hulki’cigim ... Ben Sehime yengen. Ayol iki aydir sesimi hala taniyamadin... Ben sana
bir oyun oynamak istedim...

—Aman yliregime inecek... Ask olsun size yenge!” (M., 30- 35).

Bos Yuva’'da Tarik ile Fikret arasinda gecen konusmada konusma diline ait
cimleler yer alir. Bu clmleler Oykiideki kisilerin mutluluklarini, hiiziinlerini,
ofkelerini okura yansitmaktadir.

“Taritk ayaga kalkmigti: —Nen var senin? diye sordu. Bu hdlini
anlayamiyorum. Basindan bir felaket mi gegti yoksa?

Fikret gozlerini atese dikerek: —Haywr sadece sinirlerim bozuk! diye cevap
verdi” (B.Y., 10).

Muharririn Oliimii'nde tiyatro yazari ile kapici arasinda gegen diyalog
konusma diline drnek olusturur. Bu diyalog ile kisilerin yasadigi kotii olaylar okura

hissettirilir.
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“«“

Hasan, Hasan! diye kapiciya seslendi. Hasan kosup gelmisti:
—Ne var Siireyya Bey? Ne oldu? Bir kaza mi ge¢irdin?

Stireyya Serdar inilder gibi:

—Mahvoldum! diyebildi” (B.Y., 161).

Bir Yilbasi Gecesi’'nde bir doktor i¢ y1l 6nce evlendirdigi Nebil ile Rana adli
ciftin ayrilacaklar1 haberini duyunca ¢ok iiziiliir. Onlara ayrilmamalari i¢in nasihatte
bulundugu ciimleler konusma diline 6rnek teskil eder. Doktorun yardimseverligi ve

1yiligi okura yansitilir.

“Hey sersem ¢ocuklar! Hey divaneler! Diyorum. Vazgegin bu inattan,
vazgecin. Bu ne ¢ilginlik yahu. Son pismanhik fayda vermez diyorum size. Yuvaniza
doniin. Billahi yazik. Kor olayim yazik!” (B.Y., 174).

Mavi Begonya’da Erdogan ile basogretmeninin arkadasi arasinda gecen

diyalog konusma diline 6rnektir. Erdogan’in 6gretmenine olan sevgisi ortaya konur.

“ —Merhaba delikanli!... Sen kimsin bakayim?
—Dérdiindii siniftan 24 Erdogan Oz. ..
—Hal.. Bag6gretmenin kiigiiklerinden demek?
—Evet efendim!

—Onu yoklamaya m1 geldin?
—Evet efendim!” (S., 148).

Goriildugii tizere Kerime Nadir’in dykiilerinde kullandigi konusma diline ait
ifadeler, Oykiilerini daha samimi, etkileyici ve gercek¢i kilmaktadir. Kisilerin

ozellikleri, huylari, duygu ve diisiinceleri konusma diliyle okuyuculara aktarilir.
3.7.1.1.1. Samimi Hitap Ifadeleri

Oykiilerde bireyler, ailedeki samimiyeti dile getirmek icin “babacigim,
yavrum, koca bebek, oglum, kuzum” gibi ifadeler kullanirken sevgililer birbirlerine
“cicim, kiiglik yaramaz, sekerim, sevgilim” gibi samimi sozlerle hitap ederler. Bu
hitap sozleri, Oykiilere bir canlilik ve hareketlilik katar. Kisileraras: iligkilerin

gercekligini ortaya koyar.

En Giizel Mevzu’da tiniversiteden mezun olan bir gencin babasina yazdigi

mektupta kullandig1 s6zler baba-ogul arasindaki samimiyeti gostermektedir.

“Babacigim diplomamin bana temin edecegi aydinlik istikbalden ziyade sizin

gibi meshur bir romanci olabilmek beni idealime kavusturacaktir... Kuzum
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babacigim, ihmal etmeyin; bana acele bir mevzu gonderin. Tekrar edeyim ki sen
Muhakkak ¢ildirmigsin oglum!” (M., 36).

Miicrim’de anne ile oglu arasinda gegen konusmada samimiyeti dile getiren
sozler kullanilir.

“—Ben hi¢ actkmadim anne! Sonra yiyecegim olmaz mi?

—OIlmaz yavrum...Sen yemezsen ben de yemem.

— Opyleyse bir sartim var. Lokmalar: agzima verir misin?

—Peki koca bebek!” (M., 9).

Felekten Bir Giin’de Zerrin’in arkadas1 Vefa’ya soyledigi sozler aralarindaki
samimiyeti belirtir.

“—Soyle sekerim!. Bana miisaade edersin degil mi cicim?” (S.,134).

Bir Hayat Melodrami’nda yashi kadin ile torunu arasindaki konusmada

samimi ifadeler kullanilir.

“Yavrum... Sevgili yavrucugum benim... Cocuk elindeki plastik deveyi ona
dogru firlatarak: Al nine, dedi; ben onu sevmiyorum... ben o biiyiik beyaz

kopegi istiyorum” (B.Y., 138).

Nadir’in Oykiilerinde yer alan samimi ifadeler kisiler arasindaki yakinligi,

igtenligi ortaya koymada etkilidir.
3.7.1.1.2. Atasozii-Deyim

Edebi metinlerde yasamin farkli yonlerini anlatmak igin kullanilan, 6z1d,
etkili, dikkat cekici ifadeler olan atasézii ve deyimler imgesel yogunluk iceren
sozlerdir. Az sozle ¢ok sey anlatilmaya caligilir. Anlatima zenginlik, cesitlilik,

farklilik, yogunluk katar.

Atasozleri bir milletin uzun deneyimleri sonucunda ortaya koydugu nasihatler
iceren Ozl ifadelerdir. Deyimler birden c¢ok kelimenin temel anlamlarindan
uzaklasarak farkli bir anlami olusturacak sekilde birlesmelerinden olusan kaliplagsmis
sOzciik gruplaridir. Kerime Nadir’in Oykiileri incelendiginde Gykiilerinin atasozleri
ve deyimler bakimindan zengin oldugu goriiliir. Insanlarin olaylar ve Kkisiler
karsisinda ortaya koydugu davranislari, diisiinceleri, tutumlart belirtmek i¢in yazar,
Oykiilerinde atasozlerine ve deyimlere ¢okca yer verir. Halkin kolaylikla okuyup

anlayabilecegi sade ve anlasilir bir dili kullanmaya 6zen gdsteren yazar, bu amacina
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hizmet etmesi i¢in halkin zihninden siiziiliip gelen atasézii ve deyimleri kullanarak
etkileyici bir dil olusturur. Ayn1 zamanda okuyucunun eserden ¢ikarmasi gereken
dersi acgik hale getirmek icin atasozii ve deyimlere basvurur. Ozellikle dykiilerde
kisiler birbirleriyle konusmalarinda diisiincelerini ve duygularini atasozleri ve

deyimlerle agiklarlar.
“Kendi diisen aglamaz kiigiik hanim! dedim” (B.Y ., 23).
“Mevsiminden de olsa ava giden avlanir dostlarim!” (B.Y., 71).
“Yanls is Bagdat 'tan doner, derler” (B.Y.,89).
“Ama son pismanlik fayda vermez” (B.Y ., 172).
“Eski dost diisman olmaz, derler” (AB., 15).
“Arkadas anlasilan sen sudan ¢ikmis baliga donmiissiin” (AB., 12).
“Oglum nutkun mu tutuldu! Cevap versene” (M., 34).

“Tahasstislerini ve heyecanlarini ifade eden bu uzun mektuplarin her satirin
ayrt zevk ve alaka ile okuduktan sonra biitiin gece géziime uyku girmiyordu”
(M., 45).

“O zaman sana i¢in i¢in dig bilemistim” (M., 55).

“Zavalli ¢cocuk iki seneden beri bir an bile onu unutmuyor ve daima yolunu

bekliyordu” (M., 68).

“Hasta oldugumu séyleyerek mazeret beyan ettim ve ‘lyilestigim zaman!’

diye miiphem bir tarih vaadi ile onu basimdan savmak istedim” (M., 95).

“Ihsan’mn kulaklar: ¢inlasin!” dedi. Simdi burada olsaydi ensene bir samar

indirirdi” (S., 129).
“O yine toprag ile haswr nesir olup kalmis” (S.,135).

“Ikisinin de birbirine séyleyecek o kadar cok seyi oldugu halde nutuklar:
tutulmus gibi susuyorlardi” (B.Y ., 14).

“Seni dort gozle bekliyordum” (B.Y ., 53).
“Beyninden vurulmusa donen Sinasi oldugu yere yigilivermisti” (B.Y.,71).

“Aksi takdirde biitiin timitler bosa ¢tkmis olacakt1” (B.Y., 78).
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“Bu yiizden araya girip bu gengleri bir an énce bas goz etmesi i¢in Tahsin

Usta ve Halime Kadin’a ¢atanlar bile oluyordu” (B.Y ., 86).

“Onu goziinden sahin Aysem” (B.Y., 93).

“Iki saattir dilimde tiiy bitti de gene de inadindan dondiiremedim onu” (B.Y.,
95).

“Murtaza Aga eve postu sermig gortintiyordu” (B.Y ., 95).

“Ayse 'min bu defa diinya basina temelinden yikild1” (B.Y ., 99).

“Fakat Ayse onu goriir gormez bir tas kesilivermis, elindeki camagirlar yere

diismiis, beti benzi u¢mustu” (B.Y., 99).

“Murtaza Aga 'nin kafasina simdi dank etmisti” (B.Y ., 124).

“Simdi bu gece iki kere esef ediyorum” (B.Y., 150).

“Ayse’nin yiiregi sikist1” (B.Y., 153).

“Nebil i¢ini ¢ekti ve karisi yanina otururken oziir diledi” (B.Y ., 169).
“Galiba bize nazar degdi” (B.Y ., 170).

“Biitiin kizlar onun i¢in deli divane olurlarmis?” (AB., 12).

“Mine bekledi, bekledi. Lakin gitgide sabri tiikeniyor” (AB., 15).

“Bugiin herkesin yaninda bir falso yapacaksin diye odiim koptu. Boyuna
bana bakisin éyle asabimi bozdu ki!” (AB.,11).

“Bana hig sitem etmiyorsun?” (AB.,12).
“Fakat goz goze gelmislerdi bile... Fakat birden yiiregi titredi”(AB., 12, 13).

“Murat derhal kavradigi lakin inanmak istemedigi bu akil almaz hakikat

karsisinda beyninden vurulmusa donmiistii.” (AB.,16).

“Fakat beni bir ¢ocuk yerine koyman yaptigima ettigime karigman canimi

Stkryor” (AB., 10).
“Hem goriiniige gore ates bacayr sarmisti artik” (AB., 14).
“Oldiigii giinden beri hichir seyine el siiriilmedi...” (AB., 15).

“Vakia arada sirada adanin batisindaki kiiciik kasabaya gidiyorlar, bazen de

fenere ugrayan koyliilerle ¢ene ¢alyyorlardi” (AB., 12).
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“Onu bas goz etmeden onun mesut oldugunu gérmeden gonlii rahat

etmeyecekti ” (AB., 12).
“Behire bu itiraz asla kulak asmayarak yerinden kalkt1” (SFU., 42).
“Beynimden vurulmus gibi oldugum yere mihlanip kaldim” (SFU., 267).

“Bu soz tizerine gozlerim karardi ve kulaklarimda bir ugultu peyda oldu”

(SFU., 160).

Goriildiigi iizere Nadir’in Oykiileri atasozleri ve deyimler yoniinden oldukca
zengin bir kaynaktir. Bu durum bize sanatgimizin yetistigi ¢evrenin, ailesinin halk
kiiltiiriine ve milli kaynaklara 6nem verdigini gostermektedir. Yazar Oykiilerindeki
kisilerin ask, sevgi, ayrilik, kiskanglik, korku, siiphe, evlilik, saskinlik, heyecan, 6fke
gibi durumlarda hissettiklerini atasozleri ve deyimlerle ifade etmesini saglar.
Okuyucuya vermek istedigi iletiyi acik ve net bir sekilde ortaya koyar. Dilin
olanaklarin1 genisleterek kullanmasinda edebiyatsever ailesinin, aldigi egitimin,

hocalarmin, giizide sanatcilarla yaptig1 edebi sohbetlerin katkis1 olmustur.

3.7.1.1.3. ikilemeler

Ikilemeler genellikle ifadenin anlamini ve etkisini kuvvetlendirmek igin ayni
sOzcliglin veya benzer sesli, yakin anlamli, zit anlamli kelimelerin tekrarlanmasiyla
olusur (Cetin, 2012:260). Kerime Nadir, oOykiilerinde ayni kelimenin tekrar
edilmesiyle olusan ikilemeleri kullanarak anlatimina konusma dilinin sicakligini ve
canliligini kazandirir. Ikilemelerle anlatmak istedigini iyice vurgulamasi dile ne

kadar hakim oldugunu gosterir.
“Ellerimi hafif hafif sikarak diistintiyordu” (M., 18).

“Geng kadin usul usul oglunun saglarim oksuyor, gozlerine toplanan yaslari
gizlemek i¢in basini ¢evirerek uzaklari, ufkun sonen fkizilliklarim

seyrediyordu” (M., 6).

“Vakit vakit daliyor, gozleri bugulaniyor, dudaklarindan kirik, manasiz

sikayetler dokiiliiyordu” (M., 41).

“Ellerini ytiziine kapamg, katila katila giiltiyordu” (M., 75).
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“Sokagn ta alt basinda mahallenin seyyar sebzecisi merkebini oniine atmas,

agir agir koseyi donmekteydi” (S.,146).

“Nesrin, parlak bahar giinesi altinda biiyiik késke dogru uzanan yolda hizli
hizly yiirtiyordu” (AB., 26).

“Sinasi basini ¢evirmeden agir agir istasyonun yolunu tuttu...” (B.Y., 60).

“Sominedeki aleviere dalgin dalgin bakan gen¢ adam basin kaldirdi” (B.Y .,
72).
“Sonra hizly izl yiiriidii, kopriiye vardi” (B.Y ., 85).

“Ayse, agila girince basint kaldiryp ona meliil meliil bakt1” (B.Y ., 97).
“Meydan okuyan bakiglarda birbirini uzun uzun siizdiiler” (B.Y ., 138).

“Bu karanliga en gsenlikli giinlerin aydinligi bile oyle kolay kolay niifuz
edemezdi” (B.Y., 148).

“Ayse sik sik goziiniin ucuyla o tarafa dogru bakiyor ve o bir ¢ift nazarin

isrart rahatini kagiryyordu” (B.Y ., 152).
“Simdi bir ¢ocuk gibi hiingiir hiingiir aglhiyordu” (B.Y., 162).
“Afal afal etrafima bakintyorum” (B.Y., 174).
“Mine pencereden sarkti, uzun uzun bekledi” (AB., 13).

2

“Necdet’in act act kendisine baktigini goriince bezgin bir halde igini ¢ekti

(AB.,12).
“Elleri birbirine kilitli uzun uzun bakistilar” (AB., 12).
“Sahilde u¢usan martilara dalgin dalgin bakiyordu” (AB., 12).

Nadir dykiilerinde ikilemelere yer vererek anlatimi1 daha ¢ekici hale getirdigi

gibi anlam1 pekistirerek kuvvetlendirir. Kelimeler arasinda ahenk olusturulur.

3.7.1.1.4. Yoresel Sozler

Tasra kokenli kahramanlarin konusmalarinda yerel ifadelere ve yoresel

sOzlere rastlanir. Belli bir yorenin dil 6zelliklerine yer verilerek o ydrenin kisileri

sosyal, ekonomik ve cografi konumlarina gore konusturulur. Yoresel ifadeler kisilere
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gerceklik goriintimii verir. Dile bir zenginlik katar. Dili tekdiizelikten kurtarir (Cetin,
2012: 261).

Kerime Nadir’in dykiilerinde ele aldig1 yorenin agiz 6zelliklerine ¢okga yer
vermesi onun gozlemci gergekgilige énem verdigini gosterir. Oykiilerindeki kisileri
konustururken onlarin egitim durumlarina, sosyal statiilerine, mesleklerine ve yerel
konusma o&zelliklerine dikkat eder. Bu o6zellik yazarin kurgulamis oldugu oykii
kisilerinin okur tarafindan gercekg¢i kisiler olarak algilanabilmesi i¢in agisindan 6nem
teskil etmektedir. Kerime Nadir’in Oykiilerinde, kisileri yasadigi yerin dili ile
konusturmasi, bu kisilerin bulundugu yorenin kelimelerine yer vermesi Oykii
kisilerini somutlastirdig1 gibi onlarin olaylar karsisindaki duygularini, diisiincelerini

rahatlikla dile getirmesini saglar.

Lala’da Melek’in babasi kiz1 i¢in satin aldig1 kdleyi azat edip yerli esraftan
bir ailenin yania birakmak ister. Kendisi memuriyetinden ayrilip Istanbul’a donmek
zorundadir. Kéle bu haberi duyunca ¢ok iiziiliir ve efendisinin 6niinde diz ¢okiip
sOyle yalvarir:

“La Seydi... Ben beraber sizin... Ben beraber sizin...” (S., 164).

Ozledigim Sensin’de yazar Anadolu’nun uzak bir kdsesinde yasanmis bir
olay1 o ydrenin insanlarinin konustugu dil ile anlatir. Oykiideki ydresel kelimeler
kisilere gerceklik kazandirdigr gibi dilimizin s6z varligin1 zenginlestirir. Recep ile

Ayse arasinda gegen konugmada yoresel sozler okurun dikkatini ¢eker.

“ —Asgerligim bi bahane olur miydi sankim? U¢ yil sana hasret galacagim
ha? Ben buna nasil dayanirim Aysem?
— Izinle sth¢a sthga geli geliverirsin... Seni beklemekten bthmam Recebim...”
—Seni bana virmek istemiyorlar Aysem... Bunu anliyyom ben...Yohsam bir
basgasina mi virecehler seni?

—Tévbe di... Oliiriim de gene senden basgasina varmam ben!”(B.Y ., 86-87).

Nadir, dykiilerinde yoresel kelimeleri kullanarak o yorenin kisilerinin sosyal,

ekonomik, cografi konumlarini ortaya koyar.

Yukarida Kerime Nadir’in oykiilerinden oOrnekler sunulan dil unsurlar
yazarin Oykiilerinde sicak, samimi, etkileyici ve akici bir dile sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu kullanimlar onun o&ykiilerini tekdiize bir anlatimdan kurtararak,

siiriikleyici ve ilgi ¢ekici bir anlatima kavusturmaktadir. Ozellikle dilinin sade,
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anlagilir, yalin, karmasik ciimlelerden uzak olmasi yoresel konugmalara yer vermesi

eserlerinin herkes tarafindan kolaylikla ve zevk alinir sekilde okunmasini saglamstir.
3.7.1.2. Terimler

Mesleklerin, sanatlarin, bilim dallarinin kendilerine 6zgii kelimelerine terim
denilmektedir. Kerime Nadir’in de birkag dykiisiinde resim, miizik, tip, balikgilik
alani ile ilgili terimlere yer verildigi goriilmektedir. Bu terimler dykiilerdeki kisilerin
hangi mesleklerle ugrastigini belirtir. Bunun yani1 sira yazarimizin edebiyat disindaki
alanlarda da donanimli oldugunu gésterir. Sulu boya ve yagli boya resimleri yapan,
musiki ile ilgilenen sanat¢i, konservatuvara giderek keman ve piyano ¢almayi en iyi

sekilde 6grenmistir.

Hora, Trakya bolgesinde oynanan oyunlarin genel adidir. “Simdi giizel bir

miizik programi baslamisti. Derken bir dans horasidir koptu” (M., 38).

“Fakat karisi tam yola ¢ikacaklar: giin hastalanmisti. Bu alelade soguk

alginligi, gecici bir fiyevri idi” (M., 59).
“Liitfen dolaptan Liiminalli kase getirir misin?” (B.Y ., 17).
“Biraz sonra gelip pansumanint yapacak” (B.Y., 17).

“Oriental nagmelerle armonize ettigi bazi eserler bilhassa besteledigi Sark
Aksamlart adli opera ¢ok takdirle karsilanmis ve onu kisa zamanda diinyaya

tanitmist1” (B.Y ., 74).

“misina, olta, teke, sandal, izmarit, liifer, livar, zoka...” (SFU., 42).

Nadir, oykiilerinde kullandigi terimlerle okuyucuyu terimlerin ilgili oldugu
alanlarda bilgilendirmeye calisir.

3.7.1.3. imge

Imge, duyu organlariyla algilanan dis diinyanin insan zihninde degisime
ugrayarak yeni bir bigim kazanmasi ve farkli bir resim olarak yansimasidir. Imgenin
ortaya ¢ikisinda sanat¢inin g¢evreye ait gozlemleri, hayalleri, dis diinyayla kurdugu

baglantilar 6ne ¢ikar.
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“Imge, siiri yeknesakliktan kurtarmak, siirdeki mana zenginligini
kuvvetlendirmek igin kullanilan zihinsel resimlerdir. Imge ile sairler kendi
diinyalarina ait ipu¢larim1 okurlarima sunar. Kelimelerin giiciinden ve imgelerin
cagrisim giiciinden yararlanan sair, siirine hayallerinden serpistirir” (Karabulut,

2015: 607).

Sozciiklerle olusturulmus bir resim olan imge hayallerin dis diinyaya

girmesidir. Biilbiil’iin,

“imge araciligtyla sanat¢r hem dig diinyayr hem i¢ diinyayi derinlestirir ve boyutlandirir.
Burada en 6nemli gaye okuyucuda ¢arpict bir etki olusturup kaliciligi saglamaktir. Sanatgt
imgelerle hayalleri g¢esitli renk, boyut, derinlik ile somutlagtirmaya ¢alisir. Anlam imgelerle
derinlik kazanarak soziin etkisini kuvvetlendirir. Diisiinceleri ve duygular1 kelimeler yoluyla
genisleterek ¢ok sesli bir ortam olusturur. Hem gorsel hem anlam boyutu olan imge sanatta

estetik zevkin olugmasini saglar.” climlelerinden imgenin edebi metinlerde
sozciikler araciligiyla anlami zenginlestirdigi gorilmektedir (Biilbiil, 2007: 240-

241).
Miicrim adli 6ykiide amansiz bir hastaliga yakalanan Melih 6liimii, ebedi

uyku ile anlatir:
“—Ben ebedi uykuya muhtacim anne!” diye mwrildandi” (M., 5).

Act Bir Saka’da tniversite hocasi Cevat Nedim’in gozlerini kaybettikten
sonra ¢ok sevdigi 6grencisinin kendisine oynadigi aci oyunu kizin arkadaglarindan

O0grenmesi zulmet perdesinin yirtilmasi olarak ifade edilir.

“Bir anda gozlerimin oniindeki zulmet perdesi ywtilmis, yillarca sevdigim

takdis ettigim biiyiik ruhu kiigiilmiis, diigmiis olarak karsimda bulmustu” (M., 21).

Bir Gaflet Ugrunda yazar Vekia’nin biitiin yasami boyunca mutlu bir yasam
stirecegi Ahmet Baha’y1 giines olarak imgeler.

“Idealimin giinesini buldum... Ah bu giines biitiin 6mriimce beni isitabilseydi!
diye fisildad” (M., 61).

Mavi Begonya’da yazar ilkokula giden Erdogan adli 6grencinin ¢ok sevdigi
ve deger verdigi bagsdgretmenini ¢agristiracak mavi begonyay1 kullanir.

“Fakat asil herkesin dikkatini ¢eken saksidaki o giizel mavi begonya idi. Bu,
ender rastlanan kiymetli bir ¢icekti ¢iinkii... ” (S., 147).

Hicran’da Necla ve Sadun adli gen¢ asiklarin bulustuklari yer olan mese

agaci ask yuvalaridir.
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“Burast ask denilen o tahammiilsiiz kuvvetin ilk defa kalbimi sarstigi yerdir.
Oh o zaman su gordiigiin biiyiik mese agacumin gélgesi melcemiz bu bogiirtlenler de

tabii meyvelerimizdi” (SFU., 157).

Ziyan Olmus Bir Hayat’ta Hikmet Fahir hapishaneden c¢iktiktan sonra
ozgiirligiine kavugmasini glines ile imgelestirir.

“Diinden beri giinese kavustum dostum. Beni taniyabildin mi?”’ (M., 70).

Orneklerden de goriildiigii iizere Nadir gesitli imgelere yer vererek anlami
zenginlestirdigi gibi hayalleri, gbzlemleri, dogayla ilgili unsurlar1 zihninde yeni bir

form kazandirir.
3.7.1.4. Edebi Sanatlar

Siirde veya diizyazida duygularin ve diisiincelerin etkileyici bir sekilde
okuyucuya aktarilmasi i¢in edebi sanatlardan yararlanilir. Klasik Edebiyatta, Halk
Edebiyatinda, Tanzimat Edebiyatinda, Servet-i Fiinin Edebiyatinda, Muilli
Edebiyatta, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda anlatima yogunluk, etkileyicilik
ve giizellik katmak i¢in edebi sanatlar kullanilmistir. Kerime Nadir dykiilerinde sade
bir dili tercih etse de bazi yerlerde tesbihlerden, kisilestirmelerden, tezatlardan,

miibalagalardan faydalanmistir.
3.7.1.4.1.Tesbih (Benzetme)

Benzetmeler yazarin ifade tarzini sekillendiren en 6nemli unsurlardan biridir.
Anlatima yogunluk ve canlilik katar. Kerime Nadir’in dykiilerindeki benzetmeler
onun edebi sahsiyetini ortaya koymaktadir. Soziin tesirini artirmak ig¢in

benzetmelerden yararlanir. Oykiilerinde benzetmelere siklikla yer vermistir.

Miicrim’de Melih’in 6fkeli ve sinirli hélleri benzetmeyle ifade edilir. “Melih

birden bir canavar gibi iizerine atilmisti” (M.,11).

Aci Bir Saka’da Ayla’nin canlilii, nesesi, sevinci gilines 15181na benzetilir.
“Onun nesesi, setareti ruhumun i¢ine vakit vakit ilik bir giines huzmesi gibi

sokuluyor, oradaki 6lgiin seyleri canlandwriyordu” (M., 21).

Vicdanin Tahakkiimii 'nde gokyiizliniin yildizlarla dolu oldugu mehtapl yaz

gecesinde ayin goriiniisii ifade edilirken benzetmeden yararlanilir. “Ay, iri ve buzlu
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bir ampul gibi boslukta sarkiyor, boncuk islemeli gelin eteklerini andiran samanyolu

muhtelif kollara uzanip dagilyyordu” (M., 23).

Leylaklar’da Jilide’nin kafasinin bulanik hali ile benzetme ile verilir.
“Salona bir sairifilmenam gibi girdim ve yine uyku halinde ellerini sikarak bir

kenara oturdum” (M., 56).

Ziyan Olmus Bir Hayat’ta Kemalat’in 0Olglisliz, asirtya kagan davranislar

cilgina benzetilir. “Kemalat, birdenbire ¢ilgin gibi Qiilmeye basladr” (M.,79).

Saganak’ta Yekzan’in su sporlarmi c¢ok sevdigi, ylizmede iyi oldugu

benzetmeyle verilir. “Suya bir balik gibi alisigim” (M., 85).

Dag Adami’nda Ecvet’in yiiriiytisiindeki kendinden gegmislik, dengesizlik ve
sesinin yankis1 benzetme ile ifade edilir. “Ve ayaga kalkip sarhos gibi sendeleyerek

kaprya dogru yiiriidii... Kirpikleri yavas yavas agildi ve sesi mabetten yiikselen ilahi
bir inilti gibi aksetti ” (M., 90, 93).

Ask Cehennnemi’nde bir gencin sevdigi kizi siirekli takip edisi bir golgeye
benzetilir. “Bir golge gibi daima pesindeyim” (M., 98).

Sefil’de alimin eserinin sefil tarafindan somineye atilist sirasinda alimin
eserini kurtarmak icin gosterdigi ¢aba benzetme ile ifade edilir. “Alim, deli gibi
arkasindan firlamigtt” (M., 113).

Bir Hayat Melodrami’nda jalelerin parlak goriiniimii elmasa benzetilir. “Tatl
bir meltemle hafifce titresen yapraklar iizerinde jaleler birer elmas gibi parlamakta
idi” (S., 135).

Mavi Begonya’da basogretmenin kilik kiyafetine 6zen gosterdigi, temiz
kiyafetler giydigi, ellerinin yumusaklig1 benzetmeyle gosterilir. “Kendisi de daima
sakiz gibi beyaz, kaymak gibi diizgiin iitiilenmis, kolali bluzlar giyerdi...
Bagdgretmenin pamuk gibi beyaz ve yumusak eline dudaklarini degdirdi” (S., 146).

Laleler’de Nami Arhan’in  ge¢misteki kotli  olaylar1  amimsadiginda
dudaklarindaki titreme benzetmeyle anlatilir. “Nami Arhan’in gézlerindeki elem

derinlestikge derinlesiyor, kagit gibi olan dudaklar: titriyordu” (AB., 28).

Bos Yuva’da iri yagmur tanelerinin kuvveti bir mitraly6ze benzetilir. “Ayni
zamanda yapraklart bir mitralyéz gibi dovmeye bagslayan iri yagmur tanelerinin

swrtina dokiildiigiinii hissetti” (B.Y ., 5).
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Mazinin Giinahi’nda Nahit ile annesinin hesaplagsmasi sirasinda Nahit’in

donuk bakislart mankene benzetilir. “Yiizii bir manken gibi ifadesizdi” (B.Y ., 53).

Bildircin Avi’nda Perihan’in yolda yavag yliriiyilisii bir serceye benzetilir.
“Kiiciictik adimlarla adeta bir serce gibi sekerek yiiriiyordu” (B.Y ., 61).

Bir Omre Bedel’de geng bir adamin sevdigi kizin askim parayla satin
alamayacagini anladiginda hissettigi utan¢ benzetmeyle ifade edilir. “Gen¢ adam

su¢lu bir ¢ocuk gibi bagsi oniinde omuzlart diigiik yart bitkin sirtint kapiya dayadi”
(B.Y., 159).

Muharririn - Oliimii'nde yazarm sarhosken basmin agirlasmas: kiilgeye

benzetilir. “Bas: bir kiilge gibiydi” (B.Y ., 166).

Bir Yilbasi Gecesi’nde Nebil ile Rana’nin ayrilisini ve giizel bir maziyi ifade
edilirken benzetmeden yararlanilir. “Bizim felaketimiz hentiz mikrobu kegfedilmemis

Olan hastaliklara benziyor. Bence giizel bir mazi, yapraklart manolyadan bir hatira
defteridir ” (B.Y.,172).

Gece Gelen Kadin'da gece baglayan saganak yagmurun giriltiisii ve
firtinanin zangirtis1 iri devlere benzetilir. “Sanki gék kubbede demir okgeleriyle
kosusan iri deviler vardi” (AB.,29).

Son Safak’ta Hisrev’in yillar sonra lisede sevdigi kizi tramvay duraginda
gordiiglinde sasirmasi ve heyecanlanmasi benzetme ile verilir. “Geng¢ adam hayal

gordiigiinii sanarak bir an heykel gibi oldugu yerde kaldi” (AB., 12).

Namus Bekg¢isi’nde Aspasya adli hizmetcinin hanimini okul arkadasi Kemal

ile bas basa birakmamasi benzetme ile ortaya konur. “Aspasya kapimin yanminda bir

hayalet gibi duruyordu” (AB., 12).

Miras’ta Semih adli ressamin caligkanligi ve becerikliligi artya benzetilir.
“Mana dolu bir sessizlik i¢inde ar1 gibi ¢alisan bu canli makine bir miiddet sonra
nihayet durdu” (AB., 17).

Deniz Feneri’nde denizin saldirmadan Once sessizlestigi daha sonra biiyiik
felaketlere yol actig1 kahpe insana benzetilerek verilir. “Deniz kahpe insana benzer
de ondan kizim” (AB., 12).

14 Sene Sonra’da Siiha’nin askindan ne yaptigini bilmez tavirlar1 bir serseriye

benzetilir. “Agaglarin altinda bir serseri gibi gezdim” (SFU., 95.

220



Yarali Kalp te birbirlerine kavusamayan sevgililerin arkadaglariin fedakarlig
ile kavugmalar1 neticesinde yarali kalbin degerli olusu bir madalyona benzetilir.

“Yaral: bir kalp bir madalyon kadar mukaddestir ” (SFU., 268).

Hicran’da Necla’nin esini ihanetini arkadasina anlatirken hiiziinlenmesi ve
gozlerinden birka¢ damla yasin inmesi benzetmeyle verilir. “Yanina gittigim zaman
kumral kirpiklerinde sebnem kadar saf birka¢ damla yasin titredigini gérdiim”
(SFU., 157).

Nadir’in Oykiilerinde kullandigr benzetmeler anlatima renk ve zenginlik
katmistir. Kisilerin iginde bulundugu durumu, dogada yasanan olaylar1 giiglendirmek
i¢in benzetmelerden yararlanmistir. Oykiilerinde yogun ve dikkat ¢ekici bir anlatim

i¢in benzetme sanatini kullanmistir.

3.7.1.4.2.Teshis (Kisilestirme)

Yazar, oykiilerinde insan digindaki varliklara insansi Ozellikler vererek
kisilestirme sanatini kullanmis ve dilin s6z varligina canlilik katmastur.

Sefil 'de saganak seklinde yagan yagmurun siddeti teshis ile verilir. “Saganak
halinde yagan yagmur camlari doviiyor, durmadan déviiyordu” (M., 109).

Gece Gelen Kadin’da siddetli yagan yagmurun camlar1 dovmesi kisilestirilir.

“Siddetli bir saganak camlart kirba¢lyordu” (AB.,37).

Actlarin Sonu’nda firtinanin insam Urkiitmesi kisilestirilir. “Fwrtina gittikce

siddetini arttirtyordu, evin dort kogesinde korkung isliklar ¢alryordu” (SFU., 271).
Nadir oykiilerinde kisilestirmelere yer vererek anlatimini zenginlestirmistir.

Mecazin inceliklerinden yararlanmagtir.

3.7.1.4.3.Miibalaga

Mecazli anlatimlarda so6zii etkili hale getirmek i¢in bir durumu, olayr ya da
gercegi oldugundan daha biiyiik ya da kiiglik gosteremeye miibalaga (abartma) denir.
Kerime Nadir, dykiilerinde miibalaga sanatina yer vererek anlatima etkileyicilik

katmuastir.

“Beni gordiigii anda gozlerinde 6yle miithis bir saskinlik ve korku alevi yanip

sonmiistii ki birden kostum, boynuna sarildim” (M., 42).
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“O giin bir alay igi vardir” (B.Y., 143).
“Ruhumun zindan: geceden daha karanlikti” (AB., 12).

Nadir Oykiilerinde duygularin, diislincelerin tesirini giliclendirmek igin
miibalaga sanatina basvurmustur. Yazar miibalaga sanati ile okuyucuyu etkileyip

onun zihninde derin izler birakmaya ¢alismistir.
3.7.1.4.4. Tezat

Kargit anlamli sozciiklerin  kullanimiyla iki zit disiincenin bir arada
karsilastirilmasidir. Kerime Nadir Oykiilerinde tezat sanatini kullanarak insan

ruhundaki ¢atigsmalari, duygularindaki karsitliklar: ortaya koyar.
“Uzun veya kisa bir 6miirde insanlar tesadiiflerin oyuncagi olurlar” (M.,24).

“Kulaklarini ve gozlerini dolduran bu bayram senlikleri onun iimitsiz

gonliindeki istirabu atesliyor, ruhuna abanan elemleri azdrryordu” (M., 67).

“Boylece diigiincelerim genisliyor, kah karanlik kah aydinlik hiilyalar ig¢inde
bocaliyordum” (M., 75).

“Elbette kotiiliigii iyilige yasayabilmek i¢in ¢almayr zalim ve merhametsizlere

avu¢ agmaya tercih edecektir” (M., 113).

“Doktor Ferhat bir Amerikali kadinla evli olarak Amerika’dan dondiikten
sonra eski koskii yiktirmis, yerine bu modern evi yaptirmisti. Orada her sey

yepyeni, acayip bir baska sekilde yeni idi” (S., 136).

“Nazan onun riiyalarini, giindiiz ile gecesini biitiin hayatimi dolduruyordu”™

(B.Y., 11).

“Ceylan gibi kivrak ve zarif olan geng¢ kizin yaminda Sinasi o kadar hantal

kaliyordu ki adeta bir ¢ift tezat numunesi viicuda getiriyorlardi” (B.Y ., 65).
“Bir riiyada gibi onun ilk ve son busesini tattt” (B.Y., 151).

“Bu aksam son eserimin ilk temsilindeydim ” (AB.,164).

“Daha dogrusu giindiizleri uyur, geceleri yazar” (AB., 14).

“Ruhunun zindanmnda bir yildiz isildadi” (AB., 12).
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“Atlas perdeden odaya hafif bir aydinlik sizryordu. Dogan bu giin onun ilk
ask gecesinin son safagi idi” (AB., 16).

“Geng¢ adam igin bu an bir oliim-dirim am sayilabilecek kadar miithis bir

heyecan kaynagi oldu” (AB., 14).

“Ben bu kadar varlik iginde yoksulum Kemal” (AB., 13).

“Biri ne derece mesutsa oteki o nispette bedbaht” (SFU., 266).

Nadir’in oykiilerinde yer verdigi tezatlar duygular ve diisiincelerdeki zitliklari
ortaya koyarak anlami zenginlestirmistir.

Sanatgimiz Oykiilerinde sozii giiclii ve etkileyici hale getirmek i¢in sz
sanatlarindan yararlanmistir. S0z sanatlarini kullanarak hayal giiclinii ortaya
koymustur. Anlatimin1 zenginlestirerek dilin s6z varligmi basarili bir sekilde
kullanarak hiinerini ortaya koymustur. Oykiilerinde duygularm ve diisiincelerini soz

sanatlariyla yogunlastirmistir.
3.7.2. Dil Sapmalan
3.7.2.1. Yazim Yanhslari

Yazar, Oykiilerinde gilinlimiiz yazimina uymayan baz1 0Ozellikler
goriilmektedir. Yazar genellikle Gykiilerinde 6zel isimlere gelen ¢ekim eklerinin,

baglaclarin yazimina dikkat etmemistir.
“Bir hafta sonra Isvicreye hareket edeceksin” (M., 5).

“Yaz mevsimlerini Izmirdeki bagimizda gecirmege geldigim zamanlar ondan

uzak kaldigim icin iiziiliiyordum” (M., 15).

“Stiheylaya verdigim fotografi imzalamak iizere Istanbula hareket edecegin

giinii bana telle bildir!” (M., 39).
“Bilmesende herseyi soyliyecektim” (M., 42).

“Suadiyedeki koskiimiiz her giin civar kosklerdeki arkalaglarimin ugrag

olmugtu” (M., 43).
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3.7.2.2. Argo

Genel olarak toplum igerisinde bazi sebeplerle ayrisan, dislanan kesimin
kelimeleri gercek anlamlarindan saptirarak farkli amacglarla bagka anlamlarda

kullanmasi argoyu olusturur.

Cetin’e gore argo sozcikleri sanat yapma amacit olmadan gergek
anlamlarindan uzaklagtirarak farkli amaclarla degisik anlamlarda kullanmaktir. Bir
dil sapmasi olan argo toplumda bazi sebeplerle ayrisan veya dislanan kesimlerin,
kendi aralarindaki iletisimi, grup dayanigsmasini saglamak ya da farkli oluslarim
belirtmek icin trettikleri 6zel bir dildir. Belli bir kesimin kendi arasinda iirettigi,
alaya, hakarete, biliyliklenmeye yer veren, zekdaya ve niikteye dayali, simgesel,

sifresel Ozel bir ziimre dilidir ( Cetin, 2012: 265).

Kerime Nadir Oykiilerinde zaman zaman argo dilinin imkéanlarindan
yararlanmaya c¢alismistir. Argo diline ait kelimelerin kullanimi  &ykiiniin
gercekeiligini pekistirmektedir. Ayni zamanda argo tabirler Oykiilerde yer alan
kisileri inandiricti ve gergek¢i bir bigimde canlandirmaya ¢alisir. Nadir’in

oykiilerinde gecen argo tabirler sunlardir:
“Bir dakika i¢inde etrafim yirmi kadar neseli kizla kusatildi. Bunlar ne
maskara seylerdi bilsen!” (M., 38).
“Ben zaten hoppa mizag¢h ve pervasiz bir kizdim” (M., 46).

“Giinahsiz oglunun masum hayali gézlerinin oniinde duruyordu; bu biiyiik
fedakdrhiga katlanmamak bu al¢ak adamin lakaydisine tahammiil etmek ona

hakli fakat beyhude bir isrardan ibaret goriiniiyordu” (M., 53).
“Bu adam bir al¢aktan baska bir sey degil!” (M., 55).

“Bazen kol kola girerek sahile dogru iner, piyasa ederler bazen agaglarin

altina oturup konusurlar, giiltisiirlerdi” (M., 72).

“Sevgi’'nin gen¢ ve kodaman erkeklerden bir takim akrabalari tiiriiyor
bunlarin  kimini  ‘amcazadem’ kimini  ‘teyzemin yegeni’ kimini de
‘siitkardesim’ diye vasiflandirarak hepsi ile ayri ayr teklifSiz ve serbest
dolasryordu” (M., 99).

“Artik hakiki bir serseri olmustum” (M., 103).
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“Martaval dinlemem! diye giirledi” (B.Y ., 6).
“Buraya piyasaya geldigini bana yutturamazsin” (B.Y., 6).

“Eger bana sifa getirdiginizden eminseniz dogrusu budalasinmiz Doktor Selma
Erten, dedi” (B.Y., 72).

“Fakat Murtaza Aga zengin olmak yolunda basvurmus oldugu bin bir
dalavere ve barbarligin ‘Hak, kuvvetli olamindir!’ seklindeki hakikati

yaratabilecegine inanmus, diinyada her seyin para ile satin alinabilecegini de

kabul etmis bir zorbayd1” (B.Y ., 96).

“Gidi gahbe! Diye giirledi... Seni de pi¢ini de ona bagislyyom” (B.Y., 101).
“Sersem, ahmah giz” (B.Y., 102).

“Eski hatuna da epeyce katakulli ettigi anlasiltyordu” (B.Y ., 103).

“Bir kadinin yalniz muhabbet simsarlariyla degil, belli basli kumarhanelerle

de ortak oldugunu zavall aga nereden bilebilirdi ki?” (B.Y ., 109).
“Saglam bu sefer kodesi boylayacakti besbelli...” (B.Y ., 122).
“Hey sersem ¢ocuklar! Hey divaneler!” (B.Y., 174).

“Sen hald o eski aptalsin! dedi.” (AB., 12).

“Clinkii duydugu bu isim kibar kucaklarda dolasan ve ufacik bir iltifat igin
tasavvurun tistinde bir fiyat alan Beyoglu 'nun meshur kokotuna aitti”(AB.,

15).

“Simdi buradan defol git” (SFU., 110).

Orneklerden anlasildig1 iizere Nadir’in argo tabirlere yer vermesi, onun

giinliik konusma dilini kullanmasi ¢evresini 1yi gézlemledigini gosterir. Ayrica argo

ifadelerde asiriya kacan orneklerinin olmamasi onun Istanbul hanimefendisi olup

Kibarligini, nezaketini ve egitimini belli ettigini gostermektedir.

3.7.2.3. Kiifiir ve Ayip Sozler

Cirkin, kaba ve ayip ifadelerdir. Genellikle kadinlar veya erkekler tarafindan

kizginlik, sinirlilik, 6fke, listiinliik durumlarinda sdylenir. (Cetin, 2012: 268) Yazar,
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kaba ve ayip sozlerle kisilerin egitimsizlik, geri kalmighk diizeyini gostermeye calisir.

Nadir’in dykiilerinde yer alan ayip sozler su sekildedir:

“Fakat bu sirret kizin biitiin saadetimi ve hayatimi mahvetmeyi hedef tutan

arzusunu yerine getirmek benim i¢in imkansiz bir seydi” (B.Y., 23).

“Bir yil kadar siiren bu uyusuk ve acayip havadan silkinip canli ve hareketli

bir yasayis temposuna uymaya baglamis, tekrar o monden hoppa mahlik

olmustu” (B.Y., 30).

“Allah’in belalari... Eserime yuha c¢eken, beni lin¢ etmek isteyen o hezele
gtiruhuna!” (B.Y., 162).

“Bana kalirsa bu sozler birtakim ukalaca zirvalardan ibaret” (B.Y ., 172).
“Uzatma! Dedi. Sen nankorsiindiir zaten!” (AB., 11).
“Sen piswriksindir” (AB., 15).

“Sen ahmak bir ¢ocuksun” (AB., 16).

Nadir’in Gykiilerinde kaba ve ayip sozler ¢ok az bulunur. Bu durum

sanat¢imizin egitimli, kiiltiirli, modern oldugunu gdstermektedir.

3.7.2.4. Ara Soz

Ara s6z “Dogrudan dogruya konusulan veya yazilan konuyu ilgilendirmeyen
dolayli soz, istitrat”, ara ciimle ise “Birlesik veya yalin ciimlelerde anlami biraz daha
agtklamak, ihtiya¢ duyulan bir sozii ilave etmek veya anlami zenginlestirmek igin
araya giren iki virgiil veya iki kisa ¢izgi icinde verilen ciimle” (Tiirkge Sozliik, 2005:
112, 115) seklinde tanimlanmaktadir. Ara s6z ve ara climle, ciimle icerisinde yazarin
aciklamakta yararli gordiigii bilgilerden olusur. Kerime Nadir climle igerisinde ara
sozlere ve ara climlelere yer vererek kisiler veya mekanla ilgili aciklamalarda

bulunur.

“Yalniz bir kere -hastaneden c¢iktiginin haftasiydi- gozlerimdeki yaslari ve
hanceremdeki hickirigi ona sezdirmemeye ¢calisarak: Uziilmeyiniz Cevat Bey!

diye kekelemistim” (M., 16).

“Geng¢ kiz -mahcubiyetinden olacak- Hulki’yi bir bas selami ile atlatip
gecmek istedi” (M., 32).
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“Arkadaglarim birer ikiser ¢ekildiler, beni —muhta¢ oldugumu ihsas ettigim

— yalmizliga ve siikiinete terk ettiler” (M., 44).

“Bu yiirtiyiis onlart -arzularina ragmen- birbirine ¢ok kavi bir alaka ile

baglamist1” (M., 60).

“Onu sasirtan ve tereddiide sevk eden cihet -zanmima gore- acilarim
dinletmeye ve tesellisine siginmaya geldigi muharririn yash basl, olgun ve
tecriibedide bir kadin degil de hastalikla zebunlagmig, yorgun ve solgun bir

geng kiz olmasiydi” (M., 96).

“Gliltennine 'nin ise bu istiha ile —bir¢ok sevdigi varligin kaybi ile- hayatt
yoksullagmisti.” (S.,135).

“Bunda - ne gariptir ki- Visalettin Kozan in biiyiik rolii olmustu” (B.Y., 73).

“Babasi zengin bir adamdi; ama biricik kizina -miirebbiyesinin planladigi

sartlar disinda- hi¢hbir yasama hakki tanimiyordu” (B.Y ., 152).

Nadir’in Oykiilerinde yer alan ara s6z ve ara ciimleler kisiler, olaylar,

mekanlarla ilgili okuru bilgilendiren, anlatim1 zenginlestiren ifadelerdir.
3.7.3. Uslup

Uslup diger bir deyisle tarz, usul, ydntem edebi eserlerde bir yazari veya sairi
baskalarmndan ayiran yazma ve anlatma bigimidir. Uslup TDK’nin sozliigiinde
“Sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir tiiriin, bir ¢agin
kendine 6zgii anlatis bi¢imi, bigem, tarz, stil” (Tiirkge Sozlik, 2005: 2062) olarak

tanimlanmaktadir.

Richards’a gore tslup soyut diisiince kaliplarinin kelimelerden olusan
ustalikla sekillendirilmis dil kaliplarina dokiiliistidiir. John Middleton Mury ise
gercek lislubu yazarin dili kendi tecriibe kazanis sekline uydurmasindaki basarinin
iriinii olarak goriir. W.K Wimsatta’ a gore tislup mananin en ayrintili bir sekilde
islenmesidir (Stevick, 2017, 201-208). Bir sanat¢inin duygularini, diisiincelerini,
hayallerini sozle veya yaziyla kendine 6zgili bir tarzda dile getirmesi, ifade etmesi
islubu olusturur. Her sanat¢inin iislubu onun hayata bakis acisinin, diinya goriisiiniin,
yasama seklinin dildeki yansimasidir. Uslup, sanatginin icten gelen duygularmin

terclimanidir (Cetin, 2012: 271-272). Serif Aktas’in belirttigi gibi uslup igerigin
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kazandig1 bir formdur ve ferdidir. Kaynagini yazarin mizacindan ve tecriibesinden
almaktadir (Aktas, 1986: 58). Tekin’e gore iislup, anlatimin kazandigi bigimdir.
Sanat¢inin kendine has anlatimi ile edebiyat vadisinde kalici imzasini atmasidir.
Uslup dilin anlatim zenginligini, mecazi giiciinii, anlatim dagarcigin1 sanatginin
mizaci, tecriibesi, diisiinceleri ve duygular ile 6zellestirir (Tekin, 2015: 183-185).
Eserlerinde ayni konuyu isleyen sanat¢ilar konuyu isleyis tarzlari ve anlatim
cesitlilikleri ile birbirinden farklilik gosterirler. Bir edebi eseri meydana getiren soz

varliklar1 yazarin iislubunu ortaya koyar. Eserler incelenirken onlari olusturan dil ve

usluba dikkat edilmelidir.

Nurullah Cetin’in Roman Coéziimleme Yontemi’nde “Uslip” bashgi altinda
acikladig1 islip c¢esitlerini esas alarak Kerime Nadir’in &ykiilerinde yararlandig

tisluplari belirlemeye ¢alisacagiz.

Kerime Nadir’in Oykiilerini inceledigimizde yazarin yalin, sanatkarane,
dramatik, diisiince, havas, avam dsluplari gibi ¢esitli usliplart  kullandigin
gormekteyiz. Bu tarz iisluplar1 kullanmasinda yazarin yagam bi¢imi, ailesinden aldigi
egitim, romantik ve gercek¢i hayat felsefesi etkili olmustur. Ahmet Mithat
Efendi’nin, Halit Ziya’'nin, Resat Nuri’nin, Yakup Kadri’nin, Halide Edip’in
eserlerini kii¢iik yastan itibaren okuyan sanat¢imiz onlarin iisluplarindan etkilenerek
Oykiilerinde yasama dair konularn etkileyici, sade, yalin bir anlatimla ortaya
koymustur. Kerime Nadir Oykiilerinde araya girerek kisiler ve olaylar hakkinda
yorumlar yapar, aciklamalarda bulunur. Bu da Nadir’in Ahmet Mithat Efendi’den,

geleneksel anlatimdan etkilendigini géstermektedir.

Felekten Bir Giin’de yazar araya girerek Vefa’nin evli arkadasi Zerrin ile bir
0gle yemeginde ona askinin itiraf etmesinin olumsuzlugunu su ciimlelerle anlatir:

“Heyhat! Iste talih onu, hiilya ettigi o cennet yerine bir cehennem gayyasina atmis

bulunuyordu” (S., 132).

Gece Gelen Kadin'da yazar bir heykeltirasin evine gece vakti gelen bir
kadinin, onun yasamini hem iyi hem kotii yonde etkilemesini yorum yaparak belirtir.
“Heyhat! Miisabakada birinci gelen ‘Yorgun Kadin’i bir taraftan sanatkara séhret
ve ikbalin genis kapilarint acarken diger taraftan onu ebedi kiirege mahkim kilan en
kati delil oldu” (AB., 36).
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Bir Hayat Melodrami’nda yazar kot olarak  gostermek istedigi
kisiyi/miirebbiyeyi olumsuz kelimelerle nitelendirir. Giiltennine’nin yaninda yer
aldigin1 ve onu 6nemsedigini kadincagiz ifadesinden anlamaktayiz. “O giinden sonra
Giiltennine ’'nin  biitiin rahati ka¢misti. Onun odasina yerlesen Misis Weldon
kadincagiza bir yilan gibi soguk ve tehlikeli goriintiyordu. Ciinkii onun kendi

hayatini zehirleyen miithis bir tesire sahip oldugunu anlamisti” (S., 141).

3.7.3.1. Avam Uslubu

Kiiltiir ve egitim seviyesi diisiik, bilgi ve gorgii bakimindan donanimi eksik,
siradan bir yasam siiren kisilerin iislubudur. Argolara, kiifiirlere, kotli ve ayip sozlere
yer verirler (Cetin, 2012: 274). Kerime Nadir bazi dykiilerinde avam iislubuna yer
vererek alt kiiltiirii temsil eden tiplerin 6zelliklerini belirgin hale getirir. Cevresini en
iyi sekilde gézlemleyen yazar, bu iislup ile dykiilerindeki kisilerin egitim seviyesine

dikkat ¢eker.

Ozledigim Sensin adli dykiide Anadolu’nun uzak bir kosesinde yasayan
koyliilerin gilinliik yasam i¢inde kullandiklari dili kullanarak goézlemci gercekei
yoniinii gli¢lendirir. Bunun yaninda bu kisilerin bilgi ve kiiltiir diizeyinin geriligine
dikkat ceker. Oykiideki Murtaza Aga’nin davramslarmin ve konusmalarinin

nezaketten uzak olusu egitim ve kiiltiir yoniinden eksikligini gosterir.
“Seni sersem giz seni” (B.Y., 101).
“Sersem, ahmah giz” (B.Y., 102).
“Ayol, inan olsun siit gardasim Murtaza” (B.Y., 89).
“Gidi gahbe! diye giirledi... Seni de picini de ona bagisliyom” (B.Y., 101).
Ziyan Olmus Bir Hayat ta siradan bir yasam siiren gen¢ kizlarin yaptiklar
avam Uslubu ile verilir.

“Bazen kol kola girerek sahile dogru iner, piyasa ederler bazen agaglarin

altina oturup konusurlar, giiliigiirlerdi” (M., 72).

Bos Yuva’'da bek¢inin konusmalart avam {slubuna Ornektir. Ciftligi
gozetleyen yabanci bir adama bek¢inin kaba sozler sdyleyip adami omzundan

yaralamasi onun davranig yoniinden eksikligini ortaya koyar.
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“Martaval dinlemem! diye giirledi” (B.Y ., 6).

Ask Cehennemi’nde Sevgi’nin hoppa ve simarik halleri avam islubu ile
verilir. Sevgi’nin tanimadigi erkeklerle fiitursuz ve nahos davranislar iginde

bulunmasi onun kiiltiir ve egitim diizeyini okura yansitir.

“Sevgi’nin, gen¢ ve kodaman erkeklerden bir takim akrabalari tiiriiyor,
bunlarin kimini ‘amcazadem’ kimini ‘teyzemin yegeni’ kimini de ‘siitkardesim’ diye

vasiflandirarak hepsiyle ayri ayri teklifsiz ve serbest dolasiyordu” (M., 99).

Nadir, avam islubu ile Oykiilerdeki kisilerin egitim ve kiiltiir diizeylerini

okurlara gostermeye ¢aligmistir.

3.7.3.2. Havas Uslubu

Egitimli, kiiltiirlii, gorgiilii, sosyal iliskileri diizenli ve seviyeli olan kisilerin
birbirlerine kars1 ince, kibar, nazik bir sekilde konusmalaridir. Istanbul dogumlu
yazar konaklarda, kosklerde, yalilarda, villalarda yasamini siirdiirdiigiinden bu
mekanlardaki insan iligkilerini yakindan bilir. Hanimefendiligini ve kibarligin1 belli
eder. Konaklarda, kosklerde yasayan mevki sahibi insanlarin yasamlarini anlatirken
bu iisluptan faydalanir. Modern yasamin gerekleri havas iislubu ile ortaya konur.

Yazarlarin hayranlariyla konusmalarinda da havas {islubu goriiliir.

“—Dinleyiniz efendim... Belki zevcinizin boyle bir hatada bulunmadigin

iddia edeceksiniz” (M., 10).

“Hizmetgi kadin telagla: Nahit Beyefendi, yukarida bir giiriiltii oldu ama
anlayamadim. diyordu” (M., 12).

“—Riiheyma hamim! Demigti. Nigin bir tirlii evlenemedigimi merak

ediyorlar... Nasil isterseniz efendim! Diye manasiz bir cevap verdim” (M.,

15).

“—Size yalvarryorum beyefendi” (M., 51).

Nadir’in oykiilerinde yer alan “efendim, hanimefendi, hanim, beyefendi” gibi

ifadeler yazarin yasam bic¢imini ve inceligini gdsterir.
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3.7.3.3. Dramatik Uslup

Insanin giiglii ve zayif yonleri, dogrulari ve yanlislari bir biitiin olarak
sunulur. Kisi kendi kendisiyle toplumla ve doga ile ¢atisma halindedir (Cetin, 2012:
276). Kerime Nadir oOykiilerinde aga-koyli, zengin-fakir, cahil-okumus vb. zit
karakterlere yer vererek ¢atismay1 olusturarak ideal bireye ulasmaya ¢aligir. Bunun i¢in
dramatik tislubu kullanarak kisileri gerilim, catisma, merak igerisinde birakir ve
okuyucular1 da heyecanlandirir. Kisileri ¢atisma igerisinde birakarak onlarin giiclii-
zaylf yonlerini, yanliglarimi ve dogrularini okura sunar. Yazarin agk, ayrilik,
kiskanglik, sliphe, ihanet temali Oykiilerinde dramatik iislubu siklikla kullandigi

goriiliir.
Ozledigim Sensin den alman su boliim dramatik iisluba drnek teskil eder.

“Aysem,

Simdiden i¢ime gavurucu bi hasretlih ¢oktii...Bu yillar nasil gegecek Aysem? Her gece
diisiimde seni goriiyorum. Bu acaip bi diis..Delli duvaklisin. Emme gdzlerin yagli, yiiziin 6li
gibi soluh...Bu gelinlik degel, bana kefen diyorsun...Bunun manasi ne ki? Tanrim hayirlar
virsin bizi tez gavustursun Aysem...” (B.Y., .95).

Hicran adli 6ykiide gegen su satirlar dramatik Gislup i¢in 6rnek verilebilir.

“Gene boyle parlak bir bahar sabahiydi. Bu mavi gk ve bu yesil kirlar arasinda bir o bir ben
vardim. Her sabah ayni mevkide tekrar eden bulugmalar biitiin bir mevsim devam etti.
Kendimi, diinyay1, vazifelerimi unutmus yalniz agk i¢in yasiyordum. Lakin {i¢ ay siiren bu
doyulmaz saadetin lzerinde bir giin birdenbire siyah bir bulutun dolastigini hissettim.
Sevgilim bana eskisi kadar alaka gostermiyordu. Heyhat! Felaket bir giin bagimin iizerine bir
yildirim gibi diistt, feci bir kiskanglik sivri pengelerini kalbime gegirerek koparip kanatti.
Her seyi goziimle gérmiistim...” (SFU., 160).

Bir Vehim Kurbani nindan dramatik {islup i¢in alinan boliim soyledir:

“Onu diin gérdiim. Vapurdan indi. Karsilasi§imiz anda eridigimi hissettim. O anda sapsari
kesilerek kapiya dayanmisti. Bir an bakistik. Sonra nasil iskeleye ¢iktigimi ve eve
dondiigiimii bilmiyorum. Bu tesadiif beni alt {ist etti. Kapanmaya yiiz tutan goniil yaram o

sekilde ag1ld1 ki onu artik higbir teselli ve avunma garesinin saracagini zannetmiyorum’ (M.,
48).
Ask Cehennemi’nde yazar, asik bir gencin sevgilisini bagkalarindan

kiskanmasini1 dramatik tislup ile ortaya koyar.

“Askim bir iptila halini almisti. Kiskancimdan deli oluyordum. Onun erkek arkadaslarimla
yaptig1 sakalara bile dayanamiyor yalniz beni sevmesini istiyordum. Arzularimin beni bir kriz
halinde sarstig1 giinler i¢inde tamamen anladim ki gerek lakaydisi gerek ruhumda uyandirdigi
kiskangliklarla beni tizmekten azap i¢inde yasatmaktan zevk duyuyor” (M., 99).

Kalbe Giren Kursun’da Necdet adli1 gencin Zerrin’e olan askinin biiytikligu

dramatik tislup ile verilir.
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“Delikanli Zerrin’e o kadar candan baglydi ki bu meseleler ona kan
aglatiyordu. Sevdigi kadimi bu hayattan ¢ekip ozledigi ve layik oldugu mesut bir
hayata kavusturmak bashica emeliydi. Hdalbuki onun kalbine sahip olamadigini

goriiyor, kahrindan oliiyordu” (AB., 13).

Nadir’in oykiilerinde kisilerin ¢atisma, merak, heyecan icerisinde birakildigi

yerler dramatik tislup ile anlatilmigtir.
3.7.3.4. Yalin Uslup

Yalin islup sade, temiz, agik, duru bir Usluptur. Dilin ag¢ik ve anlasilir
olmasidir. Edebi sanatlara, kelime oyunlarina, benzetmelere, siirsel anlatima yer
vermeyen bir iisluptur (Cetin, 2012: 298). Kerime Nadir’in oykiilerinde toplumsal ve
bireysel konular1 anlatirken yalin iisluptan faydalandigi goriiliir. Dilinin sade ve yalin
olusu Oykiilerini bir ¢irpida okunan, siiriikkleyici, akici ve anlasilir dykiiler haline

getirmistir.
Bir Vehim Kurbani'ndan alinan asagidaki ciimleler yalin iislup 6rnegidir.

“Bir pazar sabahi idi. Plajdan donliyordum. Havanin biraz bulanik ve riizgarli olmasina
ragmen Ada’ya gezmeye gelenlerin haddi hesab1 yoktu. Iskeleye yaklastigim zaman heniiz
gelmis bir vapurdan ellerinde paketleri, cantalar1 ve sepetleriyle biiyiik bir insan kalabaliginin
bosaldigini gérdiim” (M., 41).

Saganak’ta gegen su climleler yalin tisluba 6rnek verilebilir.

“Yapinmin arka tarafimi dolastik. Bu kisimda agillar vardi. Yagmurdan

korunmak igin aralik duran bir kapidan iceri daldik. Agil bostu” (M., 86).

Mavi Begonya'dan alinan su satirlar yalin tislup i¢in 6rnek teskil eder.
“Erdogan ofkeyle kravati boynundan ¢ekip yere ¢arpti. Bu evde kimse ona
kiymet vermiyordu. Tekrar aynaya bakti. Elbisesinin iistii de pek iyi olmamisti.

Halbuki basogretmen iyi giyimli ve intizami severdi” (M., 145).

Ozledigim Sensin adli dykiiden alan su boliim yalm {islup igin bir drnektir.

“Tarlalar birer birer satildi. Davarlar, meyve bahgeleri, baglar, bahgeler
hep elden ¢ikarildi. Nihayet sira ana c¢iftlige geldi. Murtaza Aga kumarda kaybettigi
biiyiik bir parayt édeyebilmek i¢in onu da feda etmek zorunda kald1” (B.Y ., 109).

Deniz Feneri’'nde gegen su satirlar yalin iisluba 6rnek verilebilir.
“Melek sabahleyin ge¢ uyandi ve ilk isi pencereye kosmak oldu. Firtina
dinmis, sakin ve parlak bir giin baslanigti” (AB., 13).
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Nadir’in olaylar1 ve durumlari yalin hélleriyle sundugu gériiliir. Sade, yalin,
duru bir dille kaleme aldig1 oykiilerinde okuyucularin zihninde giigliik ¢ekmeden

anlayabilecegi kuralli ciimlelerden olusur.
3.7.4.5. Sanatkarane Uslup

Mekan ve kisi tasvirlerinde sairane siislemelere, abartmalara, sifatlara,
benzetmelere, cagrisimlara, duygusal ifadelere yer verilir. Bu iislupta canli sifatlara,
benzetmelere, imgelere ve simgelere, ahenkli sézler bulunur. Bu yiizden duygusal
uislup da denilebilir (Cetin, 2012: 294). Sanat, siir, hayal, doga, giizellik, kadin, ask
gibi konularda genellikle boyle bir tslup kullanilir. Kerime Nadir kadin-erkek
iligkilerini ele aldig1 dykiilerinde romantik duygulari ifade etmek, mekan ve kisileri
betimlemek i¢in sanatkarane tislubu kullanir. Asagida yazarin sanatkarane dslup ile
ifade ettigi dykiilerden kisa boliimler yer almaktadir.

“Kadn, kirk bes yaslarinda kadar vardi. Yiiziinde mazideki muhtesem giizelliginin izlerini

tastyor, biiyiik bir heyecan i¢inde bulundugunu belirten asabi hareketler yapryordu. Giyinisi

gayet temiz ve sade idi. Yalniz tabii rengi kuvvetli bir oksijenle sartya kalbedilmis perisan

saclar1 sahsiyetinde bir aykirilik, bir imtizagsizlik hasil etmekte idi” (M., 9).

“Boyu orta idi. Beyaz teni iistiinde sart saglart o kadar parlak dururdu ki
bunun giizelligini ifade edebilmek icin altin yaldiza benzetmek bile kifayet etmez”
(M., 72).

“Denizin mevcelerine serpilen giines piriltilart tavanda oynastyordu. Karst

kiyilar ince bir sis altindaydi. Fakat denizin seffaf maviligine, havanin berraklig
stiziilmiis gibiydi” (S., 128).

“Elli bes yaslarinda, orta boylu, siska bir kadindi. Hafifce yana ¢arpik boynu,
iri bir armut seklindeki sarsak basi tepesine topladigi kir sa¢larimin kalin bir simidi
andiran topuzu birbirine yakin ve anormal bir tecessiis piriltisi ile fildir fildwr donen

ufacik kara gozleri ve yiiziiniin saskin ifadesi ile ekzantrik bir tipi vardi” (AB., 10).

“Onun negsesi, setareti ruhumun igine vakit vakit ik bir giines huzmesi gibi

sokuluyor, oradaki élgiin seyleri canlandiryordu” (M., 21).

“Ay, iri ve buzlu bir ampul gibi boslukta sarkiyor, boncuk islemeli gelin

eteklerini andiran samanyolu muhtelif Kollara uzanp dagiliyordu” (M., 23).
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“Her kederi ve iztirabi parmaklarimin tuslardan ¢ikardigi hafif ve oynak

nagmeler kadar devamsiz ve gegici bulurdu” (M., 40).

Nadir Oykiilerinde kisilerin duygularimi yansitirken, mekan tasvirlerini
yaparken estetige, giizellige, ahenge onem verir. Olaylar, kisileri, duygular1 kendine

0zgll yorumlamalarla, degerlendirmelerle, ahenkli ve coskulu sdyleyisle ifade eder.

Sonug¢ olarak Kerime Nadir’in, Oykiilerinde halkin anlayabilecegi sade ve
anlasilr bir dil kullanmaya 06zen gosterdigi goriilmektedir. Oykiilerinde ve
romanlarinda kullandigi konusma diliyle halk tarafindan ¢ok okunan bir yazar
olmustur. Eserlerini sanat toplum i¢indir anlayisiyla yazmistir. Zengin hayal giiciine
sahip sanat¢1 eserlerini aklin ve kalbin slizgecinden gecirerek onlara yeni bir sekil
verir. Eserlerindeki kisileri konustururken onlarin yasadigi c¢evreye, egitimine,
kiiltiirline, meslegine, yoresel diline dikkat eder. A¢ik ve yalin bir dil kullanmasinda,
eserlerinin gazetelerde ve dergilerde yayinlanarak halka ulasmasinda biiyiik bir rolii
vardir. Uslubunda dogallik, akicilik, siiriikleyicilik ve rahatlik goriilmektedir.
Romanlarinin halk tarafindan ¢ok sevilmesinde ve okunmasinda eserlerinin dilinin
sade olmasi, romantizmin unsurlarim1 icermesi ve iislubunun akici olmasi etkilidir.
Ozellikle kadin duyarlig: dil ve iislupta kendini gosterir. Kadin diliyle olusturulan
eserlerinde kisilerin i¢ diinyalarina daha ¢ok yer verdigi, diyaloglarda nazik oldugu

goriiliir.
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SONUC

Kerime Nadir, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyati’nin taninmig
sanatcilarindandir. Edebi yasamina 1937°den itibaren oncelikle siir yazarak baslayan
sanat¢1 daha sonra Servet-i Fiiniin Uyanis, Aydabir, Yarimay, Yedigiin, Hayat ¢ibi
dergilerde ve ¢esitli gazetelerde siir, 0ykii, makale, roman, sohbet, diisiince yazisi
tirinde pek c¢ok eser kaleme almistir. Bu calisma, Kerime Nadir’in dykiileri
iizerinedir. Ug boliimden olusan calismanin ilk béliimiinde Kerime Nadir’in hayati,
edebi kisiligi ve eserleri ele alinarak yazarin aile hayati, edebiyata olan ilgisi, okuma
aligkanligi, yazma tutkusu, kimleri okuyarak kendisini gelistirdigi, hangi sanatcilarla
bir araya gelip edebi sohbetlerde bulundugu, okuyucularla olan iligkisi incelenmis,
sonugta yazarin ailesinin, ogretmenlerinin, ¢evresindeki edebi sahsiyetlerin onun
edebi kimligine iz birakip yazarliga baglamasinda ve {inlii bir yazar olmasinda etkili
olduklar1 ortaya konmustur. Yazarin edebiyatsever ailesinden ve Ahmet Mithat
Efendi, Namik Kemal, Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Omer
Seyfettin, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar,
Sabahattin Ali, Peyami Safa, Burhan Cahit Morkaya, Gilizide Sabri Aygiin, Muazzez
Tahsin Berkant, Jules Verne, Tolstoy, Oscar Wilde gibi {inlii sanat¢ilardan aldigi
birikim, miras, tavsiye, nasihatler sanat¢inin Oykii ve roman alanindaki tarzini
belirlemistir. Yazarlik anlayisini, gergekleri oldugu gibi anlatmak degil gercekleri
kendi muhayyilesinde ilhamla yeninden sekillendirip bu gerceklere yeni bir bi¢cim ve
kisilik vermek olusturmustur. Yasamda etken veya edilgen bir sekilde cesitli
olaylarin etkisinde kalan yazar, zihnine yer eden olaylar1 muhayyilesinde eriterek
olaylar1 gizlendigi yerlerden ¢ikartip etkileyici hale getirmistir. Yazar, gerceklere kati
bir sekilde baglanan, gercekleri oldugu gibi veren bir sanat¢inin kendinden higbir sey
katamadig1 diislincesiyle yasadigi donemi iyice Oziimseyerek igten anlatimiyla
eserlerinin ¢ok okunmasini saglamistir. Kerime Nadir’e gore bir eserin ¢ok
okunmasinin nedeni, yasamdaki iyi kotii tiim anlarin yazarin akil ve kalp evreninden

stiziiliip okuru sikmadan farkli ve ilging bir sekilde sunulmasidir.

Calismanin ikinci boliimiinde Kerime Nadir’in Servet-i Fiinin-Uyanis,
Aydabir dergilerinde, Miicrim, Su¢lu ve Bos Yuva kitaplarinda yayinlanan toplam
kirk dort oykii incelenmis kadin-erkek iliskileri igerisinde ask, ask acisi, siiphe,

ithanet, ayrilik, kiskanglik, intikam, 6zlem, 6liim gibi bireysel; aile, arkadaslik, sanat,
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ilim, 6gretmen sevgisi, esaret gibi toplumsal temalarin agirlikli olarak islendigi tespit
edilmistir. Yazarin ele aldigi konularla, kendi diinya goriisiini, duygularini,
yasadiklarini, beklentilerini ortaya koydugu goriilmektedir. Yasaminda askta,
evlilikte mutluluga ve huzura kavusamayan sanat¢inin dykiilerinde askin tek tarafl
ele alinip asiklara acilar ¢ektirilip gergek aska ask acisi gekilerek ulasilabileceginin
ifade edilmesi, yazarin agka bakisini ortaya koymaktadir. Askin insanlar tizerindeki
etkilerine deginen yazar, askta kisilerin hodbinligine, vefasizligina, acimasizligina
dikkat c¢ekerek kisilerin agskta ve evlilikte vefali, anlayigh, kadirsinas, fedakar

olmalart durumunda mutluluga kavustuklarin1 gostermektedir.

Kerime Nadir’in Maupassant tarzi/olaya dayali klasik anlat1 yapisinin hakim
oldugu, doga-insan iliskilerinin yer aldig1 oykiilerinde agkin romantizm akiminin ve
melodram tiiriiniin 6zellikleri icerisinde verildigi, yazarin Fransiz okulunda egitim
alip Fransizcayr ¢ok iyi bildiginden romanlarinda romantizmin zitliklarindan
faydalandigi, abartiya ve tesadiiflere yer vererek akildan ¢ok duyguyu one ¢ikardigi
tespit edilmistir.

Calismanin {i¢iincii boliimiinde dykiilerin yap1 unsurlar (olay orgiisii kisiler,
mekan, zaman, anlatici, anlatim teknikleri, dil ve Gislup) incelenmistir. Oykiilerinin
olay orgiisiine bakildiginda Oykii giriglerinin mekan, zaman, kisi tasvirleriyle
basladig, sasirtict ve ilging sonla ¢dziimlendigi goriiliir. Oykiilerdeki sahis kadrosu
baskisi, norm karakter(ler), karsit karakter(ler), fon karakter(ler) agisindan ayrintili
olarak analiz edilmistir. Kerime Nadir, Cumhuriyet Donemi’nde bireyin egitim,
sanat, kiiltiir, aile, sosyal yasam vb. alanlarda modernleserek kendi varligini ortaya
koydugunu bagkisinin yasadigi ¢evre ve sahip oldugu ozelliklerle anlatmaya

caligmustir.

Bilindigi iizere Atatiirk’in ve Cumhuriyet’in temel hedefi kadinlarin egitimi
ve modern kadinin ingasidir. Cumhuriyet’in getirdigi yenilikleri yasamis olan yazar
kiltlirli, donanimli, aydin yazarlardan biridir. Cumhuriyet Dénemi’nin en c¢ok
okunan ve gecimini kitaplarindan saglayan yazar, eserlerinde yeni toplumun
insasinda kadinin O6nemine dikkat ¢ekmistir. Sanatginin eserlerindeki kadin
kahramanlar kiiltiirli, egitimli, caliskan, miicadeleci vasiflariyla bu anlayisi en giizel
sekilde yansitmaktadir. Kadinlarin toplum hayatinda aktif, tiretken, miicadeleci,

basarili, modern olmasi gerektigi belirtilmistir.
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Oykiilerde yer alan farkli karakterlerden hareketle donemin o6zellikleri
hakkinda ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Karakterlerin yasadiklari ve anlaticinin
aktardiklariyla Cumhuriyet Déneminde Istanbul’un siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel
yapist hakkinda okuyucuya bilgi verilmektedir. Kerime Nadir’in, Kkarakterlerin
cogunu Istanbul’un zengin kesiminden sectigi gibi Anadolu’da yasamim siirdiiren
diisiik gelirli insanlarin yasamlarini da isledigi goriiliir. Oykiilerindeki kisiler canli,
gercekei, yasayan karakterlerden olusur. Kisilerin fiziksel ve ruhsal ozelliklerine,
sosyal konumlarina, mesleklerine yer verilir. Incelenen &ykiilerindeki kisi
kadrosunda erkeklerin daha g¢ok baskisi olarak ©ne c¢iktigi, kadmnlarin da bazi
Oykiilerde bagkisi olarak yer aldigi goriliir. Kadmlar 6ykiide baskisiyi etkileyen
olaylarin akisinin seyrini degistiren kisilerdir. Yazar aga-koyli, zengin-fakir, cahil-
okumus seklinde zit karakterlere yer vererek catismayi yaratmis boylece ideal bireye
ulagsmaya ¢alismistir. Eserlerinde kisilerin fiziksel, sosyal, ahlaki, psikolojik hallerini
tahlil eden Kerime Nadir anlatma, gosterme, tasvir, diyalog, i¢ diyalog, i¢ monolog,

i¢ ¢coziimleme gibi anlatim tekniklerini kullanmastir.

Oykiilerde mekan gevresel ve olgusal mekan basliklari altinda incelendiginde
yazarin asil, zengin, kiltirli, egitimli kisileri kosklerde, yalilarda, villalarda
yasattigi, orta halli insanlara Anadolu’nun kiigiik bir kdyiinde yer verdigi, olaylarin
cevresel mekan olarak en fazla Istanbul’da gectigi tespit edilmistir. Yasamim
Istanbul’un Beyoglu, Kadikdy, Adalar, Suadiye, Sariyer, Camlica, Besiktas,
Emirgan, Bogazici, Fatih gibi semtlerinde geciren sanat¢i, mekanlar1 ayrintili
tasvirlerle kaleme almistir. Oykiilerinde mekan-insan arasindaki iliskiyi iletinin bir
pargas1 olarak kurgulayan yazarin bu sayede dili etkili kildign goriiliir. Oykiilerde,
Istanbul’un yani sira Izmir, Ankara, Adapazari, Yalova, Anadolu, Avrupa, Amerika,

Fransa gibi sehirler bulunmaktadir.

Olgusal mekan agik ve kapalt mekan olmak iizere iki baslik altinda ele alindi.
Kerime Nadir’in Oykiilerinin genelinde agik mekan olarak Istanbul’u tercih
etmesinde yasaminin biiyiik bir bolimiinii bu sehirde gegirmesi, bu sehri iyi tanimasi
etkilidir. Nadir’in Oykiilerinde kir, bahge, orman, koru, sokak, park, deniz, ada,
mesire yerleri gibi acik mekanlar kisilerin ¢ocukluk ve genglik donemlerinde
arkadaglariyla hosga vakit gegirdikleri, sevgililerin asklarini itiraf ettikleri, mazinin
hatirlandig1 yerler olarak bulunurken Beyoglu, Kadikdy, Adalar Batili yasamin ve
modernlesmenin goriildiigii yerlerdir. Oykiilerinde Istanbul’un Biiyiik Ada, Bogazigi,
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Camlica, Sariyer, Kanlica gibi mesire yerlerine eglenmek, gezmek, sevgiliyle
bulusmak i¢cin giden kisilerin geleneksel yasamdan siyrilip modern yasama
gectikleri, ev, oda, kosk, villa, apartman, yali, pansiyon, otel gibi kapali mekanlarda
kisilerin kendilerini yalniz, c¢aresiz, umutsuz hissettikleri goriiliir. Pastane, tiyatro,
konser, balo, suare, mesire yerleri gibi sosyal mekanlarda kadin ve erkegin
geleneksel yapidan modern yapiya gegisini gosteren insan iligkilerine yer vermistir.
Yazarin oykiilerinde Istanbul, modernlesmenin ve sosyal degisimin merkezidir.
Istanbul’da dogup biiyiiyen yazar, Istanbul’u ve semtlerini ¢ok iyi bildiginden olay
Orgiisii igerisinde mekani kisilerin ekonomik, sosyal, kiiltiirel, egitim, sanat vb.
alanlartyla iligskilendirerek basarili bir sekilde sunmaya ¢alismis, 6ykiilerinde mekana
ait unsurlar1 yerli yerinde kullanmaya 6zen gdstermistir. Mekan tasvirleriyle kisilerin
ruhsal durumlarinin ortaya c¢ikmasini, sevgililerin duygularini agiga vurmasini

saglamistir.

Kerime Nadir’in Oykiilerinde zaman olay zamani ve anlatma zamani
yoniinden incelendiginde kisa Oykiilerinde birkag saatlik zaman dilimlerinin
bulundugu goriiliir. Bunun yani sira olaylarin birkag giinde, birka¢ haftada, birkag
ayda gerceklestigi Oykiileri de vardir. Uzun Oykiilerinde olaylar yillara yayilmistir.
Kerime Nadir’in oykiilerinin genelinde vaka zamani hatirlamalarla, geriye
dontiglerle, mektuplarla kurgulanmistir. Yazar Oykiilerinde zaman ogesine dikkat

etmis; ancak nesnel zamani sezdirecek yeterli zaman ifadelerine yer vermemistir.

Kerime Nadir, en fazla ilahi/tanrisal anlaticiy1 tercih etmistir. Yazar olaylarin
aktariminda, kisilerin zihinlerinden gecenlerin ve mutluluk, hiiziin, pismanlik, korku
gibi duygularinin agiklanmasinda, kisilere yonelik olumlu ve olumsuz yaklagimlarin
ortaya konmasinda ilahi anlaticidan istifade etmistir. lahi anlaticidan sonra en sik
karsilasilan anlatici tiirli kahraman anlaticidir. Bu tarz dykiiler gegmisten izler tasir.
Mektup, geriye doniis tekniklerine yer verdigi Oykiilerinde kahraman anlatici 6n

plandadir. G6zlemci anlatici diger anlaticilara gore daha az kullanilmastir.

Sanat¢inin Oykiileri anlatim teknikleri yoniinden incelendiginde ele aldigi
temaya ve konuya bagl olarak anlatma-gosterme, tasvir, mektup, dzetleme, geriye
doniis, diyalog, i¢ diyalog, i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog gibi tekniklerden yararlandig:
goriliir. Sanat¢1 Oykiilerinde farkli anlatim tekniklerine yer vererek anlatimi
zenginlestirmig, akigi dinamik hale getirmig, okuyucuda merak ve heyecan

uyandirmaya ¢aligmis, kisilerin i¢ ve dis diinyasin1 goriiniir kilmis, gizli duygularim
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disa vurmalarini saglamis, kadin duyarligini yansitmis, olaylar arasi gecisi saglamis,

konular etkileyici ve giizel bir sekilde sunmaya ¢alismistir.

Kerime Nadir’in oykiileri dil ve iislup bashgi altinda incelediginde akici,
yalm, temiz bir Istanbul Tiirkcesi ve kuralli ciimleler kullandigi goriilmiistiir.
Oykiilerinde kullandig1 dilin en temel 6zelligi sade ve anlasilir olmasidir. Dilinin
acik ve yalin olmasinda Oykiilerinin Servet-i Fiiniin Uyanis, Yarimay, Ayda Bir gibi
dergilerde ve c¢esitli gazetelerde yayinlanmasinin da biiyiik katkis1 vardir. Halkin
egitim durumlarini, kiltiir diizeylerini dikkate alarak Oykiilerini sade bir dille
yazmigtir. Gilinimiizde ise eserlerinin eskisi kadar ilgi gérmesinin nedeni
modernizmin bireyin yagsamini etkileyip okuyucularin ilgilerinin ve algilarinin
degismesidir.

Kerime Nadir’in Oykiilerini avam, havas, dramatik, yalin {islup gibi ¢esitli
tisliplar1 bir arada kullanarak yazdig: tespit edilmistir. Bu iisluplarin yan1 sira yazar
bazi Oykiilerinde yeri geldiginde mekani1 ve kisileri tasvir etmek, kisilerin ig
diinyasina ait tahlilleri okura yansitmak ic¢in edebi sanatlardan ve imgelerden
yararlanarak sanatkarane bir tslup kullanmistir. Bu tarz iisluplart kullanmasinda
yazarin yagam bi¢imi, ailesinden aldig1 egitim, romantik ve gergekei hayat felsefesi
etkilidir. Uslubunda dogallik, akicilik, siiriikleyicilik ve rahathk on plandadir.

Uslubundaki gesitlilik ve renklilik eserlerinin genis kitlelere ulasmasinda etkindir.

Kerime Nadir’in oykiilerinde konusma dili unsurlarina (samimi hitap
ifadeleri, atasozii, deyim, ikilemeler, yoresel sozler) yer vermesi Oykiilerinde sicak,
samimi, etkileyici ve akici bir dilin hakim oldugunu gosterir. Bu unsurlar onun
Oykiilerini tekdiize bir anlatimdan kurtararak, siiriikleyici, ilgi ¢ekici, zengin bir
anlatima kavusmasini, iletinin net bir sekilde ortaya konmasini, kisiler arasi
iligkilerin gercekliginin yansitilmasini saglamistir. Yazar, az da olsa edebi sanatlarla
ve imgelerle ifadeye zenginlik ve derinlik katmistir. Ozellikle dilinin sade ve anlagilir

olmasi eserlerinin herkes tarafindan kolaylikla ve zevkle okunmasini saglamistir.

Kerime Nadir’in eserlerinin g¢esitli gazete ve dergilerde ¢ok satilmasina, halk
tarafindan ¢ok okunmasma ragmen yazarin kanon disinda tutulmasinin nedeni
eserlerinin edebi agidan degersiz ve yetersiz goriilmesidir. Kerime Nadir kendisine
basit, kolay okunan, hicbir edebi degeri olmayan, piyasa romani, 1smarlama kitap

yazan seklinde yoneltilen elestirilere sanati cesitli amaglara alet edip Ozenti ve
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zorlama iginde eser verenlerin gergek sanatc¢i olamayacaklarini, sanatin dogal yapist
icinde sanat¢inin iradesi ve duygulariyla insanlarin hayallerini ve ruhunun
derinliklerini yansittiklarinda iyi yazar olacagi yoniinde fikir beyan eder. Elestirilere
ragmen Kerime Nadir’in romanlar1 genis kitleler tarafindan kabul gorerek halka
okuma sevgisi kazandirmis ve en ¢ok okunan ve ¢ok satan romanlar arasinda yer
almistir. Bazi romanlar1 yabanci dillere g¢evrilmig, bunun yaninda romanlar1 bes
milyondan fazla satis yapmistir. Eskilerin tahkiye dedikleri anlatma sanatinda
yetenekli olan Kerime Nadir, eserleri ile Cumhuriyet sonras1 Istanbul’un taninmasini
saglamigtir. Eserlerini anlagilir, sade bir Tiirkgeyle yazarak modern kadinin
ozelliklerini ortaya koymaya ¢alisan yazar pek ¢ok sosyal sorunu ustaca okuyucuya
iletmistir. Tanzimat déneminde Ahmet Mithat Efendi’nin {istlendigi misyonu,

Cumbhuriyet Doneminde kendisi iistlenerek halka okuma aligkanligi kazandirmustir.

Kerime Nadir’in Oykiilerindeki tema ve yapi unsurlarina genel hatlariyla
bakildiginda dykiilerinin Cumhuriyet doéneminde Istanbul’un siyasi, sosyal,
ekonomik, kiiltiirel yapisini yansittigini gérmek miimkiindiir. Ayrica modern
toplumun insasinda kadinin 6nemine dikkat cekerek kadinlari kiiltiirlii, egitimli,
caligkan, tiretken, fedakar, yardimsever, miicadeleci bir sekilde gostermistir. Saglam,
giiclii, sade ve anlasilir diliyle genis bir kitlenin begenisini kazanmustir. Oykiileri,
romanciliga geciste bir zemin ve birikim olusturmasinda, edebi kisiliginin
anlasilmasinda biiylik bir 6neme sahiptir. Bunun yani sira eserlerinin farkli bakis
acilariyla ele alinmasi, eserlerinin yazildigi donemin sosyolojisini 6grenilmesi ve
kadinin aile, is, sanat hayatindaki yerinin 6grenilmesi, bir birey olarak varligim

gostermesi acisindan dnemlidir.
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