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OZET
TANZIMAT DONEMI’NDEN CUMHURIYET’E TURK SiiRINDE KADIN

GOKSEN, Erol
Yiiksek Lisans- 2011
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah

Bu calismada Tanzimat’tan sonra gelisen edebiyattan Cumbhuriyet’e kadar
olan donemde kadinin siirlerde nasil yer aldigi tematik bir smniflandirmaya tabi

tutularak incelenmistir.

Tirk siiri, Tanzimat’tan sonra bir doniisiim gecirir. Sairlerin birgogu Divan
siiri nazim bi¢imlerini kullanmalara ragmen tematik anlamda yenilik pesindedirler.
Bu dediklerimiz siirde kadm icin de gegerlidir. Oyle ki edebi anlamda Tanzimat’in
ikinci nesliyle baslayan kadmin somutlagsmasi, hayatin iginde, goziimiizle

gordiigiimiiz kadina yer verme diisiincesi giderek yayginlasir.

Abdiilhak Hamid ve sonrasinda gelen sairlerce kullanilan yabanci kadin temi,
Milli Edebiyat akimiyla yerini Tiirk giizellere, sevgililere birakmustir. Ayrica 1890’11
yillar Osmanli’nin son donemlerine taniklik ettigimiz bir donemdir. Bu yiizden
iilkede savas, aglik eksik olmazken geng¢ kizlar ¢cok zor sartlar altinda ge¢imlerini
saglamaya ¢aligirlar. Ogullarini vatan i¢in savagsmaya gonderen anneler, bagirlarina
tag basarlar. Son olarak milli duygularin kabarik oldugu bugiinlerde hemen hemen

her sair, anne-vatan, sevgili-vatan temini kullanir.



ABSTRACT
FROM REFORM TO REPUBLIC WOMAN AS A THEME IN TURKISH
POETRY

GOKSEN, Erol
Master- 2011
The Department of Turkish Language and Literature

Advisor: Dog¢. Dr. Muharrem Dayang

In this study, how woman took place in poetry through the period of literature

after the Reform till Republic was scrutinized by thematic classification.

Turkish poetry undergoes a change after the Reform. Most of the poets seek
for a thematic innovation even they use verse format of the Ottoman poetry. All is
prevalent for woman in poetry. Accordingly, starting with the second generation of
the Reform, the embodiment of woman and the idea of giving place to the woman

living in social life gradually become widespread.

With National Literature movement, the theme of foreign woman used by
Abdulhak Hamid and the succeeding poets, give its place to Turkish beauty and
darlings. Additionally, 1890s are the period we witness the last periods of the
Ottoman Empire. Therefore, young girls try to earn their lives under harsh conditions
in the country struggling with the war and famine. The mothers who send their sons
to war for their country have a heavy cross to bear. Finally, in these days when
national feelings have risen, almost every poet uses the theme of mother-country and

darling-country.
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ONSOZ

Tanzimat sonrasi1 donemde Osmanli Devleti’nde her alanda yenilesme ve
degismenin yasandigi goriliir. Kuskusuz, bu yenilesme ve degismelerin en
onemlilerden biri, kadinin sosyal hayata katilmasidir. Kadmin gegirdigi doniisiim
edebiyatta da aksini bulur. Tanzimat’la baslayan siirecte Bati’dan gelen edebi
tiirlerden biri olan roman, zamanla kadii1 ve onun hayatini daha iyi bir sekilde
yansitirken siir ise bu konuda biraz daha tutuk davranir. Bunun en 6nemli sebebi
bizdeki siir geleneginin Divan edebiyatma bagli olmasidir. Bilindigi lizere Divan
siiri, kadmi hatta yalnizca sevgiliyi miiphem ve soyut, yer yer idealize edilmis bir
sekilde anlatir. Saglam temellere dayanan Divan edebiyati gelenegi, Tanzimat
sonrasinda yasayan sairleri de etkiler. Ancak zaman ilerledik¢e kadmin siirde islenisi

degisiklige ugrar.

Biz bu incelememizde Tanzimat’tan sonra Tiirk kadmi siirde nasil yer
almigtir, nasil ele alimmistir sorusuna cevap bulmaya c¢alistik. Bununla birlikte
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar siirecte oldukca fazla sair yer aldigindan sadece
Kitaplar1 olanlar1 degerlendirdik. Elbette ki siirde kadin, ¢ok kapsamli bir alanda
karsiligmi bulur. Biz sadece genel bir fikir vermesi baglaminda ¢alismamizi yaptik.
Ayrica siirin kadin i¢in yazildigimi diisiiniirsek haddinden fazla malzeme ¢iktig1 da
goz ardi edilmemelidir. Iste biz bu sebeple 6nemli goriilenleri agiklama yoluna gittik

ve siirleri tematik olarak inceledik.

Giris boliimiinde kadmin toplumsal hayattaki yerini agiklamaya ¢alisip Tiirk
toplumunun tarihi seyri iginde onun gelisimini agikladik. Siir haricindeki edebi
eserlerde kadmin nasil ele alindigi1 degerlendirilmistir. Basin hayatina katkilar

incelenmistir.

Tezimizin ilk bolimiinde ise sairlerin kendi anneleri, esleri, kizlari, kiz
kardesleri, biiyliik anneleri, Tiirk sevgilileri, tamidiklari, yabanci sevgilileri ve

tanidiklari ile ilgili bir ¢aligma yaptik.
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Ikinci bolimde ise anne temasi iizerinde durduk. Bu boliimde merhametli,
fedakar anne ile dul kalmis ve esinden dayak diyen anneler lizerine yazilan siirleri

degerlendirdik.

Ucgiincii boliimde ise siirlerdeki geng kiz temasi iizerine bir tasnif galigmasi
yaptik. Degerlendirilen siirler, 6ksiiz, kimsesiz, zor durumda olan kizlar, verem

hastaligina tutulan kizlar ve koylii kizlar1 gibi temalara ayirdik.

Dordiincli boliimde ise siirlerde sairlerin  kadini nasil incelediklerine
deginilmistir. Bu kisimda ozellikle Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati sanatcilar:
incelenmistir. Oyle ki onlarin sanat anlayislar1 geregi siirlerine ilham veren en
onemli konulardan biri kadindir. Ayrica bu boliimde sairlerin kadma bakis agilarina

yer verdikleri tirlinlerde degerlendirilmistir.

Son boliimde ise yazarlarin en fazla siir yazdiklar1 boliim, sevgili kismudir.
Elbette ki her sair, sevgiliye farkli yaklasmistir. iste bu siirlerden 6nemli olanlarin
tematik olarak degerlendirmesini yaptik. Ayrica Osmanli’nin son dénemi ¢ok
karmasik gecip savaslar da eksik olmadig1 igin bir¢ok sair anne-vatan, sevgili-vatan

temasini kullanmistir. Bunlarin da 6nemli olanlar1 incelemeye tabi tutulmustur.

Son olarak c¢alismam boyunca bana her zaman yardim elini uzatan, beni

motive eden hocam Dog. Dr. Muharrem Dayang’a tesekkiirii bir borg bilirim.



GIRIS

1. KADIN VE EDEBIYAT

Edebiyat, genel gercevesiyle insanoglunun his ve hayal diinyasini kullanarak
olusturulur. Bu yiizdendir ki o, genis Olgekte toplumu, toplumsal konulari, dar
cercevede bireyi, bireysel temalar1 isler. Boylece goriinen, goriinmeyen, yasanilan,
hissedilen, var olan ya da varligi kabul edilen her sey, edebiyatin kurgu diinyasi

icinde kendine yer bulur.

Edebi tiirler kendilerine has yapilarmi kullanarak konulari isler. Ornegin
roman ve hikdye kurgu yoluyla olusturulurken deneme ise ¢ogu zaman serbest
cagrisimlarin destegiyle yazilir. Siir ise duygu, hayal ve diistincenin oriisiik diinyasini
kullanmak yoluyla yazilan edebi bir tiirdiir. Bu karmasik diinyanin basat konular1
olarak evrensel temalardan yalnizlik, 6liim, tabiat, kadin ve agki sayabiliriz. Kadin ve
ask, aslinda birlikte ilerleyen biitiinlesik temalardir. Tirk siirinde ask temas,
dolayisiyla sevgili, en ¢ok islenen konulardandir. Siirde kadiin nasil yer aldigina ve
orneklerine gegmeden evvel onun kimligi ve tarihg¢esi hakkinda bilgi vermek yararl

olacaktrr.

2. GENEL OLARAK KADIN

Sosyal bilimler alaninda iki farkli cinsiyet kavramindan s6z edilir. Biyolojik
cinsiyet terimi bunlarin ilkini olusturur ve bireyler arasindaki farkliliklari belirtir.
Tiirk Dil Kurumu sozligii de kadin sdzciigiine biyolojik agidan yaklasir ve onu “disi
cinsten erigkin insan” olarak tammlar. Bilindigi iizere yeryiiziinde erkek ve kadm
olarak iki cins mevcuttur. Elbette ki nasil irk kavrami dogustan gelir ve bu hi¢ kimse

tarafindan degistirilemez ise cinsiyetin belirlenmesi de insanin kendi elinde olmayan

! Tiirk¢e Sozliik, Haz. Mustafa Canpolat, Kemal Dermiray, Semih Tezcan, Tiirk Dil Kurumu
Yaymlari, Ankara, 1983, s. 617.



bir durumdur. Toplumsal cinsiyet terimi ise cinsiyetin ikincil ayagini olusturur. Bu
ise daha ¢ok kadin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel kisilik 6zellikleri i¢in kullanilir:
“Toplumlar, kadm ile erkegin toplumsal hayat i¢cindeki konumunu tanimlayan birer
‘toplumsal cinsiyet diizeni’ne sahiptirler. Giindelik hayatin gercekliginde tarihi,
kiiltiirel, biyolojik ve psikolojik siireclerin karsilikli etkilesimi gercevesinde fertler
tarafindan her giin yeniden iiretilen ve Oncelikli olarak kiiltiir tarafindan belirlenen
bir olgu veya siire¢ diyebilecegimiz ‘toplumsal cinsiyet’ diizeni, giindelik hayatta
fertlerin diger fertlerle iliskilerine ‘kim olduklari, ne yaptiklari, nasil ve nigin
yaptiklar’’ konusunda ‘verili 6n kabuller ve bilgiler’ den hareket etmelerine yol
agar.”” Kisacas1 insanlar aras iliskileri belirleyen en temel 6zellik toplumsal cinsiyet

kavramimin varligidir.

Toplum i¢inde yasayan bir kisi, insanlar arasi iligkiler sirasinda ¢esitli
sorunlarla karsilagabilir. Bu sorunlardan biri toplumsal cinsiyet ayrimidir. Toplumsal
cinsiyet ayrimimnin birtakim sakimcalar1 vardir: “Toplumsal cinsiyetle rolleri
belirlenmis olan kadin ve erkekler, toplumda farkli hareket alanlarina sahip olmus
ancak bu rol dagilimi kadmlar1 erkeklere gore daha esitsiz duruma diistirmistiir.
Kadinlar, ekonomik bakimdan sOmiirilmis, cinsel olarak nesnelestirilerek
kullanilmus, tacize ve tecaviize maruz birakilmis, saglik, egitim ve siyasetten yoksun
birakilarak yoksunlastirilmistir. Kadinlarin yasamis oldugu bu durum sadece
azgelismis (lilkemizde de oldugu gibi) tilkelerde degil gelismis iilkelerde de

yasanmaktadir.”

Feminist kuramda kadmlarin haklarini1 savunan ve onlarin hakir goriilmesine
tepki veren bir durum s6z konusudur. Evren Karatas, toplumsal cinsiyet kavraminin
toplum tarafindan belirlendigini soyler: “Feminist sdylemin ana ilkelerinden olan
‘kadin dogulmaz, kadmn olunur’ sloganinin temelde toplumsal cinsiyet kuramlarindan
beslendigi goriiliir. Ana rahmindeki insan hiicresinin ilk ii¢ ay igerisinde bir cinsiyet

tagimadig1 yani androjen bir yapida oldugu, cinsiyet belirlemesinin daha sonraki

2 Ramazan Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi (1946-1960), Salkimsogiit Yaymlari, Ankara,
2006, s. 35-36.

® Veda Bilican Gokkaya, Tiirkiye de Modernitenin Otekisi: Kadin ve Kimligi, Cumhuriyet Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2009, s. 22.



donemlerde gerceklestigi tibbi olarak kabul edilmektedir. Ancak asil cinsiyet
kaliplar1 toplum icerisinde Ogrenilir. Erkegin giiclii kadinin daha edilgen oldugu
anlayis1 toplumsal kodlarla bireye kabul ettirilir ve birey de zamanla bu kodlarla

hareket ederek topluma uyum saglar.”*

3. TURK KULTURUNDE KADININ YERIi

3.1. ISLAMIYET ONCESI TURK TOPLUMUNDA KADIN

Kadinla erkek arasindaki bu cinsiyet ayriminin dogurdugu esitsizligin altini
cizdikten sonra kadmin Islamiyet’ten onceki Tiirk toplumundaki konumuna

gecebiliriz.

Mehmet Kaplan, Tiirklerin yasadigi medeniyet dairelerine gore Tirk

edebiyatinda kadini ii¢ sekilde degerlendirir:

“1- Islamiyet’ten 6nce ve gdgebelik devrinde o, bu dénemin ideal erkek tipi olan Alp
tipine yaklasir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢ kullanir ve icabinda diismanla

kahramanca ¢arpisir.

2- Yerlesik medeniyete ve Islami kiiltiir cevresine dahil olduktan sonra kadmn, erkek
gibi ve erkekten daha fazla pasif bir karakter arz eder. Toprak ve din, insanlar1
kendilerinden istiin tabiat veya tabiatiistii kuvvetlere baglar. Bu devirde kadmnin

kahramanca vasiflarini kaybederek bir haz ve ask mevzuu oldugu goriiliir.

* Evren Karatas, “Tirkiye’de Kadin Hareketleri ve Edebiyatimizda Kadin Sesleri”, Turkish Studies,
Volume 4/ 8, Fall 2009, s. 1654.



3- Bat1 medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadinm ilkin edebiyatta, sonra hayatta

beseri haklar1 miidafaa edilir ve tamamiyle erkekle esit bir seviyeye getirilir.”

Islamiyet oncesi Tiirk toplumunda kadm, kimi zaman yalmz olarak ele
alinmig, kimi zaman aile i¢indeki statiisiinden bahsedilmis, Kimi zaman da es olarak
tagidigi sorumluluklar1 ile ilgili bilgi verilmistir. Yazari tam olarak bilinmeyen,
zaman ve mekan olarak kimi zaman miicerret bir durum arz eden efsane ve
destanlarda kadinlar, daima fedakar, yigit, namuslu, gozii pek, giizel, géz alic1 vb.

gibi her zaman olumlu, gurur verici sifatlarla betimlenmistir.

Tiirkler, gocebe bir yasam tarzina sahip olmalarina ragmen kendi mill1 kiiltiir
ve degerlerini olusturmay1 ve onlar1 korumay1 bilmislerdir. Milli kiiltiir ve hafizanin
getirisi olarak tarihi siireg icerisinde kadina verilen 6nem hi¢ azalmamistir. Boylece
onun toplumdaki statiisii hakkinda yazili metinler de dahil olmak tizere somut veriler
bulunmaktadir. Tiirkler kadma deger vermisler, onu saygin bir konumda
degerlendirmislerdir. Oguz Kagan Destan1 buna 6rnek olarak verilebilir. Bu destanda
Tiurk kadmi, giilen gozlere, rmak dalgasi saglara, inci gibi dislere sahip bir giizel

® Ayrica Altay Destanlar’nda da kadina biiyiik onem verilir.

olarak c¢izilir.
“Kahramanlar karisinin yahut hemsiresinin sadakat ve gayreti sayesinde 6liimden,
felaketten kurtulur. Destani kahramanlarm denilebilir Ki, hepsi annelerinin yahut

" Bu iki destanda da ortak motif olan

hemsirelerinin terbiye ve nezaretinde biiyiirler.
kadin birinde sevgili konumundayken digerinde es ve anne gorevindedir. Ancak

ikisinde de kadinlar, erkegin hayatinda 6nemli yerlere sahip kisilerdir.

Eski Tirklerde ve giliniimizde de gecerli olmak {izere aile, sosyal
mekanizmanin en kiiciik ¢cekirdegi mesabesindedir. Budun ve boydan sonra en kiicilik
birim olarak aile gelir. O, simdilerde oldugu gibi anne, baba ve ¢ocuklardan olusur.

Kadmin ailenin temeli olmasi, eski Tiirklerden baslayip giliniimiize kadar gelen bir

®> Mehmet Kaplan, “Dede Korkut Kitabmda Kadin”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah
Yayinlari, istanbul, 2006, s. 39.

® Bu konuyla ilgili olarak daha fazla bilgi igin bakiniz: Necdet Seving, Eski Tiirklerde Aile ve Kadin,
Tiirk Diinyast Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1987, s. 16.

" Abdiilkadir inan, “Tirk Mitolojisinde ve Halk Edebiyatinda Kadin”, Makaleler ve Incelemeler,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s. 275.



anlayistir. Yazili bir¢ok kaynakta onun evin i¢indeki dneminden, esinin yanindaki

kiymetinden bahsedilir. Kadin, kocasinim en biiyiik yardimcis1 konumundadir.

Ziya Gokalp, Eski Tirkler’de kadinin hakandan daha degerli bir konumda
oldugunu belirtir: “Hakanla hatun gok ile yerin evlatlaridir. Giines Ana ile Ay Ata
ise, onlarin semadaki miimessilleri idi. Hakanin miimessili olan ‘Ay Ata’ altinc1 kat
gokte oldugu hélde, hatunun miimessili olan ‘Giin Ana’ gdégiin yedinci katindadir. Bu
hal kadinmn erkekten daha muhterem oldugunu gosterir.”® Bununla birlikte Ziya
Gokalp, Tiirkgiiltigiin Esaslari’nda Eski Tiirkler’de kadinlarm dogrudan dogruya
hiikiimdar, vali, sefir, kale muhafizi oldugundan bahseder. Erkek hi¢bir zaman

anasia ve karisma saygida kusur etmez.’

Manas Destani’nda kadmna daha ¢ok evin namusunu koruma gorevi
verilmistir: “Kahramanlari, ciddiyet ve sogukkanliliklarin1 kaybederek namussuzca
bir is yapacaklar1 dakikalarda kadin kurtarir.”*® Kadmnmn ailedeki islevi bununla da
siirlt degildir. Onun séziine kulak asilmadigi zaman kahramanin sonunun geldigi
anlasilir. Ayrica kocasi vefat eden gen¢ kadin evlenmekten imtina edebilir'’ Bu
destanda dikkati ¢eken en 6nemli nokta erkegin, kadinin séziinii dinlemedigi vakit
Olimle yiiz yiize gelmis olmasidir. Kadmin saygideger bir konumda oldugunu
gosteren bir diger 0rnek ise Yaratilis Destan’inda Tanri’ya yaratma ilhamimi Ak-

Ana’nm vermesidir.

Tiirkler’in ilk yazili kitabeleri olarak kabul edilen Orhun Kitabeleri 'nde kadin
icin saygi belirten ifadelere yer verilir. Han ve Hatun’un devleti birlikte idare ettigi
belirtilerek kadinin devlet yonetimindeki etkinligi gozler Oniine serilir. Savasta,

devlet isleriyle ilgili toplantilarda Hatunlar Hakan’in yaninda yer alarak onlara akil

8 Ziya Gokalp, Tiirk Medeniyeti Tarihi II, Haz. Yusuf Cotuksoken, Kitaplar (Biitiin Eserleri I), Haz.
M. Sabri Koz, YKY, Istanbul, 2007, s. 446.

® Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Haz. Mustafa Kog, Kitaplar-Biitiin Eserleri I, Haz. M. Sabri
Koz, YKY, Istanbul, 2007, s. 276.

10 Abdiilkadir inan, “Tiirk Mitolojisinde ve Halk Edebiyatinda Kadin”, Makaleler ve Incelemeler,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s. 276.

1 Bu konuyla ilgili daha genis bilgi igin bakiniz: Abdiilkadir inan, “Tiirk Mitolojisinde ve Halk
Edebiyatinda Kadin”, Makaleler ve Incelemeler, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s. 274-
280.



verirlerdi. Miijgan Cunbur, Ziya Gokalp’ten naklettigi tlizere, Eski Tiirklerde
Hatun’un Hakan’a yardim etmesinden bagka, Tiirkler’in hakim olduklar1 bolgelerde
kadinlarin dogrudan dogruya hiikiimdar olabildigini soyler, bu duruma 6rnek olarak

ise Misir’da Kélemenler zamaninda kocasi yerine gegen Seceretii’d-diir’i gosterir.

Orhon Kitabeleri 'nde hiikiimdar ve esi i¢in, nasil bir anne-baba ailesini
korursa onlarin da halkima sahip ¢ikmasi gerektigi belirtilir: “Yukarida Tiirk Tanrisi,
Tiirk mukaddes yeri, suyu dyle tanzim etmis. Tiirk milleti yok olmasin diye, millet
olsun diye babam Iltiris Kagani, anam Ilbilge Hatunu gdgiin tepesinde tutup yukar1
kaldirmis olacak.”™ Kisacasi Hakan ve Hatun Tiirk milletini doyurmak i¢in gece
giindiiz ¢alisip a¢ olan, agikta olan halkina bakmayi kendilerine vazife edinirler.
Hakan ve Hatunlarinin izinden giden Tiirk milleti de onlar gibi aileye 6nem verir.
“Yikilan her Tiirk devleti sonrasi yerine hemen yeni bir Tiirk devletinin kurulmasi,
Tiirk aile sisteminin biitiinligii ve boliinmezligi ile ilgilidir. Ciinkii ‘aile’ ‘devlet’in

en kiiciik modelidir.”**

3.2. iISLAMIYET’TE VE ISLAMIYET SONRASI TURK TOPLUMUNDA
KADIN

Islamiyet, Arap topraklarinda dogmadan ve genis kitlelerce kabul edilmeden
once Araplar, Cahiliye Devri’ni yasiyorlardi. D6nemin adindan da anlasilacagi tizere
Cahiliye Devri, insanlik dig1 durumlarin yasandigi bir zamandir. Araplar kizlarini diri
diri topraga gomiiyorlar, kiz ¢ocugu doguran anneyi cezaya carptirtyorlardi. Islam
diniyle birlikte kizlarin 6ldiiriilmesi yasaklanir, onlarin evlenme, bosanma gibi

konularma yasal diizenlemeler getirilir.

12 Mitjgan Cunbur, “Ziya Gokalp’a Gore Tiirk Kadin1”, Ziya Gokalp Sempozyumu Bildirileri (23 Mart
1986), Dicle Universitesi Yayinlari, 1989, s. 53.

13 Orhun Abideleri, Haz. Muharrem Ergin, Bogazi¢i Yaymlari, istanbul, 2007, s. 13.

Y Hayati Basar, Eski Tiirklerde Aile, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009, s. 121.



Bu din, 6zde erkek ve kadmni esit olarak goriir, aralarinda hig¢bir fark
bulunmadigmi belirtir. Kadmin inang ve ibadet hiirriyeti mahfuzdur. Fakat islam
dininde kadin ve erkegin fizyolojik ve psikolojik 6zellikleri dikkate alindigi zaman

fiziksel konumlari itibariyle onlar1 esit gormez, erkek daha {istiin konumda bulunur.

Islam dininin benimsenip yayilmasiyla birlikte Tiirkler, 10. yiizyildan sonra
bu dini topyekiin kabul etmeye baslamislardir. Fakat Tiirkler’in kendi kiiltiirlerini,

yasayislarini birakarak o medeniyet dairesine girmeleri zamanla olmustur.

Osmanlilar, beylik olarak ortaya c¢iktiklar1 donemde toplum i¢inde kadma
cesitli gorevler veriyorlardi: “Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda Baciyan-1 Rum
ad1 verilen kadinlar teskilat1 bulunmaktadir. Ahiligin kadmlar kolu olarak nitelenen
bu teskilatin, daha ¢ok uclardaki Tiirkmen asiretlerinin silahli savas¢1 kadmlarindan
olustugu, Asikpasazade tarafindan sOylenmektedir. Anadolu Beylikleri’'nde de
mevcut oldugu sOylenen bu kadin teskilatinin, askerlerin giyecek ve yiyecek
ihtiyaclarim1 karsilayip, savaslara katildigi yazilmaktadir. Kimsesiz kadmlar1 da
barindiran bir tegkilat olan bu kurumlar, siyasi, askeri, ekonomik ve kiiltiirel
faaliyetlerde bulunmaktaydi.”™® Kimi arastirmacilar ise Baciyan-1 Rum’un Bektasi

tarikatina bagli kadinlardan olustugunu belirtir.

Osmanli Devleti’nin kadma kurulus asamasindaki bakisiyla devletin
genigledigi zamanlardaki kadin anlayis1 arasinda belirli farklar mevcuttur:
“Osmanlilarin ilk zamanlarinda basit bir medeniyete sahip ve iyi ahlak ilkelerine
bagli olduklar1 goriiliir. Esitlik, 6zgiirlik ve sadelik, saraya ve hatta evlere diizen
veren degerlerdir.”*® Ancak daha sonra diger devletlerle iliskilerin gelismesiyle
Osmanli’nin igleyisinde aksakliklar meydana gelir. “Istanbul’'un 1453 yilinda
fethinden sonra, Tiirk toplumu kesinlikle iki tabakaya ayrilir. Once de belirtildigi
gibi, Sultan ve yiliksek memurlar evlerinde Bizans ve harem agasi anlayisini

uygularlar. ‘Poligami’ sistemi yayginlasir ve cariye tutma usulii zararli bir gelenek

5 Leyla Kaplan, Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadim (1908-1960), AKDTYK Atatiirk
Arastrma Merkezi, Ankara, 1998, s. 2.

' Emel Dogramaci, Tiirkive'de Kadimn Diinii ve Bugiinii, Tiirkiye Is Bankasi Kiltir Yaymlari,
Istanbul, 1997, s. 7-8.



halinde siirdiiriiliir... Saray hayat1 disindaki Osmanl Tiirkleri ise, eski geleneklerini
korumuslardir. Bu yore kadinlar1 pegeli olduklar1 halde oldukca serbesttirler, fakat
bazi istisnalar diginda, aile gevresi disinda erkeklerde goriismeleri yasaktir... Ayrica
her tabakadan belli bir grup kadin, eski madersahi aile tipindeki ayricaliklarini
korurlar. Bunlar annelerdir. Anneye sevgi, saygi Tiirkler i¢in, igten gelen ve kokleri

cok derinde olan bir duygudur.”17

Osmanli Devleti padisahlari, kimi zaman esleri, kimi zaman da validelerinin
etkisi altina girerek yonetim igin tehlikeli hamlelerde bulunmuslardir. Saray
cevresindeki kadinlar devlet yonetiminde bu derece olumsuz faktorler yaratmisken
devlet adina olumlu gelismeler saglayan c¢esitli mimari eserler, hanlar, ¢cesmeler de

yaptirmiglardir.

Osmanli Imparatorlugu, her devletin yasadig1 gibi dnce kurulus donemini
tamamlamis, ylikselme donemine geg¢mis, nihayetinde ise ¢Okiis siireciyle birlikte
yikilmistir. Divan edebiyat1 da Osmanli Devletiyle yeseren bir edebiyat olduguna
gore o da 13. yiizyilla birlikte ilk iirlinlerini vermeye baglamis, 16. ylizyilin
baslarinda zirve denecek kerteye ulagsmis ve ancak 19. yiizyilin ortalarina dogru
etkisini yitirerek yerini yeni Tirk siirine birakmustir. Divan siiri, Fars ve Arap
edebiyatlarindan etkilendigi i¢in onlarin hazir imaj kadrolarini, diisiince sistemini
almistir. Bu edebiyatta sozii edilen konu ask ve sevgilidir:  “Divan siirinin
tesrifatinca ask, sair i¢cin disinda kalimamaz, mutlaka benimsenmesi ve terenniim
edilmesi mecburi bir duygudur. Sairin ask duygusunu siirine mihver yapmasi,
kendini muhakkak asik pozisyonunda gostermesi bu edebiyatin uyulmasi sart olan
adabindandir. Divan sairliginin yolu, en basta asiklik rol ve hiiviyetini kabullenisten

gegmektedir.”*®

Burada tizerinde durulmasi gereken husus, sevgilinin ne oldugu, kim oldugu

sorunsalidir. Divan edebiyat1 gelenegi kendi istemiyle simnirlari ¢izilmis bir agkin

Y Dogramaci, a.g.e., s. 8.
' Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyati”, islim Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul, 1994, C. 9, s. 414.



varligma olanak tanir: “Ancak divan siiri ne erkege asik ne de kadina masuk rolii
vermistir. Sairler tarafindan anlatilan sevgililerin hepsinin kadin ya da erkek
oldugunu sdylemek bu siirin diisiince sistemiyle bagdagmaz. Ciinkii divan siirinde
sevgili (masuk), tasavvufun ask ve giizellik anlayisimin etkisiyle ¢ok defa erkek
kimliginde veya cinsiyeti belirsiz bi¢cimde anlatilir. Glizel bir kadnla giizel bir
gencin ayni sekilde tasvir edilmeleri sevgilinin cinsiyetini belirsizlestirir. Bu durum

sairlerin mutasavvif olup olmamalariyla ilgili degil, gelenegin bir tSze:lligidir.”19

Divan edebiyatinda ask ve sevgili iki sekilde goriiliir: “Klasik edebiyatimizda
anlatilan askin ve sevgilinin yelpazesi genistir. Beseri bir glizele duyulan sevgiden
Allah’a yonelen ulvi sevgiye kadar askin anlatimi hemen hemen ayni tesbih ve
mecazlarla dile getirilir. Biiyilik 6l¢iide gelenegin yonlendirdigi idealize edilen sevgili

tipi gibi ask ve asik da idealize edilir. Asiktan beklenen dzverinin simiri yoktur.”20

3.3. TANZIMAT DONEMI’NDEN CUMHURIYET’E KADAR TURK KADINI

Tanzimat donemi, Osmanli Devleti i¢in modernlesme anlaminda 6nemli
gelismelerin yasandigl bir zaman dilimidir. Osmanli Devleti, 18. yiizyildan itibaren
askeri yenilgiler sebebiyle zorunlu olarak yiiziinii Bati’ya ¢evirmistir. Boylece askeri
alanda baslayan diizenlemeler, farkli alanlara da sirayet etmek zorunda kalmistir.
Ancak Tanzimat Fermani ile bir¢ok alanda etraflica diizenlemelerin yapilmasina
olanak saglanmistir. Fermanin metni incelediginde ‘“kadmlar” i¢in 6zel bir kayit
olmadigmni, bu konuya deginilmedigini sdyleyen Burhan Goksel, “fakat Tanzimat’in
iilkede yasayanlarin kafalarina getirdigi yenilik ve batililagma anlayisinin dolayh

”21[

yoldan kadmlarimizin yasayis statiisiine etki yaptigi”“[ni1] belirtir. Bu zihinsel

doniisiim Tanzimat’la baslamis zamanla ¢1g gibi bliylimiistiir.

1 Ulkii Cetinkaya, “Divan Edebiyatinda Kadina Genel Bakis”, Turkish Studies, 2008, Volume 3, 4
Summer, s. 317.

2 yasar Aydemir, “Klasik Siirimizde Ask ve Sadakat”, Turkish Studies, Volume 5/3 Summer, s. 60.

21 Burhan Goksel, Caglar Boyunca Tiirk Kadini ve Atatiirk, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1993,
133.
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Bu Ferman sonrast Osmanli’da bir¢ok degisim yasanir: “Bunlar arasinda en
onemlisi de kisi hak ve ozgirliikleridir. Kisi hak ve &zgiirliikleri arasinda kadin
haklar1 da bash basina bir konu olarak ele alinmis ve tartigma konusu edilmeye
baslanmistir. Toplumsal yasamda her zaman ikinci plana atilan, erkegin Otekisi
olarak adlandirilan kadmlarin, Bati’daki degisimlerle kendine yeni bir yer edinme

girisimlerinde bulundugu gériilmeye baslar.”?

Batililasma temayiiliine giren Osmanli Devletindeki en ¢arpict gelisme,
kadinin sembol vazifesi olarak goriiliip onun modernlesmesi i¢cin ¢aba harcanmasidir:
“Toplumumuzda Tanzimat’tan beri Batililasma siirecinde degisimden en ¢ok
etkilenenler ve degisimi en ¢ok yansitanlar, kadinlardir. Kadinlar; toplumdaki
statiileri, aile icindeki yerleri ve giyim kusamlariyla bir medeniyet dairesinden baska
bir medeniyet dairesine gegen toplumumuzda neredeyse degisimin 6lgiisii, gostergesi
ve simgesi olmuglardir. Tirkiye’de kadin meselesi, Tanzimat’tan beri resmi ideoloji
tarafindan ‘modernlesmeci’ bir zihniyetle ele alinmis ve kadmn, toplumun geri
kalmighiginda bir odak olarak se¢ilip toplumun ilerlemesi i¢cin ¢oziilmesi gereken bir

“mesele” olarak glindeme gelmistir.”23

Tanzimat sonrasi donemde kadinin doniisim yasadigi en Onemli alan
egitimdir: “Kuskusuz idari ve hukuki reformlar kadar 6nemli olan bir yonii daha
vardi modernlesme ¢abalarinin. O da kadinin egitimine yonelik olan reformlardi.
Osmanlt modernlesmesi bir yandan idari, askeri ve hukuki alanlarda gelisirken bir
yandan da kokenleri toplum i¢inde olan ve yankisini da toplum i¢cinde bulacak olan

kadmimn egitilmesi alaninda siirdiiriilmiistiir.”**

Tanzimat donemiyle birlikte egitim alaninda da reform denilebilecek

(13

diizenlemeler yapilmistir: “... diyebiliriz ki, Tanzimat Donemi, -diger alanlardakini

onemsemezsek bile dahi- bir tek kadmlara sagladigi egitim olanaklar1 sebebiyle

22 Veda Bilican Gokkaya, Tiirkive'de Modernitenin Otekisi: Kadin ve Kimligi, Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2009, s. 82.

%8 Ramazan Giilendam, Tiirk Romamnda Kadin Kimligi (1946- 1960), Salkimsogiit Yayinlari, Ankara,
2006, s. 14.

2 Omer, Caha, Sivil Kadin (Tiirkiye de Sivil Toplum ve Kadin),Vadi Yaynlari, Konya, 1996, s. 86.
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»25  Tanzimat

reformist bir hareket olarak kabul edilme hakkimi kazanmistir.
oncesinde kadmlar Sibyan Mektepleri’ne giderken Tanzimat sonrasinda ise kizlar
icin Ogretmenler okullar1 acildi, riistiyeler cogaltildi. Ayrica “kizlara orta 0gretim
imkani ilk defa Tanzimat devrinde saglanmustir.”®® Tanzimat doneminde egitimle
ilgili bir diger onemli girisim, II. Abdiilhamit déneminde kizlar i¢in agilan ilk
Idadidir. Avrupa standartlarina gore egitim verilen bu okullarda, genel Kkiiltiir,
Tiirkge, Fransizca, Almanca gibi dersler okutulur. Idadilerin sayismimn yeterli
derecede olmadigin1 séyleyen Sefika Kurnaz, bunun ana sebebini ise okullara olan
ilginin azhigma baglar: “Ciinkii, kizlar idadide okuyacak yasa gelinceye kadar
evleniyorlardi. Evlenmeseler bile, halk kizlarini o yasta okula gdndermek
istemiyordu. Okutmak isteyenler de Kiz Ogretmen Okulunu tercih ederek, onlar1 bir

221 Tanzimat déneminde ilk olarak Ebe

meslek sahibi yapmay1 gaye ediniyordu.
Mektebi (1843), Kiz Saniyi Mektebleri (1864), Kiz Ogretmen Okulu gibi mesleki
okullar agilmistir. Kiz okullarma Ogretmen yetistirebilmek amaciyla kurulan

Dariilmuallimat (1870), Tiirk egitim tarihi agisindan dnemli bir yere sahiptir:

“Ozellikle darulmuallimatin acilmasi, Tirk kadininin resmen c¢alisma
hayatina girmesi sonucunu dogurmustur. Buradan mezun olan kadinlar 6gretmen
olarak gorev almiglardir. Boylece Tiirk kadmi resmi olarak ¢aligma hayatina ilk girisi
egitim alaninda olmustur. Ayrica ebe mektebinden mezun olanlarda ¢alisma hayatina
girmiglerdir. Bu donemde agilan sanat mektepleri sayesinde, kadinlar kii¢iik sanayi

miiesseselerinde ¢caligmaya baslamislardir.”?®

II. Mesrutiyet ile birlikte bir yandan Idadi ve Riistiyelerin sayis1 artarken
diger yandan 1914 yilinda Dariilfinun’da kiz 6grencilerilerin egitimini kapsayan

dersler verilmeye baslanir ve boylece kadinlara yiiksek 6gretim imkani saglanmis

% 7errin Ediz, Hititlerden Giiniimiizii Kadinlarin Tarihine Giris, Adim Yaymcihik, istanbul, 1995, s.
84.

% Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 9.

" Kurnaz, a.g.e., s. 18.

%8 Figen Aydingér, Tanzimat Déneminde (1839-1876) Kadin Yasamindaki Modernlesme, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2006, s. 131.
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olur. Yine bu donemde hemsirelik egitimi de yeni baslayan mesleki bir egitim alani

olarak goriintir.

Kiz okullarin sayisinin artmasi, bu alanda 6gretmen agiginin olusmasma da
sebebiyet vermistir: “Resmi olarak 12 Eyliil 1914°te 27 agilan Inas Dariilfiinunu’nun
acilma kararinda, kiz okullarinda 6gretmen ihtiyaciin artisi, yeni bir nesil yaratmada
kadin egitiminin 6neminin kavranilmasi gibi pek ¢ok faktdriin yani sira yiiksek tahsil
gormek isteyen kizlarin miiracaatlar1 da etkili olmus, 24 Ekim 1914 (11 Tesrin-i
Evvel/1330) tarihinde kayit yaptirmaya hak kazanan 22 Ogrenciyle Ogretime
baslanmistir. Bu 22 6grenciden 4’1t Riyaziyat (Matematik), 10’u Tabiiyyat (Tabii

Bilimler) ve 8’i Edebiyat Subesine kayit olmustur.”?

Elbette ki bu donemdeki degisimler sadece egitim alaniyla sinirli kalmaz.
Ahmet Hamdi Tanpmar, yenilige diiskiin olarak tanimladigi Abdiilmecit’in
Avrupa’ya hos goriinmek icin Tanzimat doneminde cariyelik usuliinii kaldirdigini
belirtir.®® Ayrica kadmin Tanzimat Sncesinde topraktan miras almasi miimkiin

degilken Tanzimat Fermani’nin kabuliiyle erkek kardesle haklar esitlenir.®

Tanzimat donemindeki Osmanli Devleti’nin sosyal yapisini yabancilarin
goziiyle yani farkli bakis acilariyla inceleyebiliriz. Osmanli Devleti’ne ¢esitli
amagclarla ziyarete gelen pek ¢ok kisi (bunlarin kimisi seyyahtir ayrica) yazdiklar1
hatrralarla, seyahatnamelerle iilkedeki gelenekleri, adetleri kendi bakis agilariyla
aktarmuslardir. La Durand De Fontmagne® da hatiralarinda istanbul’da gordiiklerini

anlatir: “La Durand De Fontmagne da, iilkenin asirlik gelenekleri ve dini hiikiimlerin

 Fatma Esin Tezesen, Tiirk Modernlesme Siirecinde Kadinin Degisen Toplumsal Rolii, Dumlupinar
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Kiitahya, s. 126.

30 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 2003, s. 132.
*! Fatma Esin Tezesen, Tiirk Modernlesme Siirecinde Kadinin Degisen Toplumsal Rolii, Dumlupinar
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Kiitahya, s. 55.

% “De Fontmagne, 1856 sonlar1 ile 1858 yili ortalar arasinda amcasi Fransiz elgisi Thouvenel’in
yaninda Istanbul’da yasadi. Hatira seklinde yazdig1 kitabinda Kirim Harbi sonrasi Istanbul’unu tasvir
etti. Baronne Durand de Fontmagne, Resid, Ali ve Fuat Pasalar1 yakindan tanidi. Kitabinda karsilastigi
siyasetciler ve gelisen siyasi olaylarla ilgili goriislerini anlatti. 19. Yiizyil istanbul’uyla ilgili bircok
ilging bilgi verdi. Kiiciiksu alemlerini, saraydaki yemek adetlerini, Osmanlilarin ev yagamini tasvir
etti. Yazar ayrica, Tiirk kadmlariyla ilgili de kayda deger bilgiler sundu.” Burcak Evren, Dilek Girgin
Can, Yabanci Gezginler ve Osmanli Kadini, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 267.
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her seviyedeki kadin1 korudugunu, bu nedenle de Tiirkiye’de ne igfal edilmis kiz, ne
sokakta bulunmus c¢ocuk, ne diiello, ne de intihar olmadigini sdyler. Hakli
oldugundan emin olan herhangi bir kadin, elinde tas ve sopayla bir naziri
kovalayabilir. Karisin1 doven niifuslu bir erkek, kiigiik bir isaretle bir anda biitiin
mahalleyi kargisinda buluverir.”®® Bu donemle ilgili olarak yabanci yazarlarm
eserlerini okuyarak Osmanli Devleti’nin geg¢irdigi degisim ve doniisiim daha rahat

gortlebilir.

Tezakir-i Cevdet ve Ma ‘ruzat adli eserlerinde devrinin siyasi, toplumsal ve
ahlaki yapisindan bahseden Cevdet Pasa, Kirrm Muhaberesi sonrasi Istanbul’da
degisen yasami anlatir. Ahmet Hamdi Tanpmar, Istabul’da baslayan debdebeli ve
israfli hayat1 tasvir eden Ahmet Cevdet Pasa’dan bu durumu soyle aktarir: “
zengin Misirh pasa, bey ve hanimlarin eski baskente gelip yerlesmelerinin, alafranga
yasayls modalarinin sehirli arasma girmesinde biiyiik tesiri oldugunu ve biraz sonra
basliyan Kirim muharebesi dolayisiyla ecnebilerle temas genisleyince bu cereyanin

biisbiitiin genisledigini séyler.”34

Cevdet Pasa konuyla ilgili olarak sunlar1 ekler: “Kaldi ki Kirim
muharebesinde Fransiz ve Ingiliz asikiri Istanbul’a viirudlarinda altinlar1 su gibi
akitdilar. Istanbul esnafi bu yiizden azim temettii‘ etdiler. Ol esnada vuku® bulan sir-
1 hiimay{nlarda ise ¢arsu esnafi, ale’l-husiis kuyumcular, fevka’l-‘ade istifade ederek
anlar da kibarane yasamaga alistilar ve Bogazici’nde yalilar tutmaga kalkistilar. O
zaman Kadikdyili ve Adalar heniiz ma‘mir olmamis idi. Kizil-toprag’m adi yok idi.
Sitaiyye Istanbul ile Beyoglu'na ve sayfiye Bogazi¢i’ne miinhasir idi. Bogazici’nde
istikrd olunacak kose bucak kalmadi. Biiyiikdere’de dort odali bir kird evi bulmak
biiyiik saddete nail olmak gibi bir muzaffariyet sayiliyor idi.”** Ahmet Cevdet Pasa,
kendi devrinin kot gidisatin1 anlattigi bu kitabinda yapay bir refah ortami

olustugunun altini ¢gizer.

% Burgak Evren, Dilek Girgin Can, Yabanci Gezginler ve Osmanl Kadim, Milliyet Yaymlari,
Istanbul, 1997, s. 254.

% Ahmet Hamdi Tanpmnar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 2003, s. 133.
% Ahmet Cevdet Pasa, Ma ‘ruzat, Yay. Haz. Yusuf Halacoglu, Cagr1 Yayinlari, istanbul, 1980, s. 8.
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Tanzimat donemi sonrasinda Bati ile artan iligkiler c¢ergevesinde yabanci
ogretmenler de Osmanli iilkesine gelirler. “Tanzimat devrinde Avrupali kadnlar,
Osmanli konaklarinda Franzsizca ve piyano ¢almay1 6gretmek amaciyla ders verirler.
Kirim Savasi sonrasi ise Ingiliz ve Fransiz yaralilara bakmak icin hasta bakicilar

gelir.”

Bu doénemde kadin evden disar1 ¢ikarak sosyallesir: “Mesire yerlerine,
eglence yerlerine ve aligveris merkezlerine gidisleri ve buralarda bulunuslari
kurallara bagli olsa da, Tanzimat Oncesi doneme gore bir serbestlik vardir. Ayrica
fermanlarda kadinlar1 koruma adina erkekler uyarilmis, kadinlarin toplumsal hayatta
rahat etmeleri saglanmaya c¢alisilmistir. Kadm hayatinda giyim- kusam giindemi
olusturmus yenicagin geregi olarak kadinlar Avrupa modasmi yakindan takip ederek

ferace - yasmak ikilisine alabildigine degisik sekiller Vermislerdir.”37

4. TANZIMAT DONEMIi EDEBi ESERLERINDE KADINA YAKLASIMLAR

Tanzimat donemi, Osmanli Devleti i¢in Bati’ya agilan bir kapidir. O kapidan
Osmanli toplumuna farkli adetler, yasayis bicimleri, kiiltiirler girdigi gibi edebi
anlamda da makale, deneme, tiyatro, roman gibi degisik tiirler ilk defa edebiyat
diinyasinda goriinmeye baglar: “Denilebilir ki Batililagmanmn sosyal alandaki
gelismesini, 1860’tan sonra gazeteler, romanlar ve piyesler ile birlikte

yiiriitmiislerdir.”*

Yeni tiirler, farkli anlayislarin yesermesine olanak tanir. Gazetenin
giiniimiizde de devam etmekte olan toplumu degistiren, yonlendiren bir giicii vardir.
Ornegin Tanzimat dénemi sonras1 gazetelerde tefrika halinde yayimlanan romanlarin

toplumun yenilesmesine olumlu yonde katkilar1 mevcuttur. Buradan da su sonuca

% Sibel Dulum, Osmanli Devieti'nde Kadimin Statiisii, Egitimi ve Calisma Hayat (1839-1918),
Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2006, s.
20.

3" Figen Aydingér, Tanzimat Déneminde (1839-1876) Kadin Yasamindaki Modernlesme, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2006, s. 131.

% Ali Budak, Batililagsma ve Tiirk Edebiyat, Bilge Kiiltiir Sanat Yaymcilik, istanbul, 2008, s. 408.
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varilabilir ki bu romanlar1 kaleme alan yazarlarin ortak bir amaca hizmet ettikleri
goriilir. Soyle ki onlar, kendilerini toplumu yonlendiren 6gretmenler olarak

vasiflandirir.

Her seyin degismeye basladig1 bir zamanda hayati, insan1 anlatan tiirlerin de
ortaya ¢ikmasi kagmilmazdir: “Osmanli’da Batililasma siireciyle birlikte Batmin
edebi tiirti roman da edebiyat alanimiza girmistir. Yeni edebiyat tiiriiyle birlikte edebi
dil anlayis1 da degismis, toplumun anlayabilecegi sade bir dil kullanma gerekliligi
fikri etkin olmustur. Romanlar donemin toplumsal de§isimine yon vermek, toplumu
degistirmek, bilin¢lendirmek kaygisiyla yazilmis ve romanlarda basta Batililasma
sorunsali olmak {izere toplumsal meseleler iglenmistir. Donemin en ¢ok elestirilen
yanlig Batililasma anlayisi, alafranga diskiinliigii, goriicii usulii evlilik, taaddud-i
zevcad, kadinin konumu, cariyelik diizeni, ¢ocuklarin yetismesinde ailenin roller

yikilan ve dagilan aileler romanlarin baslica konularim teskil etmektedir.”*

Edebiyatimizda romanm doniistimii, degisimi daha kolay olmusken siirin
bi¢cim ve konu olarak degisimi kolay olmamistir. Bunun ¢esitli sebepleri bulunmakla
birlikte en 6nemli sebebi, Divan edebiyatinin saglam, kokli bir gelenege sahip
olmasidir: “Tanzimat sonrasi siirde aileyi sosyal bir mesele olarak géremeyiz. Aile
fertlerinden birine duyulan sevgi, kiiclik ve sevimli aile tablolari, fakirligin ve
merhamet duygularinin aile igindeki tezahiirleri, Servet-i Fiinun ve Mesrutiyet
sonrasi siirlerinde siklikla islenen temalardandir. Fakat tiyatroda, 6zellikle romanda
aile hemen biitiin boyutlariyla Tanzimat’in ilk 6rneklerinden itibaren edebiyatin
giindemindedir. Bir taraftan eski aile kurumumuzun degismesi gereken taraflari
vardir, diger taraftan Batr’yla karsilasan ailede c¢oziilme ve olumlu degerlerini
kaybetme bahis konusudur. Boylece yanlis evlenmeler, gérmeden evlenmeler, ailenin
zoruyla yapilan evlenmeler, mutlulugu bulamamis evlilikler, birden fazla evlilikler,
ithanete ugrayan, aldatilan kadinlar, 6rf ve adetleri zorlayan asklar bu donem tiyatro

ve romaninin hemen hi¢ degismeyen konular1 olur.”*

39Seyhan Celik Yaman, Osmanli Devleti’'nden Cumhuriyet’e Gegis Doénemi Tiirk Romanlarinda
Istanbul Ailesi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2007, s. 39.
“0 Orhan Okay, Banlilasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergih Yaymnlari, istanbul, 2005, s. 81-82.
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Kadmlar, fikirlerini eskiye oranla daha rahat soyledikleri bir olusumun pesine
diiserler. Boylelikle, “kadinlari kendilerini ifade etmeleri, tanitmalar1 ilk kez basin
kanaliyla gerceklesmistir. Basinda kadimnlara ait imzalara donem gazetelerinde, bazi
gazetelerin ¢ikardiklar1 kadinlara yonelik sayfa ve eklerde, Ozellikle de kadin
dergilerinde rastlamak miimkiindiir. Kadm dergileri, her kesimden kadmnin yazma

iirkekligini, cekimserligini gidermede, taleplerini iletmede 6nemli islev gormiistiir.”**

Tanzimat aydinlari, gazete yoluyla yenilesme admna ilk kivilcimi yakarlar:
“Sinasi (1826-1871) ve Namik Kemal (1840-1888) gibi edebiyatgilar, Tasvir-i Efkdr
(1862-1870) gazetesinde ‘uyruklarm egemenligi’, insan haklar1 ve vatanseverlik gibi
yeni fikirleri gelistirdiler. Osmanl edebiyatinda da cariyelik, goriicii usulii evlilik ve
cokeslilik yiiziinden kadinlarin ezilmesi temalari, bir toplumsal elestiri araci haline
geldi. Osmanh aile hayatinin yeri degerlendirilirken, bir biitiin olarak toplumun
ilerlemesi ve kadmin statiisiiniin yiikselmesi i¢in kadmlarin egitim gorme haklar1

savunuldu.”*?

Bu hususta ailenin Tanzimat’tan itibaren sosyal hayatin en ¢ok degisim
geciren kurumu oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. “Edebiyatin saraydan ¢ikip
sokaga yayilmasi gibi, aile de eski mahremiyetinin disina tagmis, ailenin esasen
mevcut problemleri sosyolog ve hukukgulardan 6nce edebiyatgilarin tesrih masasina

yatirilmistr.”*?

Namik Kemal, Semsettin Sami, Ahmet Mithat gibi yazarlar kadin ve kadin
haklarina eserlerinde en ¢ok yer veren sahsiyetlerdir. Yeni Tiirk edebiyatinin
kurucularindan kabul edilen Sinasi ilk tiyatro eserimiz Sair Evienmesi’nde goriicii
usulii ile evlenmeye karsi ¢ikarken onun talebesi Namik Kemal de 19 Kasim 1872
tarihli Ibret gazetesinde c¢ikan Aile isimli makalesinde yine ayni konuya deginir.

Hiirriyet sairi, bu makalede ailedeki biitiin fertlerin gérev ve sorumluluklari iizerinde

* Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketleri, Metis Yaynlari, istanbul, 1996, s. 22-23.

%2 Ayse Durakbasa, Halide Edip, Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2000,
s. 96-97.

*® Orhan Okay, Banlilasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergih Yaymlari, istanbul, 2005, s. 81.
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durur. Aile bireylerinin iyi ahlakli, faziletli olmalar1 durumunda saadetin her zaman
onlarla olacag1 yazida vurgulanir. Tersi durumda ise ailedeki kisilerin kendilerine ve
milletine zarar verecegi lizerinde durulur. Yazar, bu makalede “iyi yetismeyen
kizlarimizin, anne olduklarinda g¢ocuklarini iyi yetistiremeyeceklerini, bu sekilde
memleketin sosyal durumunda bozukluklar, kiiltiir seviyesinde diistikliikler olacagmi
ileri siirer.”** Yazarm giinlimiizde de gecerliligini koruyan aileye ve 6zellikle kadina

dair verdigi ogiitler dikkate degerdir:

“Ne zamana kadar erkekler haremini dogecek? Ne zamana kadar zevcini
yasmak, ferace iz‘dcatiyla sabahlara kadar uykusuz birakacak? Ne zamana kadar
pederler oglunun mutlaka kendi gibi olmasini1 veyahut mesela kendi mahalle imami
iken oglu tabib olmak isterse adar ayibini kara toprak 6rtmesini temenni edecek? Ne
zamana kadar valideler kizlarmi satilik meta gibi senelerce hergiin bir esirci bakish
goriliciiniin nazar-1 me‘dyib- cliyanesine arz ettikten sonra hediyelik cariye gibi bir
kerecik rizasmi sormaga bile tenezziil etmeksizin kendi begendigi bir ademin eline
teslim edecek? Ne zamana kadar ogullar, kizlar sebeb-1 viicudlar1 olan pederlerinin,
validelerinin hah hissetinde, kah atehinden, kdh hiddetinden, kah huysuzlugundan
bahsederek mevtlerine arzu-y1 zimni gosterir bir halde bulunacak? Ne zamana kadar
biraderler- hemsireler, kaim-valideler, gelinler menfaat i¢in, nahvet i¢in, inad igin,
zevzeklik i¢in birbirinin etini yemege, kanin1 igmege c¢alisacak? Ne zamana kadar
yalniz i¢gimizde biri dogarsa sevinecegiz, doganlardan biri Oliirse aglayacagiz. Sag

kalanlar ma-dame’l hayat birbirimizi iz‘ac edip duracak?”*®

Namik Kemal, “Maarif” adli yazisinda Bat’min egitim anlayisi ile
Osmanl’nin egitim anlayisin1 karsilagtirr. Bir Batili, 6grendigini tatbik edecek
derecede egitim alir. Yazarin bu yazisinda kadinlarm egitimi hususunda da bilgilere
yer verilir: “Biliyoruz ki memalik-i miitemeddinede kadinlar1 da erkekler gibi terbiye
ediyorlar. Fakat surasini dahi anlamali ki o kadinlar i¢inde kendi lisaninin ve kendi

devletinin birincisi sayilacak derecede katibeler, saireler zuhlir ediyor. On sekiz

* Sema Ugurcan, “Tanzimat Devrinde Kadinin Statlisii”, /150. Yilinda Tanzimat, Haz. Hakki Dursun
Yildiz, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1992, s. 503.

* Namik Kemal, Biitiin Makaleleri 1, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri, Haz. Nergiz Yilmaz
Aydogdu, Ismail Kara, Dergah Yayinlari, istanbul, 2005, s. 277.
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yasinda bir kiz ¢ikiyor, hikemiyattan hesab-1 tefazuli gibi en dakik dersler okutuyor.
Karsisinda aksakalli hocalar kitap tutarak istifadeye calisiyor. Memleket bulunur ki
her nev‘i mekteplerinde olan hocalarm nisfindan ziyadesi kadinlar veya daha vazih
tabir olunmak istenilirse yirmi bes yasma varmamis kizlardir. Cumhurreisleri,
nazirlar, viikela-y1 iimmet, generaller, memurlar, alimler, edibler hemen ekseriyet
itibariyle zevcelerini onlardan intihab ederler.”® Namik Kemal, kadmnlarm da
egitilerek bir birey olarak devlete katki saglamalar1 gerektigini, gelismis iilkelerde

kadinlarin ¢ok 6nemli mevkilere ylikseldigini belirtir.

Namik Kemal, “Terbiye-i Nisvan”, “Niifus” gibi makalelerinde de kadinlarla

ilgili goriislerine yer vertir.

Tanzimat déneminde yazilan bircok romanda*’da kadin konusu giindeme
getirilmigtir:  “Tanzimat’tan itibaren, Avrupa’daki kadm hareketlerini izleyen
romancilarin ana gayelerinden biri, yeni Osmanli toplumunda kadmnin aile
icerisindeki konumunu diizeltmektir. Bu nedenle, ilk romanlarimizin genelinde asli
temalardan biri, goriici usulii ile evlenmenin zararlaridir. Daha sonra kadin
romancilar benzer konular1 meselenin asil muhatabi olarak seslendirirler.
Modernlesen kadin kahramanlar; flort, ihanet, bosanma, kadin ile erkek arasindaki
denklik gibi konularda bazen cesur hareketlerde bulunsalar da genellikle toplumun
genel kabullerinin disma ¢ikmazlar. Bu, ‘aile hukukunun Osmanli’da en son
degisebilecek, en mukaddes, kapali alan’ olusuyla ilgilidir. Yine de bu siiregte kadin
kahramanlarin evlilik kurumu igerisinde hukuki haklarin1 sorgulayarak hareket

ettikleri goriiliir™*®

Yazarlar, romanlarmi kaleme alirken kendi hayatlarindan, yakin
cevrelerinden edindikleri tecriibeleri eserlerine yansitirlar. Samipasazade Sezai gibi

Ahmet Mithat Efendi de bunlardan birisidir. “Bu ilk eserler kendisi arasinda bir¢ok

*® Kemal, a. g. e., s. 111.

" Tanzimat déneminde yazilan ve kadinin toplumdaki konumuna, haklarma yer veren romanlarla
ilgili daha genis bilgi edinmek i¢in bakiniz: Silleyman Aydin, Tanzimat Dénemi Romaninda Kadn,
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 1995.

*® Betiil Coskun, “Tiirk Modernlesmesini Kadin Romanlar1 Uzerinden Okumak”, Turkish Studies,
Volume 5/4, Fall 2010, s. 944.
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eser yayimladig1 halde, bu donemin edebiyatinda esaret (kolelik) konusunu en genis
ve en etkili sekilde isleyen yazar Samipasazade Sezai’dir. Bu noktada tipki Ahmet
Mithat Efendi’de oldugu gibi, Sezai’nin annesinin de Cerkez oldugu akildan
cikarmamak gerekir. Her iki yazarin da bu konuya ilgi duymalarinin arka planinda,
annelerinden dinlediklerinin ¢ok Onemli bir yer tuttugu aciktir. Sezai, gerek 1888
yilinda yayimladig1 Sergiizest adli romaninda, gerek 1891 yilinda yayimladig1 Diigiin

adli uzun hikdyesinde yakindan tanik oldugu bu temayz isler.”*

Yukarida bahsettigimiz yazarlarin hayatlarindan aldiklar1 pargalar:1 eserlerine
yerlestirme durumunu, Ahmet Hamdi Tanpmar yeterli géormez. Tanpinar, onlarin
daha dikkatli bir gozlem giicline sahip olmalarini istemekle birlikte ilk Once
etraflarindaki yakin g¢evreyi incelemelerinin lizumundan bahseder. “Bu ilk
romanlarimizi okurken, muharrirlerinin her aksam sofralarinda kari, anne, kizkardes
olarak gordiikleri seklinde bile kadini tanimadiklarina hitkmedecegimiz geliyor.

Eserlerindeki kadinlar o kadar hakiki hiiviyetinden mahrumdurlar.”®

Tanpmar, ayn1 mevzuya bu sefer baska bir cepheden bakar. “Ne Namik
Kemal, ne Midhat Efendi, ne Recaizade, ne Sami Pagsazade, hiilasa esir kadin tipini
roman ve tiyatrolarma mevzu alanlarmn hi¢ biri, bir cariyenin satildig1 evde hanim
olmak icin sarfedebilecegi gayretin hikdyesini yazmagi diisiinmediler. Halbuki bu,
yasadig1 devirlerde biitiin Istanbul’da her biiyiik konak ve evde oynanan bir dram idi.
Saray diisiiniiliirse tarih boyunca bu oyun vardir. Abdiilaziz devrinin hususiyetlerini
verebilecek en gilizel mevzulardan biri, bu olsa gerekti. Fakat bu kadarcigini bile
secmek i¢in hayat karsisinda serbest olmamiz lazimdir. Cariyeyi esir pazarindan alir
almaz kendi insiyaklar1 ve talihi kargisinda serbest birakmak lazimdir. Bu meleke
kolektif bir tecriibe ile ancak elde edilebilecek bir melekedir. Hiirriyet, insan

zekasmin bir kazancidir, tabiattan gelen bir sey degildir.”**

* Muharrem Dayang, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Temalar”, Yeni Tiirk Edebiyatina Giris, Editor Zehra
Giines, Anadolu Universitesi Acikdgretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir, 2009, s. 80.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve Romanciya Dair Notlar 11", Edebiyat Uzerine Makaleler,
Haz. Zeynep Kerman, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 64.

*! Tanpinar, a. g. e., s. 64-65.
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Yine bu dénemin 6nemli konusu, romanlarda canlandirilan diismiis kadin
temsilidir:  “Ahmet Mithat Efendi’nin Mihnet Kesan (1870), Namik Kemal’in
Intibah (1876) romani ile edebiyatimiza diismiis kadm temasi girer. Kadinin
diismesinin sebebi, en ¢ok terbiye eksikligine baglanir. Fakirlik, alafrangalifa 6zenti
ve erkek bencilligi bu diisiisiin diger Amilleridir. Iyi niyetli Ahmet Mithat Efendi,

kahramanlarini sukittan kurtararak, sosyal tedavi 6rnegi gésterir.”‘r’2

Bu noktada doneminin en velut kalemi olarak goriilen Ahmet Mithat’e bir
parantez agmak gerekir: “Ahmet Midhat Efendi, Mihnetkesan ve Heniiz On Yedi
Yasinda adli eserlerinde diismiis kadin konusunu insani bir bakis agisiyla ele alarak o
donemde hem Tiirk toplumu ve hem de Tiirk edebiyati i¢in son derece alisilmadik bir
yaklagim sergilemistir. Diismiis kadmin da insan oldugunu hatirlatmis; ona ayiplama
ve diglama degil; acima ve sefkat duygusuyla yaklasilmasi gerektigine dikkati
¢cekmis; onu kurtarmanin ve hatta toplumun saygin sayilabilecek bir iiyesi haline

getirmenin miimkiin olduguna isaret etmistir.”>

Ahmet Mithat’in Feminizm’e varan diisiinceleri vardir: “Ahmet Midhat,
Feminizm’in dedigi gibi, kadinm1 erkekle esit kilma taraftar1 olmamakla beraber,
toplumda bir kenara itilmesini de kabul etmez. Kadmna cemiyette layik yerin
verilmesini ister. Bununla birlikte kadinin fizyolojik bakimdan erkekten farkl

olduguna inanir.”*

Tanzimat doneminde alafranga tarzi yasayis, romanda da kendisini iyiden
lylye gosterir: “Tanzimat romanindaki ilk alafranga kiz, Ahmet Mithat Efendi’nin

Felatun Beyle Rakim Efendi (1875) romaninda ortaya ¢ikar. Alafranga bir evin kizi

%2 Sema Ugurcan, “Tanzimat Devrinde Kadinin Statlisii”, 150. Yilinda Tanzimat, Yayina Haz. Hakki
Dursun Yildiz, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1992, s. 506.

%3 Ayse Melda Uner, “Ahmet Mithat Efendi’nin Eserlerinde Diismiis Kadina Uzanan El: Mihnetkesan
ve Heniliz Onyedi Yasinda”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 11, S. 19,
2008, s. 136.

> Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 35.
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olan Mihraban eski ev kadinlig1 zanaatini unutmus ve kuafor ve piyano 6gretmeninin

ziyaretleriyle vurgulanan aylak bir hayata yonelmistir.”>

Alafranga yasayis, Batili kadinin Osmanli iilkesine girmesiyle daha farkli bir
boyut kazanir: “Tanzimat romanmda Batili kadin da 6nemli bir yer kaplar; fakat o
ask maceralarina da karigmakla beraber, daha ¢ok bir uygarlik 6gretmenidir. Batil
kadin Tiirk romanina degisik konumlarda girer. Osmanli kibarlarmin aile dostlar:
olarak girer, miirebbiye olarak girer, bazen de bar ve pavyon kadimni, sarkici gibi
kiigiik goriilen konumlarda metres olarak girer. Bunlardan en yaygin isleneni
‘miirebbiye’ tipidir.”56

Namik Kemal, Zavalli Cocuk’ta donemin ac1 bir gercegini eserine alir: “Bu
eserde yash erkekler smirsiz servetlerine giivenerek kizlar1 yasindaki geng¢ kizlarla
evlenmekten geri kalmazlar; anne ve babalar1 da, kendi maddi durumlarini
diizeltebilmek ugruna, korpe kizlarimin boyle yash fakat zengin erkeklerle

evlenmelerini hakli gostermeye ¢alisirlar.”’

Semsettin Sami, ilk romanimiz olarak kabul edilen “Taassuk-1 Tal’at ve
Fitnat’ta, kadin noktasinda ii¢ konuyu ele almay1 tercih etmistir. Bunlardan birincisi
gen¢ kizlarin egitimi, ikincisi evlilikleri, ticiinciisii ise bosanmadir.”® Yazar da
goriicii usuliine karsidir. Oyle ki romanda “genglerin birbirlerini goriip tanimadan
evlenmek mecburiyetinde birakilmalarmin onlar1  sevkedecegi fenaliklar ve
evlenmede gen¢ kizlarin goriislerinin alinmamasinin onlar1 i¢ine diisiirecegi

facia[dan]”*® bahseder.

*® Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, Cev. Aksu Bora, Fevziye Sayilan, Sirin Tekeli,
Metis Yayilari, Istanbul, 1997, s. 140- 141.

% Taner, Timur, Osmanl —Tiirk Romamnda Tarih, Toplum ve Kimlik, imge Kitabevi, Ankara, 2002, s.
35-36.

" Emel Dogramaci, Tiirkive'de Kadimin Diinii ve Bugiinii, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul, 1997, s. 29.

%8 Siileyman Aydin, Tanzimat Dénemi Romanminda Kadin, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 1995, s. 298.

* inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2007, s. 188.
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Osmanli Devleti’nin yikilis siirecinde aile kurumu da bozulmalarin yasandigi
bir yerdir. Bu durum, Tanzimat romanlarinda da kendine yer bulur: “Romanlarda
konu edilen ailelerin mutsuz veyahut sonradan mutlulugu bozulan ve yikilan aileler
olmas1 dikkat cekici bir ozelliktir. Bu durum biiyiikk 6l¢iide Osmanli Devleti’nin
¢okiis siirecinde oldugu, insanlarin gelecege dair endiseli oldugu bir dénemin
karamsarhigindan ve Batililasmayla birlikte toplumsal de§ismenin aileye
yansimastyla ailede huzursuzluklarin, problemlerin artmis olmasi iizerine toplumun
sorunlarini ortaya koyma ve elestirme cabasi i¢cinde olan yazarlarin 6zellikle yikilan

aileleri konu edinmelerinden kaynaklanmaktadir.”®

Kadinin egitilmesi gerektigine inanan Halit Ziya’nin romanlarindaki
kadinlarin hepsi egitimlidir. Geng kizlar ve kadmnlar dil ve musiki egitimi de alirlar.
Cogunlugunun evinde hizmetgileri ve bacilar1 olmasina ragmen ev ve el iglerini de
Ogrenirler. Halit Ziya, kadinlarin 1yi bir birey, ev hanimi, es ve 1yi bir anne olmak

icin egitim almalar1 gerektigi lizerinde durur.®

Gazete ve dergi, kadinin topluma sesini duyurabilmesinde ¢ok biiyiik bir
isleve sahiptir: “Osmanli Doneminde kadinlarin kendilerini tanimalari, tanitmalar1 ve
ifade etmeleri ilk defa basin yoluyla olmustur. Bu donemde, gazetelerde kadin
yazarlara ayrilan sayfalara, bazi gazetelerin ¢ikardiklar1 kadinlara yonelik sayfa ve
eklere, 6zellikle de kadin dergilerine rastlamak miimkiindiir. Kadin dergileri, her
kesimden kadinin yazma iirkekligini, ¢ekimserligini atmasma yardimci olmus,
kadinlarin kendileri gibi diisiinen kadmlarin varligimi gormesi ve takip etmesi
acisindan bir kilavuz, kadin bilinglenmesi ve 6rgiitlenmesi agisindan bir yol olmusg ve

taleplerini iletmede énemli bir rol oynamuistir.”®

Semsettin Sami, Kadinlar (1897) isimli eserinde Tirk kadini ile ilgili

diistincelerini agiklar: “Semsettin Sami aile ve toplum hayat1 igerisinde kadinla

% Seyhan Celik Yaman, Osmanli Devleti'nden Cumhuriyet’e Gegis Dénemi Tiirk Romanlarinda
Istanbul Ailesi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2007, s. 151.

8 Sevda Altunbas, Halit Ziva Usaklgil’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi, Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2007, s. 335.

%2 Fatma Esin Tezesen, Tiirk Modernlesme Siirecinde Kadimin Degisen Toplumsal Rolii, Dumlupmnar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya, 2008, s. 33.
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erkegin esit haklara sahip olmasini, kadmin cinsiyetine uygun islerde c¢alisarak
toplumun ekonomik ilerlemesine katkida bulunmasini ve gerekli durumlarda hayatini
kendi basma siirdiirebilmesini teklif etmektedir. Eserin ilerleyen kisimlarinda ise
yazar Avrupali kadmla Islam kadmini karsilastirarak Bati’'nm Osmanli haremine
saldirisina cevap verir. Bunun igin de Islam kadminimn toplum igerisindeki konumunu
anlatarak Islamiyet’e ¢ok eslilik, 6rtiinme, bosanma ve esaret konularinda ydneltilen
sorulara cevap vermistir. Kadinlar risalesi bu igerigiyle, Osmanli Devletinin kadin

konusunda izleyecegi programa onemli derecede yol gosterici olmustur.”®

Semsettin Sami, kadin ve erkegin ayrilan ve benzesen noktalar1 {izerinde
durur: “Kadin erkekten daha zayif, daha nazik, sabir ve tahammiilii daha az, rikkat ve
teessiirii daha ziyade, akil ve zekaveti, erkeginki kadar vasi ve kuvvetli degilse de,
ondan daha keskin ve daha seri bir insandir. Iste, bu ve bu gibi sair farklardan dolay1
erkeklerle kadinlarin hukuk ve veziifi bazi noktalarda ayrilmis ise de, diger
noktalarda kadinlarin erkeklerin hukuk ve vezaifinden ayrilmamasi, ve ne erkeklerin
nail olduklar1 hukuktan mahrum, ne de onlarin vezaifinden miistesna tutulmamasi

iktiza eder.”®*

Kadinlar adli risalesinde yazar, Islam akaidi gergevesi disina pek ¢ikmaz:
“Semsettin Sami bu konuda yazan 6tekiler gibi, kadina esas haklarmi Islamiyet’in
verdigini soyler. Islamiyet kadin1i Bati’nin zannettigi gibi ezmemis, bilakis
yiiceltmistir. Bat'nmn kadin konusunda Dogu’ya, yani Islim’a atfettigi taaddiid-i
zevcat, mesturiyet, bosanma, esaret ile ilgili olumsuz goriisler, haksiz goriislerdir.
Semsettin Sami, Islimiyet ve Islam toplumu iginde kadmin ¢ikmazi gibi gdsterilen
hususlara mantikli ac¢iklamalar getirir. Taaddiid-i zevcatin sart degil miisade
oldugunu, zenginlere has oldugunu sdyler. Mesturiyet ve haremin iranlilardan
gectigini belirtir. Kadinin baz1 meslekleri serbestge uyguladigmi, hilafet imamet
disinda mesleklere girme hakkimi kullanabildigini vurgular. Islamdaki bosanma

kolaylig1 kadm i¢in haksizlik degil, kotii evliliklerde caredir. Esarete miisaade edilir

% Sahika Karaca, “Semsettin Sami ve Kadmlar”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Volume
3, Issue 13, 2010, s. 146.

6 Semsettin Sami’den aktaran: Sahika Karaca, “Semsettin Sami ve Kadmlar”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Volume 3, Issue 13, 2010, s. 139-140.
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ama bu iki cins i¢in de gecerlidir. Ancak miisaade demek, emir demek degildir.
Kisacas1 bizim kadinlarimiz Batili kadindan dinen ve orfen daha fazla haklara
sahiptir. Semsettin Sami, kisaca dzetledigimiz bu gériisleriyle, Dogu’yu, Islamiyet’i
savunur. Kadinlara ait haklar1 ve vazifeleri anlatirken Semsettin Sami’nin de

muhafazakar ¢izgiden teye gitmedigi anlagilir.”®

Fatma Aliye Hanim romanlarinda kadin sorununa kendisi de kadin oldugu
icin farkli bir cepheden yaklasir: “Fatma Aliye biitiin roman ve makalelerinde kadin
sorununu ele almistir. ilging olan, yapitlarinda kendi admi kullanamamasidir. Bu
bizim i¢in toplumun kadina bakisinin 6lgiitii olmaktadir. (Meram) burada imza olarak
‘Bir Kadin’ nitelemesini kullanmig, daha sonraki yapitlarini ise ‘Miitercim-1 Meram’
imzasiyla yaymlamistir. Dedigimiz gibi bir kadinin takma ad kullanmadan kendi
adiyla yazilarint yaymlamasmin zor, belki de olanaksiz oldugunu bu O&rnek

kanitlamaktadir.%

Fatma Aliye Hanimm, “Terbiye Ictimaiyye” adli makalesinde kadinlarm bos
bos oturmalarini yanlis bulur: “1909°da /nkilab’da yayimlanan Terbiye-i Ictimdiyye’
(Inkilab 8, 1909) adli makalede, kadmlarin namuslari ile ¢alisabilecekleri bir ortam
hazirlanabileceginden bahseder. Ancak Fatma Aliye Hanim’a gore kadma c¢alisma
ortami olusturmanin amaci kadinin ekonomik o6zgiirliige sahip olmasmi saglamak
icin degil, genel olarak kadmlarmm c¢ogunda, mesguliyetsizligin, issizligin neden
oldugu ataletin kadinlar1 dedikodu ve rekabet gibi ‘ahlaksizlik’lara siiriiklemesini
onlemek iizere, sosyal terbiyeden pay alacaklar1 bir mekanda bulunmalarini
saglamak icindir. Muhdzardt’ta Fazila’nin Remzi ile evliligi siiresince kayin validesi
ve eltisi ile anlasamamasimin nedeni onlarm siirekli dedikodu etmesi ve bos bos

67
oturmalaridir.”

% Nazan Kul, Ahmet Mithat Efendi nin Roman ve Hikéyelerinde Egitim Araci Olarak Edebiyat: Kadin
ve Kiz Cocuklarinin Egitimi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Doktora Tezi,
Istanbul, 2009, s. 8.

8 Zerrin Ediz, Hititlerden Giiniimiizii Kadinlarin Tarihine Giris, Adim Yayincilik, istanbul, 1995, s.
92.

" Firdevs Canbaz, Fatma Aliye Hanim’in Romanlarinda Kadin Sorunu, Bilkent Universitesi Ekonomi
ve Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2005, s. 82.
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II. Mesrutiyet donemi, Osmanli Devleti’'nde sonralar1 aydinlar tarafindan
hayal kirikliklar ile birlikte anilsa da ilk baslarda 6zgiirliigiin bir sembolii olarak
goriilir. Kadmlar iizerine tartigmalar, yeni olusumlar donemin tipik bir 6zelligidir.
“Siyasal, sosyal ve ekonomik kiiltiiriin yeni olusumlarini, dnemli politik baslangiclar1
temsil eden II. Mesrutiyet’in ilani, kazanilan toplumsal haklarla birlikte kadinin
geleneksel rolii konusundaki tartismalarm hizlandigi bir donemi isaretlemektedir. Bu
donemden itibaren kadm konusu, benimsedikleri fikir akimlarinin ekseninde degisik
aydmlar tarafindan siklikla tartisilmistir. Kadinlar, toplumsal hayata daha genis
Olglide katilmalarini saglamak ve onlara kendi ideolojisi dogrultusunda yon vermek
isteyen ve bu amacla kendi adin1 tasiyan kiz okullar1 agan Ittihat ve Terakki’nin de
her zaman 6zel ilgi alaninda olmustur. Tim bu gelismeler dogal olarak kadin
dergilerinin sayilarint arttrmustir. Bu artig, 1. Mesrutiyet doneminin getirdigi ve
Imparatorlugun birgok bdlgesinde ¢ok sayida gazetenin yaym hayatma atilmasimi
sonuclandiran 6zgiirlik ortammin yaninda; II. Mesrutiyet’in, kadin konusunda
tartigmalarin arttigi, kadinin ilerlemesi, toplumsal yasama daha aktif olarak katilmasi
etrafinda gerceklesen Orgiitlenmelere dair onemli deneyimlerin elde edildigi bir

donem olmasindan da kaynaklanmaktadlr.”68

II. Mesrutiyet’le birlikte kadin, basin alaninda daha aktif rol oynar: “Bu
donemde kadin gazeteler, kadmlar i¢in ekler ¢ikarmaya basladiklar1 gibi, dogrudan
kadin gazeteleri ve dergiler de ¢ikmaya baglamisti ki bu bize gazetelerin bu tiir
yayinla taleplerini karsiladiklar1 bir kadin okuyucu kitlesi oldugunu géstermektedir.
II. Mesrutiyet bu yayinlardan ¢ogunda kadmnlar yaym kurulunda yer almislar ve
sayfalarinda kadin goziiyle kadin sorunlarma yer vermeye baslamuslardir.”®® I1.

Mesrutiyet’in kadm dergileri olarak Mehdsin, Demet, Kadin, Musavver Kadin,

Hanmimlar Alemi, Gen¢ Kadin, Tiirk Kadini’n1 sayabiliriz.

Mesrutiyet’le gelen oOzgiirlik ortami kadmnlarin  gazete ve dergilerde

kendilerini gdstermelerine firsat vermistir. Sefika Kurnaz, bu doénemdeki

% Hakan Aydm, “Kadin (1908- 1909): Selanik’te Yaymnlanan ilk Kadin Dergisi Uzerine Bir
Inceleme”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 22, 2009, s. 149.

8 Zerrin Ediz, Hititlerden Giiniimiizii Kadinlarin Tarihine Giris, Adim Yaymcihik, istanbul, 1995, s.
97.
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gelismelerle oncesini su sekilde karsilastirir: “Bundan 6nce daha ¢ok kadinin egitimi,
moda gibi konular agirliktayken, artik kadin haklarindan bahsedilmektedir. Batidaki
feminist  hareketler anlatilmakta, {ilkedeki konuyla ilgili uygulamalar

elestirilebilmektedir.”"°

Mesrutiyet’le gelen 6zgiirlilk¢li ortamda kadinin sorgulama yetisi de gelisir:
“1908 II. Mesrutiyet donemi kadin dergilerinde, kadinin ailedeki yeri sorgulanmis ve
rolleri lizerinde durulmustur. Buna gore kadindan beklenilen daha ¢ok iyi bir es
olmasi, ev idaresini bilmesi ve ¢ocuklarina iyi bir egitim vererek vatana, millete

hayith evlatlar olarak yetismelerini saglayabilmekti.”"*

II. Mesrutiyet dergilerinde yazan kadmlar, toplumu, toplum i¢indeki kadinin
yerini sorgularlar: “Hammlara Mahsis Gazete’de “Hoca Hanim” bashgiyla
yayimlanan yazilarda ¢ocuklara ve geng kizlara yonelik egitici bilgiler verilir. Ana-
babaya, biiyiiklere sevgi ve saygi, kiiciiklere sefkat, tevazu, vakar, namus, seref,
nezaket, dogruluk, vatan, millet sevgisi gibi dini, milli ve insani degerlerin geng
kizlara kazandirilmasi yolunda agiklamalar yapilir. Boylelikle geng kizlarm ahlak

9572

bakimindan egitimine katkida bulunulur. Kadin dergilerinin bircok alani

sorguladiklari igledikleri konularda gériilmektedir.

Bu dergilerde yazan “kadnlar, evlilikle ilgili diisiincelerini, goriicii usuliiyle
evlenmenin olumsuzluklarindan baglayarak dile getirirler. Kadmnlik’ta yazan bazi
kadmnlarin tereddiitlii yaklasimlar1 disinda, bu konuda yazi yazan kadmlarin tiimii,
goriicii usuliiyle evlenmenin karsisinda. Nasil bir evlilik istedikleri en iyi bildikleri
konularin basinda geliyor. Istedikleri evlilik, birbirini secen kadmn ve erkegin
beraberligine dayaniyor. Geleneksel aile iligkileri, ge¢cinme bigimleri ¢ekirdek ailenin
yayginlagmasini heniiz beslemeyecek de olsa, sonugta anlattiklarindan c¢ekirdek aile

icinde yasamak istedikleri ¢ikiyor. Cekirdek aile isteginin, Istanbul, Selanik, Izmir

0 Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 86.

™ Giilsel Siiriicii, Osmanli Kadin Dergilerinde Kadimin Diinyasi (1908-1914), Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2008, s. 71.

"Arzu Seyda, “Kadm Egitimi Baglammda Hanimlara Mahstis Gazete”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, S. 29, s. 284.
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gibi sehirlerde, batili yasam biciminin ¢esitli goriintiileri ve anlatimiyla karsilagma
sonucunda olustugunu, cekiciligine kapilinan batili bigimlerin bir parcasi olarak
olarak ilgi gordugiinii disiinmemek gerek. Bu konuyu isleyen yazarlar, kadinlarin
kendi yasamlarindaki rahatsizliklardan (erkegin ailesiyle oturmanin zorluklari) ve
kendilerine nefes alacak bir alan agma 6zlemlerinden dolay1 ¢ekirdek aile (miistakil

bir hane) istediklerini agik¢a ortaya koyuyor.”73

Basmin, birlestirici, yon verici giiciinii bu donem dergilerinde gorebiliriz:
“Kadm dergileri, kadinlarin kendilerini birey olarak ifade etmelerini saglarken,
kurulan dernekler, bu bireysel talepleri orgiitlii birliklere doniistiirmiistiir. Boylelikle
cesitli sorunlara Onerilen ¢dziimlerde uygulama alanina gecirilmeye caligilmistir.
Kadin dernekleri amaglarim1 benimsetmek, kitlelere yaymak i¢in, yayin ve konferans

gibi araglara bagvurmuslardir.”"

Toplumdaki degisim hemen kendisini gostermez fakat bu hareketlenmeler
Mesrutiyet ve sonrasi i¢in ilk kivilcimlardir: “Tanzimat reformlar1 uzun vadeli
hedeflerine 1876 ve 1908 mesrutiyet hareketleriyle ulasti. Ancak II. Mesrutiyet
doneminde, Osmanli kadinlari, kadin derneklerinde, kadin kliiplerinde, ayrica
gazetelerde, dergilerde, edebiyatta goriiniir aktif hale geldiler. Bu gelismede 6nemli
bir etken, Kirim Savasi, Balkan Savasi ve Birinci Diinya Savasi sirasinda kadin
emegine ihtiya¢ duyulmasiydi, ayrica [ttihat ve Terakki Cemiyeti’nin kadm ve aileye

yonelik politikalar: da bu siirecte etkiliydi.”"

Kadinlarin kurduklar1 cemiyetler, toplumun sekillenmesinde bilinglenmesinde
onemli roller oynarlar. Bu cemiyetleri kuranlar, daha coklstanbul’'un taninmus
ailelerinin kadmlaridir: “Tanzimat sonrasi sarayda ve saray c¢evresinde iyi bir egitim
gbren soylu ve aydin aile kadmlar1 batidaki kadin hareketleriyle ve kadin haklariyla

yakindan ilgilenmislerdir. II. Mesrutiyet doneminde gelisen kadm hareketlerinde

8 Aynur Demirdirek, Osmanli Kadinlarimn Hayat Hakki Arayislarimin Bir Hikayesi, imge Kitabevi,
Istanbul, 1993, s. 119.

™ Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketleri, Metis Yaynlari, istanbul, 1996, s. 43.

® Ayse Durakbasa, Halide Edip, Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2000,
s. 98.
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oncii ¢alismalarda bulunan bu aydin ve soylu aile kadmlar1 yardim cemiyetinin yani

sira ¢esitli konularda calismalar yapan cemiyetlerde kurmuglardir.”"®

II. Mesrutiyet doneminde kadin, sosyal hayatta daha ¢ok yer alir. Kadinlar bu
donemde hiikiimetin yardimiyla cemiyetcilik faaliyetlerinde bulunurlar. Bu
cemiyetlerin kimisi kadm haklarinin korumak amaciyla acilirken kimisi de orduya ve
halka yardim diisiincesinin trlniidiirler. Bunlardan Esirgeme Dernegi, Osmanl
Hilal-1 Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyet-1 Merkeziyesi, Sehit Ailelerine Yardim
Birligi gibi dernekler halka ve askere her tiirlii olanagini saglamak i¢in ¢aligmalarda
bulunurlar. Ayrica Teali-i Nisvan Cemiyeti, Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti
gibi kuruluslar da kadmlarin sosyal hayattaki etkinliklerini arttirmak diisiincesiyle

Kurulmustur.

II. Mesrutiyet donemi itibariyle siyasal yasamda Islamecilik, Tiirkgiiliik ve
Baticilik gibi ii¢ fikir akimi etkisini gostermeye baslar. Bu akimlar kadna kendi
zaviyelerinden bakarlar ve ona gore kendi kadin tiplerini cizerler. Oyle ki Islamc1

13

anlayisin kadinla ilgili diisiincelerini soyle Ozetleyebiliriz: ... once ¢ok kadinla
evlilik konusunda aralarinda ihtilaf oldugu goriilir. Mehmet Akif gibi bazilar1 tek
kadinla evliligi savunurken, Musa Kéazim gibi bazilar1 da poligami taraftaridirlar.
Hepsi de kadmm Islami dlgiiler igerisinde egitilmesini ister. Ancak, bunun sinirlari
hakkinda kesin bilgi sahibi degiliz. Diger yandan kadinlarin devlet idaresinde ve
calisma hayatinda s6z sahibi olmasimni istemezler. Gelisen olaylar karsisinda, Tiirk
ailesinin temel 6zelliklerini kaybetmeye yiiz tuttugu konusunda endiselidirler. Kadin
hiirriyeti ile ilgili olarak Avrupa’nin 6rnek almmasi tehlike saymaktadir. Onlara

gore, Islami Tiirk aile yapis1 Avrupa’dan daha istiindiir.”"’

Baticilarin kadmnla ilgili goriislerine bakarsak onlarin da bu konuda ikiye
ayrildigini goriiriiz: “Bunlardan bir kismi (Selahattin Asim, Abdullah Cevdet gibi), 0

zamana gore oldukea ileri fikirlere sahiptir. Ortiinmeye karsi kesin tavir alabilmekte,

"® Leyla Kaplan, Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadim (1908-1960), AKDTYK Atatiirk
Arastrma Merkezi, Ankara, 1998, s. 38.

" Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 66.
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kadnlarin perisanligma sebep olarak Islamiyet’i gostermektedirler. Daha ilimlar ise,
kadin haklarmi dine dayandirarak savunmaktadir. (Celal Nuri, Riza Tevfik vs.).
Bunlar, kadinm geriliginin Islamiyet’ten degil, ictimai sartlar ve dis tesirlerden
kaynaklandig1 goriisiindedir. Ancak, hepsi de, tek tarafli bosanmaya karst olup, tek

evlilikten yanadirlar ve kadmmn egitilip sosyal hayata katilmasin1 savunurlar.”"®

Ilimli bir Batict anlayisa sahip Celal Nuri’nin kadmlarin egitimi iizerine
bakismi1 Kadinlarimiz isimli kitabinm “Kadinin Egitimi ve Egitme Gorevi” adh
yazisinda bulabiliriz. Yazar, kadmlarin beyinlerine yiikledikleri onca bilgiyi
tastyamayacagina ve onlar1 sindirmekte giicliik yasayacagmna inanir. Celal Nuri,
Avrupa’da bile “bilim ve Ogrenim cilast ile renklenmis kadinlarda kendini
begenmislik ve biiyiiklenmede duygusunun oldugunu diisiintir. Bunun “pedantisme”
oldugunu soyleyen Celal Nuri, ne yazik ki bizde kadinlarin buna pek meyilli
oldugunu belirtir. Ona gore, yabancilar hi¢bir yerde egitici olmamalidir. “Ciinkii,
herseyden oOnce egitimde ulusal bir amag¢ aranir. Biliyiik Petro Rusya’da
diizeltimlerini (reform) yaparken bu yonii gergekten goz 6niine almisti... Bizde de bu
yon Onemle disiiniilmelidir. Genellikle Alman ya da Fransiz egitmenler bizim
amacimizi bilmez; bilse de, onu kendisine mal etmediginden, verdigi dersler

yapmacik olur.”™

Tirkgiiler, kadinin aile hayatinda ve sosyal hayatta nemli gérevleri olduguna
inaniyorlardi. Ziya Gokalp eserlerinde Eski Tiirkler’den giiniimiize kadar olan
donemde kadmnin profilini c¢ikarmaya c¢alismistir: “Gokalp’e gore ‘asri’ devlet
olabilmenin 6nemli sartlarindan birisi de, kadin ve erkegin nikahta, bosanmada,
mirasta, mesleki ve siyasi haklarda esit olmasidir.”® Ali Canip, Mehmet Emin,
Halide Edip gibi diger 6nemli Tiirkcili aydinlarda bir yandan kadinin hem Avrupal
yasayisa ayak uydurmasi gerektigi goriisiindeyken diger yandan Miisliiman Tiirk,
kimligini de kaybetmemeleri gerektigini vurgularlar. Kisacas1 Tiirk¢ii anlayis Tiirk,

Islam ve Avrupa sentezi diisiincesinde birlesir.

® Kurnaz, a. g. e., s. 69.

" Celal Nuri, Kadinlarimiz, Haz. Ozer Ozankaya, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1993, s. 77.

8 Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 70.
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Ziya Gokalp kadna milliyet¢i bir zaviyeden yaklasir. Onu 6zelde aile i¢inde
degerlendirirken genele dogru gidildiginde devlet ve millet ile biitiinlestirir:
Gokalp’e gore, aile, devlet ve millet toplumun ii¢ temel 6gesini olusturuyordu.
Ailenin temelini kadmn, devletin temelini erkek, milletin temelini ise erkek ve kadin
birlikte meydana getiriyordu. Bu ii¢ alanda da kadinin 6nemli rolii bulunmaktaydi.
Gokalp’e gore bizde kadinlar iyi egitim gérmedikleri i¢in aile yiikselemiyor, aile
yiikselemeyince millet de geri kaliyor. O halde ilerlemenin basi kadin terbiyesidir,
kizlarin iy1 yetistirilmesidir. Kizlarin 1yi terbiye edilmesi bir milleti thya edebilir.
Ciinkii iyi kadin iyi aile meydana getirir. Iyi aileden de iyi millet dogar. Ayrica asri
devlet olmanm 6nemli sartlarindan biri de kadinin ve erkegin nikahta, bosanmada,
mirasta, mesleki ve siyasi haklarda esit olmasidir. 1917 aile hukuku kararnamesi ile
Gokalp’in bu diisiincelerinin  bir boliimii gergeklesmistir. Gokalp kadinlarin

egitilmesi ve caligmasindan yanadlr.”81

Son olarak onemli bir donem noktasi olan I. Diinya Savasi’na deginmek
gerekir. 1. Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Devleti, artik isgal edilmeye
hazir bir iilke konumundadir. Bu isgallere sessiz kalmayan Tirk milleti, Kuva-i
Milliye teskilatlarim1 kurar. Teskilatlarda sadece erkekler degil kadinlar da vatanin
gelecegi i¢in bliyiik emek harcarlar. Miidafaa-i Vatan Cemiyetleri’nin kurulmasina
yardim eder. Kisacast Tiirk kadmi, erkegiyle birlikte diismanla miicadele vererek

isgal altindaki iilkesinin kurtulmasima olaganiistii derecede katki saglar.

8 1 atife Kabakli Cimen, Tiirk Toresinde Kadin ve Aile, 1Q Kiiltiir Sanat Yayncilik, Istanbul, 2008, s.
303.
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1. BOLUM

1.1. TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK SIiiRINDE KADIN
TEMASI

Sairler, kimi zaman hayal diinyalarinda yer eden imgelerin pesine diiserek
siirler yazarken kimi zamanda kendilerini yasadiklar1 olaylarin ve etraflarinda dénen
diinyanin tesirine kaptirarak siirler yazar. Bir sair, her iki tarzda iiriin verdigi gibi
sadece biriyle de ilgili metinler olusturabilir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan
donemde iirlin veren yazarlar, kimi istisnalar disinda daha ¢ok yasadiklar1 gordiikleri
olaylardan etkilenerek onlar1 manzumelerine konu ederler. Ozellikle bu, romantik
akimin tesirinde olan Tanzimat sonrasi yetisen sanatcilarinda daha ¢ok goze carpar.
Ornegin Abdiilhak Hamid Tarhan, Paris’te, Hindistan’da yasadig1 olaylar1 ve hayata
dair tecriibelerini siirlerine tasir. Biz de tam bu noktada inceleyecegimiz kimi
manzumeler i¢in esere doniik inceleme yontemine bagvurarak eser-yazar arasindaki
iliskiye yer verecegiz. Oyle ki toplum i¢inde bir birey olan sanatginin eserlerinde
hayattan izler tasimamasi miimkiin degildir. Ciinkii, “sanat¢i istesin istemesin
kisiliginin damgasin1 basar eserlerine.”® Ayrica kimi sairler de hayalden gelen

ihtisaslarla siirler yazar. Bunlara da yeri geldik¢e deginilecektir.

1.1.1. SAIRLERIN ANNELERI

Tiirk kiiltiirli icinde anne kavrami ¢ok dnemli bir yer tutar. Ailede erkekle
birlikte ve en az onun kadar 6nemli gorevleri olan kisi annedir. Kokensel agidan
baktigimizda, eski Tiirklerde anneye 6g denir. Bugiinkii oksliz s6zii de buradan

gelir.®

8 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, iletisim Yaynlari, istanbul, 2005, s. 133.
8 Bahaeddin Ogel, Diinden Bugiine Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglar, Tirk Diinyas1 Arastirmalar
Vakfi, Istanbul, 2001, s. 247.
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Eski Tiirkler’de anne adi babadan 6nce gelir. Mesela, “Dede Kokrut’ta ana
babaya, ‘ana ata’ dendigi gibi. Goktiirk yazitlar1 ile Uygur Tiirkleri’'nde de ana,

84

babadan o©nce sOylenirdi. Bu, Eski Tirkler’de annenin belirleyici roliinii

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Anne, sadece bebegin diinyaya goziinii agtiginda gordiigii ilk kisi degil hayat1
boyunca varligini, sicakhigini hissettigi biridir. O ki c¢ocugunu hi¢ karsilik
beklemeden biiyiik fedakarliklar gostererek biiyiitiir.

Tanzimat donemi siirinde anneyi ¢esitli sekillerde goriiriiz. Burada ilk olarak
annelerine siir yazan sairleri inceleyecegiz. Yazarlar, cesitli vesilelerle o kutsal kisiyi
eserlerinin temel malzemesi yaparlar. Abdiilhak Hamid, Tevfik Fikret, Cenab
Sahabeddin, Riza Tevfik, Ahmet Hasim, Celal Sahir Erozan, Yahya Kemal gibi
sairler kendi annelerine miistakil ve dolayli olarak yer verdikleri siirler yazar. Tevfik
Fikret, Riza Tevfik, Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi sahsiyetlerin kii¢iik yaslarda
Oksiiz kalmalari, hayatlarin1 idame ettirirken ve insanlarla iliskilerinde ¢esitli
zorluklar yasamalarma sebep olur. Annesini yitirmis her ¢ocukta kisisel gelisim
anlaminda sorunlar olmasi muhtemeldir. Ayrica, “kirilgan bir annenin yetistirdigi bir
kisiyseniz, kirdiginiz, kizdigniz, iizildigiiniiz, korktugunuz ve aymi duygulari
karsinizdaki kisilerde de hissettiginiz zaman i¢inize kapanirsiniz.”®> Anne sevgisini
hissedemeyen, o mutlulugu tadamayan kisinin diinyay1 algilamasi da degisir, diinya

onun i¢in bos, kiymetsiz bir yer haline gelir.

Oliimiin ne zaman gelecegi belli degildir. “Higbir zaman 6ngériilmeyen, her

zaman fazladan gelen 6liim, rastlantidan, 6ngérillemez olandan dogar.”®®

Bu yiizden
yukarida adlarin1  verdigimiz sanatgilarm siir iklimine girmeleri hem sair
yaratilislarindan Gtiiriidiir hem de c¢ok sevdigi annelerini vakitsiz, daha ¢ocukken

kaybetmelerinden ileri gelmektedir.

8 Ogel, a. g. e., 5. 248.
& Henry Cloud, John Townsed, Anne Faktérii, Cev. Emel Aksay, Sistem Yaymncilik, Istanbul, s. 61.
8 L ows-Vincent Thomas, Oliim, Cev. Isin Giirbiiz, Iletisim Yaymlari, istanbul, 1991, s. 18.
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Ayrica Tanzimat donemi sairleri, Osmanli’nin ¢okiis donemi olmasi
sebebiyle yasanan savaslar1 anlattiklar1 kimi siirlerinde evladi askere giden anne ve
sefalet icinde yasayan anne temasini isler. Ayrica anne-vatan temasi iizerine

manzumeler yazar. Bu temalar1 da siras1 geldikge degerlendirecegiz.

Abdiilhak Hamid Tarhan, Tanzimat neslinin en velut kalemlerinden kabul
edilmekle birlikte ayn1 zamanda ilging ve zengin yasamiyla da donemi iginde ayr1 bir
deger tasir. Hamid’in bu farkli yasami siirinin kurgulanmasi asamasinda ona ilham
verir. “O siirlerinin biiyiik bir kismin1 sahsi veya sosyal olaylarla ilgili olarak
yazmustir. ‘Olaylara dayali siirler’ (poéme de cicomstance) yazmak, Hamid’in adeta

‘siir yazma metodunu teskil eder.”®’

Tanzimat donemi sairleri icerisinde kendi annesi iizerine ilk siir yazan kisi,
Abdiilhak Hamid Tarhan’dir. Abdiilhak Hadmid’in annesi Miinteha Hanim ile 1ilgili
kaynaklarda yeterli bilgi bulmanin imkan1 yoktur. Annesinin kisaca hayati soyledir:
“Hamid’in babas1 Hayrullah Efendi, Camlicadaki kosklerine komsu olan Ferid
Efendi adli zatin, esir saticilarindan satin aldigi Cerkez Miinteha Hanimla olan
muasaka sonunda evlenmistir ki: Abdiilhalik Nasuhi, Hamid Beylerle, Sahib Molla
ile evlenen Hayriinnisa ve Kececizdde Fuad Pasa torunu Mustafa Hikmet Beyle
evlenen Abdiilhak Mihriinnisa —¢ocukken 6len Neyyiriinnisa- hanimlar bu izdivagtan

diinyaya gelmislerdir.”®®

Mehmet Kaplan, Abdiilhak Hamid’in validesi Miinteha Hanim i¢in yazdigi
Vélidem isimli siir kitabi dolayisiyla yazdigi makalesinde® arastirmacilarin sairin
baba tarafiyla ilgilendikleri kadar anne tarafiyla ilgilenmediklerini, onun {izerinde
durmadiklarini soyler. Haliyle Mehmet Kaplan, arastirmacilarin Validem isimli siir

kitabin1 da yeterince degerlendirmediklerini belirtir.

8 inci Engintin, Abdiilhak Hamit Tarhan, Timas Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 39-40.

8 Feham Ulgen, “Abdiilhak Hamit’in Ecdadi”, Hamidname, Haz. thsan Safi, Kutup Yildizi Yaymlari,
Istanbul, 2006, s. 45.

8 Mehmet Kaplan, “Hamid ve Annesi”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar I, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2006, s. 308-321.
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Sair, Vilidem isimli kitabmi 1913 yilinda yazar. Siir, en kisasi bes, en uzunu
74 misra arasinda degisen 65 bentten miitesekkil olup iki boliim olarak kurgulanir.
Hamid, ilk boliimde validesinin dogdugu yer olan Kafkasya’yi tasvir ettikten sonra
onun kagirilarak bes yasinda Istanbul’a getirilisini ve esir olarak satilis1 sonrasinda
babasi ile evlenmesini, Miinteha Hanim’in karakterini anlatir. Tkinci bolimde ise
sair, anne- vatan temasi lizerinde durarak o kutsal topragin Balkan Harbi neticesinde

diismanlar tarafindan isgalini anlatur.

Héamid, annesinin dogdugu yer olan Cerkezistan’1 tarif ve tasvir ederek siire
baslar. Cerkezistan’da bir dag etegi, goniile ferahlik veren kuliibelerle stisliidiir.
Tabiat ananin eseri olan bu yapilarda cesitli kusurlarin olmasi kaginilmazdir. Evler
birbirinden uzak ve perakendedir. Kap1 ve duvarlar, c¢ali ¢irpiyla kaphdir. Sair
sonrasinda gece ve giindiiz olmak tizere kOylin yasantisini, gocuklarm buradaki

eglencelerini anlatir:

“gece baska, sabahleyin baska:
Sen ve handan sabahleyin bir koy,
nagme-zen bir mesire-i etfal.
Gece, yani gurib edince giines,
sO-be-sh hab, kimsesiz, sessiz,

goriiliir bir hazin mezaristan.”*

Mehmet Kaplan, bu ilk parca i¢in sunlar1 sdyler: “Sabahlar1 nese ile
cwvildagsan bu cocuklar, geceleri yar1 uykularinda anne ve babalarmi kabusla
uyandiran Karadeniz’in goriinmeyen dalgalar1 tarafindan uzaklara gotiiriileceklerdir.
Sairin daha ilk misralarda koy kuliibelerini tasvir ederken kullandig: ‘yed-i immiye-i
tabiat’ ve ‘kuslir-i mader-zad’ tabirleri biitiin eserde sik sik tekrarlanan annesinin
immiligiyle ilgilidir, fakat Hamid, bu tabirlerde de his olundugu gibi, timmiligi bir
kusur degil, meziyet olarak goriir. Tabiat insanlardan daha derin bilgilidir. Bundan

dolay1 tabiat insanlari, okumuslardan {istiin sezislere sahiptirler. Sair bu temi sonraki

% “Validem”, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bladan Bir Ses, Vilidem, Haz. Inci Enginiin,
Dergéh Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 181.
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pargalarda cesitli sekillerde ele alir. Birinci parcada gegen gece, giindiiz, karanlik,
beyazlik, giines, kar, ¢ocuklar ve yaslilar, deniz ve uzaklik motifleri de daha sonra

muhetlif tarzlarda tekrarlanmis veya tem olarak gelistirilmistir.”®

Hamid, ikinci par¢adan on ikinci hatta on iiglincii pargaya kadar olan kisimda
Cerkezlerin yasayis tarzlarini, onlarin tabiatla olan miinasebetlerini anlatir. On
ticlincli pargada ise sair, bu sefer bir erkek ve bir kiz ¢obanin hikayesini anlatmaya
baslar. Bunlar, Himid’in anneanne ve babaanneleridir. (")yle ki iki ¢coban zaman
gectikge farkina varmadan birbirlerine asik olurlar. Yazar, on besinci parcada buna

deginir:

“Var idi bunlarm miyaninda
mail-1 inkisaf bir halet;

-Bunu gormezdi belki kendileri.-
muhtefi, miictenib nazarlar ile
rihtan riha bir ziya-y1 latif,

giizer etmek yolunda bir sohbet.”%

On sekizinci pargada ise “o dag tesadiifliniin semeratindan” olan Miinteha
dogar. Bu olaydan dolay1 biitiin aile mutlu olur. Miinteha kopegiyle birlikte ¢cobanlik
yapar. Yirminci par¢cada aksam vakti Miinteha kopegiyle evine donerken Habegli bir
takim eskiyalar onlarin oniinii keser, kopegi oldiiriirler, kiz1 kagirirlar. Yirmi birinci
kisimda anne ve babanin dramimi kisaca veren Hamid, Miinteha’nin Sohum diye bir
yere gotiiriildiigiinli, oradan gemi ile iki ayda Trabzon’a geldigini, oradan da

Istanbul’a getirildigini anlatir.

Yirmi ikinci parcada Hamid, annesinin ¢ocukluk halini tasvir eder. Yasina
gore uzun, narin olan bu kizin saglar1 kumral, yanaklar1 aldir. Gozlerinde derin

diistinceler, ince, uzun kaslar1 tefeiil ile dolu oldugundan bunlar gelecegi isaret

! Mehmet Kaplan, “Hamid ve Annesi”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar I, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2006, s. 312.

%2 «validem”, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bélidan Bir Ses, Vilidem, Haz. inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 194.
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ederler. Sair, annesinin tarzinda, tavrinda sir ve hikmet barindirdigina inanir. Himid,
validesinin immiligini belki de mazur gostermek adma kiigiik yastaki Miinteha nin
cehaletinin kimi zaman ilme benzedigini belirtir. Yirmi ti¢ ve yirmi dordiincii

parcalarda annesini duygulu, diistinceli, mahzun bir halde resmeder.

Yirmi besinci pargaya Hamid, dadisindan duyduklarmi anlatarak baglar.
Annesi gemide kendi yaslarinda yetim bir kizla tanisir. Bu yetimlere her sey oyun
gelir. Yirmi altinci parcada ise annesinin fedakar, iyi yiirekli oldugunu belirten
Hamid, bu annesi olmayan kimsesiz kizin gemide kimsesi bulunmayanlara baktigini
sOyler. Yazar, bu kisimda yine asil anlatmak istedigini yan temlerle gii¢lendirerek

Verir:

“Maderi olmayan bu bikes kiz
bikesane bakardi maderce.
Hastalar ki deniz tutanlardir,
ondan eylerdiler iimid-i sifa;

o sifa bir yudum su.- Gliya ki
bu mededkar olan yetimiyyet,
kars1 durmus olurdu firtinada,
bahr-i piir-zira bir yudum su ile.

-Bahr-1 piir-zira o alem-i galtan!-"%®

Yirmi yedinci kisimda sair, Miinteha’nin kagirilirken Karadeniz’in sularina
baktigini, orada derin hiilyalara daldigmni belirtirken parcanin son beyti ile “Hindistan

sonrasi dlen karisina da bir telmih”®* yapar.

“O kararmus, kiiclilmiis okyanus;

Hind’e gayet baid olan umman.”*®

% a. g siir, s. 201.

% Mehmet Kaplan, “Hamid ve Annesi”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar I, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2006, s. 316.

% «validem”, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bélidan Bir Ses, Vilidem, Haz. inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 202.
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Yirmi sekiz ve yirmi dokuzuncu kisimlarda annesinin Cerkezistan’da kiigiik
bir dereden koparilip Istanbul’da Camlica semtinde bir kdske getirildigini sdyleyen
sair, bir sonraki par¢ada Miinteha’nin ¢esitli tesadiifler ve iliskiler neticesinde Ferid
Efendi’inin konagmna geldigini belirtir. Biitiin bu tesadiifler ise kendisinin bu

diinyaya gelme sebebi oldugunu anlatir.

Otuzuncu par¢ada Hamid, babasinin nam ve san sahibi bir tarihinin oldugunu,
annesinin ait oldugu hanedanin ise efsanelerle Oriilii bir hikayesi bulundugunu
belirtir. Otuz birinci kisimda Hamid, validesini ve ailesinin yasadiklarmi anlatmaya
devam eder. Yasadiklar1 koskten bahseden sair, sonralar1 ahir ve dam olarak
kullanilan gelin odasindan, yine viran olan egitim gordiikleri terbiyetgahtan
bahseder. Annesinin mezari, koskiin bahgesindedir ve yazar orada ona dua eder.
Babasinin iran’da 6ldiigiinii, annesi ve abisinin de onun ardi sira vefat ettigini
belirtir. Miinteha ile gemide tanisan kiz (Dilhezar), Hamid’in enistesinin esi olur.
Sair, bu duruma c¢ok sasirir. Annesi ile Dilhezar birlikte yaslanirlar. Otuz ikinci

parcada bu iki degerli insanin vefat ettikleri belirtilir.

Otuz Tglincli parcada siirin 6znesi, validesinin immi oldugunu ancak
ezberinde birgok ilim barindirdigini, ¢ok giizel siir s6yledigini, Kur’an okurken ¢ok
miibarek durdugunu aktarir. Otuz dordiincii kisimdan sonra sair, annesi ile ilgili
hatiralarina yer verir. Onun dmriiniin son demlerinde goziiniin koér oldugunu ancak
ameliyattan kactigim1 sOyler. Yazar, annesine yasmi soranlara ii¢ yiliz yasinda
oldugunu sdylemesinin onun yasamaktan bezmis olmasma baglar. Otuz altinci
parcada sairin validesi ile yaptig1 Rize seyahatine tanik oluruz. Denize bakan valide
onunla bir i¢ hesaplagmaya girer. O azgin sular asirlardan beri ¢caglamasina ragmen
artik kendisi de o eski kiiciik kiz olmadigini belirtir. Yani tabiat degismezken

insanlar degisir.

Otuz yedinci pargadan kirk tliglincli pargaya kadar olan kisimda Hémid,
validesini oven misralar yazar. Annesinin immi fakat miitefekkir bir kisiliginin

oldugunu sdyler. Siirin 6znesi, validesinin cennetin en yiiksek tabakasina layik olan
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kisilerden gormekle birlikte kendisinin de yakinda oraya gelecegine inanir. Sair,
annesinin ahirete gégmesi vesilesiyle dliim temine de yer yer deginir. Oliimii bir
garip uyku alemi olarak degerlendirir. Ayrica Riza Tevfik’in validesi i¢in yazdigi ve
ilerde inceleyecegimiz “Bir Hatira” adl siirinde oldugu gibi Hamid de annesini
riiyasinda goriir ve bundan mutlu olur. Fakat sairin riiyasinda annesi sessizdir,

konusmaz.

Siirin anlaticisi, kirk ticlincli parcada annesinin temiz ahlakli ve giizel bir
kadin oldugunun altim1 ¢izdikten sonra onda kibirden iz bile bulunmadigini, onun
herkesi ayni goriip sevdigini, kimseyi kirmadigini belirtir. Ayrica onun temiz

kisiliginin olugsmasinda babasimin konagi yardimci olur:

“Validem mazhar-1 mehasin idi;
yaliniz hiisn-1 zahiriye degil,

hem de mazhardi hiisn- 1 ahlaka.
Var idi hilkat-i biilendinde

o tevazu ki celb-1 hiirmet eder.
Terbiyetgahi bir kona; -Bence
kendinin kendidir miirebbiyesi.-
Oylece halketmek istemis Kudret.
Hal U tavr1 beri tekebbiirden;

hal i tavr1 fakat kibarane.

Cilimle nezdinde bir sevimli kadin;
kimseyi sevmez asina bir zat

onu gayet severdi; hep biliriz;
ona etmisti hasr-1 istihsan.

Kendi de herkesi sever yahut
Oyle zannettirirdi herkese o.
Kimseyi kirmamist1 6mriinde;
Omriiniin n1sfin1 zaman ger¢i
hurd u has eylemis, bitirmis idi!
Yoktu hakkinda miisteki bir kalb;
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ne de dargim bakish bir vicdan.”®

Kirk dordiincii pargadan elli tiglincii parcaya kadar olan kistmda Hamid, anne-
vatan imgesine deginir. Balkan Harbi sirasinda Hamid Briiksel’dedir, buna karsin
vataninin bu kotlii durumunu Validem adli siir kitabinin sonuna yazdigi zeyl ile
iilkesindeymis gibi hissederek ona karsi borcunu oder: “Balkan harb-i mesimu
denilen darbe-i hiyanetle yine bu memuriyette iken kalb-i vatandaki cerihalar dahi
acilmis oldugundan benim i¢in Briiksel bir zindan-1 hicran olmus ve sanki biitiin
yildizlariyla beraber gokyiizii kapanmis, hatta yerlere kapanmis, ebvab-1 merhamet
gibi acilmasi lazim gelen o uylin-1 bi-hisaba ama tari olmus, yeryliziinde gecen ve
biitiin Islamiyeti aglatan o biiyiik haile-i ihaneti gérmez olmuslardi. Validem nam
eserimde yadettigim vechile bu felaket-i uzmanin kasdi veya gayr-i kasdi badi-i

miiteaddisi firkacilik netayicinden olan tefrika-1 menhusadir.”®’

Hamid’in bir diger validesi olan vatan icin sair baska bentler de yazar:
“Hamid, eseri tefrikaya verirken Balkan felaketinin memlekette sebep oldugu
hiisrana dair, birka¢ bent ilave etti. ‘Herkesin anasi’ vatanin cektigi acilara atfen
‘anne’ ve vatan kavramlarimi bulusturup eserini harbin ihtiya¢ hissettirdigi atesli

misralarla tamamladz.”%

Hamid, kirk dordiincii parcadan son parcaya kadar olan kisimda yer yer
kendisine seslenirken kimi zaman okuyucuya hitap eder. Kendi annesini kaybettigini
fakat yine bir validesi bulundugunu belirten sair, onu korumak i¢in dua etmek
gerektigini ifade eder. Oyle ki vatanin evladi olan millet ve devlet, onun kurtulusu

i¢cin canini vermekten ka¢immaz:

“Validen simdi na-bedid, ancak
yine bir validen var ey Hamit

Sen dua et heman o var olsun,

% a. g. siir, s. 209.

" Abdiilhak Hamit Tarhan, Abdiilhak Héamit’in Hatiralar:, Haz. inci Enginiin, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 1994, s. 325.

% Can Diindar, Liisyen, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 112.
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c¢linkii ondan tuldi’ eder her giin,
nice binlerce valid i mevlad,
ki yolunda feda-y1 can ediyor;

onun evladi millet ii devlet.”®

Hamid, siirin devaminda devletin i¢inde bulundugu kotii gidisata karsin
umutludur: “Hamid‘in tam bir i¢tenlikle kaleme aldig1 bu musralar, iilkenin yasadig:
siyasi ve ekonomik ¢okiintiiniin izlerini tasir. Osmanli Devleti‘nin yikiliginin
yasandig1 yillarda Hamid, iginde bulunulan tiim olumsuzluklara karsin umutludur.
Ciinkii bu durumdan kurtulabilmek i¢in gereken vatan sevgisi ve inanci onda ve onun
gibi bircoklarinda bulunmaktadir. Binlerce baba-ogul, devletin ordusunu olusturan
fedakar binlerce insan, canmi vatan yolunda seve seve feda etmektedir. Vatanin
icinde bulundugu bu kotii duruma sebep olan bazi hainler olsa da onlarin agtig1 yara

- . 1
kapanacak, dermansiz sanilan hastali§in ¢aresi bulunacaktir:” 00

“nice binlerce valid 4 mevlad,
onun evladi ordu var mevcid,

ki yolunda feda-y1 can ediyor;
onun evladi millet i devlet.
Gergi hainler ettiler mecrih;
kalmaz ancak o bir zaman bi-rih!
Bulunur hem de ¢are-i illet,

ki tezahiirdedir alamati;

yani milli olan miidafaalar;

hab-1 piir-1ztirabdan sonra

eser-i intibah, isaret-i hayr!”'%*

% «validem”, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bilddan Bir Ses, Vilidem, Haz. inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 210.

100 Refika Altikulag Demirdag, Abdiilhak Hamid'in Eserlerinde Milli ve Felsefi Unsurlar, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, 2010, s. 124.

101 «validem™, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bilddan Bir Ses, Vilidem, Haz. inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 210.
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Yazar, Osmanli’nin ihtigamli giinlerini animsatarak diismana kars1 milleti bir
olmaya c¢agirir, bolinmeyi onaylamaz. Hamid, Osmanli’nin kurulus ve yikselis
donemlerine atifta bulunarak kendilerinin de o mesut giinlere donecegine olan

inancini belirtir.

Abdiilhak Hamid iki parg¢a olarak yazdig1 Validem imzasmi tasiyan siir
kitabinin ilk kisminda annesinin yasamini, onun meziyetlerini, mizacini, ona olan
sevgisini islerken diger kisimda vatani bir anne olarak goriir ve ona sahip ¢ikilmasini

ister.

Annesi i¢in siir yazan bir diger sair ise Tevfik Fikret’tir. Fikret’in ilk
eserlerinden olan “Uzlet-geh-i Mader-i Ziyaret”de yazar, annesinin 6liimii sonrasinda
yasadigr melankolik atmosferi anlatir. Yazar, genel olarak yasadigi olaylari, hayat
tecriilbelerini ve onlarm kendisi {izerinde biraktig1 tesirleri siirlerinde isler.

Dolayisiyla incelenecek siirde de boyle bir durum s6z konusudur.

Metni tahlil etmeden once siirde konu edilen kadin yani Tevfik Fikret’in
annesi hakkinda bilgi vermek gerekir. Tevfik Fikret’in dedesi ve anneannesi, 1821
yilinda Sakiz Adasi’ndaki Rum ayaklanmasi ve onun Osmanli Devleti tarafindan
bastirilmasi sonucunda devsirme yontemi ile Tiirk ailelerinin yanina yerlestirilen iki
Rum ¢ocugudur. Daha sonra bu iki ¢ocuk yanlarmna verildikleri aile tarafindan
biiyiitiiliir ve evlendirilirler. Bu evlilikten bes ¢ocuklar1 olur. 192 By ¢ocuklarin icinde
Hatice Refia Hanim biiyliylince Hiiseyin Efendi ile hayatini birlestirir. Bu evliligin
meyvesi olarak 1867 yilinda Mehmet Tevfik (Tevfik Fikret) diinyaya gelir. Hatice
Refia Hanim, 1879 yilinda kiz1 ve erkek kardesi ile kutsal yolculuga ¢ikarlar, fakat o
sene Mekke ve Medine taraflarinda kolera salgini baggosterir, bu hastali§a tutulan
Fikret’in annesi vefat eder. Annesini kaybettiginde Tevfik Fikret 12 yasinda bir

cocuktur. Bu olay ruhunda derin acilar birakir.

102 Konuyla ilgili daha fazla bilgi almak igin bakiniz: Nedret Kuran Burgoglu, “Tevfik Fikret’te
Yasam ve Sanat”, Bir Muhalif Kimlik Tevfik Fikret, Haz. Bengisu Rona, Zafer Toprak, Tiirkiye Is
Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 149.
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Siir, sairin kendi asil adiyla (Mehmed Tevfik) Mirsdd gazetesinde 1307
(1890) yilinin 4 Temmuz’unda yaymlanir. Tevfik Fikret, bu manzumesinde Recai-
zade Ekrem’in “Yakacik’ta Aksam’dan Sonra Bir Mezarlik Alemi” siirinden
etkilenmekle birlikte asil olarak romantik edebiyat akiminmn tesiri altindadir.
Manzume boyunca siiregelen melankoli ve hiiziin etkisi goze ¢arpar. Sair, tabiat1 ilk
defa goriiyormusgasina yeniden yorumlar ve boylelikle tasvirlerinde objektif degil,

subjektif bir hal vardir.

Tevfik Fikret’in manzumeye, “Uzlet-geh-i Mader-i Ziyaret” adin1 vermesi
manidardir. Oyle ki sairin annesinin mezarmi ziyaret etmesi miimkiin degildir.
Tevfik Fikret’in “Hemsirem Icin” adli manzumesinde belirttigi gibi validesinin
mezar1 yoktur. Kisacast bir nevi ironi olarak da kabul edilebilecek olan bu siirde

Fikret’in ziyaretinin zihninde gergeklestigini anlariz.

Doért tane terci-i bentle kurulu olan siirde tahkiye {islubu hakimdir. Ilk
bendin birinci beytinde yazar, sikintili iizgiin bir kimsenin ruh halini betimler.
Annesinin 6zlemiyle sikintilar ¢ektigi bir gece yatagina yatisini tasvir ederek
manzumeye baslayan sair, giriste lizerindeki sikint1 ve saskinligi sebebini belirtmez,

fakat bu durumda kalmak istedigi de asikardir.

[Ik bendin ikinci beytinde yazarin gam dolu ruhu, ne géz agmasma miisaade
eder ne de siirin 0znesi goziinii yummak isteyecek giicii kendinde bulur. Tevfik

Fikret, romantizmin etkisiyle agir bir melankoli igerisindedir.

Ugiincii beyitte Tevfik Fikret, ilk iki beyitteki kararsiz ve sikintili génliinden
bahseder. Hayatinin higbir aninda intizama girmeyen ruhu, bu gece tamamen ¢ilgina
doner. Buradaki kotiimser havanin aslinda onun mizacmin bir yansimasi oldugunu
anlariz, fakat yine de bu geceye has bir kendini duygularin giicline teslim etme

durumu da s6z konusudur.
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Sair, neden bu halde oldugunu, bu duruma distiiglinii dordiincii beyitte
anlatmaya baslar. Annesinin ayriligini yani 6lmesini diisliniir ve bu fikirle hiiziinlii

hayallere dalar:

“Aldimdi pis-i firkete hicran-1 maderi

Bu fikr ile meldl i perisan-1 hayal idim;”'*

Besinci beyitte sairin ruhunda elemlerin ve iiziintiilerin birlesmesi, hiizniin
dedikodusunun yasanmasina sebep olur. Sairin dis1 ise hayret saldirisina ugrayarak
sessizlige biiriiniir, lal olur. Bu beyitte sairin igi ve dis1 arasindaki yasadigi tezadi
goriiriiz. Tevfik Fikret’in ruhunda silikunetin aksine dedikodu kazami kaynar,
hiizlinler kederle birlesip bu atesi koriikler. Zahir ise icinde yasayan bunca saldiriy1

tepkisiz bir sekilde karsilar.

Altinct beyitte sair, tahkiye metoduna devam eder. Ay parlak 15181 yatagina
vurdugu sirada o secde tlizerinde Allah’a yalvarir. Burada yazar, ruhunu teskin etmek

icin yatagma yatmaz, Allah’a niyazda bulunur.

“Urdukca hab-gadhima envar-1 mah-i tab

Allah’a karg1 secde-ber-ibtihal idim.”**

Bir onceki beyitte Allah’a yakaran yazar, yedinci beyitte bu yalvarmanin
icerigine deginir. Bir zamanlar sevk ile annesinin kucaginda biiyliik bir yer
kapladigini sdyleyen Fikret, bu mutluluktan neden mahrum birakildigini sitemkar ruh

haliyle Allah’a sorar.

Sekizinci beyitte siirin 6znesi, annesinin yaninda ruhunun sikinti, génliiniin
de dert bilmedigini soyler. Tevfik Fikret, sikintilarin i¢inde kendini hiir goriir. Cilinki

yazar, kendini korur kollar diisiincesiyle daima annesinin giivenini iizerinde hisseder.

103 «Ugzlet-geh-i Mader-i Ziyaret”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara, 2004, s. 69.
1043, g. siir, s. 69.
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Dokuzuncu beyitte de yazar, bir onceki beyitle ilintili olarak sefkatli bir
golgenin her zaman istiinde titredigini; o mutlu golge sayesinde yorgunluk ve
bikkinliktan korundugunu anlatir. Sair, sekiz ve dokuzuncu beyitlerde kendisini
kiicik bir cocuk olarak goriir, annesi yanindayken kimsenin kendisine zarar

veremeyecegini bilir, bu gliven duygusu onu mutlu eder:

“Titrerdi her dem {istiime bir saye-1 sefik

Ol saye-i sifada mastn-1 kelal idim.”*%

Terci-i bentlerde son beyit, her bendin sonunda tekrarlanir. Boylelikle konu
biitliinliigii saglanmaya caligilir. Onuncu yani son beyitte annesinin ahirete intikal
etmesi, sairin gamli bir tabiata mensup gonliine dokunur. Onun hazin giiliictigli siirin
kahramanmm hatirina geldikce aglamaya baslar. Oyle ki sair, aslinda annesinin
gidisini kaldiramaz, terk edilmek ona agir gelir. Tevfik Fikret’in bu beyti, nazim
sekli geregi her bendin sonunda tekrar eder ve vurguyu buraya cekerek temel

hissiyatini ortaya koyar.

[k bentte genel olarak sair, bir gece sikint1 ve dert icindeki ruhuyla bas basa
kaldig1 bir halde Allah’a yalvarir, annesiyle geg¢irdigi eski giinleri diigiiniir. Onun

yoklugunun sizisimi duyumsar.

Sair, ikinci bendin ilk beytinde isyankar bir ruh hali i¢indedir. Bu isyan
elbette ki annesinin 6liimii {izerine kendisinde uyanan bir bagkaldir1 niteligindedir.
Bu, siirin 6znesinin gonliinden arsa ¢ikar. Bir yandan goniilden yukariya dogru
haykiriglar ¢ikarken diger yandan felaketin ortasindaki felekten de asagiya matemler
iner. Sair, bu noktada diinyanin ¢ok da yasanilasi bir yer olmadigi noktasinda durur.
Clinkii diinya stirekli felaketlerin, kotii olaylarin sahit oldugu yerdir, sairin igine

yonelmesinde bu durumun etken oldugu soylenebilir.

105 5. g. siir, s. 70.
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Bendin ikinci beytinde ise saire gore artik evrendeki her sey yergekim
kuvvetinin aksine harekete baslar. Yazarin beyni parlak aym 1gigindan dolay1 kararir.
Ciinkii annesinin Ote tarafa yolculugu anlamli olan her seyi siler, bilindik seyleri

alasagi eder.

Ugiincii beyitte ise siirin 6znesinin kararsiz, ne yaptigini bilmeyen gonliinden

soguk bir ah ¢ikar ve bu sabrini tutusturur, dayanma giiciinii yok eder:

“Sabrim tutustu, yandi sebat {i kararim ah!

Bir demde ah-i serd-i dil-i bi-karardan.”*

Bir Onceki beyitte sabir tas1 catlayan sair, dordiincii beyitte arayis
icerisindedir, ¢O6zlim yollar1 bulmaya gayret eder. Boylece Fikret, yarasmin
dermanini bulmaya calisir. Hatice Refia Hanim’in 6liimiinii bir kirilma ani olarak

degerlendiren siirin 6znesi, bu durumdan bir ¢ikis yolu arar.

Besinci beyitte Tevfik Fikret, validesinin 6liim acismi derinden hissetmeye
devam eder. Sairin gergekte annesinin mezarina gitme gibi bir durumu s6z konusu
olmadig1 i¢in onunla ilgili diisiindiiklerini hep hayalinde kurgular. Siirin anlaticisi,
mezara benzettigi yatak odasindan ne yaptigini bilmez biri olarak binlerce zaaf ve

1ztirap ile ¢ikar.

Altinct beyitte sair, hiiziin ve kederin bol oldugu bir yer olan annesinin
mezarma gitmek i¢in evden ¢ikar. Bu ziyaret, giindiiz nurundan bir eser olmayan

anda yani glinesin dogmadig1 zamanda gerceklesir:

“Diistiim heman tarik-1 gdim-abad-1 makbere

Yoktu heniiz eser bile niir-1 nehardan.”*%’

106 5. g. siir, s. 70.
07 3. g. siir, s. 70.



46

Yedinci beyitte yazar hayalinde yaptigi bu yolculuga deginir ve mezarlhiga
giderken yol boyunca hissettikleri iizerinde durur. Giinesin daha dogmadigi
vakitlerde alemde dehsetli bir siikut hakimdir. Iste bu saatlerde biilbiiliin
kotiiligiinden bile ses gelmez. Sair, burada bilindigi lizere giizel sesi olan bir biilbiili
icinde bulundugu karmasik ve sancili ruh hali neticesinde baykus gibi diisiiniir, onun

felaketi getirdigi tizerinde durur.

Sekizinci beyitte Tevfik Fikret, tenasiip sanatima yer verir. Siirin dznesine
bulut i¢inde parlayan ay ile kabir i¢cindeki sefkatli annesinin hali bir seylerin haberini
verir. Sair aslinda burada ac1 bir durum tizerinde durur. Sair, bulutun gerisinde olan
ve haliyle goriinmeyen parlak ay1 yok farz eder. Bu yeri olmayan ay gibi annesinin

de yeri bilinmeyen mezaridan kendisine haber gelmesi miimkiin degildir.

Dokuzuncu beyitte yazar, annesinin son anlarini tasvir eder. Annesinin gozii
zaman gectikce kapanir, boylece sairin karanliklar i¢indeki gonliinde annesinin

cemali sOner, yani validesi artik tamamen karanliklara karigir:

“Alem sonerdi didede gectik¢e gah gah

Sonmiis cemali hatir-1 zulmet-disardan.”*%®

Ikinci bentte Fikret, genel olarak romantik akimin &zelliklerini yansitan
unsurlara yer verir. Hayata kendi cephesinden bakarak onu yorumlamaya gayret
eder, bilinen gercekleri veya kabul edilen diisiinceleri kendince farkli algilar,

yorumlar.

Ugiincii bendin ilk beytinde sair, gok 1ztirabli bir haldedir ve harap gonlii hala

inler, sizlanmay1 kesmez:

“Oldum epeyce merhale-peyma-y1 1ztirab

Kesmezdi ah ii naleyi hala dil-i harab”'%

108 5. g. siir, s. 71.
109 4 g siir, s. 71.
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Bendin ikinci beytinde siirin 6znesi, kendi gonliiniin seving yeri iken
validesinin ote tarafa gogmesiyle bir anda gam yerine dondiigiinii belirtir. Boylece

biitiin alem saire yabanci gelmeye baslamistir.

Ucgiincii beyitte sair, ufuklarin sanki kendi halini andirmaya basladigini
soyler. Ciinkii ufuk noktas1 uzaktadir ve ¢ok net olarak goriinmez, tam olarak ne

oldugu tespit edilemez. Bu garip diisiince, yazar1 matemli bir hale sokar.

Bendin dordiincii beytinde siirin 6znesi, kendi timidinin yok olan 1s181yla
parlayan aym, karanligin isigina galip gelip ve onunla hem hal oldugunu séyler.
Tevfik Fikret burada annesini aya benzetir, onun Oliimiiyle umudu kirilir. Fakat

validesi bu seferde 15181yla karanliga hiilkmeder, onunla dostluk kurar.

Besinci beyitte sair, felegin kendi kara talihi gibi karanliklara gémiildiigiine
ve yliziinden giden parlaklik ve giizelligin diinyanin higbir yerinde kalmadigma esef
eder. Siirin 6znesi romantizmin getirisi olarak tamamen kotiimser, melankolik bir
atmosfere biirliniir. Kendi bedbaht halini diinya ile es goriir, yiiziindeki iizgiin tavrin
her yere sirayet ettigini zanneder. Kisacasi sair, i¢cindeki bunalimlar1 tabiata,

diinyadaki varlik ve nesnelere yansitir.

Altinc1 beyitte yazar, dogadaki nesnelere farkli yorumlamalarda bulunmaya
ve onlar1 kendi ruh diinyasinda hissettigi bicimiyle aktarmaya devam eder. Bu sefer
stra buluttadir. Bulut, goniil parlatan sasaasmi kaybeder ve artik nuru kaybolan sairin

gbzleri gibi aglamaklidir.

Yedinci beyitte siirin 6znesi, gogiin giirlemesi, simsegin birbiri ardina
cakmasi ile gonliinii ve hayal diinyasini birbirine karigtirir. Tevfik Fikret, biitiin
bunlarin kendisinde bir korku unsuru meydana getirdigini soyler. Fikret’in dogadaki
nesneleri boyle ardi ardmna siirine tasidigi bu beyitlerde 6zellikle vurgulanmasi
gereken nokta olaym yasandigi anin gece olmasidir. Gece kimi sairlerin kendisini

ifade ettigini diisiindiigi, sessizlik iginde huzur buldugu bir zamansal siire¢ olmasina
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ragmen Ozellikle bu siiri kistas alarak sdyleyecek olursak Tevfik Fikret’in
karanliktan, sessizlikten ¢ok da hosnut olmadigmi goriiriiz. Gece, sairin o melankolik
havay1 daha fazla yasamasina olanak vermekle birlikte orada cereyan eden olaylar,

¢ikan sesler sairin ince ruhunun titremesine sebep olur.

Bendin sekizinci beytinde Fikret, annesinin mezarinin baginda hiiziinli bir ses
tonuyla 6ten karganin hayalini kurar. Bu olay, zaten iyice sinirleri hassaslagsmis olan
siirin 6znesinin keder ve 1stirabini artirir. Daha Oncede vurguladigimiz iizere sairin
validesinin bir mezar1 yoktur. Hem onun mezarinin olmadigmni, hem de gurbet

ellerde yalniz oldugunu anlatmak igin Fikret, kargay1 simge olarak kullanir.

Sair, dokuzuncu beyitte mezarin basinda Oten kargayr diisiindiigii sirada
aklina validesi gelir, onun bu durumdan etkilenecegini diistiniir. Fikret, bu olumsuz

tasavvurlari zihninde kurgularken gonliinde yer etmis olan yalnizlik korkusu ¢ogalir:

“Geldi hayal-i mader o dem buldu izdiyad

Gonliimde yer tutan o tevahhus, o iktirab»

Ucgiincii bentte genel olarak yazar, doga olaylar1 vasitastyla kendisinin i¢inde
bulundugu atmosferi bize gostermeye calisir. Ruhu daralan siirin 6znesi, kendisini

rahatlatmay1 tercih edecegine {iziintiisiinii artiracak zihinsel yolculuklara ¢ikar.

Dordiincii bendin birinci  beytinde sair, o mihnetin karanligini sonsuz
zannederken goriir ki glines kendini gostermeye baslar. Fikret, bu bent itibariyle artik
annesinin vefat1 sonrasinda daha Onceki bentlerde hissettigi bunalimlardan, i¢

sikintilarindan kurtulmaya baglar:

“Bi-gaye zannederken o deyclir-1 mihneti,

Baktim ki zahir oldu tuliun bidayeti.”**!

105 g siir, s. 72.
Wy g siir, s. 72.
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Ikinci beyitte tabiatin yan dekor olarak kullanilmas: siirer. Bu sefer yagmur
kesilir, gdzyasindan geriye bulut kalir yani sair, artik aglamay1 keser, goziinde hiiziin
bulutlar1 kalir. Sabahin kizilligi doganin Yiiziinii giildiiriir. Siirin 6znesi, gece
boyunca gok giirlemesinden ve baykus sesini tasavvur etmekten iirpermesine ragmen
sabah 151gmin ortaya ¢ikmasiyla beraber bu korkulu diisiinceler yerini rahatlamaya
birakir. Sairin gece yarist baslayan annesinin hayalini kurma olayi, sabahin ilk

1s1iklarma kadar siirer.

Ugiincii beyitte siirin 6znesi, ilk iki beyitteki olumlu havay: bir anda tersine
cevirir. Sair, tekrardan szl gonliine getirir. Goniil ki elbette olanlar1 kolay unutmaz.
Boylece dert yiikiiyle dolu olan goniilde ne hiiziin, ne aglama ne de biitiin bunlarin

harareti eksilir.

Dordiincii beyitte sair, maziyi diisiinmeye dalar. Bundan dolay1 siirin 6znesi,

goziinde hasret gdzyaslarina engel olamaz.

Besinci beyitte biiyiik bir iiziintii ile annesinin mezarma kapanan siirin
kahramani, bir sonraki beyitte gozii nurlu olan annesinin vasitasiyla diinyay1

sevdigini ve yine onun yoklugundan dolay1 diinyadan sogudugunu belirtir:

“Ey cezbeden cihana beni sevk-i vuslati!

Ey teng eden cihani bana hiizn-i firkati!”**?

Yedinci beyitte Tevfik Fikret’i hiizniin kollarinda sorular soran bir halde
buluruz. Sair, hasret ¢ceken biri olarak bu yasadigi seylerin annesi tarafindan isitilip

isitilmedigini merak eder, sorgular.

Bendin sekizinci beytinde siirin 6znesi, annesine “ey sakli, gizli nur” diye
seslenerek artik parlamak, ortaya ¢ikmak isteyip istemedigini sorar. Ciinkii sairin

gonlii annesine karanliklari layik goremez. Yedinci ve sekizinci beyitlerin ortak

W25 g siir, s. 72.
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noktasi yazarmn annesinin mezarini bilmemesinin verdigi bir i¢ sikintisini

anlatmasidir

Dokuzuncu beyitte sairin boynu biikiiktiir. Cilinkii ne yazik ki annesine
sordugu sorulara cevap alamadigindan hasretin olgunluguna erismeye ¢aligir

vaziyette evin yolunu tutar:

“Heyhat! bir cevaba dahi nail olamadim;

Tuttum kemal-i hasret ile rah-i avdeti.”**3

Onuncu beyit siirin nazim sekli geregi manzumenin son beyti oldugu i¢in ilk

bendin sonunda agiklanmis olup bir daha tekrarina lizum goriilmemistir.

Siiri genel olarak degerlendirdigimizde ise sair annesinin mezarinin bile
olmamasmdan {iziintii duyar. Tevfik Fikret, tahkiye metodunu kullanir ve siiri
omantizmin tesiri altinda yazar. Sair, bir gece yaris1 annesini diisiinmeye baglar, onun
yoklugu artik dayanilmaz bir hal alir. Bu ylizden siirin 6znesi, ¢cok hassas bir ruh
haline biiriiniir. Tabiatta siire giden normal olaylardan asir1 derecede etkilenir, bazen
onlar1 kendine tehdit olarak algilar. Biitiin bu etkilenmeler sonucunda yazar sabahin
karanlik vaktinde annesinin mezarini ziyaret etme diisiincesiyle kendi hayalinde yola
cikar. Bir aralik giinesin kizillig1 ortaya ¢ikar. Ancak bu durum sairi i¢ine diistiigii
olumsuz atmosferden kurtulmasina yetmez. Sonraki beyitlerde de melankoli siirmeye
devam eder. En sonunda yazar, annesine yalvarmasinin ve onunla konusmaya
¢abalamasinin bos bir emel oldugunu anlar ve boynu biikiik olarak evinin yolunu

tutar.

Tevfik Fikret’in annesi i¢in yazmis oldugu bir diger siir ise 1898 yilinda
yaymlanan “Oksiizliigiim” diir. Oksiiz, annesi veya hem annesi hem babas1 olmayan

cocuktur. Tevfik Fikret de bu siirinde annesinin yoklugunu anlatir.

13 4. g siir, s. 73.
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Bes kitadan olusan siirin ilk dortliglinde sair, hayali bir tablo ¢izer. Lacivert
bir bosluk olan ufukta agir agir yiirliyen kanli hayalin dudagindaki sikayet titremesi

ile gbziinde upuzun ve kirgin bir bakis bulunur:

“Ufukta, iste su penha-y1 laciverdide.
Agir agir yiirliyor bir hayal-1 hin-alad;
Lebinde lerze-i sekva, goziinde bir memdad

Nigah-1 rencide.”™**

Ikinci dortliikte Fikret, ilk kitada bir hayalet goriintiisii olarak tasvirini yaptig1
bu kisiyle ilgisini agiklar. Hayal kisinin kendisinden uzaklastik¢a ruhunun onunla
gittigini belirten sair, liglincii dortliikte sorular sormaya baslar. Ancak o sorular
yazarm ruhunu bogacak, iimitsizlige diisiirecek derecede fazladir. Bu dortliikte siirin
Oznesi, o solmus ve ruhu alinmis golge olarak betimledigi hayaletin ninesine, yani

annesine ait oldugunu soyler.

Dordiincii kitada, cosan denizin siyah kopiikleri iistiinde ¢irpinip duran ve

unutulus denizine ait olan kadin sonsuza dek batar.

Besinci kitada sair, kendisini elestirir. Ciinkii o, yuvasinda dinlenirken
annesinin ufukta kaybolmasi yanlistir. Validesi batarken Fikret’in kendisinin de
Olmesi gerekir. Ancak sair, bu noktada ¢ocuguna yani Haluk’a tutunur, onun varhigi

yasama sebebi olur:

“Ve ben uzakta, su me’va-y1 istirdhatte,
Onun iifaliini seyreyliyor da dlmiiyorum;
Cocuklarimla, ¢ocuklarimla mesrirum

Bu giin bu sa’atte!”!"®

W4 «Oksiizliigiim”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2004, s. 335.
15 . g. siir, s. 335.
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Sair, siirin son dortligli hari¢ kendini hiiziinlii bir atmosfere teslim eder.
Annesi uzaktadir, Fikret onun batigin1 diisiiniir, hayal eder, ancak kendisi bu
taraftadir. Oysaki onun da annesiyle gitmesi lazimdir. Fakat onu bu diinyaya

baglayan biri vardir. O da Halik tur.

Cenab Sahabeddin, sone nazim bi¢imiyle olusturdugu “Validemin Sesi”
siirini annesine yazar. Hasan Akay onun annesiyle ilgili su bilgileri verir: “Babasmin
sehit olmasi iizerine, alt1 yaslarinda iken, annesi Ismet Hanim’la birlikte Istanbul’a
gitti. Babadan kalma az bir maas ile gecinmek zorunda kalan aile, Balat’a yakin
Dragman semtinde, Osman Sahabeddin Bey’den miras kalan ufak bir eve

yerlesti.”116

Cenap Sahabeddin, 1896 yilinda sihhiye miifettisi olarak gonderildigi
Cidde’ye giderken yolculukla ilgili intibalarin1 yazar. Iste sair Hac Yolunda kitabinin
“Elkahire Vapurunda” boliimiinde, yolculuga baglamadan evvel annesiyle vedalasma

sahnesine deginir. Bu kisimda annenin ogluna olan sevgisi islenir:

“Bir kadin elimden tutmus; giryan [agliyan] bir sesle tavsiye ediyor:

-Sakm mektublarmi ihmal etme, her iskeleden bir dane isterim; her posta ile

bir haber isterim... ki satir, bir satir bir sey; bana o kadar1 yetisir...

Evet, bir kadin: Validem!... Zavalli validem ki unutulmus birka¢ seyi vesile
ittihaz ederek, kagida sardigi paketle birlikte, arkamdan vapura kadar gelmis; beni
tesci ve telsiye [cesaretlendirme ve teselli] icin aglamamaga calisiyor, gozlerinin
kenarmi bir ihmirar-1 hazin [hazin bir kizillik] ile sisiren yaslarit habs i¢in ruh-i
sekibini [sabirli ruhunu] avucuna almis sikiyor... Bana bir nazarla, dyle bir nazarla
bakiyor ki mevte [6lime] mahkOmiyetinden haberdar olan bir hasta aynadaki

hayaline ancak Oyle bakabilir... Ben en adi bahanelerle bagimi bagka taraflara

118 Hasan AKay, Yeni Tiirk Siirinin Kurucularindan Cenab Sehabeddin, 3F Yayinevi, Istanbul, 2007,
s. 15.
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ceviriyor, bu miisfik kadinin seyyale-i nazarmdan [bakiglarinin akiciligindan]
aldigim teessiir-i sedidi tadile gayret ediyordum... Birdenbire dedim Ki:

- Haydi, artik sen ¢ik; sonra vapurda kalirsm. ..’

Sair, sone boyunca kimi misralarin basinda ‘nedir?’ sorusunu yoneltir. Siire
de bu ifadeyle baslayan yazar, annesine seslenerek onun huzurunda gonliiniin diz
iistli diismesine sebebin ne oldugunu sorar. Sair, basinda o dua eden sesi merak eder.
O sesler, gam gecesi iginde bir teselli yuvasi, bir seher yuvasi olarak yazarin kulagina

diiser.

Ikinci dortliikte o ses, sairin kalbine 1slak bir sargi sarar. Oyle ki ruhun
yarasina katre katre sifa suyu doker. Edali ve kirik kanath kus yazarin hayat agacini

titretir.

[Ik ve ikinci iicliikte yazar o sesin buselerle cana hitap ettigini, pismanlik
gbzyaslarini verdigi hiizne doktiigiinii 6nce azarlarsa da sonra afv eder ve agladigini
anlatir. Son tgliikte ise sair, dogrudan o sesin sahibine yani annesine seslenir. Yazar,
onu kendi timitsiz gonliiniin yardimcis1 olarak degerlendirir. Bu teselli mele§inin

hutbesi, Irem nagmesidir ki o ses iste hasta validesinin aglayan sedasidir.

“Nedir bu ses ki eder bliselerle cana hitéb..
Bu ses ki verdigi hiizne doker sirisik-i nedem..

Bu ses ki afv ile aglar eger ederse itdb?

Benim.. Benim dil-i nevmidimin meded-residir

Bu hutbe-i melek-i tesliyet, bu lahn-1 irem

Ki hasta validemin girye-ndk olan sesidir]”**®

U7 Hikmet Dizdaroglu, Cenap Sahabettin Hayati- Sanati- Eseri, Varlik Yaylari, istanbul, 1953, s.
100-101.

18 «yalidemin Sesi”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin vd.,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul, 1984, s. 155.
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Cenab Sahabeddin’in annesi i¢in bir diger siiri “Ferzend i Mader”dir. Dokuz
dortliikten olusan manzumenin ilk kitasinda sair, annenin biiyiikliigiinden bahseder.

Bir anne ogluyla diinyalar1 agsa o, bundan rahatsiz olmaz.

Ikinci dortliikte anne eger ogluyla bir vakit gegirirse onun gece ve
giindiiziinde nese vardir. I¢i kan aglasa da o, belli etmez; yiiziinde tebessiimler agar.
Siirin devaminda sair, annenin sevgisinde baslangic ve bitisin olamayacagini
vurgular. Validenin her bakisi merhametle doludur. Her bir soziinde dua saklidir.

Onun hayali varlig1 oglunu biitiin kétiiliiklere kars1 korur.

Siirin devaminda ise annenin kalbinde her seyden iki kat oldugunu belirten
Cenab, en gamli zamaninda bile onun sevgi ve sefkati oldugunu, sevmem dedigi

zamanda bile ruhunda o muhabbetin kan aglayip bitmedigini sdyler.

“Kalbinde olur onun dii-bala
En gamli deminde hubb i sefkat;
‘Sevmem!’ dedigi zamanda hatta

Rahunda kan aglar ol muhabbet!”*°

Sonraki iki dortliikte ise dortliikte ise Cenab, annenin bir el ile edep verdigini,
bir el ile sefaat ettigini, bir el ile oglunu gonderdigini ancak bir eliyle de onun
gelmesi igin niyazda bulundugunu soyler. Valide ¢ocuguyla ilgili her seyi bilir.
Cocugun dogumu, 6liimii, basmma kot bir sey gelmesi hep ona tecelli olur. Siirin
devaminda ise yazar, bir anne 6niinde aglamaktan baska i¢ agan daha giizel bir seyin

olmadiginin altin1 ¢izer.

Son dortliikte sair, anlattigi bu anne tipinin kendi annesi oldugunu séyler. Bu,
Cenab Sahabeddin’in siir Ozelliklerinden biridir. Ciinkii sair, manzume boyunca

anlattig1 kimi zaman soyut, belirsiz mevzuyu, kimi zaman somut ama kime ya da

119 «Rerzend ii Mader”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, inci Enginiin vd.,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul, 1984, s. 123.
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neye ait oldugu bilinmeyen konuyu parganin sonunda agikliga kavusturur. Bu siirde

de anlatilan kadin aslinda sairin annesidir. En son dortliikte sair bunu ifsa eder:

“Ey mader-i miisfik i fedakar,
Bu nazmi yazarken agladim ben;
Aglar ederim bu nazmui tekrar

Geldikge bana selam senden!”*?°

Ask sairi olarak tanman Celal Sahir, validesi i¢in “Anneme” siirini yazar.
Yazarin annesi “Fehime Niizhet Hanim, koklii bir aileden gelmektedir. Sanatkar
ruhlu ve sair yaradilish olan Fehime Niizhet Hanim, Bebek’le Rumelihisari
arasindaki bir yalida oturan Abdiilaziz donemi pasalarindan Hakki Pasa’nin 4
kizindan en kiigiigiidiir. Kizlarmimn hepsine erkek ismi koyan Ismail Hakki Pasa,

Tataristan beylerinden Hac1 Davut Han siilalesindendir.”*#

Fehime Niizhet Hanim ile ilgili Nesrin Tagizade ayrica su bilgileri verir:
“Tahsili yeterli olmamasina ragmen kabiliyetli, sair mizagh ve zeki bir kadin olan
Fehime Niizhet Hanim, kendi kendini yetistirmistir. Siirleri divan tarzinda olup sarki
ve gazelleri bir kiiclik divan hacminde yer tutmaktadir. Yaymlanmis iki tiyatro eseri
de bulunan Fehime Niizhet, yazarlig1 ve hatipligiyle de meshurdur; nitekim 1908 II.
Mesrutiyet’inden sonraki giinlerde ve biiyilk harp baslarinda konferanslar ve

heyecanli nutuklar vermis, Hilal-i Ahmer’in hizmetlerinde bulunmustur.”*??

“Anneme” manzumesi dokuz dortliikle kuruludur. Celal Sahir, bu siirde
annesinin hastaligindan bahseder. Sair, ilk dortlilkte annesinin en kiigiik yiirek
carpintisinda derbeder olur ve inleyen ruhunun titredigini soyler. Yazar, validesinin

mest u lerzende bir sekilde tikandig1 zamanlar, kendini zor tutar.

120 5. g. siir, S. 123.
121 Nesrin Tagizade Karaca, Celal Sahir Erozan, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 1992, s. 2.
122 Karaca, a. g. e, s. 2-3.
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Servet-i Fiinlin sairlerinin ¢okg¢a kullandigi anjanbimani, Celal Sahir de
siirlerinde uygular. Misralar ve kitalar arasinda gegislere olanak taniyan
anjanbimandan dolay1 iki, ii¢, dort ve besinci kitalar ardi sira agiklanacaktir. ikinci
dortliikte sairin aglayisinin hasta ¢igligindan dolay1 annesinin sefkatli kalbi tiziiliir.
Ancak validesinin bu sakinmasiyla ¢ocuk titrer ve hazin bir tevekkiille bekler. Bazen
de titreme cabucak kesilir, diizenli nefes alip vermeler baslar. Ancak ara sira giizel
bir sessizlik baglar. Herkes kadinin muztarip nazarlarina bakar ve herkes bu
durumdan etkilenir. Kadin1 koruma igglidiisiiyle telaslarimi ortaya koyarlar. Ancak
sairin annesi ise yatagin sinesinde bu muhteris hastaligin hiicumlariyla muztarip ve
zebun olarak kivranir. Ara ara 1ztirabi siitkun buldugunda ise sikayet eder bir edayla

aglamaya baglar.

“Belki savt-1alil-i giryemden
Uziiliir kalb-i sefkat-i Amizin
Ihtiraziyla titrerim; ve hazin

Bir tevekkiille beklerim. Bazen

Cabuk inkita eder helecan
Cabucak baglar intizam-1 nefes;
Bazi lakin uzar, uzar, o zaman

Bir siikit-1 belig ile herkes

Bakisir muztarip nazarlaria
Hepsi bir safvet-i himayetkar
Ile eyler telasini izhar.

Sen ise sine-i firasinda

Kivranirsin bu muhteris-i marazin
Hiicimatiyla muztarib ve zebin...

[ztirdbun biraz bulunca siikiin
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Miisteki bir biikdya baslarsin.”?®

Sair, yedi, sekiz ve dokuzuncu kitalar1 da anjabimanli yazar. Hasta anne, bir
an i¢in ¢ocugunu hatirlar. O sirada koseye cekilmis higkiriklarla aglayan ¢ocuga
validesinin agildigini, kendine geldigini haber verirler. Bunun {izerine c¢ocuk,
sevingle annesinin yanma kosar. Kalbine bir “ziya-y1 siirir” dokiiliir. Validenin
gozlerinde giliiciikler vardir. Kadin g¢ocuguyla kucaklasir. Sair, biitiin bunlarin
kendisi i¢in bir “ukde-1 hayal oldugunu belirtir. Annesinin en kiiclik bir kalp

carpintisi i¢in siir yazacagini sozlerine ekler.

Riza Tevfik, annesinin 6liim anini anlattigi “Bir Hatwra” adli siirde sone

nazim seklini kullanir. Bu siir, “I, II, III” numarali {i¢ soneden olusur.

“Bir Hatira”y1 incelemeye ge¢cmeden evvel sairin siire konu ettigi annesi
hakkinda bilgi vermek faydali olacaktir: Riza Tevfik’in babast Mehmed Tevfik
Efendi, gdrevi dolayisiyla Istanbul’da bulundugu sirada imparatorlugun durumu her
giin biraz daha kotiiye gider. Bir yandan Sultan Abdiilaziz’in hal’i ger¢eklesirken
diger yandan V. Murad’in ciilis ve hal olaylar1 yasanir. Cerkes Hasan vak’asi
cereyan ettigi sirada Sultan II. Abdiilhamid tahta ¢ikar. Biitliin bunlar 93 Harbi’ne
kadar siirer. Tevfik Efendi, bu olaylarin yasanmasi karsisinda bunalir. Miiddeiumumi
vekili olarak Izmit’e tayini ¢ikinca ailesiyle birlikte oraya giderler. Fakat talihsizlik
peslerini Izmit’te de birakmaz. Biitiin aile sitmaya yakalanir. Riza Tevfik’in annesi
Miinire Hanim 28 yasindayken bu hastalik yiiziinden vefat eder. Miinire Hanim’1n
Oliim tarihi, Abdullah U¢man’mn belirttigine gore 1880- 1881 yillar1 arasindadir.
Annesi Oldiiglinde Riza Tevfik on-on bir yaslarindadir. Miinire Hanim’m 6liim
aninda sair, onun yanindadir, bu korkun¢ olayn {iiziintiisinden 6mrii boyunca
kurtulamamustir.'®* Riza Tevfik’in babasi ise ilk esi 6ldiikten sonra Nergis Eda ile

evlenir.*?®

123 «Anneme”, Beyaz Gélgeler, Hilal Matbaasi, Istanbul, 1325, s. 65-66.

124 Riza Tevfik Boliikbasi, Serdb-i Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi
Yayinevi, istanbul, 2005, s. XVII.

125 Orhan Okay, Serif Aktas, “Yirminci Asirda Tiirk Edebiyati, Riza Tevfik Bélikbasi”, Biiyiik Tiirk
Klasikleri, C. 10, Otiiken Nesriyat, Ankara, 1990, s. 279.
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Riza Tevfik’in annesi ve ailesi hakkinda verdigimiz bu kisa bilgiden sonra
siiri incelemeye baglayabiliriz. “Bir Hatira”nimn ilk sonesinde Riza Tevfik, annesini
on li¢ yildir riiyalarinda bile goremedigini belirterek siire giris yapar. Sair, bu
durumun igindeki 6zlemi arttirdigini sdyler. Bunun sonucunda Riza Tevfik’in gozleri
bir “leyl-i bi-nihdyet” olan uykuya dalar. Ciinkii o, annesini sadece riiyasinda

gorebilecegini bilir. Ve onun giizelliginin tecelli etmesini hasretle bekler:

“Miistak idim on ii¢ sene rii’ya-y1 hiisniine!.
Ummid i¢inde uykuda kalmist1 gézlerim,
Bir leyl-i bi-nihdayete dalmist1 gozlerim,

Hasretle muntazirdi tecella-y1 hiisniine.”*?

[Ik dortliikten anladigimiza gére Riza Tevfik, annesini ¢ok 6zlemis olup
hasretini onu riiyasinda gorerek dindirmek ister. Ilk sonenin ikinci dortliigiine
gectigimizde ise sair, 0llime kendince bir yorum getirir. Ona gore 6liim “‘ufuklari
mechul olan zaman”dir. Ucu, sonu goriinmeyendir ve siirekli diisiiniilen bir sey
degildir. Bu ylizden o ve onun gelme zamaninin gelecegi hep unutulur. Sairin
sevdikleri “o semt” dedigi Oliime kosarak gitmisler ama donmemislerdir. Riza
Tevtik’in “agina-y1 can” dedigi annesi de Olmiistiir. Bunu da zamanla unutacagini
diistinen siirin 6znesinin, gonlii hasret atesi ile Ortiilmiis ama bu ates igten ige

yanmaya devam etmistir.

Bir onceki dortliikte sairin, annesinin Oliimiiyle hasret atesi iginde aci
cektigini goriiriiz. Bu lcliige gectigimizde ise Riza Tevfik, validesinin vefatinin
ardindan yagamini nasil siirdiirdiigiinii ve bu olayin hayatini nasil etkiledigini anlatir.
O olmadan yasami sevda sikintisi ¢ekerek gecer. Mutlu mutsuz her aninda “bir ye’s-i
mutmain” (derin bir iiziintli) duyan Riza Tevfik, “piir-nes’e-i humar” olarak hayatini

surdirir.

126 «Bir Hatira”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi, stanbul,
2005, s. 145.
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Son iicliikte ise sairin ruhunda annesini kaybetmesinin derin izleri goriiliir:

“Rihumda ra'selerle duran yad-1 gam-nisar
Mabhvetti ah!... Yikt1 biitiin kainatima,

Génliimde simdi yadin, o émriin zevalidir.”*?’

Sonenin bu son kisminda sairi, titremelerle duran, gam sagan, hiiziin veren
hatrralar yikar. Riza Tevfik, sonenin son misrasinda annesiyle ilgili yadinda son

kalan hatiranin onun an1 oldugunu belirtir.

Birinci soneyi genel olarak toparlarsak Riza Tevfik, annesini kaybetmesinin
elemini duyar. Bu, hayatinin her anina sirayet eder. O, validesini ¢ok sevmektedir ve

onun Oliimiiyle biitiin yasamu altiist olmustur.

Ikinci sonede ise sair, bir dncekinde degindigi {izere annesinin 6liim anini
hatrralarinda kaldig1 sekliyle anlatmaya baglar. O, ikinci sonenin ilk dortligiinde
Azrail’den “anka-y1 lane-saz-1 adem” (yokluk yuvasini yapan Anka kusu) olarak
bahseder. Anka kusu, ismi olup cismi olmayan bir kustur, Azrail melegi de boyledir.
Bu melek, bir aksamiistii annesinin yatagina konmus, bu sebeple “bos bir emel gibi”
dalgin bakisina hayatin halsizligi sinmistir. O adeta geng¢ yasta 6ldiigli i¢in hayata

gilicenmistir:

“Bir aksam tistii konmus idi hab-gahina
Anka-y1 lane-saz-1 adem... Hatif-1 memat..
Sinmisti infial ile bi-tabi-1 hayat

-Bihiide bir emel gibi- dalgm nigahma..”*?

Ikinci sonenin ikinci dértliigiinde Riza Tevfik, annesinin yasamini iki kisma

ayirmaktadir:

127 3. g. siir, s. 145.
128 4. g. siir, s. 146.
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- “Atesli sergiizest” diyerek hastalandig1 zaman

- “Evvel ki seyler” diyerek hastaliktan 6nceki zaman

Biitiin bunlar birlesip validesinin alninda “bir levha-i gurib” olarak ortaya
c¢ikar. Ciinkii onda batan bir glinesin tablosu goriiniir. Sair, annesinin artik yagsaminin son
demlerinde oldugunu bu tablo benzetmesiyle simgelestirir. Siirin sonraki misrasinda, “ o
her sagakta Gten murg-1 seb-perin” diyen siirin 6znesi, bununla Azrail’in her faniyle bir
giin karsilasacagini anlatir. Yarasa kusunun (Azrail’in) sesi, viraneden annesinin hasta

ruhuna ulagmastir.

Bir onceki dortliikte Riza Tevfik, 6liimiine taniklik ettigi validesinin hayata
gozlerini kapamadan 6nceki halini sair mizaciyla anlatir. Bu tigliikkte ise Riza Tevfik,
annesi Oliince yiizliniin alacagi sekli hayal eder ve bundan iiziintii duyar. Soyle ki hasta
olmadan O6nce annesinin dudaklar1 yasemin ¢igegi gibi renklidir. Simdiyse hastaligin
siddetiyle sararmistir. Bir yaban giilii gibi 6liince bembeyaz olacaktir. Oysa, bu yliz hasta
olmadan evvel bahar bahgesi gibi canli, renkliyken simdi buna tezat olarak hazan
mevsimi sariligin1 yasar. Sair, annesinin giizel yiiziine hazan mevsimini yakistiramaz.

Aksine o yliz bahar mevsimine heveslidir.

Bir onceki {icliikte yazar, annesinin dudaklarinin sararmasi ile Olime
yaklastigmi belirtmisti. Bu son tiigliikte ise onu kaybetmesinin siddetini vurgulamak adina
sadece “Oldiin!...” der. Riza Tevfik’e gbre, annesinin hatrralari, 8liim araciligiyla
yoklugun karanligma gomiiliir. Cilinkii 6liim hakkinda kesin bir bilgiye sahip olmayan
sair, onu yokluk sifatiyla tanimlar. “Zaldm”, karanlik demektir, karanlik ise siyahtr,
bilinmezliktir. Kisacas1 Riza Tevfik, annesinin 6liim araciligityla yoklugun karanlhiginda
bir sonsuzluk, bilinmezlik i¢inde elem verici sekilde kayboldugunu anlatmaya caligir.
Sonraki misrada validesinin varligmin yok olmasi sebebiyle sairin akli, uzun geceler
boyunca onun hatiralariyla mesgul olur. Bunlarla kendisini teselli etmeye caligir.
Annesinin vefatiyla sairin hatiralar1 yavag yavas silinmeye baslar. Ondan geriye kalan son
hatira ise 6liim giiniidiir, 61dtigi giindiir. Bu ylizden sairin annesiyle alakali mazisinde tek

kalan yok olmaya yiiz tutmus bir mezardir.
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“Oldiin!... Oliim zaldm-1 fena doktii yadma...
Yoksun bugiin!.. Uzun geceler ¢oktii yadinay

-Nabid edip- kucakladi mazi mezarin.”*?

Ikinci sonede on yasinda annesinin Sliimiine taniklik eden Riza Tevfik, sair

muhayyilesini de kullanarak hatirasinda kaldigi sekliyle “o an1” anlatir.

Riza Tevfik, tigiincii sonenin ilk iki kisminda annesi i¢in giizel, hos ifadeler
kullanir. Saire gore o, “harabelerde sonen hande-i seher”, karanliklarda kaybolmayacak
bir “afitdab” dir. Goniile pilir nes’e sevgi veren, riiyalarda aydmligin sembolii bir
“mahitab”dir. Yazarmn, sevdali, hasta gonliinii taniyan kisi annesidir. Kara talihini
aydmlatan onun yiiziidiir. Ayrica siirin 6znesi, bu gece annesini riiyada ruhunun dostu

olan nazl bir hayal olarak goriir:

“Sen, ey harabelerde s6nen hande-i seher!
Zulmette gaib olmayacak afitab idin.
Senden dogardi gonliime piir-nes’e sevgiler...

Rii’yalarimdan rigen olan mahitab idin! 130

Riza Tevfik, bu sonenin iiglincii kisminda annesini her an, her yerde yasayan
biri olarak karsimiza ¢ikartir. O, hasretinin iki gozidiir. Sairin goézlerinde siirekli
annesinin hasreti vardir. O, her yerde goriinendir. Annesi diisiincesinin perisidir. Yazarin
fikirlerine ilham veren odur. Omriiniin uzun gecelerinde, “uzlette diima” matem

gosterendir. Biitlin bunlar Riza Tevfik i¢in annesinin kiymetini gosteren izlerdir.
Son tgliikte sair, zihninde validesinin varligmi belirsiz bir sir olarak goriir.
Clinkii annesi vefat ettikten sonra 6liim diyarma gitmistir ve bu durum onun gonliinde

matem duygusu uyandirmistir. Sair, annesi i¢in “omriimiin rityasinin tek gergegi”, der.

“Varlik! Zihnimde golgesi bir sirr-1 miitbhemin!..

1293, g. siir, s. 146.
130 5. g. siir, s. 146.
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Ihsas eder o duyguyu génliimde matem

. o A el A o . . 131
Sensin bugiin hakikati rii'ya-y1 émriimiin.”*?

Ucgiincii sonede genel olarak Riza Tevfik, annesini aydinlik, 151k belirten
ifadelerle tasvir eder. ( afitab, mahitab, siyah bahti piir-niir eden cemal). Her baktig1 yerde

onu goren sair, ilham perisinin de validesi oldugnu soyler.

Sonu¢ olarak “Bir Hatwra” adli siirinde Riza Tevfik, hastalanip 6lmesine
ragmen annesini hayatinin merkezinden ¢gikaramaz. Validesi dliirken yaninda olan sair, bu

anin 1ztirabimi dmrii boyunca unutamaz. Bu siir vasitasiyla o ani yaziya doker.

Sair aslinda siirin en son misramnda “Omriimiin riilyasinin tek gergegi sensin”

diyerek annesinin kendi i¢in kiymetini anlatmis olur.

Ahmet Hasim’i gergek bir sair yapan en onemli unsur, onun hayatinda ve
cocuklugunda gizlidir. Hasim’in Bagdat’ta dogmasi ve annesiyle beraber dolastigi
Dicle kiyilar1 sairlik yeteneginin gelisiminde, tabiat1 algilayisindaki derinligin
olugmasida onemli bir yer tutar. Kenan Akyiiz, Hasim’in ¢ocukluk anilarinin onun

siirlerinde hakim bir tema olarak yer aldigin1 belirtir.

Ahmet Hasim, Siir-i Kamer adli siir kitabiyla ¢ocukluguna ve annesiyle ilgili
hatiralarina yer verir. Bu siirlere gegmeden evvel sairin hayat1 ve onun en ¢ok deger
verdigi kisi ile ilgili bilgi vermek yararli olacaktir. “Arif Hikmet Bey’in Sare
Hanim’la evliliginden 1887 yilinda Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinden biri olan
Ahmet Hasim diinyaya gelir. Ahmet Hasim dogdugunda Arif Hikmet Bey Hulle’de
kaymakam olarak bulunuyordu. Tahsilini Bagdat’ta yapan ve aile gelenegine aykir1

olarak Miilkiye’ye intisap eden Arif Hikmet Bey, muhtelif idari gorevlerle Devlet-i

131 Riza Tevfik, Boliikbasi, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi
Yayinevi, istanbul, 2005, s. 147.

132 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri (1860-1923), inkilap Kitabevi, istanbul,
1995, s. 157.
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Aliyye’nin genis cografyasinda dolagtiktan sonra Fizan mutasarrifligindan emekliye

ayrilmis ve 1915 yilinda Istanbul’da vefat ederek Eyiip’te topraga verilmistir.”**

Besir Ayvazoglu, Hasim’in en ¢ok deger verdigi kisi olan annesinden
bahseder: “Hasim’in ¢ok sevdigi annesi Sare Hanim da Bagdat’in baska bir kokli
ailesi olan Kahyazadeler’dendi; babasi Said Efendi, onun babasi da ilk Osmanl
Meclis-i Mebusani iiyelerinden Emin Efendi’dir. Hastalikli bir kadin olan ve belki de
hastaliginin etkisiyle aksam vakitlerini ve geceleri seven Sare Hanim’in mutsuz bir
kadmn oldugu Si'r-i Kamer’deki bazi ipuglarindan anlasiliyor. Cocuklugunun ilk
yillarim ‘Her bir seyi piir hande yapan mazi-i mes’ud’ diye tarif eden Hasim, hemen
ardindan, mutlulugunun kaynagi olan annesinin gozleri i¢in ‘Bir lahza sevilmis,
unutulmus, keder-alid/ Riiyali kadin gbzleri’ diyor. Bu musralardan hareketle, Sare
Hanmim’in Arif Hikmet Bey’le evlilginde hayal kirikhgma ugradigi, ‘bir lahza
sevil’dikten sonra ihmal edildigi, untuldugu soylenebilir. Esinde bulamadigi
mutlulugu kiicik Hasim’de arayan ve ona marazi bir sevgiyle baglanan Sare
Hanim’mn en biiylik zevklerinden biri Bagdat’in bunaltict yaz gecelerinde Dicle
kiyilarinda gezinmek ve mehtab1 seyretmektir; arkadasi ise elinden siki siki tuttugu

kiiciik ve hastalikli oglu..”134

Serif Hulusi, Hasim’in annesinin 6liim tarihi ile ilgili belirsizligi “Hazan”
siirindeki misralardan yola ¢ikarak tahmin etmeye calisir: “Ahmet Hasim annesini
hangi tarihte kaybetti, kat’1 olarak bilmiyoruz. Yalniz S$i’r-i Kamerlerin dérdiinciisii
olan ‘Hazan’ siirinin yedinci, dokuzuncu, on dordiincii misralarindan anladigimiza
gdre sair bu siirini yazilisindan takriben on bes sene evvel yani 1310 Hicri’den evvel
annesini kaybetmistir. i ’7-i Kamer’in hiiziinlii edasina niifuz edilince, anlasiliyor ki,
bu 6liim sairin gen¢ kalbinde iimitsizlik, dehset, korku, gayiz, nefret ve ilah... gibi,
bilahara Ahmet Hasim’de tenakuzlar kervami haline gelecek, derin izler

59135

birakmustir. Serif Hulusi’nin mantigiyla hareket eden Besir Ayvazoglu da Sare

Hanim’in 6lim tarihini tespit eder: “Hasim, Si’7-i Kamer’in annesinin olimiini

133 Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Ahmet Hdsim in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 41.

B34 Ayvazoglu, a. g. e., s. 41-42.

135 Serif Hulusi, Ahmet Hasim Hayati- Siirleri, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947, s. X-XI.
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anlattigt Hazan adli boliimiinde, on bes senedir giinesin ufka kanli diistiigiini
sOyliiyor. 1909 Nisan’inda yayimlanan bu siirin 1908’de yazildig1 diisiiniiliirse, Sare

Hamim’in 1893 sonbaharinda 61diigii soylenebilir. Hasim heniiz yedi yagindadir.”*

Ismail Parlatir, Hasim’in sanatinda annesinin éneminden bahseder: “Bu hasta
anne, sliphesiz sair lizerinde hastalikli lirizmin olusmasinda bir biiyiik faktordiir. Bu
siirlerde Dicle kiyisinda karanlik ve yildizli bir sema altinda hasta annesiyle dolagsma
yaninda, anne sefkatini ve sevgisini yitirme kaygisi ve korkusu da agir

basmaktadir.”*’

Ahmet Hasim, Si'7-i Kamer isimli kitabinin bazi siirlerinde annesiyle ilgili
yasadig1 olaylara, o gilinlere dair hatiralarina yer verir. Bu siirler sunlardir: “O”,
“Sensiz”, “Hazan” “Hasta Iken”, ‘“Nehir Uzerinde”, “Hatime”. Sair, bu
manzumelerinin tamaminda annesiyle Dicle kiyilarinda gegirdikleri bazen giizel,
bazen hiiziinli ve sisli giinlerden bahseder. Adi1 gegen siirlerin genel mantigi ayni

olmasi1 dolayisiyla bazilarmin incelenmesi yapilacaktir.

Hiiseyin Tuncer, Hasim’1 genel olarak s6yle yorumlar: “Hasim, kiiclik yasta
anasmi Yyitirir, yabancit bir cevreye gelir. Bu c¢evreyi yadirgar ve cevresinde
yadirganir. Bu yiizden bulundugu ortamda uyumsuzluk gosterir. Kendisini ¢irkin
bulur, i¢ine kapanir ve kompleksli bir tip olur. Siirekli olarak hayattan ve ¢evresinden
sikayetci olur. Topluluktan ve gerceklerden kacar, riiya ve hayal diinyasina sigmir.
Bu durumu, sanatina yansir. Aileden alamadigi sefkat noksanligi onun yabancilik ve
yalnizlik duygularma iter. Okul swralarinda ‘Arap’ olarak nitelenmesinden asir1
Olglide huzursuz olur. Biitlin bu durumlar onu, kimsesiz, basibos ve sonsuz yollarda
dolastirir. Sair, huzur bulacagi hayal iilkesine siginmaya calisir. Yarattigi ruh

iilkesinde teselli bulur. Siirimiz iizerinde etkili olan sair, siirin kaynaklarmi ruhun

136 Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Ahmet Hdsim in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 45.

37 {smail Parlatir, “Ahmet Hasim’in Siirlerinde Karamsarlik”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Ahmet
Hagsim, Tiirk Tarih Basimevi, Ankara, 1987, s. 15.
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derinliklerinde arar. Siiri gercek hayattan uzaklastirir ve onu yoruma agik hale
»138

getirir.’

Ahmet Hagim, iki bentten olusan “Hazan” siirine ‘ey eski ay’ nidasiyla baslar.
Aya “eski” sifatin1 takmasmin sebebi bir sonraki misrada anlagilir. Bir zamanlar
“zill-1 mehasin” olan annesinin hayran olunan yiizii ile o eski aymn altinda
dolasmaktan son derece mesuttur. Hazan mevsiminde ufuk kizil dalgali bir aydinlik,
bir kanli 151k i¢indeyken ¢ok sert esen riizgar o riiyayr dagitir. Hasim, burada
annesiyle aralarinda giizel bir sevgi baginm oldugunu, o zamanlarin birden bire
kesildigini, onun 6ldigilinii belirtir. On bes sene evvel cereyan eden bu olay, yazarin
ruhuna gozyasi dolu bir karanligin diismesine sebep olur. Ciinkii on bes seneden beri
onun ufkuna giines kanli bir sekilde diiser. Hasim, validesinin on bes sene evvel

oldiigiini belirtir:

“Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!
Annemdi o niirunda gezen zill-1 mehasin,
Bendim o ¢ocuk, bendim o sima-y1 tahayytir.
Bir giin ki hazan ufka kizil dalgali bir ndr,
Bir kanli ziya hasr ediyorken onu bir yed,
Bir bad-1 hasin ald1 o riiyay1 miiebbed.

On bes sene evvelki hakikat hep o giindiir

Rihumda bugiin zulmet-i piir-girye onundur.”**

Sair, siirin ilk bendin bundan sonraki misralarinda hiizniin ve melankolinin
esiri olur. Issiz ova, bos dere, aksamin erken gelmesiyle ¢oken karanlik ya da hiizne
bogulan korular, eyliil aymin sikint1 veren halini yansitirlar. Bu sikintiya diicar olan
siirin 6znesi, i¢inde bir ses duymaya baglar. Bunun annesini bilmeyen, tanimayan bir
ses olduguna hiikiim verir. Ses, sairin i¢ini dolduran i¢ ¢ekise, mezarda yatan giizel

kadini sorar.

138 Hiiseyin Tuncer, Megrutiyet Devri Tiirk Edebiyati, Akademi Kitabe\{i, Izmir, 1994, s. 191-192.
139 “Hazan”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergéh Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 108.
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Ikinci bendin baslarinda yazar, sonbahar mevsimindeki tabiat1 tasvir eder.

Son kisimda ise yine annesinin Kimsesiz bir mezar iginde kaldigini belirtir:

“En sonra semalarda da ey eski kamer, sen
Hiizniinle yaparken ac1 bir levha-i siven
Collerde kalan bir kiiciiciik makber-i bikes

Yollar bu muhitata kesik, sehkali bir ses!” 140

Dért bentle kurulmus olan “Hasta iken” siirinde ise HAsim, annesine dair
hatirasini tabiati da araci ederek anlatir. Hagim tabiattan bahsettigi misralarda aslinda
kendi i¢ diinyasmi da ele verir. Uzakliklar bilinmeyen yerlerdir. Dumanli, ac1 dolu
uzakliklar1 bir golge kaplar. Golgeler yoklukla birlesir. Ayrica sis Onlimiizii
gérmemize mani olur yani bir belirsizlige, bulanikliga sebep olur. Uzaklik ve sis
imgelerini birlestiren sair, annesinin hasta iken Olecegini, bilinmez, goriinmez

diyarlara gidip bir sisin ardinda kalacagina hiikiim verir.

Ikinci bentte yazar, annesinin hasta halde yataga uzanmis halini tasvire devam
eder. Validesinin gozlerini titrek, karigik, hasta, hayali, sar1, soluk gibi sifatlarla
betimler. Ona goklerin 6lii gelmesi gibi annesiyle ilgili kurdugu diis ve hayallerde
Olgiin gelir. Bir anne, bir kederli koca, karanlik, dilsiz ve ince ¢ocuk, hi¢bir duygu
kirmtist kalmayan hasta kadmin simasina bakarlar ve durgun odanin bulanik hali
gontillerini daraltir. Hagim, burada annesinin kendi kendisini izledigini yani kendisini

diisiindiigiiniin altin ¢izer:

“Titrek, karisik, hasta, hayali, sar1 gozler
Yerlerde acilmist: Semélar 6lii, durgun
Olmustu biitiin hab u hayalat ile meskan.

Bir valide, bir zeve-i miikedder, sonra miibhem

Bir ince ¢ocuk ¢ehresi -ben- muzlim i ebkem,

140 “Hazan”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergéh Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 109.
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Bi-his uzanan hastay1 durmus diisiintirken
Aksam miitemadi dolarak pencerelerden
Vermisti o sakin odanin hiizniine bir reng,

Bir reng-i kiiddiret ki eder bizleri dil-teng.”**

Ugiincii bentte odaya dolan karanlik, ufuklarini, bir bakima birlikte giizel
giinler gecirecekleri geleceklerini de siler. Oliimiin golgesi hayata sirayet eder. Bu

sirada validesinin kadim dostu olan ay, bir diis goriintiisii seklinde ortaya ¢ikar.

Son bentte annesinin o 6lgiin, uykulu gozlerini aya gevirerek aslinda yasama

dair isteklerinin hala var oldugunu anlariz.

Dért bentle miitesekkil “Sensiz siirinde Hasim, annesiyle Dicle kiyilarindaki
gezintilere hatiralarin penceresinden bakar ve ortaya bambagka bir alem ¢ikar. “Anne
ogul bazen de aysiz, zifirl karanlik gecelerde gezmeye giderler. Hasim “Sensiz”’de bu
gezintilerde yasadig1 korkular1 anlatir. Oyle geceler ki yokluk ve karanlik boslukta
kollarin1 denizler gibi sonsuzluklara uzatir. Her zaman gidip geldikleri yollar bile
sanki silinmistir; 1ss1z gecenin iginde yiiriirken olmayacak vehimlere kapilirlar; o
derin sessizlikte ne riiya vardir, ne de bir oksayis. Riizgar karanliklar i¢inde yiirliyen
mechul biri gibi, sisli dokunuslariyla yanan hislere carpip durur.”*** Fakat ¢ocuk
(Hasim) 15181 ister, ¢iinkii karanliktan korku duyar. Buna ragmen, ‘“karanlik bir gece
dekoru i¢inde herkes kendi varliginin tehlikeye diismesi korkusunu yasarken, onun

kiigiiciik ruhu, yanindaki varhga ait endiselerden dogan iirpermelerde doludur.”**?

Uciincii bentte sair, kendilerini her seyin korkulu bir diisle sardigimi soyler ki
bu karanlik sonsuz, saldirgan ve siireklidir. Boylece farkli sekillerde goriinebilme
ozelligine de sahiptir. Agaglarin dallari, saskin ve dua eden kuru eller gibidir, agac

kiimeleri diz ¢cokmiis dullara benzer. Son bentte ise “yalniz Dicle ruha munis bir gam

Y1 “Hasta iken”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Zeynep
Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 110-111.

142 Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Ahmet Hdsim in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 43-44.

143 Ahmet Coban, Géller ve Céller Sairi Ahmet Hagsim, (Kisiligi, Siirleri, Dili ve Uslubu), Akcag
Yaymlari, Ankara, 2004, s. 16.
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gibi dolmaktadir; yalniz o, karanliklara ragmen duygu doludur. Aysiz gecenin
kanatlar1 altinda, altin sularinda bereketli 1siklar1 toplayarak yildizlardan bir 151k

kafilesi gibi karanlkta 1iltili (piir-nir) bir yol ¢izerek akip gitmektedir.”***

Yahya Kemal, “Ezan-1 Muhammedi”, “Ufuklar’, “Hayal Sehir” gibi
siirlerinin tamaminda olmasa bile kimi yerlerinde annesine gondermede bulunur.
Sair, validesini Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim’da soyle tarif
eder: “Annem Nakiye Hanmm, Leskofcali Dilaver Bey’in ve Ivranyali Adile
Hanim’in ii¢ kizinm en biiyiigii idi. Ivranya’dan Uskiib’e hicret edildigi zaman
annem on li¢ yasinda imis. 1883 de ilk ve son izdivaci olarak, babamla evlenmis,
1884’te ben dogmusum. Hatirlayabildigim kadar, annem orta boylu idi. Kumralds;
semizlige meyyal bir biinyedeydi. Cok hisli ve asabiydi. Okumak ve yazmak
bilmezdi. Cok kuvvetli matekiddi. Bes vakit namazmi kilardi. Vekar ve haysiyet
bahsinde miifrit bir derecede hassasdi. Rencideliklerini onulmaz yaralar gibi

saklard:.”**°

Yahya Kemal, 1895 yilindan sonra babasinin tamamen eglenceye diiskiin biri
oldugunu, kendisini hayattan soyutladigini belirtir. Bu durum Nakiye Hanim’1 {izer,
yataklara diisiiriir. Sonra da vefat eder. Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in ortak bir
ozelligini burada zikretmek gerekir. Iki sairin de babalar1 tarafindan bedbaht bir
talihleri vardir, onlarm yiizleri hep annelerine doniiktiir. Oyle ki sigmacak tek liman
olarak anne kucagi vardir. Fakat onlar1 da erken yasta kaybetmeleri sairlerin
hayatlarin1 idame ettirmelerinde c¢esitli giligliiklerin olusmasina sebebiyet verir.
Hasim, annesi 6ldiikten sonra her sevgilide, her yerde onu ararken, Yahya Kemal’de
tarihin, medeniyetin ve kiiltiiriin i¢ ice gectigi siirlerde annesine atiflarda bulunmy1

ihmal etmez.

Aragtirmacilar aile bireyleri arasindaki yakmligin ¢ocugun psikolojik gelisimi

acisindan Onemine vurgu yapar: “Aile bireyleri arasindaki duygusal baglanma,

144 Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Ahmet Hdsim in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 44.

15 yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyési ve Edebi Hatiralarim, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlar, istanbul, 1976, s. 3.
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cocugun psikolojik gelisimi ve duygusal dayaniklihigi ile {izerinde kilit bir rol
oynamaktadir.”**® Yahya Kemal kendisini idrak etmeye basladigi zamanlarda
babasinin annesine, ailesine karsi tutumu yiiziinden ondan sogur, tamamen annesine

bagli bir hayat yasar, ancak o da ¢ok gecmeden vefat eder.

Yahya Kemal, Uskiip’ii anlattig1 “Kaybolan Sehir” siirinde besinci beytinde
konuyu annesine getirir: “Kaybolan bir sehrin tarihi ve medeni vasiflarmin yani sira
annesinin mezar1 ile birlikte anilis1, sairin bilincinde anne ve Uskiip’iin ne denli

aynilestigini gosterir.”**’

“Ben girmeden hayati1 safaklandiran ¢aga

Bir sonbaharda annemi gémdiik o ‘[opraga.”148

“Ufuklar” siirinin yine bir boliimiinde yazar, annesini anlatir: “Sair, bu siirde
kendi ruhu i¢in en elzem ruh ufkunu annesinin 6liimii ile kaybettigini ifade eder. Ve
elli dokuz yildan beri annesinin semavi gézlerindeki engin ufuklardan mahrum kalan
sairin ruhunu ya dost ufku, yahut canan utku dolduracak, bunlar ona anne acisini

unutturacaktir:”*4°

“Annemin na’gin1 gordiimdi;
Bakiyorken bana sabit ve donuk gézlerle.
Acidan ¢ildiracaktim.

Aradan elli dokuz y1l gecti.

Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde.
O yasarken o semavi o giiliimser gozler
Ne kadar engin ufuklardi bana;

Tenesir tahtasi iistiinde o giin,

148 Seniz Pamuk, “Anne-Baba Ayriligi Yasamis Cocuklarda Baglanma”, Baglanma, Evlilik ve Aile

Psikolojisi, Editér. Tarik Solmus, Sistem Yayicilik, Istanbul, 2010, s. 198.

Y7 Cilem Terciiman, “Yahya Kemal’de Kadin”, Yahya Kemal Beyatli Oliimiiniin 50. Yili, Editér.
Kazim Yetis, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, s. 274.

148 «Kaybolan Sehir”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, istanbul, 2008, s. 43.
9 Sema Ugurcan, “Yahya Kemal’in Siirlerinde Kadin”, Dogumunun 100. Yilinda Yahya Kemal,
Marmara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 133.
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Bakmaz olmustular artik bu bizim diinyaya.

Yastyan her fani
Yastyan her rah 6zler
Her sikildik¢a arar,

Dar hayatinda ya dost utku, ya canan ufku.”*°

Kiiciik yasta validesini kaybeden sairin bu onulmaz yarasi kolay kolay
gecmez. Annesini kaybettigini rilyasinda goren sair, kosarak onun odasina girer. O
koti riiya, gercek olur ve annesini yataginda 6li bulur. Sair onun 6liim anini soyle

anlatir;

“Miithis bir ciglikla annemin yatagma atilmak istedim. (oradakiler) beni
susturmaga calisarak, uzaklastirdilar. T4 karsida (biiylikk annemin) evine kadar
gotiirdiiler. Aradan yarim saat gecti. Biiylik annem, teyzelerim, ii¢ ailenin ¢ocuklari,
(felaketimize) sitap eden aile dostlar1 kadinlardan aglasan, sizlasan (bir kalabalik)
ortasinda kaldik. Annem Olmiistii. Cildirmis bir haldeydim. O (anda 6lmek), intihar
etmek istiyordum. Bu miithis yokluga, bu derin aciya tahammiil edemiyordum. Bir
deliyi tutar gibi, simsiki tutuyorlardi; yiiziimi, goziimii yikiyorlardi. Heyhat ki
1ztirabim durmuyordu. Kocakarilar, aglarsam annemin rithu ¢ok muztarip olacagini
halbuki annemin istirahat etti§ini, cennette hepimizin birbirimize kavusarak,
mes’dane bir hayat gegireceg§imizi, artik orada hi¢cbir zaman Olmiyecegimizi,
annemin bizi yakinda cennette bekledigini soyliiyorlardi. Bu teselliden biraz
avunuyordum; lakin birka¢ dakika sonra kalbimin sifa bulmaz iiziintiisii tekrar bir
alev gibi parliyordu. Annem gibi 6lmek, hemen ona kavusmak istiyordum. Intihar
vasttalarinin ne oldugunu diisliniiyordum. Iztirdbim orada toplanan herkesi sarmusti.
Hepsi de beni gorerek daha fazla aglasiyordu. Ogleye dogru Alaca ve Sultan Murad
camilerinin mindrelerinden annemin rihuna verilen su saldlar isitildi. Beni biiyiik
annemin evinden tekrar bizim eve gegirdiler. Bahgenin ortasinda bir cadir

kurulmustu. Annem gaslolunacakti. Yiizlerce kadin mendilleri yiizlerinde

10 «Utuklar”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayimnlari, Istanbul, 2008, s. 55.



71

aglasiyorlardi. Nihayet gasil bitti. Beni ve kardesimi annemin yiiziinii son bir defa
gormek lizere ¢adirin altina gotiirdiiler. Annemin nasi tenesir lizerinde beyaz bir
kefenle oOrtiilitydii. Yiiziini agtilar. Kendisini ruhsuz, gozleri agik ve giilimser bir
halde gordiim; saglar1 etinden (?) ayrilmis gibiydi. Tarif edemiyecegim bir aci ile
yiizline bakmiyordum. Kendisi ile aramda ne kadar mesafe oldugunu 6lgemiyordum;
yliziini miiebbeden hayalime naksetmek i¢in, kalbimin biitiin kuvvetiyle
bakiyordum. Nihdyet bu son vedd’ merasiminin bittigini ihsas ettiler, kollarimdan

tutarak beni ve kardesimi oradan ¢ektiler.”**

Yahya Kemal, “Ezan-1 Muhammedi” siirinin son beytinde annesine
gondermede bulunur. “Lakin benim hem dini hem milli terbiyem iizerinde daha
siddetle miiessir olan, annemdir. Annem ¢ok Miisliman bir kadindi. Muhammediye
okur, bana Kur’an ijgretirdi.”152 diyen sair, kendisine bunlar1 6greten kisiye Ezan-1
Muhammed]i siirini gdnderir:

“Uskiip’de kabr-i madere olsun bu nev-gazel

Bir tuhfe-i bedi i beyan-1 Muhammedi.”**

Dilek Cetindas ise Yahya Kemal ve annesi arasindaki ilgiye soyle bir yorum
getirir: “Yahya Kemal, ¢ocukluk dénemini manevi ve mistik yonii olduk¢a kuvvetli
olan Uskiip’te yasamistir. Bu cografya sairin benligine ilk ruhi serpintileri ekmistir.
Uskiip’e bagl olarak sairin dine yaklasiminda etkili olan tek isim annesidir. Yahya
Kemal’in nazarmnda Islamiyet anne ile dzdeslesmis; sairin ezan seslerine, camilere,
tiirbelere ve dini ritliellere yonelisi annesinden kendisine kalan 6giitler cercevesinde
sekillenmistir. Hatta Yahya Kemal, dine en uzak oldugu zamanlarda bile ezdn

.. .. e .. v e o 154
seslerinin kendisine verdigi huzuru, annesi ile ge¢irdigi zamanlara baglar.”

151 Yahya.KemaI, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yaywnlari, Tstanbul, 1976, s. 8-9. ) .

152 Nihad Sami Banarli, Yahya Kemal’in Hatiralari, istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, istanbul, 1960,
S. 24.

153 «“Ezén-1 Muhammedi”, Eski Siirin Riizgariyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 2008, s.
23.

lﬁ“ Dilek Cetindas, “Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasina Annesinin Tesirleri”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, S. 42, Erzurum, 2010, s. 136.
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Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donemde annesi i¢in siir yazan sairler
sunlardir: Abdiilhak Hamid Tarhan, Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Celal Sahir
Erozan, Riza Tevfik Boliikbagi, Ahmet Hagim, Yahya Kemal Beyatli. Bu sairlerin bir
kismi annesinin 6liimii dolayisiyla onlar i¢in manzume yazar, bir kismi ise validesine

olan sevgisini dile getirir.

1.1.2. SAIRLERIN ESLERI

Tanzimat sonrasi donem igerisinde sairler, esleri i¢in siirler kaleme alirlar. Bu
siirlerin bazilar1 onlarin 6liimleri, yasadiklar kotii durumlarla ilgilidir. Bazilar1 da

sairlerin eslerine olan sevgilerinden dolay1 yazilir.

Abdiilhak  Héamid Tarhan, bilindigi {izere esinin Oliimii  {izerine
“Makber”(1885)’1 yazar. Fakat, Ahmet Hamdi Tanpinar, makberin Hamid’in suur
altina Fatma Hanim’in hikayesinden c¢ok evvel girdigini ifade eder. “Hamid’in
siirlerindeki o dini-felsefi endisede, 6liim diisiincesi etrafinda gittikge gdze carpan
merkezlesmede bu babanin Tahran’da ani olarak 6liimiiniin pay1 vardir. Bilindigi gibi
Hamid avdan doOniisiinde babasini Olmiis bulur. Korkung akibetle bu ilk
karsilagmanin onu nasil sarstigii ‘Hdatirat’1 bize anlatir. Babasinin ¢liimiinden ancak
dokuz ay sonra memlekete doner. Bu kaybolma, asil etrafi olan seyleri unutma,
hakikatte kendisinden ve Olimden bir kagistir. Bu cins kayboluslari onda zaman

- <: 155
zaman gorecegiz.”

Bu hatirayla birlikte Hamid igin 6liim fikrinin sabitligiyle ilgili 6nemli bir
diger an1 da sudur: “Siileyman Nazif’in Garam’mn 6nsoziinde bu eserde bulunan
‘mezar-1 bi- defin’ motifini agiklamak amaciyla anlattigina gore Sair-i 4zamin dedesi
Abdiilhak Molla, Camlica taraflarinda biiyiik bir malikanenin mutasarrifi iken bu
yerin Sultan Abdiilmecid tarafindan satin alinmasindan sonra padisaha yaranmak i¢in

gayretkeslik eden saray adamlari, buranin smirlarini halkin eglencesine agik olan

155 Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asur Tiirk Edebiyan Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, s. 510-511.
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tepeye dogru genigletmeye calisirlar. Abdiilhak Molla bu tecaviiziin 6niine gegmek
icin bir kabir yaptirarak orada bir velinin medfiin oldugunu sdyler. Tanpmar’in
Hamid’deki ‘6liim fikri sabiti’nin ¢ikis noktasi oldugunu ileri siirdiigii bu bos mezar
motifi, cocuk Hamid i¢in dolu bir mezardan daha zengin ¢agrisimlar yapabilecek bir
olguyu muzipge bir bicimde olsa bile kullanan dedesi, sairimizin bazi1 6zellikleri

genetik olarak lizerinde tasidigini diisiindiirmektedir.”**®

Inci Enginiin ise Himid’in &liim temini islemesine ayrica su yorumu katar:
“Romantikler, 6liimii edebiyatin en dnemli temi haline getirmislerdir. Hamid, batili
sairlerden Romantikleri O6rnek alirken, onlar1 kendi sahsi yasantisiyla da

birlestirmisti. Bundan dolayidir ki Himid’in siiri sahsidir.”**’

“Makber”1 degerlendirmeye ge¢cmeden evvel Abdiilhak Hamid’in esi Fatma
Hanim’la tanigmalari, evlenmeleri ve sonraki yasamlari lizerine bilgi vermek yararlh
olacaktir: Hamid on altina yasina geldiginde evlenmek ister. Ahmet Vefik Pasa’nin
ikinci kizima g6z koyan yazar, Pasa’nin iki y1l beklemesini salik vermesi {izerine bu
sefer ilgisini hocas1 Bahaettin Efendi’nin ders verdigi Neset Bey’in kizma gevirir.
Fakat bu sirada Fatma Hanim’in kendisine sevgisini ifade eden sozler sarf etmesi
iizerine sair, Naciye Hanim’la nisan1 bozar, Edirne’de Fatma Hanim’la evlenir. 138 By
arada birgok kaynak Hamid’in evlenme tarihini 1873, 1874 olarak vermesine ragmen
Ihsan Safi, Abdiilhak Hamid {izerine yaptig1 monografik ¢alismasinda onun Fatma
Hanim evlenme yilin1 belgelerle kanitlayarak bunun 1872’de gergeklestigini

belirtir.*>®

Hamid’e 1883 yilinda Bombay Bassehbenderligi gorevi verilir. Fatma
Hanim’m verem hastaligina iyi gelecegi diisiincesiyle Hindistan’a gitme karar1 almir.
Fatma Hanim burada biraz diizelse dahi sonradan durumu agirlasir. Hamid endise

icindedir. Istanbul’a gelmek iizere yola ¢ikarlar. Sairin esi, yolda canlanir. Himid’in

158 y1Imaz Tascioglu, Abdiilhak Hamid Tarhan, Sile Yaymlari, istanbul, 1999, s. 17-18.

7 inci Enginiin, Abdiilhak Hamit Tarhan, Timas Yaymlari, istanbul, 2001, s. 50.

%8 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamit Tarhan”, Tanzimat Edebiyati, Editor ismail Parlatir, inci Enginiin
vd., Ak¢ag Yaynlari, 2006, s. 417-419.

19 ihsan Safi, Altin Suyuna Batrilmis Bir Hayat, Abdiilhak Hdamid Tarhan, Dergih Yaymlari,
Istanbul, 2006, s. 63.
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agabeyi Nasuhi Bey’in bulundugu Beyrut’a gelirler. Ancak yirmi alt1 yasindaki
Fatma Hanim burada vefat eder, oraya defnedilir. Hadmid’i bu 6liim ¢ok sarsar. Kirk
giin gece giindiiz mezar1 ziyaret eder. Bir yandan da yer altindaki odasinda Makber’i

yazar.'®

Hamid, 29 Ocak 1884 tarihli Namik Kemal’e Bombay’dan gonderdigi
mektupta Fatma Hanim’a gosterdigi sevgiyi anlatir: “Siz biliyor musunuz ki Allah’in
bana terfik ettigi bu kadincagiz benim hem refikam, hem validem hem de kizimdur.

Onu kaybedersem miiebbeden harab ve tiirab olmak isterim.”*®*

Hamid’in Fatma Hanim ile olan duygularin1 Saadettin Yildiz sdyle aciklar:
“Ruhumun tabibi dedigi Fatma Hanim’dir; rakibi yoktur, ask derdinin ilacit olan
Fatma Hanim’a her zaman ihtiyac1 vardir. Ancak, Hamid ilk esi Fatma Hanim’in
1885°te oliimiinden bes yil sonra, 1890°da Ingiliz Nelly (1. 1911), Nelly’nin
Olimiinden bes yil sonra, Cemile Hanim’la (20 giin icinde ayrilirlar), 1912°de
Belcikali Lucienne’le evlenmistir. Bu da onun miicerred ask duygusunu Fatma
Hanim etrafinda yogunlastirmasima ragmen, giinliik hayat arzularini ise daha sonraki

eslerinde aradigini, belki de bulabildigini g(‘isterir.”162

Liisyen Hanim ile Hamid arasinda gecen bir aniya Can Diindar yer verir:

“Evlendiklerinde Fatma Hanim on ii¢ yasinda idi; on {i¢ sene evli kalmislardi.

Oliimi, ilk kez onun ¢ehresinde bu kadar yakidan gdrmiistii.

O kadar etkilenmisti ki, esi 6lmeden iki y1l evvel hasta diistiigiinde ona ‘Bir

Igbirar’ mersiyesini yazmist:

180 fhsan Safi, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hayati, Sanati, Eserleri ve Eserlerinden Se¢meler, Hikmet
Nesriyat, Istanbul, 2002, s. 23-24.

161 Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Hamid’in Mektuplar: 1, Haz. inci Enginiin, Dergah Yayimlari,
Istanbul, 1995, s. 300-301.

182 Saadettin Yildiz, Tanzimat Dénemi Edebiyati, Nobel Yaymevi, Ankara, 2006, s. 68.
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Cennetse de nes esiz melekler
San her biri ol periyi bekler
diyen beyti hasta yataginda Fatma Hanim’a okutmus, ‘0lmemis 6lii’niin

goziinden akan yaslara sahit olmustu.

Liisyen duyduklarina inanamiyordu.

Nasil olur da bir insanin ardindan yazilacak mersiye ona sagliginda

okunabilirdi?

Bir aci, nasil yasanmadan kaleme almnabilirdi?

‘O da bir sey mi?’ diye giiliimsedi Hamid:

‘Ben Makber ile Hacle’yi ayn1 zamanda, ayn1 odada ayn1 masanin iki baginda

yazdim. Biri matemin siiridir; 6teki nes’enin...’

Celiskiyi, mahcup olunacak bir zaaf gibi degil, iftihar edilecek bir ganimet
gibi tasiyordu ruhunda..

Ayn1 masanin iki ucunda, bir hiizniin bir nesenin miirekkebine dalip ¢ikan

kalemi, bu ikisinin yogruldugu ruhunun mahsull'iydl'i.”163

Sekizer misralik 295 bentten miitesekkil olan ve ottova rima tarzinda yazilan
“Makber”i Tanpinar bir mersiye olarak degerlendirmez. “O felsefi diisiinceyle
mersiye unsurunu bir arada yiiriiten bir eserdir. Yani mersiyenin dokunup gegtigi
yutucu yahut cabuk ge¢ici zaman ve kaybolan giizellik veya saadet, yahut kiymet
fikirlerinde kalmaz, bu bosluklardan bir nevi tezat ve sliphe dolu metafizige hatta bir
edebi adalet fikrine gecer. Onun i¢indir ki ‘6li’den ziyade ‘6liim’lin kendisiyle

doludur ve biitlin geligmesini onun etrafinda yapar. Vakia sairin kaybettigi sevgili

163 Can Diindar, Liisyen, Can Yayimlari, istanbul, 2010, s. 49-50.
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manzumenin her hareketinde kendini gdsterir, fakat diisiinceden gelenler daima

»164

iistiindiir.’ Serif Aktag da “Makber bir mersiye edasinda yazilmis felsefi

siirdir**®, der.

Tanpinar’in da dedigi gibi Hamid yiizeyde esinin vefatindan dolay1 ¢ektigi,
1ztiraplari, Uiziintiileri yasamasma ragmen asil olarak o6lim fikr-1 sabiti g¢ergevesi
icinde siiphelere diisen, Allah inancini sorgulayan biri olarak goriiniir. Bu yiizdendir
ki siir, esiyle ilgili kisimlara agirlik verilmek kosuluyla 6zetleme teknigi kullanilarak

incelenecektir.

Siire ac1 bir haykiris1 imleyen ‘eyvah’ {inlemiyle baslayan sair, hem bu
diinyada yerinin kalmadigini hem de yarinin gittigini belirtir. Himid, onun gidisinin
saskinlig1 i¢indedir. Oyle ki su an burada goriilen bir kisinin yok olmasma anlam

veremez. Kara toprak i¢inde yatan kadindan geriye Beyrut’ta bir mezar kalir:

“Eyvah!... Ne yer ne yar kaldi,
Gonliim dolu 4h i zar kaldi.
Simdi buradaydi gitti elden,
Gitti ebede gelip ezelden.

Ben gittim, o haksar kaldi,

Bir glisede tarmar kaldz,

Baki o enis-1 dilden, eyvah!...

Beyrut’ta bir mezar kald1.”**®

Ikinci bentle birlikte sair, ‘Yarab’ nidalar1 atmaya baslar. O géniil alan, ¢ekici
ancak nasipsiz kadini nerede arayip soracagni bilemez. Cevapsiz sorularina
Allah’tan karsilik bekler. Fakat herkes, sevgilisinin gidisini kabullenirken bunu sairin

havsalasi kabul etmez.

164 Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, s. 538-539.
165 Serif Aktas, Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi 1, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1996, s. 61.

166 «“Makber”, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bdlddan Bir Ses, Vilidem, Haz. inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, istanbul, 1997, s. 39.
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Ucgiincii bentte mezarla sevgilisini ayn1 gdrmeye baslayan siirin 6znesi,
lizlintlisliyle birlikte siiphesinin de arttigini ifade eder. Ayrica 0, kendisini biiyiik bir

¢okiisiin esiginde bulur.

Dordiincli ve besinci bentlerde sair, Fatma Hanim’in mezardan c¢ikarak
hatirmda kaldigi gibi yasamina giilerek eglenerek devam etmesini diler. Bir
karamsarlik i¢ine diisen yazar, yasadiklarinin kendisini yok etmeye sebep olabilecek

bir yanilsama, bir aldatmaca olarak degerlendirir.

Altinc1 bentte Tanr1 ile yaptigi muhasebeden sonra yedinci bentte Fatma

Hanim’n vefatinin ¢aresizlik i¢inde biraktigit Hamid’in hiizniine tanik oluruz:

“Yarab, bana bir melek 1yan et,
Bir de beni 6yle imtihan et:
Dogsun goreyim o mah yerden,
Nirun ¢ika ey i1ah yerden.
Makstid-1 hayat1 dermiyan et,
Ferda-y1 beser nedir, beyan et!..
Ya fikrimi rihuna kil isal

YA rihumu hakine revan et.”*®’

Sekizinci bentte Hamid, esinin toprak ic¢indeki bedenini goriince kendini
kitaplara verdigini, yazmayla mesgul oldugunu belirtir. Yazar, mezar1 yoklukla

esdeger goriir:

“Gordiim yliziini tiirab i¢inde,
Geldim, aradim kitab i¢inde.
Bir hab gelir o, dideden diir,
Gitti diyemem mezara ol nir.

Bu sifr nedir hisab i¢inde ?.

167 a. g. siir, s. 40.
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Erkam ona inkilab i¢inde.
Bir hi¢i-i zi-viicud, yahut,

Bir kabrdir 1ztirab icinde.”**®

Dokuzuncu bentte Fatma Hanim’in son giinlerine deginir. O sevgili ki ac1
cektigi halde sairi goriince gliliimser, acisin1 gostermez. Dahasi Fatma Hanim son

zamanlarda diinya namina higbir sey istemez.

Onuncu bentte ayriligm acisinin dayanilmazligini dillendiren siirin 6znesi, bir
sonraki bentte esi benzeri olmayan sevgilisini ruhunun tabibi olarak nitelendirir. Sair,

on birinci bentte esinin yerine kendisi mezara girmeyi ister:

“Yarimdi o, yoktu bir rakibi,
Olmus idi rithumun tabibi.
Simdiyse elinde yok ilacim,
Lakin onadir hep ihtiyacim.
Urmak neden 0yle bir garibi?..
Gurbetlerimin bu mu akibi.
Ben bari tiirab olaydim evvel,
Madam tiirab imis nasibi...”*®

Yazar, on ikinci bentte sthhati bozuk olmasina ragmen esinin giiliimsemesine
hayran kalmistir. On iiclincli bentte makberi sorgulayan sair, sonraki bentte esinin
mezardan kalktigini, karsisinda yiiriidiiglinli, onun geri geldigini tahayyiil eder.
Hamid, bu bentte ayrica Damad-1 Sehriyari Necip Paga’nin vefat haberini esine haber
verir. Yazar, on besinci bentte hayal kurmaya devam eder ve esini evde gérmek

diislincesi onu sarar.

Yukarida ilk on bes bendini inceledigimiz siirin bundan sonraki kurgusu

degerlendirilen kisimdan farkli ilerlemez. Sair, sonraki bentleri de iki kurgu

168 3. g. siir, s. 41.
169 3. g. siir, s. 42.
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iizerinden vyiiriitiir. Ilki esiyle ilgili amilarma yer vererek onu yad eder, onun
yoklugunu i¢inde duyumsar. ikincisi de 6lim, varlik, yokluk, siiphe, inang gibi
metafiziksel unsurlara temas eder. Kenan Akyiiz eseri hissi ve fikri kadrosu
bakimindan ikiye ayirir: “Birincisinde sairi, esine aid hatwralarin, 6liimiinden dogan
genis 1ztirabin ve yalniz basina katlanilmak zorunda kalinmis bir hayatin yarattigi
caprasik ve karanlik psikoloji i¢inde buluruz. Bazan ¢ok basitlesen, hatta ¢ocuklasan
bir muhteva ile karsimiza c¢ikan bu parcalarin en belli vasfi ‘samimiyet’tir. Bu
kadrodan, daimd acik tutulan bir kap1 ile ve sik sik ikincisine yani metafizik

diistinceler kadrosuna geg:ilir.”170

Eserin konumuz geregi onemli kismi, sairin Fatma Hanim’dan bahsettigi
kisimlardir. Fakat bunlar genis bir yer isgal etmezler. Ornegin Hamid, esiyle ilgili
anilarin1 anlattigi musralarda Fatma Hanmim’m kendisine siir yazma konusunda
yardim ettigini aktarir. Sair, onun Pirizadeler soyundan geldigini, hanedanmin bes

yiiz yillik oldugunu da sdyleyerek Fatma Hanim’1 daha yakindan tanimamizi saglar.

Hamid ayrica Oli, Hacle kitaplarinin tamamni, Bunlar O’dur kitabindaki
baz siirleri esi igin yazar. Bunlardan Olii ve Hacle’de yazar, esinin vefatiyla birlikte
oliim-hayat arasindaki karsithig1 anlatir. Olii’de ise her bendin son beytinde konuyu
Beyrut’ta defnettigi esine getirir. Hacle ise daha ¢ok ‘“hayat ile 6liim arasindaki
celiskiyi, 6lim ile vuslat arasindaki ugurum ya da igigeligi bir arada sunar.”*"*

Giindiiz Akinc1 da “Oli biitiinii ile eskinin yolunda, Makber’in siirinden onda en

ufak bir eser yok”m, der.

Sairler i¢lerinde bulunduklari olumsuz durumlardan dolay1 g¢evrelerini de bu
minval iizere goriip ona gore degerlendirirler. Romantik akima bagl olan Hamid’in
hayati, tabiat1 boyle algilamasi normaldir. Yazarm “Bir Igbirar” isimli

manzumesinde de romantik duyusun hakim oldugu goriiliir.

70 Renan Akyiiz, Ban Tesirinde Tiirk Siiri Antolojsi (1860-1923), inkilap Yaymlari, Istannbul, 1985,
s. 126.

71 y1Imaz Tascioglu, Abdiilhak Hamid Tarhan, Sile Yaymlari, istanbul, 1999, s. 46.

12 Giindiiz Akanci, Abdiilhak Hamit Tarhan Hayati, Eserleri ve Sanati, Tirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1954, s. 155.
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Hamid, “Bir Igbirar” imzal siirini de Fatma Hanim igin yazdigni,
manzumenin altma diistigli “bir merhiime i¢in vefitindan iki sene evvel sdoylemis
oldugum mersiyedir.” ibareli nottan anlariz. Tanpmar, Fatma Hanim’in acikli
sonunun Hamid’in felsefesindeki 6liim {izerine kafa yorma bilincinin gelismesine
hizmet ettigini sOyler ve esinin hastaliinin agirlastigi ve sairi yalnizlastirdigi
donemlerde yazdigi “Bir Igbirar” manzumesi ve Poti’den gondermis oldugu

mektuplarda “Makber”’in mersiye kisminin hazirlanmis oldugunu belirtir. 173

Yazarin bu eseri yirmi adet dortliikle kuruludur. Esinin hastaligindan dolay1
iizgiin ve perisan bir ruh hali i¢erisinde ¢irpman sair, tabiata olumsuz bir gozle bakar.
Her yeri mugber olarak goren Hamid, on besinci dortliige kadar bu diistincelerini
cesitli varliklar1 6rnek gostererek anlatir. On besinci dortliikte ise esiyle dnceden

mesut bir sekilde gezdikleri yerleri simdi tozlanmis olarak goriir:

“Bin kere anin tutup elinden
Gegdimdi bu reh-giizardan ben
Mevki yine belki 6yledir sen

Amma ki yadigar mugber™'"*

On altinc1 dortliikte ise “Makber’i hatirlatan kisimlar vardir. Makber”de de
yazar, kendisinin sag kalip esinin 6ldiiglinli sdyler. Sonrasinda sair, her yeri 6lgiin
gormeye baglar. On yedinci dortliikten on dokuzuncu dortliige kadar Hamid, kendi
1ztirabiyla 6liimiin felsefesini birlestirir. Son beyitte siirin 6znesi, esinin 6liimiinden
dolay1 hayata kiiskiin oldugunu, c¢ehresinde veremli bir hasta goriintiisii oldugunu

sOyler:

“Bir fem ki beyan edr tazallum

Bir taze cicek ya bir tebessiim

1% Ahmet Hamdi Tanpmar, XIX. Asur Tiirk Edebiyat Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 2003, s.
537.

174 «Bir igbirar”, Biitiin Siirleri 1, Makber, Olii, Hacle, Bdlddan Bir Ses, Vélidem, Haz. inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 165.
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Bir ¢ehre ki gdsterir teverriim

Bir meve ya bir mezar mugber™!"

Tevfik Fikret, cogunlukla sosyal konulara temas etmesine ragmen esi i¢in de
manzumeler yazar. Rusen Esref, Fikret’le ilgili hatiralarinda bu durumu sdyle anlatir:
“Arkadaslarimizdan birisi birgiin Fikret’e ‘Riibab’mn iginde agk siirleri yok diyorlar.’
demisti. Fikret de giildiiydii. ‘Nasil yok?’ Asksiz kalp olur mu?’ diyordu ve “Sekva-
y1 Firdk”1 gosteriyordu. Yalniz benim siirlerimde ¢iplak kadin etlerini terenniim eden
siirler artyorlarsa, dyle seyler yok.” derdi. Askta bile ahlaktan ayrilmayan bir ruhun
gururlu ve sadik ifadesi!... Bu siir, iki li¢ gece ondan gaybubet eden refikasi i¢in
yazilmis. Esasen Riibab’n i¢inde refikasina ait olmak tizere soyledigi siirler on ikiye

balig.”*"

Rusen Esref’in on iki kadar oldugunu soyledigi siirlerin bir kismini1 Tevfik
Fikret lizerine detayli bir calisma yapan Mehmet Kaplan zikreder: “Riibab-1
Sikeste’nin diger kisimlarinda ask siirlerini, kisa bir agk maceras: ile ilgili olmak
iizere iki kisma ayirmak miimkiindiir. Esi ile ilgili siirler daha ziyade beraber yasamis
olmanin verdigi baghlik duygusunu anlatirlar. ‘Birlikte’ baslikli manzumesinde sair,
beraber olunursa, hayatin acilarina daha kolay katlanilacagini soyler. “Sen
Olmasan’, ‘Sekva-y1 Firak’, ‘Firak ve Telaki’ siirlerinde Fikret’in esine son derece
bagli oldugu hissolunur. Fakat bu baglilik, sairin deyimi ile, ‘hos bir itilaf’dir. Fakat
‘ruhu ezmekten hali’ degildir. ‘Belki Hayir’ siiri Fikret’in esine ve ya sevdigi baska
bir kadina yazdig1 garip ask siirlerinden birisidir. Sair, burada bahis konusu sahsi,
‘cebr-i tabiat ederek’ sevdigini soyler. Karsi taraf icin bu da bir firsattir. Zira yakinda
bu bu duygunun yerini lakaytlk, hattd nefret alacaktir. Burada, sairin kalbini saran

pesin bir @imitsizligin, duygularim nasil kuruttugu kuvvetle hissolunur.”*"’

175 «Bir igbirar”, Biitiin Siirleri 1, Makber, Olii, Hacle, Bdlddan Bir Ses, Vélidem, Haz. inci Enginiin,
Dergéh Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 166-167.

176 Rusen Esref Unaydin, Tevfik Fikret- Hayatina Dair Hatiralar, Biitiin Eserleri Hatiralar I1., Haz.
Necat Birinci, Nuri Saglam, TDK Yayinlari, C. 4, Ankara, 2002, s. 56-57.

Y Unaydin a. g. e., 5. 57.
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Rusen Egref’in yazilis sebebini bahsettigi “Sekva-y1 Firak” siirini incelemeye
gegmeden evvel Diyorlar ki yazarinin Tevfik Fikret’in esi Nazima Hanim’la yaptigi
roportaj sonrasi yazisini incelemek faydali olacaktir: “Hanim on dort yagindaymus.
Koska’daki evlerine yakin oldugu i¢in Dariilmuallimat’a gidermis. Mektebi
bitirmesine bir yil varmis. ‘Cocuk boylandi, artik ayip olur!” diye mektebe
gondermemisler. Onun {izerine hanimi bir geng istemis. Annesinin annesi, ayandan
merhum Tevfik Pasa’ya: ‘Bu adama verelim mi vermeyelim mi’ diye danismis. Pasa
da: ‘Akrabanizdan Hiiseyin Efendi’nin oglu gibi, istikballi bir ¢ocuk dururken niye
baskasina veriyorsunuz?’ demis. Ayni1 zamanda Fikret de dayizadesinin bagkasi
tarafindan istendigini duyar duymaz agabeyi Sevki Beye miiracaat etmis: ‘Nazime’yi
ben almak isterim!” demis. On giin i¢inde, alelacele Koska’daki evde nikah kiyilmas,
306 senesi Agustosunda evlenmisler. Fikret Bey dayisinin evine i¢ gliveyisi girmis.
Yirmi iki yasinda, sismanca bir adammis. Hariciyeye devam ettigi i¢in daima
redingot giyermis. Koltukta pek sikilmig hatta geri donerken hemsiresi: ‘Agabey
merdivenden inerken parayr arkana arkana serp de rahat in!” diye seslenmis. Fikret
kayinvalidesini yani yengesini ¢ok severmis. Zira elinde biiylimiis, onun vefatina

kadar yanlarinda kalmis. Oldiikten sonra kendilerine ayr1 bir ev ag:mlslar.”178

Nazima Hanim’a oldukc¢a deger veren Tevfik Fikret, “Sekva-y1 Firak”
manzumesinde birka¢ gilinliigline evden uzaklasan esi i¢cin duydugu elemi anlatir.
Manzume yedi dortliikkle kuruludur. Sair, siirin baginda yalniz kalinca siikun bulacagi
diistincesi icerisindedir ama 0, esini ¢ok sever, Nazima Hanim hem uzaktayken hem
de yanindayken ona 06zlem duyar. Yazar, esi yaninda yokken yalniz kalmaya

alismaya calisir.

Ikinci dortliikte ayrilik iiziintiisiinii dile getiren Fikret, hayalinde yasama
sevincinin zerre zerre sondiigiinii belirttikten sonra ruhunda dibe ¢oken yiizyillik bir
hayat 1ztirabi tasidigini ifade eder. Hamid’in esi i¢in yazdig1 “Makber”de sarf ettigi
ifadeler daha sonra 6nemini yitirir ve o, sevgilileriyle goniil eglendiren biri olur.

Ancak Fikret s6z ve eylemlerinde samimi davranir:

8 Unaydin, a. g. e., . 72-73.
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“Belki yalniz bir siik{in bulurum,
Belki yalnizken istiyakiniza
Alsir, oylelikle kurtulurum;

Diye katlandim iftirakiniza.”*"

Ugiincii dortliikte yazar, ayrihgin ilk gecesinde 6zlemin hediyesini alir. Yani
esini ¢ok Ozler. Bu, ayriligin azabini i¢inde barindiran bir armagandir. Fikret, her
zaman i¢in yeni, farkly, orjinal bir hayal diinyas: kurup dyle terkipler olusturmasina
ragmen genelde siirin biitiinlinde 06zelde tahlil edilen misralarda bunlara
rastlayamayiz. Oyle ki ayriliktan dolay1 zehir igmek, onu tatmak gibi 6lii imajlar

Divan edebiyatinin mahsulleridir.

Dordiincii kitada Fikret, gece yarisi piir emel nazarlarla gark olmus bir sekilde
esinin tasvirine bakar. Ressam Fikret’in esinin tasvirine bakmasi onun portresini
yapmis olacagmi akla getirir: “Bunun disinda babasi Hiiseyin Efendi ile esi Nazima
Hanim’in yaglhiboya, oglu Halik’un suluboya, kendisinin, babasinin ve Charles
Darwin’in ise karakalem portrelerini yapmistir. Ozellikle degisik yaslarda yapmis
oldugu otoportreleri onun modelinin kisiligini ve i¢ diinyasini yansitmakta ne denli
usta oldugunu gosterir. Karis1 Nazime Hanim’m portresi ise gerek kiyafeti, gerek
arka plantyla Osman Hamdi’nin ‘Mimozali Kadin’mn1 ammsatir.”*® Bu anda sessiz
ve dikkat kesilmis bir vaziyette aglayarak izler. Besinci kitada yazar, Nazima
Hanim’dan gah bir nefha gah bir kavusma timidi almak kararsizlig1 icinde pencereye

yaklasir. Orada kendisine kirmizi bir dudagin kirginlikla baktigini goriir.

Altinct ve yedinci dortliiklerde ise Fikret, esinin uzakta bir yerde gecenin
icinde oldugunu sdylerken kendisini de elemlerle bogusan deniz olarak goriir. Sair ve
deniz, ayrilik hastaligi ¢eken, inleyen iki caresizdir. Ancak son beyitte yazar,

denizden kendisini ayr1 olarak goriir. Oyle ki zavalli dalganm bu konuda ne

179 “Sekva-y1 Firak”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetini, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar,

Ankara, 2004, s. 374.
180 7eynep Inankur, “Ressam Tevfik Fikret”, Bir Muhalif Kimlik: Tevfik Fikret, Haz. Bengisu Rona,
Zafer Toprak, Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, istanbul, 2007, s. 169.
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diistindiigiinii bilmedigini ancak kendisini esinden bir dakika ayri1 gérmedigini

belirtir:

“Bahseder ta uzakta bir pencereden;
Bu uzak lane-i sebanede siz
Simdi habide-i siikiinet iken

Burda, alam i¢inde, ben ve deniz

Iki bi-care haste-i firkat,
Iki bi-¢are, iste inliyoruz. ..
Seni bilmem, zavalli dalga, fakat

Yasamam bir dakika ben onsuz!”*8!

Tevfik Fikreti’in esi i¢in yazmis oldugu diger siir ise “Birlikte”dir. Servet-i
Fiinun dergisinde yayinlanan bu manzume arka arkaya {i¢ dortliikkten olusur ve sonda
ise bir musra yer alr. ilk kitada sair, “birlikte” sozciigiinii her musranin basinda
kullanir. Yazar, esiyle bir zambak gibi beraber acildiklarini, biitiin “eyyam-1 sebab1”
birlikte gecirdiklerini ifade eder. Yazar, Nazima Hanim’a kasvet verici ve giizel ne
gordilysek yine birlikte yaptik, der. Oyle ki sairin biitiin bunlar1 demesinde haklilik
payr vardir. Ciinkii evlendiklerinde ¢ocuk denebilecek c¢agda olan bu iki kisi,

hayatlarin1 6lene kadar beraber gegirirler.

Ikinci dértliikte Fikret, o giinlere ait elinde bir hatira olmadiginin {iziintiisiinii
duyar. Sairin esine ait bir hatwa ruhunu burkar ve bu hatira Fikret’i endiselere
sevkeder. Uciincii dortliik ve son misrada siirin dznesi, esiyle beraber olursa ancak
harabeye donen dmriin diizelebilecegini sdyler. Kendileri i¢in yazilan kader kitabini

beraber bitirmeyi teklif eder:

“Birlikte olursak yine bir parca giilimser

Omriin, su gecen dmriimiin ikbal-i haraby;

181 “Sekva-y1 Firak”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,

Ankara, 2004, s. 375.
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Tezkir ile maziyi, -Gel ey hem-dem-i dilber!-
Birlikte okurduk, yine birlikte, beraberdik

Hatmeyleyelim, gel, su gam-alide kitabi!”'®

Ug bentten miitesekkil “Sen Olmasan” siiri Servet-i Fiinin dergisinde
yayinlanir. Yazar, ilk bende soru sorarak baglar. Esine, sen olmasan ne olur, diyen
sair, sonra da bunu aciklamaya girigir. Gok ve gilines ebediyen sonse, kapansa viicut,
bu soguk gecede basmin garesine bakabilir, yolunu bulabilir. Ancak Fikret, kendi
ruhunun o sema ve giinesle beslendigini, onun kapandig1 vakit yagamasinin pek de
miimkiin olmadigini séyler. Bu yiizden yazar, giines ve semasi olan esinden hi¢ ayr1

diismek istemez.

Ikinci bentte sevgilisini bulmak hayalini yitiren sair, yasayamayacagma
inanir. Bent boyunca sonraki misralarda da ayni fikri savunan Fikret, bu hayalinin

ger¢eklesmeyecegine inandigi vakit, 6lecegini soyler:

“Sen olmasan... Seni bulmak hayali olsa muhal,
Yasar miyim dersin?
Soner ufiiliine bir lahza ka’il olsa hayal;
Sogur, donar, kirilir senden ayrilinca nazar;
Ne hazin
Gelir hayat o zamén hem viicida, hem riiha!
Yasar miy1z seni kaybetsek ah benim, kalbim,

Bu kalb-i muztaribim?...”!8

Uciincii bentte bir itirafta bulunan siirin 6znesi, esiyle baghligmni hos bir
anlagsma olarak goriir. Ancak bu baglilik bazen yazara aci da verir. Sonraki misrada

aksam vakti biitiin bunlar1 diisindiigiinii belirtir. Esini sevdigi i¢in aglamanin giizel

182 «Birlikte”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2004, s. 367.
183 «Sen Olmasan”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlart,
Ankara, 2004, s. 365.
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oldugunu sdyler ancak hayatin aglamaya degmeyecegine inanir. Siiri act bir
serzenisle bitiren sairin her seye karsm hayat: karamsar bir pencereden izledigi

goriliir

Tevfik Fikret’in esi i¢in yazdig: siirleri soyle genelleyebiliriz: “Gortldiigii
gibi Fikret, esi Nazima Hanim i¢in yazdigi siirlerde, sevgiliyi mutlak manada

idealize etse de herhangi bir fiziki ve ahlaki 6zelliginden bahsetmez.”'®*

Mehmed Celal, Asdr-1 Celal isimli kitabinda yer alan “O Kadm” siirinde
ikinci esinden ve onun Oliimiinden bahseder. Fatih Andi, onun ikinci esiyle ilgili su
bilgileri verir: “Karsilik gérmeyen bu ilk askindan sonra Mehmed Celal evlendi.

Fakat bu ilk evliligi uzun siirmedi. Karisin1 bosad:.

Daha sonra Fehime adli bir muhacir kizi1 ile evlendi. Fehime Hanim’in heniiz
14 yasinda iken dogum esnasinda 6lmesi, Mehmed Celal’in hayatini iyice perisan
etti. Kii¢iik Gelin adiyla yazdigi romanda Fehime Hanim ile evlenigini ve onun
Olimiinii anlatti. Bu romandan baska yazdigi birtakim siirlerinde de karisinin ve
dogum esnasinda d6len kizi Hatice’nin  vefatindan duydugu {ziintiiyii dile
getirmistir.”*%

Mehmed Celal, siir boyunca o kadin diyerek esinden bahseder. On kitadan
olusan siirin ilk kitasinda sair, o kadmin parlak yiiziinii sabah yildizina benzetir.

Siirin 6znesi, gokylizii olarak betimledigi kizin mavi gozlerine asiktir:

“O kadin ki lika-y1 zi-ferini
Benzetirdim sabah yildizina
Iki necm-i kebtida gozlerini

A A 186
Asikim ben o asman kizina”

8% Sinan Citgi, Yeni Tiirk Siirinde Ideal Tipler (Tanzimat'tan Cumhuriyet’e), Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul, 2007, s. 270.

85 M. Fatih Andi, Ara Nesil Sairi: Mehmed Celdl Hayati-Gériisleri-Siirleri, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1995, s. 9.

186 «O Kadin”, Asdr-1 Celdl, Alem Matbaast, Istanbul, 1312, s. 35.
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Ikinci kitada sair, sevgilinin yanaklarina deginir. Onun yanaklar1 fecre benzer.
Asigin bir tecessiim ile mahzun kalbine keder gelince sevgili tebessiimle onu oksar.

Boylece masuk sakinlesmis olur.

Ugiincii kitada asik, sevgiliyi bir peri gibi tasvir eder. Masuk, sabahleyin bir
derede yikanmak istedigi zaman peri gibi agaglar altinda nazli nazli gezer. Dordiincii
kitada ise cemenlikte oturan kadinin ayaklarini yapraklar 6per. Giilsitana gitmek i¢in

yol bulsa leylaklar ona tag olur:

“O kadin ki ¢gemen-nisin olsa
Paym biis ederdi yapraklar
Gilsitana giizara yol bulsa

Ona efser olur leylaklar*®’

Besinci kitada ise sair, kadinin bahar vakti gelince ¢iceklerine bakip
eglendigini soyler. Yaseminler, menekseler ve her gesit yemis onun beyaz eteklerine
sacilir. Siirin 6znesi, altinci kitada esinin hazan girince sahraya bakmadigini belirtir.
Usanmuis ve yarali diistincelere dalmis olan sevgili deryaya bakar. Mehmed Celal,
burada esinin hazan mevsiminde denize baktigini, orada kendisini buldugunu ifade

eder.

Yedinci ve sekizinci dortliiklerde esinin dudaklarindan, gézlerinden bahseden
yazar, son iki kitada ise asil ac1 olaya geger. Olecegini anlayan es, dmriiniin son
giinlerinde Mehmed Celal’i siikkut ederek siizer. Abdiilhak Hamid Tarhan’in
“Makber” siirinde de sair, Fatma Hanim’1 boyle betimler. Bir gece kadin sedirden
diiser, bu hali goren sair, onun 6lecegine hiikiim verir. Siirin devaminda ise Mehmed
Celal’in Oomriiniin cennetini yasarken esini kaybetmesi biitiin {imitlerinin yok

olmasina sebep olur. Parlak gokyiizii onu 6mrii iken esi kara topraklara batar:

187 4. g. siir, S. 36.
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“O kadm ki dem-i ahirinde
Sakitane stizerdi gah beni
Bayilip bir gece sedirden
Beni 6ldiirdii ah!... Ah beni

“O kadm ki cinan-1 6mrim iken
Biitiin timidim alip gitti
Nir-1 asman omrim iken

Kara topraklara gurtib etti” 1%

Hiiseyin Siret, esi i¢in siirler yazar. Hiiseyin Siret, Adiyaman’a gittikten sonra
bir sene iginde esini kaybeder. Acisi artik daha da derindir: “Gencecik karisinin 6lim
haberini gurbet ellerinde alan sair, artik biitlin diinyas1 kararmis, hayat onun i¢in bir
bakima anlamimi yitirmistir. Esinin Oliimiiyle yasantis1 ikinci kez kararan Siret,
teselliyi yazmakta bulur ve dayanilmaz acilariyla yogurdugu, edebiyatimizin en lirik
siirlerinden biri olan ‘Oliimiinden Sonra’yla Adeta zevcesine dliimsiiz bir mezar tas

kitabesi haznlamlstlr.”189

“Oliimiinden Sonra” siiri, alt1 bentten olusur. Servet-i Fiin(in edebiyatmnin
temel ilkelerinden olan hastalikli lirizm, bu manzumede de kendisini hissettirir. 11k
bentte sair, esinin gozlerinden bahseder. Eginin 6liim anmna deginen yazar, onun
gozlerinde 6liimii goriir. Hiiseyin Siret, gecmis giinii diisliniir. Esinin gdzyaglar1 su an
yazarin gdziiniin Oniine gelir. Sair, o an1 akmakta olan aymn kanadinin siiriindiigii bir
yol olarak betimler ve onlar sanki ayrilik yildizi hissi uyandirir. Artik siirin 6znesi, 0

bakislarin gece vakti aski aydinlatmayacagini bilir:

“Ah o gozler ki nigihimda bugiin giryeleri. ..
Seh-per-i mah-1 girizan siiriinen bir yoldan
Cevrilip bende kalan son nazari

Sanki bir kevkeb-i hicrandi uzaklarda bakan;

188 3. g. siir, s. 36-37. _
18 Turan Karatas, Hiiseyin Siret, Timag Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 37.
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ALt A 1
O nazarlar, gece tenvir-i gardm etmeyecek.”*®

Ikinci bentte ise sair, bu sefer esinin dudaklarma konuyu getirir. Hiiseyin
Siret, tabiat hadiselerini onunla aynilestirir. O dudaklar, bugiin burusuk, tozlu bir
cigektir. Onlar, ayrilik dudaginin dedikodusuyla yorulmus derede, geceleri yildizli
gozyaslariyla bakan agaglikta otururlar ve hicran ay1 ile biilbiilleserek artik “Siret”

diye sairin ismini yad etmezler.

Ugiincii bentte Hiiseyin Siret, su andayken gecmisi yasar. Her baktig1 yerde
onu goriir. Esinin elleri daha diin yesil gblgeli pencerede yazara verilmek iizere bir
giil koparmak i¢in uzanmisken ancak bugiin o, giiz giiliine doniismiistiir. Sair, bir
yildizl1 riiya gecesine veda ederken esiyle ayrilan ellerinin bir daha birlesmeyecegini

diistliniir, kahrolur.

Dordiincii bentte yazar, esinin ayaklarmi betimler. O nazli ayak, seher vakti
bulugma bulvarina gitmek i¢in yola ¢ikar. Kadin, ¢imenlerde gezerek sevda yuvasina
tereddiitle giden nazli bir ¢ift glivercin goriintiisiinii yansitir. Ancak ayaklar, o yesil

yollardan bulusma yerine ¢ok yorgun olduklar1 i¢in kosarak gelemez.

Besinci bentte siirin 6znesi, esinin kokusuna geger. Kadm kokulu giil yapragi
gibidir. Oyle ki o koku, hararetli giinlerde pembe leylaklarm sicak nefeslerinden gelir

ve giilliikklerdeki dagmik giillerin ¢ilginca agilmis gogsiinde gizlenir.

Altinct bentte ise yazar, 6nceki bentlerde bahsettigi unsurlar1 toplar. Gozler ki
doniip bir daha saire bakmaz. Dudaklar, gece mehtap ile sdoylesmez. Ayrilan eller

birlesmez. Dalinda dagilan ve dokiilen nazli ¢igcek arasindan aci bir giiz riizgar1 eser.

“Ah o gozler doniip bana bakmayacak;

O dudaklar gece meh-tab ile soylesmeyecek,

190 «liimiinden Sonra”, Leyal-i Girizan, Matbaa-1 Ahmed fhséan, istanbul, 1325, s. 113.
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Ayrilan ellerimiz bir daha birlesmeyecek;
Aramizdan ac1 bir bad-1 hazan esti bugiin,

Ey nihalinde dagilmus, dokiilen nazh gigek!”***

Hiseyin Siret’in esi ile ilgili bir diger siiri “Ayrilik”tir. Sair, on beyitten
olusan manzumesinin ilk beytinde esinin Sliimiinden sonra ona elinde mendille el

sallar.

Ikinci beyitte yazarm gonlii ayrilk vedasiyla doludur. Her aksam esinin

doénmesini bekler, li¢iincii beyitte ise onun ardindan aglayan bir koca resmedilir.

“Gonliim, géziim veda’-1 nigahinla dopdolu,

Her aksam iistii bekliyorum gittigin yolu.

Kildin peyinde bir kuru yaprak bu diiskiinii,

Hicrinle sonbahar gibi yagmurlu her gl'inl'i.”lg2

Dordiincii beyitte sair, yollarda tozlu bir agacin golgesinde mazisine aglarken
besinci beyitte yaralidir. Elemzede gonlii sevmenin, sevilmenin, ayrilign ne

oldugunu sonunda 6grenir.

Altinc1 beyitte Hiiseyin Siret, esinin kendisindeki melalin ne kadar derin
oldugunu anlamayacagini diisliniir. Bu yilizden mehtabin ortaya ¢iktig1 zamanlarda

gizli bir sekilde halini sormasi teklifinde bulunur:

“Mehclirunum elem-zede génliim bugiin bilir,

Sevmek nedir, sevilme nedir, ayrilik nedir”**?

191 5. g. siir, s. 115.
192 «Ayrilik”, Bagbozumu, Matbaa-1 Ebiizziya, istanbul, 1928, s. 15.
193 3. g. siir, s. 16.
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Yedinci beyitte sair, bu sefer esinin yalniz biraktig1 odaya konuyu getirir.
Oyle ki o oda artik ayrilikla doludur. Oradaki her sey onun hayaliyle ortiiliidiir.
Sekizinci beyitte ise yastigin iistiinde kadmin nazi kalir ve iimidin, beklemenin

kucag1 yatagini agar.

Dokuzuncu beyitte esinin hatiralarini her yerde goren yazar, ondan uzak
diigse dahi ona yakinlastigini hisseder. Onuncu beyitte ise ruhunun giilii olan esine
oldigi geceyi seyretmesini ister. Ciinkii o gece kalbinin kiilii, goklerde kehkesan

olur.

“Her yerde hatiratini gonliim, géziim tasir;

Senden uzak diisen, sana rithen yakinlagir.

Seyr eyle 6ldiigiim gece, ey ruhimun giilii,

Géklerde keh-kesan olacak kalbimin kiilii.”*%*

Hiiseyin Siret “Menekse” siirinde menekseyi dul bir kadin olarak tasvir eder.
Bu siirde esasinda annesini ve esini kasteder: “Turan Karatag’mn Hiiseyin Siret’le
ilgili olarak hazirlamis oldugu ¢alismada, Siret’in bazi siirlerinde kullanmis oldugu
‘Dul Kadin’ ifadesi iizerinde durulur. Cocuk yasta babasmi kaybeden Hiiseyin Siret,
dul kalan annesinin yaninda biiyiir. Adiyaman’a siirgiine giderken kendisini bir
Oliiden farksiz goren Hiiseyin Siret, esinin de bu siirglin hayati1 yiiziinden dul
kaldigina inanir. Dolayisiyla “Menekse” adli siirinde dul kadinlart ‘mor
menekse’lere benzeten sair, onlara karsi besledigi acima hissini ifade etmeye

caligir.”'%

Sone nazim bigimiyle yazilan siirin ilk dortliigiinde sair, hercai mor bir
meneksenin inzavaya g¢ekildigini betimler. Burada kus bile 6tmeyen bir gevrede,

yalnizligimn hiizlinli sarhoslugu vardir.

194 .
a. g. siir, S. 16.

1% Aysegiil Uyar, Tanzimat Sonrasinda Siirgiin Edebiyati, Gaziosmanpasa Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Tokat, 2009, s. 148.
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»1% glan sonbahar

Ikinci dortliikte “bitkilere ve insanlarm sthhatine zararh
suyunun (ab-1 hazan) lacivert g¢ehresi, bir dalgalanmayla ansizin burusur. Suya

daldikea siirekli aglayan o cicek, bir hayal ile konusur.

Ik ve ikinci iicliikte siirin 6znesi, devreye girer. Kendi diisiincelerini sdyler.
Mor meneksenin miiphem sizlanmalar1 duyulur. Sair, gamli hatiralar1 yad edip
stirekli aglar. Devaminda ise yazar, nerede bir mor menckse goérse gozlerinin

ontinden matemin gdlgesine biirlinmiis taze bir dul kadin hayali geger:

“Duyulur bir tazallum-1 miibhem...
Ohh! Ey hatirat-1 magmimem!

Aglarim yad edip onu ekser...

Nerde bir mor menekse gérsem ben,
Zilli-1 matemle pis-i gesmimden

Taze bir dul kadin hayali ge<;er.”197

Hiiseyin Suad Yalgm, erken Olen esi igin siirler yazar. Siirlere gegmeden
evvel sairin esiyle ilgili kisaca bilgi vermek yararl olacaktir: “Hiiseyin Suad, Fransa
doniisii Kadikdy Belediyesi’nde doktor olarak calismaya baslar. Bu arada Safvet
Pasa ailesinden, bir gen¢ kiz olan Saide Hanim’la evlenir. Bir buguk sene siiren bu
evlilikten sonra esini kaybeden sair, bu bliimiin acilarmi kitabinda ‘Lane-i1 Melal’ ve
‘Takrir-i Melal’ bagligin1 tasiyan boliimlerde ele anlatacaktir. Ayrica ‘Gave
Destant’na alinmis olan bazi manzumelerle, dergi sayfalarinda kalan bazi siirler, bu
kaybin acilarini tagirlar. Bu eserler, Himid’in ayn1 akibete ugradiktan sonra kaleme
aldig1 manzumelerinde gordiigiimiiz ‘ulvi’ tisliptan uzak olmakla birlikte, sadelik ve
samimiyetleriyle temayiiz ederler. Fizik 6tesinin kurcalanisi, Tanri’ya hesap sorma

seviyesine yiikselen sualler ve isyan, bu siirlerde yoktur. Caresiz bir boyun egisin

198 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Eski Yeni Harflerle), Aydmn Kitabevi,
Ankara, 2004, s. 1.
197 “Menekse”, Leyal-i Girizan, Matbaa-1 Ahmed Thsan, istanbul, 1325, s. 58.
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samimi acilartyla Orlilmiis olan bu manzumelerde biz, en yalin halindeki insanla

yiizyiize gelir ve onun ‘ka¢inilmaz son’ karsisindaki sizlamslarmi duyariz.”*

Hiiseyin Suad, esinin vefatindan sonra onun i¢in “Rah-i Pakine”, “Tedfin”,
“Hayat-1 Mecrih” gibi siirler yazar. Bunlardan “Tedfin” siirinde sair, Saide
Hanim’in defnedilisini anlatir. Ug¢ dértliik ve iki iigliikle kurulu olan siirin ilk
kitasinda Hiiseyin Suad, iki ip parcasiyla bir tabutun nisyan mezarma indigini sdyler.

Mezarm basindakiler Cenab-1 Rahman’a miitevekkil bir sekilde saskinlik yasarlar.

Ikinci dortliikte sair, gecmise doner ve esiyle bir zamanlar giizel giinler
gecirdigini soylemek ister, ancak buna dili varmaz. Cilinkii onun basina gelen

felaketler pek ¢oktur ve liziictidiir:

“Biliyordum ki ben o tabltun
Na’s-1pakiyle bir zaman... Yok yok,
Soylemem, soylemem, onun mahziin

Macera-y1 felaketi pek cok!”%

Sonraki dortliikte ise siirin 6znesi, sanki esinin Oliimiinden habersizmis gibi
cevresine bakmir, etraftaki birgok insanin o servinin zilalini gormedigini fark eder.
[k ve ikinci iigliikte ise Hiiseyin Suad, oglu Safvet’e ansizin seslenir ve onun iizerine
toprak atmasini ister. Siirin devaminda ise hayalinde kalacak esinin mezarina bir
avuc toprak atmak fikri gegcmeyen yazar, onun sefil dmriine bakar ve {liziintliye gark

olur:

“Nagehan bir sada-y1 giryende
‘Durma oglum, dedi, heldlinden

Bir avug toprak al da at sen de...’

198 Belkis Altunis Giirsoy, Hiiseyin Suad Yal¢in Hayati ve Eserleri, Ak¢ag Yaymlari, 2001, Ankara, s.
30.
199 «Tedfin”, Ldne-i Meldl, Tanin Matbaast, istanbul, 1326, s. 6.
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Geciyor muydu hi¢ hayalinden
Ustiine bir avug tiirAb atmak?

Bak bu &mr-i sefile rihum bak!”2%

Hiiseyin Suad ilk esinin vefatindan sonra 1898 yilinda Yusuf Ziya Pasa’nin
biiylik kizi Efzayis Suad Hanim’la evlenir. Efzayis Suad, roman ve hikdye yazan

biridir.?* Sair, ikinci esine de siirler yazar. Onlardan biri “Oyle mi Dersin” siiridir.

Alt1 dortliikten olusan siirin ilk dortligiinde Hiiseyin Suad, kendisini hazan
yapragina, esini de taze bir meyveye benzetir. Yazar, onu leziz, latif ve seker olarak
goriir. Hiiseyin Suad, sair olsaydi esini gilinese, geceyi de kamere benzetecegini

sOyler:

“Ben nahli hazan yaparagi, sen meyvei tersin,
Sen dyle leziz, dyle latif, 6yle sekersin,
Sairligin olsaydi eger ben sana derdim:

Giindiiz glinesimsin, gece koynumda, kamersin,”?%

Yazar, ikinci dortliikte esinin kendisinin goniil evini yiktigini yeni bir ev
kurdugunu belirtirken sonraki dortliiklerde kaderin liitfu ile iki yoldas olduklarini
sOyler. Ancak Hiiseyin Suad, elli sekiz yasindadir, o gézbebegi ise gengtir ve yazar

bundan endise eder.

“Olduk kaderin latfi ile biz iki yoldas,
Lakin beni pek korkutuyor elli sekiz yas,
Ey gdzbebegim, anlayorum fakat etme fas,

. . . . 55203
Ben bir gecenin zulmeti sen nuru sehersin”

200 5 g siir, s. 7.

2! Belkis Altunis Giirsoy, Hiiseyin Suad Yalgin Hayati ve Eserleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2001, s.
5.

22 Bf7avis Suat Yalgm, Hiiseyin Suat Yalgin ve Siirleri, istanbul Halk Basimevi, istanbul, 1943, s. 15.
203 Yalgin, a. g. e., S. 16.
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Yazar, sonraki li¢ dortliikte de esiyle kendisinin yasmi kiyas eder. O, bu
durumdan hi¢ hosnut degildir. ““Oyle mi Dersin’ adli manzumede esi ile kendisini
mukayese eden sair, kendi hesabina olumsuz neticeler ¢ikarir. Esinin gengligi
karsisinda kendi yasliligi, biraz daha tebariiz etmektedir. Hiiseyin Suad, bu konudaki

iiziintiilerini saklayip neseli goriinmek ister.”?%*

Ismail Safa da Mensiyat isimli kitabmda “Seldmi’nin Validesi I¢in
Mersiyedir”, “Tayf-1 Siyah”, “Yine O”, Kitabe-1 Mezar”, “Kendi Kendime” isimli

siirlerinde ilk esinin 6liimiinden ve ondan duydugu biiyiik elemden bahseder.

Ismail Safa’nm ilk esi Refia (Vicdan) Hanim’dir. Bu ¢iftin 1893 tarihinde
Selami isimli bir ogullar1 olur. Ancak Refia Hanim geng yasta vereme tutuldugu i¢in

1893 tarihinde vefat eder.?®

“Yine O” siirinde Ismail Safa, her zaman esini diisiindiigiinii, onun sesini
isittigini belirtir. Onun viicudu nur i¢indedir, golgesi zalam i¢indedir. Sair sonraki
beyitte ac1 i¢inde kivranir. O yiiregin kiblesini hatirladik¢a kederlenir. Ancak esinin

hayali ruhunu tavaf eder:

“Diistindiigiim o her zaman, isittigim onun sesi;

Viictdu niir i¢indedir, zalam i¢ginde gdlgesi!

O kible-i fu’adin ah! Yad1 micib-i keder,

Fakat onun hayalidir ki rahumu tavaf eder.”?%

Sonraki beyitte yazar, giinesin dogusunun ve batismin ¢okga oldugu bir

zamandan bahseder. Yildizlara esinin yanlarida olup olmadigimi sorar. ismail Safa,

2% Belkis Altunis Giirsoy, Hiiseyin Suad Yalgin Hayati ve Eserleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2001, s.
27-28.

25 Alaattin Karaca, Edebi Tenkitleri ve Siirleriyle Ismail Safa’min Edebiyatimizdaki Yeri, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1987, s. 29.

26 «yine O”, Mensiydt, Matbaa-i Ahmed Ihsan, Istanbul, 1328, s. 50.
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miibalagaya kacarak esinin yiiziinlin glilmesini onun cemalinin kasidesi olarak,

ciceklerin giizelligini ise kemalinin toplam1 olarak yorumlar.

Ilerleyen beyitlerde siirin 6znesi, kendi iiziintiisiinden oglu Selami’nin 6ksiiz
kalmasina geger. Selami’nin oksiizliigiine ¢ok iiziilen Ismail Safa, onun annesini

aramasina dayanamaz.

Sair, sonraki beyitlerde gegmis glizel giinlere doner, onlarin yok olmasindan

dolay1 hiiziin i¢indedir:

“Giizellerin setareti heniiz diinkii halidir

O hali 6zlemek bu giin emellerin muhalidir

Yazik! Evet yazik ki hep acikl gecti giinlerim,

Tahvil etti mateme benim biitiin diig;riinlerim.”zo7

Mehmed Behget Yazar da esi i¢in siir yazar. Mehmed Behget, siirlerinde s6z
sanatlarmi ¢okca kullanan bir sairdir: “Siirlerinin hemen hepsinde, Servet-i Fiinlin
sairleriyle Fecr-i Ati sairlerinin siirlerinde oldugu gibi benzetme ve istiare sanatlarina
cok genis yer Verilmistir.”208 Mehmed Behget, zevce-i miistakbeleme ithafiyla
yazdig1 “En Glizel Siirim”inde tatll bir hayal atmosferi olusturur. Sair, gékyiiziinde
solan handeler gibi melalinin ipek dolu sagiyla oriilen gizli bir diigiimden bahseder.

O diigiim, hevesle yiiklii kainatin gece incisi gibi tegafiilii ¢agristiran elinde soner:

“Gisli-yi piir-harir-, melalimle 6rdiigiim

Sima-y1 astimanda solan handeler gibi,

Dest-i tegafiilimde soner gizli bir diigtim,

27 3. g. siir, s. 50-51. i
208 Rifat Necdet Evrimer, Fecr-i Ati Sairleri: Mehmed Behget ve Tahsin Nahid, inkilap Kitabevi,
Istanbul, 1961, s. 16.
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Bir kainat-1 piir-hevesin diirre-i sebi..”**

Mehmed Behget, ikinci dortliikte ve sonraki ilk ticliikte aski sevmesine ve siir
yazmasina esinin varhigmin sebep oldugunu soyler. Sair, son ti¢liikte bunu daha da

belirginlestirir. Hiiviyyetimin tact dedigi esi, onun siirinin tanrigasidir.

“By esfer-1 hiiviyetimin diirr-1 miifredi,
Ey si’r alihane, sen ey méah-1 sermedi

Yalniz senin tuldi’-1 samimini beklerim. ..”%°

Riza Tevfik de esi igin siirler yazar. Bunlara ge¢meden once Abdullah
Ugman’in sairle ilgili yaptigi tasnife bakmak gerekir. Abdullah Ugman, sairin ask ve

kadin ile ilgili siirlerini i¢ grupta toplar:***

- Ik ask siirleri: Sairin bu tarz siirlerinde, “ideal bir kadm tipi”ne kavusma
arzusu hakimdir. Bu ideallestirilen kadin iki sekilde tezahiir eder. ilki
kucagma sigmilmak istenen anne, digeri hayalinde kurguladigi hayali

sevgili seklindedir.

- Ikinci tarz ask siirleri: Ikinci esi Nazli Hanim’la evlenmelerinden sonra
yazilan siirlerdir. Abdullah U¢man, Riza Tevfik’in ilk esi Ayse Sidika
Hanim’la isteyerek, severek evlenmedigini, onun vefatindan sonra bir
sene gecmeden bu sefer asik oldugu Nazli Hanim’la hayatmi
birlestirdigini sdyler. Bu donem ask siirlerinin temi, ilk donemden farkl
olarak kendisine hasret ¢ekilen ve dert ortagi olarak goriilen bir kadin

tipidir.

- Ugiincii tarz ask siirleri: Hayran olunan fakat elde edilemeyen karsiliksiz

asklar1 konu edinen siirlerdir.

209 «Bp Giizel Siirim”, Ergantin, Tanin Matbaasu, Istanbul, 1327, s. 40.

20 5 g siir, . 41.

2! Byraya genel olarak aldigimiz bu tasnifin tamamu igin bakimiz: Abdullah Ugman, Riza Tevfik in
Siirleri ve Edebi Makaleleri Uzerinde Bir Arastirma, Kitabevi Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 248-262.
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Riza Tevfik, “Garip Bir Halet” siirini, Abdullah Ugman’in tespitine gore
ikinci esi Nazli Hanim’la evlenmesinden birka¢ giin dnce onun igin yazmistir.
Yukaridaki tasnifte yer alan ikinci tarz ask siirleri  kategorisinde
degerlendirebilecegimiz bu metinde hasreti ¢ekilen, siirekli yad edilen bir sevgiliden

sOz edilir.

[k dértliikte sairin, ayriligin zehriyle ruhu doldugu zaman hasret acis1 ceken
gozlerinden yaslar bosanir. Aslinda bu gozyaslari, sitemli ruhunun stikunet bulmasini

da saglar:

“Elem-i hasretin gdziimden tasar,
Zehr-i hicranimnla doldugum zaman.
Sitem-dide rithum seninle yasar

Aglayip siikiinet buldugum zaman.”?*?

[Ik dortliikte aglayip sizlayarak ruhunun acisini disar1 vuran yazar, ikinci
dortliikkte hatiralarin esiri olur. Onlar, asigin zihnini celer. Bir zamanlar Optiigi
sevgilinin dudaklarin1 diisiiniir. Boylece dudaklarm birlesmesi, ruhunda goncalarin

acilmasina sebep olur.

Ikinci dortliikte hatiralarina yer veren Riza Tevfik, son dortliikte asil niyetini
ortaya koyar. Riza Tevfik, yukarida aktardigimiz yalvarma ve yakariglariyla aslinda
‘ey bi-vefa civan’ diye hitap ettigi sevgilisine halini arz etmek niyetindedir. Ciinkii
sair, ancak siir yazarak neler yasadigmi aktarir. Oyle ki sevgilinin sihirli bakislar

altmda onun dili tutulur:

“Sana, ey bi-vefa civan sevgilim!
Arz-1 hal etmektir tath emelim.

Huzirunda, lakin, tutulur dilim

22 «Garip Bir Halet”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi,
Istanbul, 2005, s. 6.
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Sihr-i nigahinla soldugum zaman.”**?

“Garip Bir Halet” isimli siirde sevgilisinin huzurunda dili tutulan ve bu
yiizden de cektigi sikintilari, ge¢gmiste yasadiklar1 giizel anlari siir yoluyla anlatmaya

calisan bir asik tipi vardir.

“Gel! Daha Yakin Gel!” isimli kogsmasin1 Riza Tevfik, ikinci esi Nazli Hanim
icin yazar. Sair, ilk dortliikte bu gece garip bir hiiziin tagidigini sdyleyerek siire
basglar. Bu hiizniinii ise esi tarafindan anlatilan hatiralarla azaltmak niyetindedir.
Ciinkii hayatta birkag¢ giiniinlin kaldigina inanan yazar, bunlar1 da mutlu ge¢irmek

ister.

[k dortliikte dliimiiniin yakmn olduguna inanan sair, Nazli Hanim vasitasiyla
hatrralarini tekrar yasayarak mutlu olmak ister ve ikinci dortliikte ise genglik
caglarinda dilberler arasindan esini sectigini anlatir. Siirin 6znesi, goniile hos
gelenim, nazli sevgilim diye seslendigi esinden sen bir sekilde gecen hayatini

nakletmesi dileginde bulunur:

“Degil mi? Bir zaman geng idim, sendim?.
Dilberler i¢inde seni begendim.
Gel nazli sevgilim! Gel dil-pesendim!.

Bana naklet gecen su hayatimi!”?*

Son dortliikte Riza Tevfik, onceki kitalarda bahsettigi hatiralarindan siyrilir
ve esinin basmi gégsiine dayamasini, hasretle dolunaya bakmasini ister. Kogmanin
son iki misrasinda ise sair, giizelliginin nesesiyle esinin yiiziinii doya doya bir daha

gbérmeyi diler.

213 o

a. g. siir, S. 6.
2% «Gel! Daha Yakin Gel!”, Serdb-i Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi
Yayinevi, istanbul, 2005, s. 8.
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Genel olarak siirde Riza Tevfik, Nazli Hanim’1 dertlerinin, sikintilarinin

ortagi olarak goriir.

Neticede Abdiilhak Hamid, Mehmed Celal, Hiiseyin Siret, Hiiseyin Suad,
Ismail Safa gibi sairler, eslerinin vefat1 dolayisiyla siirler yazarken Tevfik Fikret,
Mehmet Behget ve Riza Tevfik gibi sairler de eslerine olan sevgilerine anlatan
manzumeler kaleme alirlar. Her iki gruba ait sairlerin temel 6zelligi ise ailelerine,

eslerine bagli olmalaridir.

1.1.3. SAIRLERIN KIZLARI

Tanzimat’tan sonraki donemde sairler, kizlar1 i¢in siirler yazar. Bu siirlerin
neredeyse tamami Oliim ya da hastalik gibi elim olaylarin yasanmasi sebebiyle

kaleme alinir.

Recai-zade Mahmut Ekrem “Tahassiir” adli siirini kiz1 Pirdye igin yazar.
Ekrem’in hayat1 inis ve ¢ikislarla doludur. Oyle ki ¢ocuklar1 bakimindan sairin talihi
bir tiirli giilmez. Oglu Emced’i, Nijad Ekrem’i, kiz1 Piraye’yi kaybeden sair, acilarin
en biiyiigii olarak kabul edilen evlat acisini {i¢ defa yasar. Bu olaylar onun hayata
daha kotiimser bakmasina ve hayallare yonelmesine sebep olur. Bdylece sair,

siirlerinde de benzeri duygulara yer vererek o tarzda eserler ortaya koyar:

“Recai-zade Ekrem, Oliimle yasarken ¢ok sik karsilasan sanatkarlarimizdan
birisidir. Gen¢ yasinda iki kardesini kaybeden Recai-zade Ekrem’in biyografisi
incelendiginde goriiliir ki, pesi sira vuku bulan olaylar ondaki mizaci, 6liim kavrami
ve diger pek ¢ok unsurla birlikte sekillendirmistir. 1868’de amcasinin kizi Giizide
Hanim’la evlenen Recai-zade Ekrem’in 1869°da diinyaya gelen kiz1 Piraye, ayn1 sene
vefat eder. Sair, yavrusunu kaybetmekle ilk yikilisini yasar. Ekrem’in yirmi yil
kotlirim halde yasayan Emced adinda bir ¢gocugu vardir. Sairin zor zamanlarinda,

1889°da bu ¢ocugu da hayata gdzlerini yumar.
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Aradan on yil gectikten sonra, Recai-zade’nin ikinci oglu Nijad da 1899
yilinda Sliince, sair iyice sarsilir. Bu liziintiiyle, II. Mesrutiyet yillarina kadar sessiz
ve esersiz yasar. Ekrem Bey’in en duygulu ve derin etki birakacak siirlerini ¢ok
sevdigi, umudunu bagladigi oglu Nijad’in 6limiinden sonra yazdigini sdylemek

yanlis olmaz.”?"

Ali Ekrem Bolayir, siirle ilgili sunlar1 soyler: “‘Pirdye’ mersiyesinde ise
yaralt bir yiirek aglar, hazin hazin aglar ve sizi de mutlaka aglatir. Manzumenin
mevziunda yine binefsihi giizellik vardir. Sairin yavrucugu bir giin bile yasamadan
ufil ediyor, sair onun kabrini fikrine gdémmiis oldugu i¢in hi¢ aramiyor, aradan on
bes sene gectikten sonra tassiz birakmis oldugu o kabri aramaya basliyor. Bunlar
muhayyel degil, vaki seyler mevziu umdmiyetten kurtaran pek miiessir

hususiyetlerdir.”216

Ekrem, siirden Once kizmin mezarii ziyaret eden bir babanin onunla ilgili
anilarina yer veren pismanliklarla dolu bir epizot yazar. Bu bolimde sair, kizi
Piraye’nin dogduktan kisa siire sonra 6ldiigiinli, onun kabristaninin ise Kiigiiksu
civarinda bulundugunu belirtir. Recai-zade Mahmut Ekrem, Pirdye hayata gézlerini
yumdugundan beri onun makberini ziyaret etmez. Bunu neden yaptigmi bilmeyen
yazar, kizinin mezarmin yerini bulmak i¢in isaret bile birakmaz. Boyle ¢cok da dogru
bir davranis sergilemeyen ve bir nevi kendini hakli ¢ikarmak da isteyen siirin 6znesi,
kizinin kabrini neden ziyaret etmedigini diisiinmeye baslar. Bunun sebebini de

simdiye kadar oniine bir¢ok engelin ¢ikmasi olarak agiklar.

Bir haziran aymda siirin 6znesini manevi bir kuvvet, arayisa siiriikler.
Boylece Pirdye’nin mezarmi ziyarete karar verir. Kabristani latif bir sayelik olarak
goren Ekrem, orada kendisinden baska kimsenin olmadigini belirtir. Melankolik bir

sair olan Ekrem, kizinin kabri yanimna oturarak diisiincelere dalmak ve aglamak ister.

25(yzlem Yurtsever, Recai-zade Mahmut Ekrem in Siirlerinde Oliim Temasi, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2002, s. 138-139.

28 Ali Ekrem Bolayir, Recaizdde Mahmut Ekrem Bey Hayati ve Asdri, Evkaf-1 islamiyye Matbaasi,
Istanbul, 1339, s. 28°den aktaran Hatice Tosun, Ali Ekrem Bolayir'in Namik Kemal ve Recaizdde
Mahmut Ekrem Hakkindaki Gériisleri, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii,
Istanbul, 2010, s. 210.
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Fakat 0, uzun yillar gelmedigi kizinin mezarin1 bulmakta gii¢liik ¢eker, hatirma
getirmeye calisir, ¢ikarsamalarda bulunur. Fakat kesin olarak mevkii tayin edemez.
Boylece bir agacimn altina oturur. Daldig1 diisiincelerinde kizin1 melek olarak gosteren
benzetmelerde bulunan Ekrem, kendini bunun zidd: bir sekilde yani seytan olarak

tasvir eder.

Siddetli bir riizgarm aga¢ dallarmi1 hareket ettirirken hiiziinle sallanan
yapraklar, saire bu manzumeyi cagristirir. Gozlerinden yaslar bosanan Ekrem’in
oniinden seytan uzaklasir, yerine melek gelir. Bu kisa bir giristen sonra siire gecen
yazar, alt1 bentten miitesekkil manzumeyi terci-i bent nazim sekliyle yazar. Ekrem’in
siire “Tahassilir” bashigini segmesindeki diisiince manidardir. Ciinkii hasret ¢ekmek

manasima gelen bu baslikta sairin kizina duydugu 6zlem yansitilir.

[k bentte sairi, kiznin Sliimiinii kabullenmis olarak goriiriiz. Artik bilir ki
onun meskeni mezardir. Nura benzettigi Pirdye’nin mahzeni siyah topraktir. Beytin
devaminda yazari, kizinin kabrini 15 senedir ziyaret etmedigini ve arayip bulmakta
giicliik ¢ektigini goriiriiz. Bu noktadan sonra Ekrem, cansiz varliklara seslenmeye
baslar. Oyle ki mezarhgn, servilerin, taslarm kendisine yardimci olmasmi ister.
Kizinin medfenini bulmak i¢in higbir isaret koymamasina kizan sair, cansiz
varliklara seslenmesinden sonra bu sefer de Piraye’ye yalvarwr. Yazarin cansiz

varliklardan yardim alma ¢abasi onun ne kertede caresiz kaldigini gosterir:

“Ah kim Pirdye’min iste bu yerdir meskeni!

Su siyeh topraklar olmustu o nirun mahzeni.
Gelmedim on bes sene bilmem ne yanda medfeni.
Ey mezaristan bana ettirme ah u siveni!

Rahm edip agah edin ey servler taslar beni!

Bi-nigan terk eyledim eyvéh evladim seni!”*’

2 “Tahassiir”, Biitiin Eserleri I, MEB Yaynlari, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Hakan Sazyek,
Istanbul, 1997, s. 165.
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Terci-i bendin bundan sonraki beyti, diger bes bendin sonunda tekrar edilir.
Piraye’ye hitap eden Ekrem, ona temiz viicudunu orten topragin nerede oldugunu

sorar. Clinkii sair, hatasini bildigi i¢in o toprakta aglamay ister:

“Soyle yavrum eyleyim sadab-1 giryem hakini

Hangi topraktir senin érten viiciid-1 pakini?”*®

Sairin bu beyti, her bendin sonuna yerlestirmesi siirin temel diisiincesini
vermesi bakimindan énemlidir. Ciinkii beyit, Recai-zade Mahmut Ekrem’in kizinin

yerini unuttugu mezarini aramasi ve orada gézyasit dokmeyi istemesi lizerine kurulur.

Metnin ana fikirlerinden biri de yazarm yaptigi hata dolayisiyla kendisini
elestirmesidir. Bu ylizdendir ki ikinci bentte sair, kendisine kizar. On bes yildir
Piraye’nin kabrini ziyaret etmemesini alcak¢a bir hareket olarak goriir. Bu
durumdan 6yle utang duyar ki onun medfenini aramaya cesaret edemez. Recai-zade
Mahmut Ekrem, bu utangtan bir nevi azade olmak adina kendisine bir gorev verir.
Eger zaman Pirdye’nin kabrini ayaklar altina aldiysa onun kabrini imar etmek
babasmin vazifesidir. Bunlar onun teselli diisiinceleridir. Sairin vazifesini yerine
getirebilmesi i¢in 6nce onun mezarmnim yerini bulmasi gereklidir. Fakat ne yazik ki

canli-cansiz herkes, her sey onunla ilgili bilgi vermekte ketum davranur.

Ucgiincii bentte Recai-zade Mahmut Ekrem, yasaminm ilk saatlerinde hayata
gbzlerini yuman kizini, yildizin daha dogmadan bulut tarafindan Oortiilmesine
benzetir. Fakat kizi ayla bir olup ylikseklerde duracagina topragin altma gitmeyi
secer. Recal-zade Mahmut Ekrem, kizi 6ldiikten sonra onu fikrine gdmdiigiini
belirtir. Boylelikl ¢cocugunun kabrinin nerede oldugunu hesaba katmaz. Bu noktada
sairi sorumlu davranan bir baba olarak goriiriiz. Ancak beytin devamimnda daha
onceden de vurguladigi lizere onca yil arayip sormamasina ek olarak simdi de kizinin
mezarmi arastirmaktan dolayr utang duyan sair, etrafindaki nesnelere ¢ocugunun

medfenini bulmasina yardimei olmadiklari i¢in siirekli kizar.

218 5. g siir, s. 165,
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Siirin hikaye edicisi, dordiincli bentte can yildizi dedigi kizinin cihandan
nasibini alamadigini belirtir. Giinese benzettigi Pirdye’nin dogusunun ve batisinin
ayni anda oldugunu ve biitiin bunlar1 siirekli hatirlayip tiziintii duydugunu anlatan
sair, gézyaslarin1 dokmek icin Pirdye’nin mezarma gelir. Gozleri serseri bir sekilde
stikut yerini, yani kizinin mezarmi arar. Onun yerini bulamayacagina inanan sair, her

yeri gozyaslariyla islatir:

“Ey cihandan hi¢ nasibi olmayan can ahteri!
Kalmadim bir dem- tulii’'unla ufiiliinden beri-
Tali’-1 nd-sazin1 yad u teessilirden beri.
Kabrine geldim bu giin isar i¢in esk-i teri.
Ciistiict eyler gozlim cay-1 siikiitun serseri.
Gozlerim razi misi tartib ede her bir yeri?
Soyle yavrum eyleyim sadab-1 eksim hakini

Hangi topraktir senin orten viictid-1 pékini?”219

Besinci bentte Ekrem, sairlerin genel mizaglar1 olarak kabul edilebilecek bir
durum sergilemeye baglar. Bu ise felekten sikayettir. Felek, saire hediye olarak gelen
kizini ¢ok gordiiglinden onu kucaklama imkani vermez. Bir yandan diinyadan dem
vurmaya devam ederken diger yandan da kizinin kendisine giilmedigini belirten
sairin elbette biitiin bu duygular1 yogun yagsamasmin sebebi mezarlikta bulunmasidir.
Ekrem, bir 6nceki bentte yardim istedigi gozlerinden bu bentte de bahseder. Aglayan
gbziinden kendisine derman olmasini ister. Madem kabristan kizinin yerini

sOylemekte ketum davranir, o halde gézler kendisine yardim etmelidir.

Sair, son bentte romantik akimin tesiri geregi hayallere dalar ve can goziiyle
yani ruhuyla karlar altindaki yeni yetisen giil bahgesinin fidanmi goriir. Beyaz ortii
altinda utangag bir sekilde duran boylu poslu kizin gézleri nemli, bakislar1 hiiziinlii

ve yiiziiniin rengi uguktur:

219 5. g siir, s. 166.
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“Cesm- canim gormede simdi yetigmis bir nihal,
Kim kar altinda kalan bir giilbiin-i nev-res-misa;
Mubhtecib bir siitre-i beyzada kadd i yal i bal,
Dide nemlenmis, nazar mahziin, uguk reng-i cemal
Asinalikla olur riiha emel-bahs-1 visal.

Ah Piraye’m meger ki sensin ol ndzik haya!”?%

“Tahassiir’ii genel olarak degerlendirdigimizde sairin hayal ve diisiince
diinyasmi bu siirde ¢ok da verimli kullanmadigini1 goriiriz. Recai-zade Mahmut
Ekrem, onu bes bent boyunca konuyu his ve hayal bakimindan sig olarak isler.
Kizinin mezarmi on bes yildir gormeyen sair, sonunda onun ziyaretine gider. Fakat
kabrinin yerini unutmus oldugundan onu bulamaz. Yazar, aga¢ dibine oturur ve
iizglin bir sekilde manzumeyi terenniime baglar. Siirin 0znesi, yaptig1 hatanin
farkindadir ve kizindan af diler. Son kisimda ise artik Pirdye’yi ¢esitli varliklara

benzeterek onunla ilgili hayale dalar.

Servet-i Fiinin’un en 6nemli kalemlerinden biri olan Cenab Sahabeddin
cocuklarma siir yazar. Cenab Sahabeddin “El Siirmeyin Sakm™ siirini ¢ocuklarma
ithaf eder. Hasan Akay, sairin ¢ocuklariyla ilgili su bilgileri verir: “Cenab alt1 ¢ocuk
(Destine, Sadiman, Resika, Adnan, Sivezat, Rasin) babasidir. (Resika ve Sivezat
hanimlar, Cenab’in evrakin1 Prof. Dr. Mehmet Kaplan’a teslim etmislerdir). Resika

Stileyman Nazif’in ogluyla evlenmistir.”?**

Metni degerlendirmeye ge¢meden evvel Cenab Sahabeddin’in siir anlayisina
deginmek yapacagimiz tahlilde faydali olacaktir: “Cenab’a gore sair, yeni seyler icat
eden ve soOyleyen bir insandwr. Tabiat da sonsuz bir siirdir. Sair, goriinen ve

goriinmeyen diinyay1, kendi ruhunun zenginlikleri 6l¢iisiinde yeniden bi¢imlendirip

220 5 g siir, s. 166-167.
221 Hasan AKay, Yeni Tiirk Siirinin Kurucularindan Cenab Sehabeddin, 3F Yayinevi, Istanbul, 2007,
s. 18.
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onu en giizel sekilde ifade edebilen insandir. Bu bakimdan sair, tabiat1 oldugu gibi

degil, kendi duydugu gibi anlatir.”*%

Sone nazim bi¢imiyle yazilan “El Siirmeyin Sakin” siirinin ilk dortliglinde
siirin Oznesi, kelebekleri anlatir. Bu siirde de sair, tabiattan olabildigince faydalanir,

onu kendi duygu ve diisiince potasinda yogurur.

Sair, kelebeklerin biraz glimiis, biraz ates, biraz semadan giizellik dolu, siikun
dolu, sir dolu, eda dolu bir hal aldiklarmi séyler. Oyle ki onlar yapraklarm iginde bir

cicek gibi ugarlar. Yelpazeler ise hayali bir etek gibi dalgalanir.

Ikinci dortliikte Cenab Sahabeddin, kelebeklerin gdkkusagma benzeyen
kanatlarinin yere indigini sOyler ki c¢igcekler iginde mest bir cicek gibi yasar.
Kelebeklere hissin sirlarini fisildayan Cenab sonrasinda daldan dala konup ugmaya

devam ederler.

[Ik iigliikte ise kelebeklerin lale kadehleri i¢inde dpiiciigiin sihrini tatmalarini
ister. Cig sarapla birlikte mevsimin 1s1gm1 igmelerini onerir. Onlar ki uzak yakin
biitiin ufuklara ugmalidir. Devaminda ise sair, giizel kelebeklerin azizlerin ruhlari
olduguna inanir. Onlar, gen¢ bir kizin kalbinin hayaline benzer. Ancak onlara el

stiriildiigiinde revnakli hayatlar1 kalmaz:

“Tatsim flisin-1 biseyi akdah-1 lalede,
I¢sin ziya-y1 mevsimi sahba-y1 jalede,

Gezsin biitiin ufuklari, u¢sun uzak, yakin...

Ervahidir gilizel kelebekler aizzenin,

Benzer hayal-i kalbine bir bikr-i tdzenin:

Kalmaz hayat-1 revnaki, el sirmeyin sakin!”?*

222 Nuri Saglam, Cenab Sehabeddin Hayati- Sanati- Eserleri- Eserlerinden Se¢meler, Hikmet
Nesriyat, Istanbul, 2002, s. 37.



107

Cenab Sahabeddin kizlarini ya da genis manasiyla ¢cocuklarimi kelebek olarak

degerlendirir. Onlara zarar gelmesini istemez.

Hiiseyin Siret, zor bir yasam siirer. Yazar, siirglin yillar1 sirasinda esini,
kizlarii ¢ok 6zler. Onlar icin gesitli siirler yazar. Recai-zade Mahmut Ekrem kizini
kaybettigi icin derin bir yas tutarken Hiiseyin Siret Ozsever ise siirgiine gdnderilip
esi ve kizindan ayr1 diistiigii i¢in derin bir iiziintiiye gark olur. Onun siirgiin hikayesi
soyle gerceklesir: “Bir Ingiliz hayrani olan Ismail Kemal’in tesvikleriyle Servet-i
Finlin’da yazan pek sairle beraber, Abdiilhamit’e kars1 verilen miicadelede
Ingilizlerin tevecciihiin kazanmak icin, o yillarda Transval’da yerli halk Boerlerle
yaptiklar1 savasta, Ingilizlerin muzaffariyetlerini temenni eden bir mektuba imza atar.

Mektup, 20 Kasim 1889°da Ingiliz Biiyiikelgisi Sir Nicolas O’connor’a sunulur.”?%*

Alaattin Karaca, olaymn devammi sdyle aktarir: “Saray’m zamanm Ingiliz
Biiyiikelgisi Sir Nicolas O’connor’a sunulmak iizere yazilan bu mektuptan haberdar
olmas1 iizerine, Ismail Safa, Hiiseyin Siret ve Ubeydullah Efendi, tutuklanarak,
Yildiz’da ¢adir koskiinde sorguya gekilir ve ii¢ giin hapiste kalirlar. Ardindan da
Ismail Safa Sivas’a, Hiiseyin Siret Adiyaman’a ve Ubeydullah Efendi’de Taif’e
sirgiin edilir. 1 Mart 1900 tarihli Meclis-1 Viikela karariyla Adiyaman Tahrirat
Kitabeti’ne atanan Siret, annesini, esi Berrin Hanim’1 ve kiigiik kizi Hiiceste’yi
Istanbul’da birakarak Adiyaman’a gider. O donemde adi Hisnmimansur olan ve
Malatya’ya bagli bulunan Adiyaman, kiigiik, yoksul ve bakimsiz bir kasabadir.”?*®
Siret, bu siirgiinii “Neva-y1 Hicran”da dile getirir. Sair, siir boyunca esine ve

ozellikle kizina duydugu 6zlemi anlatir.

[1k alt1 misradan sonra bir beyit gelir ve bu ii¢ defa tekrar edilir yani siir terc-i

bent nazim sekliyle yazilir. Ik kistmda uzak, miitevekkil yabanci bir kdyde kenara

23 «g| Siirmeyin Sakin”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin
vd., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 273.

228 Alaattin Karaca, “Hiiseyin Siret (Ozsever)”, Servet-i Fiiniin Edebiyati, Haz. ismail Parlatir, inci
Enginiin vd., Ak¢ag Yayinevi, Ankara, 2006, s. 262.

%25 Karaca, a. g. makale, s. 262-263.
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atilmig golgesiz birine benzeyen sair, kendisini yaprak ve meyvesi perisan olmus
aglayan fidana benzetir. Oyle ki sairin ayriliktan gelen inleyisi duyulmaz. Nasipsiz
yavru (sairin kiz1 Hiiceste) solgun bir hayal esliginde, babasini 6ksiiz yuvasinda arar.
Ik bendin son kisminda ise Hiiseyin Siret, melankolik diisiincelere dalar. Cocugunun
hayaliyle aglayan sair, kizinin kendisini her aksam bekledigi diisiincesiyle teselli

bulmaya caligir:

Uzak uzak, miitevekkil, yabanci bir kdyde
Kenara soyle atilmis garip, bi-saye,

Ki berg ii bar1 perisan nihl-1 giryanim,;
Duyulmuyor ve duyulmaz enin-i hicranim.
Arastirir beni 6ksiiz yuvamda bi-vaye.

Garip yavrum ile bir hayal-i pejmiirde.

Diyor musun “baba gel gel” kizim her aksam sen,

Senin hayal-i yetiminle agliyorken ben.?*®

Hakki1 Siiha, sairi aksam vaktini ve lirizmi seven biri olarak anlatir:
“Siirlerine, aksam saatlerinin o dokunakli ve ince hiizniinii kor. Ruhunun enininden
damla damla silizdiigii misralarinda darasiz bir altin halisligi parlar. Ger¢i bu sair,
bize firtinali enginlerin ugultusunu, ugurumlara diisen ¢aglayanlarin derin velvelesini
bestelemedi. Dante’nin Cehennem’i, Hamid’in Makber’i gibi azametli goniil
mahgerleri yaratmadi. Fakat bundan oOtirii kiymet hiikiimlerimiz gevseyip
kiiclilemez. Ciinkii Siret’in lirizmi, bir kasirga degildir. Giizelligi yumusak, 1lik ve

221 jste ikinci kisimda sair, bulundugu yeri ve

cana yakin bir sey yaparak sunar.
aksam vaktini tath bir lirizmle tasvire baslar. Glines batar, aksamin hayali utka
dagilir. Biitiin manzara, hiizniin golgesi altindadir. Bir yandan uzakta ovadan

cingirak sesi gelirken diger yandan akm akin koyun siiriileri avdet eder. Bu ¢izilen

226 «Neva-y1 Hicran”, Leydl-i Girizdn, Matbaa-i Ahmet ihsan, istanbul, 1325, s. 107.
2! Hakkn Sitha Gezgin, Edebi Portreler, Haz. Besir Ayvazoglu, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2005, s.
147.
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resim i¢inde sair, koyunlar1 dagilan dalgmn bir ¢oban gibi her aksam yolun iistiinde

bekler. Ancak kendisi de bunu neden yaptiginin farkinda degildir.

Son iki misrada ise sair, Hiiceste’nin kendisini arayip aramadigmi merak
eder. Ciinkii yazar, her aksam onun yetim hayaliyle aglar. Aksam, Hiiseyin Siret’in
siirlerinde yiizeysel ve derinsel yapida kendini hissettirir. Bu an, siirin biitiiniine
siner. Ciinkii aksam, bilinmezlige dogru bir gidistir, atilan adimi gérememektir.
Sairin ruhunun bu kadar sikilmasi da karanligin i¢cinde bulunmasindan ileri gelir.
Ciinkii giindiiz is giigle mesgul olan insanoglu, aksam kendini duygulara, hayallere

teslim eder.

Uciincii kisimda yazar, bu sefer aksamdan geceye gecer. Aksam karanliga
atilan adimken gece ise tamamen muglakligin merkezidir. Sairin bu zamansal
stirecleri takip etmesi onun daha kesif bir yalnizhiga itildigini gosterir. Siyah bir
gecede orman siikun i¢inde uyurken karanlikta kiiclik hanenin penceresinden kederli
hasta bir 1s1k goriiniir, o 151k batar, ¢ikar. Ancak sair, ayrilik kapisma yani evine
kavusmak ister, melun yalnizliktan kurtulmak diisiincesindedir. Hiiseyin Siret, Son
iki misrada ise yavrusuna hitap eder. O, kizina kendisini riiyasinda goriip

gormedigini sorar. Oyle ki babasi o yetimin hayaliyle uykusuz kalir.

Celal Sahir’in kizi Meliha i¢in yazdigi manzum ve mensur eserleri vardir.
Bunlar Siyah Kitab’m “Yad u Feryad” boliimiinde 131-152. sayfalar arasinda yer alir
ve boliimiin girisinde “Melihacigimin Rhuna” ithafi vardiwr. Kizmmmn 6limi
dolayisiyla sair, “Enin” siirini yazar. Bu yukarida belirttigimiz sayfalar arasindaki tek
bir siir olup digerleri mensurdur. Mensur kisimlar “Ufuklar”, “Cenazen”, “Mezarin”,
“Ayine”, “Kurtuldun” isimli bes parcadan olusur. Sair, bu boliimlerde kizmnin

hatiralarina, onun hastaligina, cenazesine ve mezarina kadar her seyi anlatir.

Iki kisma ayrilan “Enin” siirinde Celal Sahir, kizin1 bir ¢icek olarak tasvir
eder. “Biitiin bir zavalli ailenin” en muazzez iimit fidan1 olan Meliha’nin yumusak

rengi ¢abuk solar. Sair, kizin1 kaybetmenin vermis oldugu iztirabi gdsterircesine
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hangi riizgarm o nihali 6rseledigini sorgulamaya baslar. Ayrica o nihalin neden bir

anda kuruduguna anlam veremez:

“Ne cabuk soldu reng-i nerminin,
Ey biitiin bir zavall1 ailenin

En mu’azzez nihal-1 immidi?
Hangi riizgarla orselendi,

Ne i¢in boyle nagehan kurudun?”??®

Celal Sahir’1 artik kimse teselli edemez. Nihalin kokusu, golgesi artik yoktur.
Siirin devaminda ise o nihal gidince sairin ailesi, yurdu yetim kalir. Yazar, kendisini
kastederek ortalikta tiziintliyle dolu bir hayal gezdigini, matemli ufkunda melul halde
oldugunu, artik istese de baska bir baharin gelmeyecegini, kendisini mutlu
etmeyecegini belirtir. Devamindaki beyitlerde ise kizinin 6liimiine inanmayan bir

adam tablosu ortaya ¢ikar.

Yazar, hincim1 topraktan alir. O toprak ki kizinin rakik, incecik viicudunu
tamahkar biri gibi yer bitirir. Sair tekrar sakinlesir ve Meliha’dan bir yapragm, bir
hatiranin bile kalmamasina pisman olur. Ayrica kizinin ardindan sarhos edici ve

aldatici kiigiik bir koku bile kalmamasina tizgiindiir.

Siirin  6znesi, “ey mu’azzez nihal-i nerm-i sebab” dedigi kizinin geri

gelmesini diler. Oyle ki o burda olsa yazarm ruhu hig harap olmaz.

Ikinci kisimda ise sair, kizinm vakitsiz gelen dliimiine geger. Oliim ki biitiin
riya ve yalandan olusur. Tek mutlak gayesi siyah pengeleriyle can almaktir. Celal
Sahir, son kez sizlanisini dile getirir. Bu kadar 6limii yaklasan yasli insan varken 0

goncanin gitmesini i¢ine sindiremez.

228 «Enin”, Siyah Kitab, Muhtar Halid Kiitiiphanesi, Istanbul, 1328, s. 131.
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Riza Tevfik, “Selma!.. Sen de Unut Yavrum” adli divanini ilk esinin
vefatindan sonra kizini teselli etmek diisiincesiyle kaleme alir. Bu divani incelemeye
gegmeden evvel Riza Tevfik’in ilk esi Ayse Sidika Hanim’m yasamini kisaca
aktaralim. Ayse Sidika Hanim, ilk Tiirk kadin muallimemizdir. O, 1896 yilinda ikinci
dereceden sefkat nisanini haiz Dariilmuallimat miidiresi iken Riza Tevfik ile
evlendirilir. Aslinda bu evlilik Riza Tevfik’in calkantili yasamimi diizene sokmak

amacityla yapilir.

Riza Tevfik ile Ayse Sidika Hanim’in Suad Safa, Selma ve Munise olmak
iizere ii¢ tane kiz cocugu olur. Ayse Sidika Hanim, 1903 yilinda tiiberkiiloz sebebiyle

vefat eder. Iste inceleyecegimiz bu siir, sairin ikinci kizi olan Selma icin yazilir.??°

Siirde bahsedilen asil kisilerden biri olan Ayse Sidika Hanim ile ilgili
verdigimiz bu kisa bilgiden sonra tahlile gecebiliriz. Riza Tevfik tahkiye metodunu
kullanarak yazdig1 “Selma!.. Sen de Unut Yavrum”da bir yandan varlig1 ve yasami

sorgularken diger yandan annesinin ¢liimiine {iziilen Selma’y1 teskin etmeye ¢aligir:

“Bir aksamdi1 evimize ecel kanat germisti!
Anneni —bir cellat gibi- vurup yere sermisti.
Oliim ile pengelesen bir hayatim giiresi,
Sekiz yildan sonra dinmis, nihayete ermisti!

Adalar’in denizinde batan aksam gﬁnesi,”zgo

Siirin ilk pargast bes musrali bir bent olup sonraki on parca dortliiklerle
Kurulur. Bu dortliiklerin ardindan manzumenin son pargasi bir misrayla biter. Sair, bu
siirin ilk bendinde 6liimii cellata benzetir. Bu cellat, aksam vakti sairin evine ugrar ve

Selma’nin annesini bir vurugta yere serer. Sekiz y1l boyunca hasta olan esinin 6liimle

229 Ayse Sidika Hanim ve Riza Tevfik’in gocuklari ile ilgili daha genis bilgi almak i¢in bakiniz:
Abdullah Ugman, Riza Tevfik’in Siirleri ve Edebi Makaleleri Uzerinde Bir Arastirma, Kitabevi
Yaynevi, Istanbul, 2004, s. 10-13.

20 «Selmal.. Sen de Unut Yavrum!..”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman,
Kitabevi Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 78.
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pencelesmesi nihayet bulur ve “Adalar’in denizinde batan aksam giinesi” gibi yok

olur.

Siirin bundan sonraki boliimii on dortliikten olusur. Sair, ilk dortliikte esinin
oliim anini anlatir. Oliim canli biriymis gibi (sair, 6liimii cellata benzetir) gelir ve
biitiin miicadelesine ragmen esi ona yenik diiser. Ikinci dortliikte ise bir dnceki
bendin son misrasinda bahsedilen “Adalar’in denizinde batan aksam giines”i soniik
ve solgun olarak ¢okmeye baglar. Selma ise aksamin gelmesine yakin bu saatlerde

dagda, kirda gezer, evde yoktur.

Ikinci dortliikte giinesin etkisini yitirdigi aksam vaktinde Selma dagda, kirda
gezdikten sonra eve gelir. Annesinin 6ldiigiinii anlayan kizin ela gozlerine hiiziin,
yalnizlik ¢oker. Sonraki dortliikkte bu 6liimii sorgulayan ve anlamaya ¢alisan bir kizla
karsilagiriz. Selma, sairin gézyaslarinda dehsetli bir sir arar ve bu durum, babasinin
yalniz kalan vicdanina karanliklar serper. Selma, bakiglarla annesinin Oliimiini
sorgulamaya devam ederken “Baba! Annem nerde?” diye sorar ve bu durum sairin

yiiregine dokunur.

Bir onceki dortliikte annesinin nerede oldugunu arastiran Selma, iiclincii
dortliikte {iizerinden zaman ge¢mesine ragmen buna devam eder. Selma’nin
sorgulamalar1 sairin aglamasina sebep olur. O ise aglama esnasinda babasinin

ufuklara diktigi gozlerine bakar ve orada annesinin hayalini arar:

“Goz yasimda dehsetli bir sir arayan gozlerin,
Iss1z kalan vicdanima karanliklar serperdi.
‘Baba! Annem nerde?’ dedin. Hep tiiylerim iirperdi!

Hanger gibi ta rihuma batt: yaman sdzlerin.”?**

Evvelki dortliikte Selma aradan zaman gegmesine ragmen annesinin vefatini

kabullenemez. Babasina bu konu ile ilgili olarak sorular yoneltir. Dérdiincii kitada

21 . g siir, s.78.
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ise Riza Tevfik esinin 6liimiinden elem duyan bir baba portresini birakip Kizini teskin
eden, onu annesini diistinme fikrinden sogutmaya calisan bir baba portresine geger.
Riza Tevfik, “talihsiz bi¢are” dedigi esini, gonliindeki iniltilere ragmen kendisinin
unuttugunu, kizinin da onun yokluguna aligmasi gerektigini sOyler. Ayrica sair,

Selma’y1 annesine yabancilastirmaya calisarak unutturmaya caligir:

“O talihsiz bigareyi, bak ben bile unuttum!.
Gonliimdeki iiltiyi ninnilerle uyuttum!..
Unut kizim!. Sen de unut!. Anma artik adim

Yabancidir bize!.. Sorma o zavalli kadini!..”?*?

Genel olarak dortliikte Riza Tevfik, bu parcadan sonra kizini teselliye baslar,
“Olenle 6liinmeyecegi” diislincesini Selma’ya benimsetmeye calisir. Besinci kitada
ise Selma, babasina annesinin mezar1 hakkinda sorular sorar. Sair ise kizina biitiin

bunlar1 birakip ¢camliklarda gezmeyi teklif eder.

Altinc1 dortliikte “batip giden giinesler” ifadesine yer veren Riza Tevfik,
bununla Slen insanlar1 kasteder. Oliilerin iistiine agaglarin golgesi diismesi ile
servilere deginen sair, onlar1 hayal olan varliklarin yani 6liilerin iilkesi olarak goriir.
Ciinkii serviler mezarliklarda bolca bulunan bir agag tiirtidiir. Riza Tevfik, kizini
mezar, servi ve O0liim gibi diisiincelerden korumaya cabalar. Ona bu yanda daha
dilber fidanlarin varligini anlatir, hayatin tadina varmasi gerektigini hatirlatir. Kuslar,
cicekler ve gelin gibi aga¢lardan bahsederek kizmin ilgisini baska tarafa ¢ekme onu

hayatla baristirma diistincesindedir.

Altinct kitada verdigi mesajlara yedinci ve sekizinci dortliikklerde devam eden
sair, kizina su tavsiyelerde bulunur: Her yere hayat nuru sacan bahar geldi ve senin
gozyaslarinin dokiildiigii yerde giiller acti. Giinesin, baharin hiikiim stirdigi
donemdeyiz, senin zamanin geldi. Sen, benim i¢in bir ¢iceksin, gililmek icin

yaratilmig bir meleksin. Sen giilmelisin ki benim {iziintiilii gdnliim nese bulsun. Artik

22 3. g siir, 5.79.
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olim seklindeki sirrin manasint diisiinmeyi birakmalisin ve goélgeden bir varliga

doniigen annenin hayalini kurmamalisin:

“Bahar olmus! Bak her yere hayat niiru sagilmig
G0z yaslarin dokiildigii yerde giiller agilmus!..
Giines senin, bahar senin!.. Bak sen de bir ¢igeksin!..

Giilmek i¢in yaratilmis bir sevimli meleksin!..

Giil ki benim kiiskiin génliim o giiliise 6zensin!
Sessiz daglar kahkahana cevap versin, bezensin!.
Oliim seklindeki sirrin ma’nasii diisiinme!.

Golge gibi bir varhgm rii’yasmi diigiinme!..”?*

Onceki iki dortliikte kiz1 i¢in tavsiyelerde bulunan sair, dokuzuncu dértliikte
aslinda konuyu temelde anlatmak istedigi noktaya getirir. Bu konu ise varligin ne
oldugu problemidir. Riza Tevfik, siirin bu dortliigiinde insanin kisa ve gecici olan
yasamini, sabahi olmayan karanliklar iginde yanan, bir an goriinliip sonen
kivileimdan ibaret olarak goriir. Insan, kendi hakikatini arastirirken buna &mrii

yetmez, bir hayale doner ve 6liimle karsilasir:

“Sabahi1 yok nihayetsiz karanliklar i¢cinde
-Bir kivilcim gibi- bir an beliririz, soneriz!.
Varlik budur benim i¢in!. Hatta senin i¢in de..

"Bir hakikat var mi?" derken bir hayéle doneriz.”?**

Onuncu dortliikte, yine kizini teselli etmeye ¢alisan sair, bir yandan da hayat-
Olim ikilemi arasinda kalir. Riza Tevtfik, kendisinin hayati boyunca bir¢ok kisi
tanidigin1 fakat bircogunun bu diinyadan goctiiglinii, onlarmn acismi unuttugunu

anlatir. Sairin “siireksiz riiya” dedigi hayatta her ¢ehre bir hayalettir. Herkesin bir

238 4. g siir, s. 79.
2% a. g siir, s. 80.
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giin Olimle tanigacagma inanan sair, yagami tanimlama g¢abasindan sonra kizina

oliimlii diinyada en iyi tesellinin gidenleri unutmak oldugunu ifade eder.

Siirin sonunun tek musrayla bittigini yukarida belirtmistik. Bu son misrada
sair, metin boyunca kizina anlatmaya calistigi duruma son noktayr koyarak artik

annesine liziilmemesini, sonbaharin matemini aramamasini rica eder.

“Selmal.. Sen de Unut Yavrum!..”, uzun bir siir olmasma karsin iki temel
eksen lizerine kurgulanir. Ana eksende sairin hayata, 6liime, varliga bakisini gortiriiz.
Varliga gecici, hayata kisa goziiyle bakan yazar, 6lim ve onun getirdigi acilari
diistinmek istemez. Yasam bunlar1 diisiinecek kadar uzun degildir. Sair, siirde biitiin
bu diistincelerini bir 6rnek vasitasiyla somutlastirir. Riza Tevfik’in esi vefat eder, kiz1

bu duruma ¢ok tiziilir, onu teskin etmek, iiziintiisiinii dindirmek ister.

Ihsan Raif Hanim, “Uziintii” ad siirini kiz1 i¢in yazar. Cemil Oztiirk, bu siiri
sairin Isvicre’de iken kizi Mehriiba’ya yazdigini belirtir. > Bes dortliikten olusan
siirin ilk dértliigiinde Ihsan Raif, merakim ceki¢, gamim ¢ivi oldugunu belirttikten
sonra onlarin i¢ini destigini aktarir. Bir anne yiiregiyle seslenen siirin 6znesi, pembe

giil yanakli kizinin hastaligini merak eder ve onun iyilesip iyilesmedigini sorar.

Ikinci dortliikte yazarm akli hep kizi vardir. Ancak anne uzaklardadir. Eger ki

yaninda olsa onu tiil gibi sarmak ister:

“Her dakika her saat
Gonliim seninle fakat;
Olmak isterdim bugiin,

. . 236
Seni saran til kizim.”

285 Cemil Oztiirk, fhsan Raif Hamim, Yasami, Sanat¢i Kisiligi, Yayimlanmig ve Yayimlanmamais Biitiin
Siirleri, Bogazigi Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2002, s. 234.

26 “Uzinti”, Ihsan Raif Hanmim, Yasami, Sanat¢i Kisiligi, Yayimlanmis ve Yayimlanmamis Biitiin
Siirleri, Haz. Cemil Oztiirk, Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2002, s. 234.
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Ucgiincii dortliikte bu anne, kizin1 bir giin bile anmadan zaman gecirmez, hatta
ne bir giil, ne bir siimbiil koklar. Ciinkii o, kiziyla bu ¢igekleri 6zdeslestirmistir.
Dordiincii kitada sairin gurbet elde ic¢i sizlar ve hasret derdiyle biilbiil kesilir,

0zleminden siirler sdylemeye baslar.

Besinci kitada ise Ihsan Raif, kizinm safak sdkmeden evvel gonliinde dogup

yasayan bir demet sevgiden sifa bulup giilmesini temenni eder:

“Gonliimde dogup siiren,
Su bir demet sevgiden;
Safak sokmeden evvel,

Sifa bulup giil, kizim.”?*’

Mehmet Akif, “Bebek Yahud Hakk-1 Karar” siirinde kizlarini konu olarak
kullanir. Ancak Akif, diger sairler gibi onlarla gecirdigi giizel zamanlari, tath anilar1
anlatmaz. O, topluma bir gergegi gosterme gayreti igerisindedir. Mehmet Akif
Ersoy’un bes ¢ocugu vardir: “Yas swrastyla: Cemile, Feride, Suad, Emin, Tahir”>*4dir.

Siirde Cemile ile Feride arasinda gegen hikaye anlatilir.

Kazim Yetis, Akif’in bu siirde ¢ocuk psikolojisine de degindigini belirtir:
“Bebek Yahut Hakk-1 Karar”daki hak-hukuk meselesini bir tarafa birakalim. Akif bu
siirinde aile i¢ini, babanin ¢ocuklariyla miinasebetini, c¢ocuklarm birbirleriyle

iliskisini ve ¢ocuk psikolojisini isler.”%*®

Bu siir lic kisimdan olusur: “Birinci boliimde kizlar babalarindan bebek
isterler. Bebegin alinmasiyla evde yasanan seving, cocuklarin ge¢ saatlere kadar
uyumadan bebekle oynamalar1 anlatilir. Bir gecelik zaman ge¢mistir. Babanin
olmadig1 zamanda kii¢lik ki1z bebegini uyatmak i¢in saatlerce ugrasir ve bebege kizip

dover. Bu dovme sonucu bebek ele alinmayacak hale gelir. Baba param parca olan

21 4. g siir, s. 234.

28 Mehmet Akif Ersoy, Safahat (Safahat’t Olusturan Yedi Kitabin Tam Metni Ile Safahat Disinda
Kalmus Bir Kisum Siirleri), , Yayina Haz. Omer Riza Dogrul, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 177.
29 Kazim Yetis, Bir Mustarip Mehmet Akif Ersoy, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2006, s. 89.
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bebegi tasvir eder. Bebegin kirilmasinin anlatimi ve tasviriyle siirin ikinci kismi

»240 jkinci kisim soyledir:

tamamlanir.
“Gelince aksama, baktim, Feride pek diiskiin.
Durur mu ablas1? Ben sormadan atildu:
-Bugiin
Ne yapti, beybaba, bilsen... Zavallicik bebege?
-Ne yapt1?
-Dovdi bir a’la, sonunda kirdi.
-Niye?
-Bilir miyim, ona sor... Kiz, getir bebegni hadi!
Feride kact1 yanimdan, getirmek istemedi.
Cigek cikarmisa donmiis, getirdiler ki; yiizii;
Birer kafes gibi kalmis o kus bakish gozii,
Basinda sacgtan eser yok, ayak topal, kollar
Omuzdan oynamiyor, kim bilir ne illeti var?
O kanl1 canl1 bebek simdi iste bir kotlirim. ..
-Bu 6lmiis artik ayol, gom, gotiir de, hem ne Sliim!”*

(13

Uciincii kisimda ise su anlatilir: ... bebeksiz kalan Feride, dnce gegici bir
stire ablasindan bebegini ister. Abla vermek istemezse de baba araya girer ve bebek
Feride'ye verilir. Cemile ¢ocuk olmasina ragmen abla konumunda oldugundan
fedakarlik yapmak zorunda kalir. Bu bebek alis verisi birkag kez tekrarlanir. Onceleri
ablaya yalvaran, rica edip bebegi isteyen kiiciik kiz, sonunda bebegimi ver diyerek

bebege sahiplenir.”**

Ziya Gokalp, esi, kizlar1 Seniha, Tiirkan ve Hiirriyet icin ¢esitli siirler yazar:

“30 Ekim 1918°de Mondros’ta imzalanan miitirekeden {i¢ ay sonra Istanbul’un

20 Bedri Aydogan, “Mehmet Akif’in Manzum Hikayeleri”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.4, S.4,1996, s. 20.

21 «Bebek Yahud Hakk-1 Karar”, Safahat (Safahat’t Olusturan Yedi Kitabin Tam Metni Ile Safahat
Disinda Kalmus Bir Kisum Siirleri), , Haz. Omer Riza Dogrul, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 178.
#2 Bedri Aydogan, “Mehmet Akif’in Manzum Hikayeleri”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.4, S.4,1996, s. 20
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Ingilizler tarafindan isgali swrasinda Ittihatcilar ile birlikte tevkif edilir. (28 Ocak
1920). Mektuplarindaki kayitlara dayanarak 29 Mayis 1919°da Limni’ye geldigi
anlasilmaktadir. Stirgiinlerden, Gokalp’le birlikte on iki kisi Limni adasinda Mondros

limanina birakilmis, geri kalanlar Malta’ya hareket etmislerdir.

Gokalp, 29 Mayis 1919°dan 18 Eylil 1919’a kadar (82 giin) Mondros’ta
kaldiktan sonra Malta’ya siiriiliir.”%* Iste bu siirgiin sirasinda sair, kizlarmna

gonderdigi mektuplar araciligiyla cesitli siirler yazar.

Ziya Gokalp’in siirgiindeyken gonderdigi mektuplarda kizlarina, esine ne
derece diiskiin oldugunu goriiriiz: “Bahtiyarlik siireksiz oldugu gibi felakette
devamsizdir. Giindiizden sonra gece, geceden sonra giindiiz gelir. Ayrilik olmasaydi
insanlar beraber bulunmanin kadrini bilmeyeceklerdi. Yuva saadetini, yuvasimdan
uzak diismiis garip kuslara sormali! Diinyada vatan sevgisinden sonra, en tath duygu
yuva sevgisi imis. Bildircin katarlarmin doniisii gibi elbette biz de bir giin bu
hicretten donecegiz. O zaman biitiin bu hicranlar bitecek. O zaman mes’ud
yuvamizda, yine bir ¢ift giivercin gibi, sevgili yavrularimizin tath crviltilarini
dinleyecegiz. Ben, Tanr1’dan ¢ok sey istemiyorum. Yalniz iki sey istiyorum: Yurdum

mes’ud olsun yuvam bahtiyar .”%**

“Kiz1 Tiirkan Hanim’a yazdigi mektupta kardesi Hirriyet’e yazdigi siiri
kiskanmasin diye ona da yazdigini belirten Gokalp, bu siirde de vatan hasretini dile
59245 246

getirir. Bu siir “Limni’de Dicle Vadisi”dir. Mesnevi tarzinda yazilan bu siirde

Limni ile Dicle arasinda benzerlik kuran sair, kendisini kizlarmin yaninda hayal eder.

Ziya Gokalp, kizlarina baska siirler de yazar. “Ziya Bey, daha once de

degindigimiz gibi ¢ocuklar1 ruhsal yonden gelistirmede ve onlara istendik

23 Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 3F Yaymevi, Istanbul, 2006, s. 75.

2% Fevziye Abdullah Tansel, Ziva Gékalp Kiillivati- II Limni ve Malta Mektuplar, Tirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1989, s. 44.

25 Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 3F Yaymevi, istanbul, 2006, s. 76.

246 Riza Filizok, Ziya Gékalp, Akgag Yayinlari, Ankara, 2005, s. 134.



119

davranislart kazandirmada siirin giiciiniin ne kadar etkili oldugunu bilmektedir.
Esaret altinda oldugu gilinlerde dahi kizlarina siirle seslenmeyi bilmis, onlara giic
vermek i¢in siiri kullanmistir. Bu siirlerden biri sairimizin, kizlar1 Seniha, Hiirriyet,

ve Tiirkan Hanimlar’a gonderdigi bir mektubunda yer almustir.”**’

Bu isimsiz siirde sair, kiiclik kizinin lisamiyla konusur. Sekiz beyitlik
manzumenin ilk beytinde yazarin kiigiik kizi, bugiin ablalarmin postadan getirecegi
mektubu pencerenin Oniinde beklediklerini séyler. Sonraki beyitte abla eve boynu

biikiik gelir, ¢linkii vapurun yarin aksam gelecegini belirtir.

Uciincii beyitte kizin ve annenin gozleri dolar, kuslarin babasindan selam

getirecegine inanir:

“Annemin gozleri doldu, dedi, ‘Bak,

Kus diyor babandan selam gelecek!,,”248

Sonraki beyitlerde kiiciik kiz, namaz kilarsa babasmin gelecegine inanir. O,
annesini dertli goriir. Kiiclik, ablasinin da gamini i¢inde sakladigina hiikkmeder. Son
beyitte de Allah’a yalvaran kiz, babasinin ¢abuk gelmesini ister. Cilinkii o gelirse eve

bayram gelecegi diisiincesindedir:

“Yiice Tanr1, cabuk babami gonder!

O gelince eve bayram gelecek!”*

Yine mektuplar1 arasinda yer alan isimsiz bir siirinde sair, bu sefer kizi
Tiirkén ile annesi arasinda gegen konusmay1 aktarir. On beyitlik siirin ilk beytinde

Tiirkan annesinin elini 6per ve ondan kendisine ninni sdylemesini ister:

27 Fahri Fatih Ozer, Ziya Gékalp'in Siir ve Mektuplarinda Kadin ve Cocuk Egitimi, Pamukkale
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Denizli, 2007, 42.

8 “isimsiz”, Ziya Gokalp Kiillivati- 1 Siirler ve Halk Masallar, Haz. Fevziye Abdullah Tansel, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1989, s. 275.

29 4. g siir, s. 275.
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“Ttirkan optii annesinin elini,

Dedi. ‘Anne sdyle bana bir ninni!””?*°

Sonrasinda anne, kizin saclarini oksar, ninniye baglar. Tiirkdn uyumak yerine
validesine sorular yoneltmeye baslar, ondan melekleri tarif etmesini ister. Annesi,

melegi anlatir, kiigiik kiz bu anlatilanlarla validesi arasinda ilgi kurar.

Dedi, ‘Anne bildim melek nasildir,

Sana benzer, tipk1 seni andirir!..””?*

Ziya Gokalp ayrica “Riizgar’a” ve “Bulut’a” isimli iki siir daha kaleme alir.
Sair, riizgar ve bulut metaforlarmi kullanarak esine ve kizlarina olan 6zlemini hikaye
eder. Ornegin “Riizgar’a” siirinde riizgarm eger yolu diiserse Istanbul’a ugramasini,

ailesine selam yollamasin1 sdyler:

“Ugrarsa eger yolun
Icine Istanbul’un

Ferah sa¢ diyarima!

Git, evime selam ver,
Gotiir benden 6ptsler,

Sevgilimi kizlarima!”?2

“Bulut’a” siirinde de Ziya Gokalp, bulutun iistlerinden gegerken ailesini

goriip gébrmedigini sorar ve onlardan kendisine haber olup olmadigimi merak eder.

“Yurdun ¢am civari mi,
Daglarda yliriiyorsun,
Koklayp kana-kana?

20 4 g siir, s. 275.

21 g siir, s. 276.

2 “Riizgar’a”, Ziya Gokalp Kiillivati -1 Siirler ve Halk Masallar, Haz. Fevziye Abdullah Tansel,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1989, s. 318.
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Evimi, kizlarimi
Gegerken goriiyorsun,

Bir haber yok mu bana?”?*®

Sonug olarak Recai-zade Mahmut Ekrem, Celal Sahir gibi sairler kizlarmin
oliimleri dolayistyla onlara manzume yazarken Riza Tevfik, Thsan Raif, Ziya Gokalp
gibi sanatgilar ¢ocuklarina olan sevgilerini belirten manzumeler kaleme alir. Hiiseyin
Siret ise siirgiin yillarinda kizina duydugu 6zlemi anlatir. Mehmet Akif ise kizlariyla

ilgili bir hikayeyi anlatirken sosyal bir mesaj verir.

1.1.4. SAIRLERIN KIZ KARDESLERI

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donemde kiz kardes iizerine ¢ok az
sayida siir yazilir. Tevfik Fikret, kardesinin Oliimiinden dolayr siir yazarken
Siileyman Nesib ise kiz kardesine olan sevgisinden ileri gelen bir duyguyla ona

manzumeler yazar.

Tevfik Fikret “Hemsirem I¢in” manzumesini kiz kardesi Sidika Hanim’a
yazar. Hassas ve ¢ekingen bir ruh haline sahip olan Tevfik Fikret, yasami1 boyunca
ailesiyle ilgili kotii olaylara maruz kalir. Sairin annesi Refla Hanim®*, 1879 yilinda

ailesinden bazi kimselerle hacca giderken Mekke-Medine taraflarinda ortaya ¢ikan

238 «Bulut’a”, Ziya Gokalp Kiilliyat: -1 Siirler ve Halk Masallart, Haz. Fevziye Abdullah Tansel, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1989, s. 318.

24 Ryza Tevfik, Tevfik Fikret’in annesinin 6liimiinii sOyle aktarir: “O siralarda zavalli annesi Refia
Hanmm, biiyiik dayis1 yani Hiisrev Bey’le Saliha Hanim’m biiyiik oglu Nuri Bey’in refakatinde
haccetmek niyeti ile Hicaz’a gidiyor ve Fikret’ten kiiciik olan kizini da beraber gétiiriiyor. O sene
zuhlir eden kolera hastaligina Fikret’in annesi kurban gidiyor ve ‘kumlara defnoluyor’. Bicare Nuri
Bey de derin bir kahir bir yeis ve elemle: ‘Ben yalmz nasil istanbul’a avdet ederim?’ diye aglayip
doviiniirken bir hafta sonra o da koleradan vefat edince, Fikret’in kiiciik kiz kardesi Mekke’de
kimsesiz kaliyor. O senenin Siirre Emini olan Feyzi Bey bu felaketten haberdar olunca Fikret’in kiz
kardesini kendi ailesine aliyor, hakkinda evlit muamelesi gosterip Istanbul’a beraber getiriyor,
Aksaray’daki konaklarina tevdi ediyor. O vakit konakta Fikret’e annelik eden biiyiik yengesi Naime
Hanim, Hicaz’da vefat eden kocasi Nuri Bey’le Fikret’in annesi Hatice Refla Hanim’in matemini
cekerek oliinceye kadar Fikret’le kiz kardesinin terbiyesi ugruna omriinii vakfediyor. Iste o zamanlar
oOkstiz Fikret’i Mekteb-i Sultani’ye leyli olarak kaydettiriyorlar. Riza Tevfik Boliikbasi, Tevfik Fikret,
Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 10.
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kolera salgini neticesinde vefat eder. Fikret’in hayatinda ailesiyle ilgili ikinci biiyiik
kotii olay, kiz kardesi Sidika Hanim’in dogal sebeplerle olmayan 6liimiidiir. Sidika
Hanim, yazar Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun agabeyi Refik Bey ile evlenir. Refik
Bey sarhos oldugu bir gece 18 yasindaki Sidika Hanim’i déverek onun hayatmi
kaybetmesine sebep olur. 1902 yilinda gergeklesen bu olayi, Fikret, “gece vakti
haber almis ve son vapurla Istanbul’a inmisti. Ertesi aksam dondiigii zaman, yazdig:
siiri agliya agliya okumustu.”255 Bu 6liimii anlatan siir, “Hemsirem I¢in”dir. Riibab-1
Sikeste sairinin ailesiyle alakali yasadigi tigiincli elim olay da saraya jurnallenen
babasmin bir¢ok yere siirgline gonderilmesidir. Boylece Antep’te 19 yil yasayan

babasi 1905 yilinda orada vefat eder.

Fikret’in bu olaylara maruz kalmasi melankolinin sinirlarinda dolasmasina
sebep olur: “Hippokrates’den bugiline melankoli ¢esitli kiliflara girerek siiriip geliyor.
Melankoli sozciigli, Grekge’den kara (melaina) safra (khole) diye ¢evriliyor. Grek
tibbi, Hippokrates’le birlikte insan dogasmi dort viicut sivisiyla ayristirarak,
dogadaki dort unsura govdede bir karsilik buluyor. Saghk dort sivinin dengesiyle
saglaniyor; hastalik ise bu dengenin bozulmasiyla, sivilardan birinin artmasiyla
ortaya c¢ikiyor. Melankolinin sivisi, adi iistiinde, kara safra, Galenos’un pekistirdigi
bu gelenekte dalaktan govdenin her kdsesine yayiliyor. Uzun siiren korku ve kaygi,

melankolinin rastlanan en eski tanimi olarak kabul ediliyor.

Aristoteles, melankolik kisinin, imgeleminin genisligi ve belleginin giicii
sayesinde, dehanm kisilik 6zelligine sahip oldugunu ortaya koyarak, bu hastaliga
ikinci bir ug, bir ikilik ekliyor. Derin hiiziin ve karamsarlik dénemlerinin cosku dolu

yarat1 anlarmna gebe oldugu inanci yerlesiyor.”?°

Fikret’in kardesine verdigi degere “Hemsiremin Hastalig1i” yazisinda da
rastlariz. Tevfik Fikret, sabah saat alt1 sularinda resim yapmaya baglar. Fakat bir iki

saat gectikten sonra mevsim bahar olmasina ragmen yazar, hazani ¢izdigini fark eder.

»° Kenan Akyiiz, Tevfik Fikret, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari,
Ankara, 1947, s. 80.
28 Miinir Géle, “Ask Melankolisi Diye”, Cogito, S. 51, Yaz 2007, s. 163-164.
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Fikret daha sonra bahar mevsimini giizel bir kiz seklinde ¢izmeye baslar. Ancak belli
bir siire sonra bu resimde kardesinin siliietini goriir, kendini kotii hisseder.
“Resmimin taslagi bu stlretle hasil oluverdigini gorerek daha miismir bir gayretle
calismaya koyuldum. Cok ge¢medi. Baharimin sirma saglari, ma’l gozleri, parlak
alni, miitebessim dudaklari, hasili giizel simas1 sekil ve renkge istedigim hal ve
dereceyi iktisab etti. Fakat muhtac-1 ikmal bir yeri kalip kalmadigmi gérmek icin
dikkatle bir géz gezdirince o sirma sacglar1 pek perisan, o ma’i gozleri liizimundan
ziydde mahmir, o parlak alinda 1ztirab-1 der(ini gosterir bir ¢in, o miitebessim
dudaklarda ta’rif olunmaz bir solgunluk, hasili o giizel simdda hemsireme hiizn-engiz
bir miisabehet kesfettim.
Bu bulus beni titretti...

Kizcagizin hali zihnimi pek fena isgal ediyordu!”?’

Tevfik  Fikret’in  “Hemsirem Ig¢in” siiri  bu  bilgiler 1s131nda
degerlendirilmelidir. Yukarida da belirttigimiz iizere Tevfik Fikret, “Hemsirem i¢in”i
acili bir aninda yazar. Bunu sadece hemsiresine yazilmig bir siir olarak diisiinmek
yanlistir. Ciinkii Tevfik Fikret 6zelde annesini ve kiz kardesinin yanindan annesini de
manzumeye tasir ve biitiin kadinlarin, kadmhgin siirini yazmaya calisir. Ayrica
belirtilmesi gereken bir husus da “kiigiik yasta evlendirilen gen¢ kizlarin aile
saadetini tatmadan yok olmaya mahkum edilme”*®sidir.

Sair, siiri kendisi daha ¢ocukken 6lerek hayatmin ilk biiylik acisini yasatan
annesine ithaf eder. Iki boliimden miitesekkil manzumenin ilk bdlimii, 25 musralik
bir bentle baglar. Bu bentten sonra beser misrali {i¢ bent gelir. Birinci boliimden
yildiz igareti ile ayrilmis ikinci boliimde ise beser misrali 9 bent vardir. Tevfik Fikret,
25 musrali ilk bentte annesinin Sliimiinii ve kiz kardesinin yasadigi zulmi anlatir.
Fikret’in validesi Hatice Refia Hanim, hac yolunda hastali§a yakalanarak oliir, fakat

onun ziyaret edilebilecek bir makberi bile yoktur. Tevfik Fikret, manzumenin

girisinde bunu hikdye eder. Siirin anlaticisi, validesini defin iglemlerini yapanlarin

2T Tevfik Fikret, Dil ve Edebiyat Yazilar:, Haz. ismail Parlatir, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara,
1987, s. 234.

8 fsmail, Parlatir, “Tevfik Fikret”, Servet-i Fiinun Edebiyati, Haz. ismail Parlatir, Inci Enginiin vd.,
Akcag Yayinlari, Ankara, 2006, s. 57.
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ona deger vermedigini ve onu vefasiz kumlara terk ettiklerini soyler. Sair, bu olaydan
sonra aciz ve 6zlem dolu halet-i ruhiye i¢inde her kibleye dondiigiinde kan aglayarak
annesini bir yerden bir yere kostugunu, kumlarda perisan dolastigint goriir. Tevfik
Fikret’in din(ler)e karsi sert tutumunun altinda yatan nedenlerden biri de annesinin
hacdan donemeyerek Olmesi ve mezarmnin bile olmamasidir. Ciinkii Fikret’in
manzumede de belirttigi lizere kibleye her yoneldiginde validesinin aziz hatiralar1 ve

hac yolunda g¢ektikleri goziiniin 6niine gelir:

“Biz ¢ocuktuk, seni defneylediler
Bi-vefa kumlara bi-kayd eller.

O zamandenberi, miistak u zebin,
Ne zaman kibleye donsem dil-hin,

g A A v e e 2
Seni bir mahfede pliyan goriirtim;” 59

Yazar, sonraki beyitlerde annesinin makberinin nerede olabilecegini
sorgulamaya baglar. Onun kabrinin delili sadece bir dikendir. Develer de
ziyaretgileridir. Fakat bunlar sairin ruhunu teskin etmez, aklina siiphe tohumlari
ekilmesine sebep olur. Siirin anlaticisimi tereddiide diisiiren mezar yeriyle ilgili
olarak kesin bir bilginin olmamasidir. Annesinin mezar1 belki tozlar ile ayak altinda
¢ignenmis olabilir. Onun makberinin yerini belli edecek ne bir diken vardir, ne de
mezari yerli yerindedir. Hepsinden 6nemlisi sair, bu sizlanmalardan sonra validesine
sesini duyurmaya calisir. Siirin anlaticisi, annesinin toz, bulut, ruh, melek, tas gibi
sekillere biiriinse dahi kendisini dinlemesini ister. Ciinkii validesi, bu sekillerden
herhangi biri olsa bile anlatacaklarini duydugunda onun tepki verecektir. Tevfik
Fikret’i bu minvalde yasadiklarini annesine sikayet eden, dert yanan kii¢iik bir ¢ocuk
olarak goriiriiz. Sair, siirin devaminda kiz kardesi Sidika Hanim’in hayatinin
baharinda esi tarafindan doviilerek Oldiiriilmesi iizerine isyanini yansitir. Ayrica
kadmnlara ve kadmliga saygisini belirtir. Siirin anlaticisi, hemsiresinin 6limiinii
cinayet olarak nitelendirir. Oyle ki bu cinayet, ne dinlere, ne kanunlara sigar. Tevfik

Fikret, burada Allah’mn tecellisine glivenir. Onun apagik kanunlarinda cinayet isleyen

29 “Hemgirem I¢in”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlart,
Ankara, 2004, s. 469.
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kisi, biiyiik bir belaya ugrar. Fakat bu lanetin, zanlinin yiiregini sizlatmayacagimni da

bilir.

Sair, bir sonraki beyitte olayin miisebbibi olarak gordiigli kizkardesinin
kocasina agir hakaretler etmeye baslar. Fazileti ayaklar altina alan algak adam diye
bahsettigi Sidika Hanim’n esi Refik Bey’e agir sozleri bununla da kalmaz ve Refik
Bey’i insan tabiatini algalttig1 igin “rezil” olarak nitelendirir. Tevfik Fikret, katil diye
agir sozler sarf ettigi Refik Bey’in yaptigi isten dolayr vicdanmin sizlayip

sizlamadigini da bu siir vasitasiyla sorar.

Ikinci bent ve sonrasindaki biitiin bentler bes misradan olusur. Sair, bu bentte
sozii Sidika Hanim’a getirir. Siirin anlaticisi, zavalli kardesim diye seslendigi
hemsiresinin sonunda toprakta noktalanan aci giinlerini hatirlar. Kiz kardesinin 18
senelik hayatin1 diislinlir ve onun gilizel ahlakini, iyiliklerini diisiindiikce igi
zehirlenir. Bu bentte asil vurgulanmak istenen nokta sudur ki iyi kalpli kardesinin 18
senelik kisacik hayatinin boyle kotii bir sekilde sona ermesi sairin zihninde hep o

olayin kalmasina, siirekli tekerriir etmesine yol agacaktir.

Uciincii  bentte Fikret, hemsiresinin ¢ocukluguna deginir ve onun
kiigiikliigiinden beri giizele, dogruya kosan, glines gibi sicak, parlak bir kalbe sahip
oldugunu ve yiice hayaller diisledigini sdyler. Oyle ki sair, kendisine siiri ilk telkin

edenin kardesi oldugunu belirterek onun énemine vurgu yapar:

“Kosardi pis-1 mehasinde da’ima hevesin,
Kiigiikliigiinde heniiz ma’il-i feza’ildin,
Uliivv-i kalbe, uliivv-i hayéle nd’ildin...
En ibtida bana telkin-i si’r eden sensin;

Cocuklugunla beraber zarif ve akildin.”*®

%0 4 g siir, s. 470.
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Dérdiincii bentte biiyiik bir pismanlik igerisinde olan sair, kardesinin ne kadar
zarif ve akilli oldugunu tekrar tekrar vurgulayarak onun bdyle bir aileye diismese ¢ok
giizel isler basaracagini, ahfadinin da bunlardan dolayr mesrur olacagini anlatir. Ne
yazik ki bunlar olmaz. Tevfik Fikret, mezbele diye bahsettigi mezarhiga kardesinin

gitmedigini, onun oraya zorla gotiiriildiigiinii haykirir.

Ikinci boliimiin ilk bendinde bu acili agabey, kardesinin 6ldiiriildiigiinii
vurgulamaya devam eder. Zaten kardesinin genclik ¢agindaki hali yani giizelligi,
zerafeti, kalbi, kadinligi, serefi yasadigi olaylardan dolayr uzun siiredir Slidiir.
Tevfik Fikret, bu elem dolu hayat1 hemsiresine reva goren o haini lanetler ve yaptigi

kot iglerle kiz kardesini didik didik etmekten hi¢c bikmadigini aci ile anlatir:

“Oldiirdiiler... Bu hem de bu giin, simdi olmads;
Coktan gomiildii hiisn-1 sebabin, zarafetin,
Kalbin, kadinhigin, serefin, istirahatin.

Bir an didiklemekten o ha’in yorulmadi,

Bittin camurlu tirnag: altinda gllzatin!”261

Sair, bu bentte miibarek masumluk, utangag¢ giizellik, namusun giilen giinesi
ve giil peceli saflik gibi benzetmelerle kardesine hitap eder. Yedigi tokadi, igine
distiigii camuru kisacasi ona yapilan zulmii reva goérmez. Fikret, her seyin

neticesinde sonsuz yokluga ve topraga karisan kiz kardesi i¢in Allah’a yalvarir.

Uciincii bentte sair, dzelden genele gecer. Bu sefer, kadmligm icinde
bulundugu durumlara deginir. Kadmligin hak ettigi paym algaklik, siddet
olmayacagimi soyleyerek tiim kadinlar1 savunur. Fikret’e gore onlar iyi yiirekli bir
melek oldugundan higbir zaman zuliim gérmemelidir. Oyle ki kadmnlar sefil olursa
insanlik algalir. Ancak bu giin durum, boyle degildir. Ortalikta binlerce korku, act,

keder, eziyet kol gezer:

%1 5. g siir, s. 470-471.
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“Elbet degil nasibi mezellet kadinligin,
Elbet degil melekligin iimmidi zulm i ser,
Elbet sefil olursa kadin, algalir beser;
Lakin bu giin hep onlara 8’id yi1§in y1gin

Endiseler, kederler, eziyetler, igneler!”262

Yazar, dordiincii bentte tekrar genelden Ozele gecer. Caresiz kardesini
ezdiklerini, onun 6lim sebebi olduklarini tiziilerek yineler ve bu beyitten itibaren
kardesinin topraga veriligi sirasinda hissettiklerini anlatir. Onun topraga girmesine
tahammiil edemeyen sair, mezarini yikmak istese de kardesinin bedeni mezara, o

giinahi ¢agristiran, cehennemi andiran, karanlik adamin eliyle iner.

Besinci bentte mezara indirilis sahnesine devam eden Fikret, onun zorla
cukura indirildigini diisiintir. Ciinkii onun ne kadar gen¢ ve hayatinin baharinda
oldugunu, 6liimii istemedigini bilir. Ne yazik ki aglamaktan baska yapacak bir sey

yoktur. Sadece 1slak nazarlariyla kardesinin ufukta batigini selamlayabilir.

Altinc1 bentte sair, ne yapacagmi bilemez bir haldedir. Kardesinin kara
yazgisma mi aglayacagini, onun erken yasta ote tarafa go¢cmesine mi tiziilecegini
yoksa mahvolmanin nedenlerine mi kafa yoracagimi bilemez. Fakat hepsinden Gte
onun sonsuz sevdalara, giizelliklere yarasir kalbinin ezilmesini en elim verici bir

azap oldugunu anlatir:

“Bilmem ki simdi hangi tecelline aglasak:
Bir tize mahvolup gidivermek, bu bir keder;
Mahvolmanin sebepleri hep ayr1 darbeler;
Lakin hata birakmadi: Muzlim, cehennemi

Bir kuvvetin elinde miizehher fakat deni”2%®

262
2

a. g. siir, S. 471.
%% a. g. siir, s. 471.
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Kardesinin 6liim haberini aldigi gece duygular1 daha tazeyken alelacele bu
siiri yazan sair, aslinda bir noktadan sonra tekrara diismeye baslar. Elbette tekrara
diisme durumunu, Fikret’in olayin vehametini gdstermek adina bilerek yaptigini da
diistinebiliriz.. Fakat her ne sebeple olursa olsun ortada tekrara diisme s6z konusudur.
Yedinci bentte de bu durumun bir 6rnegi daha vardr. Sair, kardesinin aniden

Olmesinin sebebini her giin doviilmesi olarak gortir.

Sekizinci bentte siirin 6znesi, bu sefer Refik Bey’e hakaretlere baglar. “Algak
herif” diye seslendigi Refik Bey’e sair, adimi kardesinin mezarindan kaldirmasini
ister. Clinkii onu, sehit olarak gordiigl kiz kardesinin alnini karartan bir golge olarak
degerlendirir. Tevfik Fikret’in Refik Bey’e isyani bu kadarla kalmaz. Onu biitiin
yaralarin mikrobu olarak goriir ve Refik Bey’in kara toprakta kardesinin ak

kemiklerini sizlatmasina gonlii raz1 gelmez.

Dokuzuncu ve son bentte sair, s6zii tekrar kadinliga getirir. Fikret, kardesinin
cektigi acilar1 yakindan bilen, ayni seyleri yasayan kadmlari, Sidika Hanim’in
mezarinda toplanmaya davet eder. Yazar, bu son mesajiyla kardesini ac1 ¢ekenlerin
sembolii olarak gdormekte oldugunu anlariz. Boylece kendilerine yapilanlara dikkati
¢ekerek kadinligin daha 6zenli hareket etmesini, asaletini, serefini korumakta kararl

olmasini temenni eder:

“Siz toplanin baginda bu na’s-1 miikerremin,
Siz, ey kadinligin ebedi istikalar,

Ey za’fu milletin miitevahhis biikalari;

Siz toplanin, ve aglasalim... Siz, bu matemin

- M A A 264
En dogru, en yakin,en asil asinalari!”

“Hemsirem I¢in” siiri, Tevfik Fikret’in bir isyan1 olarak okunabilir. insani
yazmaya iten sebeplerin basinda ruhundaki acilar1 dindirmek ve bunlar1 biitiin

insanhigin duymasini saglamaktir. Nasil Recai-zade Mahmut Ekrem, kiz1 Pirdye’nin

%% 4. g siir, s. 472.



129

oglu Nejat Ekrem’in ¢liimlerinden sonra mersiye niteliginde siirler nesrederse, Riza
Tevfik annesinin ve esinin vefatlar1 iizerine bir agit olarak nitelendirilebilecek kitalar

yazarsa Tevfik Fikret de ayni sebepten dolay1 eline kalem alip i¢ini dokmiistiir.

Yeri gelmisken bu siir dolayisiyla Ahmed Hikmet Miiftiioglu ve Tevfik Fikret
arasindaki dargmliga da deginmek gerekir. Tevfik Fikret, “Hemsirem i¢in”de Ahmed
Hikmet’in ailesine “mezbele” yakigtirmasinda bulunur. Bunun iizerine Ahmed
Hikmet, Fikret’e i¢inde 6fke dolu bir mektup yazar. Ancak Miiftioglu, Riibab-1
Sikeste sairi dliince yazilmasina ¢ok sinirlendigi “Hemsirem i¢in” siirinden 6rnekler

vererek biiyiikliigiinii gésterir.265

Siiri genel olarak degerlendirirsek yazar, annesinin ve kiz kardesinin
Ozelinde tiim kadinliga seslenir. Ciinkii o, kii¢lik yasindan itibaren ailesiyle ilgili cok
koti olaylar yagar. Annesinin mezari belli degildir, onu artik bir toz, melek, tas ya da
diken olmus olabilir, Tevfik Fikret’i bu noktada tenasiihe inanir. Oyle ki sair,
annesinin bedenini baska bir bedene girmis olabilecegini diistiniir. Annesi her ne
sekle doniismiis olursa olsun Fikret, onun kendisini dinlemesini ister. Ciinkii ortada
cok algakca bir cinayet s6z konusudur. Kiz kardesi bu cinayete maruz kalan kisidir,
olay1 daha vahim hale getirense cinayeti isleyen kisinin hemsiresinin esi olmasidir.
Tevtik Fikret, bu kotli olayin miisebbibi olan Refik Bey’i siir boyunca yerden yere
vurur. Kiz kardesinin talihine {iziiliir. Sair, biitiin bunlar1 anlatirken diger yandan
biitlin kadinlara seslenir. Serefli, yiiksek ahlakli yapilarini korumalarini, kendilerini
kimseye ezdirmemelerini ister. Ciinkii ona gore kadmligin ayaklar altina alinmasi

insanhigin algalmasi anlamina gelir.

Tevfik Fikret’in kiz kardesi i¢in yazdigi bir diger metin ise “Sevgili
Hemsireme” adli siirdir. Tevfik Fikret’in “Sevgili Hemsireme” siiri, Diisiince
dergisinde 1334 (1915) yilinda yani sairin 6lmeden 6nceki son zamanlarinda ¢ikar.
Bu siirde Fikret, bahar tasviriyle siire girig yapar. Bir bahar sabahi agaglarin ruhu

uyanir ve nazh bir sekilde sarkilar sdyler. Biilbiiller neseli Gter, hayatin velvelesi

%% Fethi Tevetoglu, Miiftioglu Ahmed Hikmet Haydti ve Eserleri, Kiiltir ve Turizm Bakanligi
Yaymlari, Ankara, 1986, s. 68-71.
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caddeyi bastan basa sarar. Kisacasi yazar, igindeki mutlulugu, sevinci tabiatta goriir.
Fakat bir kumrunun zavalli bir sekilde inlemesi ve bunun sebebinin ise kusun ruh
esini kaybetmis olmasi Fikret’e dokunur. Bu kii¢iik olay onun bir anda biitiin nesesini
kaybetmesine sebep olur. Burada romantizmin bir 6zelligi goze g¢arpar. Yazarin
ruhunun kapismin g¢evreden gelen en ufak bir etkiye ardina kadar agiktir ve buda

onun asir1 derecede kirilgan yapisini gosterir.

Siirin 6znesi, hayatin nesesini anlatmaya basladiktan sonra yasanan talihsiz
olay ile yoniinii mezarliga ¢evirmistir. Makberin basinda aglayan bir gence rastlayan
sair, ona ni¢in burada oldugunu sorar. Yazar, aslinda siirin bu noktasinda hem mezar
basindaki gengtir hem de 0 soruyu soran kisidir. Kisacas1 Fikret, bu siirde kendisiyle,
kendi i¢ sesiyle hemhal olur ve manzumenin devaminda mezarda yatanin aslinda
Olmedigini, onun kendi hemsiresi oldugunu soyler. Kiz kardesi, sairin gonliinde

ebediyen kalacak kisidir.

Siiri genel olarak 6zetlemek gerekirse, siirin 6znesi zaman gegtikten sonra her
ne kadar mutlu mesut bile olsa kiigiik bir olayla yadina kiz kardesi gelir, ona olan

sevgisini ve onun acisini iginde duyumsar.

Tiirk edebiyatinda bildigimiz kadariyla iivey kiz kardes adina siir yazan ilk
sair, Stileyman Nesib’tir. Yazarin Sabiha ve Mediha isimli iki iivey kardesi vardir.
Nesib, biiyiik kardesi Sabihay1’da sevmek ve onun i¢in siir yazmakla beraber kii¢iik
kardesine daha cok ihtimam gosterir. Bu yiizden Mediha i¢in biri “Kiigiik
Hemsireme” adiyla ithaf olunan basliksiz bir siir ile diger ikisi “Mediha’ya” adin1
tagtyan ii¢ manzume kaleme alan Siileyman Nesib, bunlarda onunla olan iliskisine

yer verir.

Silleyman Nesib’in livey kardesini, 6z kardesi gibi goriip sahiplendigini
sadece ona ithaf ettigi siirlerinde degil arkadaslarina yazdigi mektuplarinda da
gormek miimkiindiir. Sairin Siileyman Nazif’'e gondermis oldugu mektubunda
kardesi i¢in sunlar1 yazar: “Bursa’da oturuyordum. ‘Midilli’ye niye geldim’ diyorum,

bu suali her giin, evet her giin sabahleyin kendi kendime tekrar ediyorum, sonra ona
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cevap vermek i¢cin kalbime erimis bir kursun sikletiyle diisen bir vaka, kiiclik
kardesimin sihhati, bunlar birer birer hatirima geliyor. Sonra o vakanin biitiin
mukaddematini, sedaidini, feca’atini ve miitelsilen biitiin alam-1 hayatimi ve biitiin
bunlari, iste bilmem nedense hala gegemeyen, Oksiiriikleriyle temdid eden, hal-i
hazirimi daima bir buhran-1 endise i¢inde biraktig1 gibi bana istikbalimi de ah bu ne
kadar miiellim, bir zulmet-1 kesife i¢cinde bogacak gibi goriinen kii¢iik kardesimin o

nahif ve zaif sthhatini d1"1sl"1n1'iy0rum.”266

Kardesi hasta oldugundan dolayr Midilli’ye geldigini sdyleyen Siileyman
Nesib, mektubun devaminda ise sunlar1 yazar: “Bu esnada Mediha’y1 bir kere
kucaklamak istiyorum. O beni Oksiiriikleriyle heniiz uyandigini haber etmemisse
gidip doseginde buluyor, ah bilsen nasil istiyak ile, nasil aglayan bir ihtiya¢ ile ona
boyle uyurken bakiyor, sonra bazen hafifce Sperek cekiliyor, bazen de artik ¢ok
uyudu bu kadar uyku da fenadir diye uyandirincaya kadar pliyorum. Uyaninca bana
dudaklarinda uyandirdigi tebessiimle hayat veriyor, kalbime yigilmis olan
karanliklar1 dagitir gibi oluyor. Hayir bu yasayacak, beni de yasatacak diyorum.”267

Siileyman Nesib, mektubun devaminda Midilli’ye hasta olan kardesi Mediha i¢in

geldigini belirterek ona ne derece sahip ¢iktigini kanitlar.

Sairin kii¢iik kardesini ¢ok sevmesinin bir nedeni de yukaridaki satirlarda yer
aldig1 tlizere onun hasta, bakilmaya muhta¢ biri olmasi yatar. Siilleyman Nesib’in
kardesine karst muhabbeti karsiliksiz degildir. Sevket Toker, yazarin evraklari
arasinda rastladigi “Agabeyimin Saglar’” adli mensureyi Mediha Siileyman’in
yazdigmi belirtir. O mensure soyledir: “Agabeyimin saclar1 kalbi kadar beyaz, temiz
ve parlak, yazdigi siirlerden giizel, ayri, ayri, birer si’r-i miicevherdir. O giizel
basinda dyle giizel bir tac-1 sereftir ki onun nazirini agabeyimden ¢ok, pek ¢ok biiytik
olan Allah’dan baska kimse yapamaz. O serefli tdc1 bu kadar temizlikle, iyilikle

saklayabilmek pek az insanlara nasip olan bir saadettir.

%6 Siileyman Pasa-zade Sami Bey, Kiilliydt-1 Asdr ve Ihtisasat, Haz. Sevket Toker, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2007, s. 176.
%7 Sijleyman Pasa-zade Sami Bey, a. g. €., s. 176.
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Rengi: Beyaz, beyaz, yasemin kadar beyaz olan bulutlar gibi. Lem’asi:
Glinesin sabahlar1 denize serptigi gliimiis tellerden oriilmiis kadar parlak. Ben onlar1 o
kadar, o kadar seviyorum ki... Her giin uzun saatler oksamadan yorulmam. Yalniz,
yalniz agabeyim sikilmasa... Ciinkii onun ve onlarin siisledikleri o muazzez ve

. . 2
muhterem bas... Benim hayatim, saadetim, vatanim, canimdir.” 68

Sairin “Kii¢iik Hemsireme” ithafiyla yazdigi bu bashiksiz siiri iki dortliikten
olusur. Manzumenin girisinde Mediha’ya seslenen Siileyman Nesib, zehir gibi olan
hayatinda onun kendisi i¢in bir nese kaynagi oldugunu anlatir. Kardesi, onun ig¢in

parildayan bir nurdur.

Ikinci dortliikte yazar, Mediha’dan kendi soluk hayatina giiliiciikler sagmasini
bekler. Kardesinden en giizel dileklerinin gergeklesmesini uman sair, onun her

zaman mutlu olmasi temennisinde bulunur.

Siileyman Nesib, kardesinin ismini koydugu “Mediha’ya” siirini, bes dortliik,
bes misralik bir bent ve sonrasinda ii¢ lichiikle olusturur. Yazar, ilk kitada kendisi i¢in
siir yazilmasini isteyen Mediha’ya seslenir. Onun ic¢in bir degil bin siir yazacagini

ancak bundan da 6te onun yazdig: siirlerden ¢ok daha giizel oldugunu vurgular:

“Kardesim bazen anlamam ki neden
Bana bir si’r yazsaniz dersin?
Bir degil, bin si’r, fakat bilsen

Sen nasil bir bedia-y1 tersin...”?%°

Ikinci kitada yazar, kardesini o derece giizel goriir ki bir hayalin bile onu
idrak edecek giicii yoktur. Ayrica Mediha yiice ve giizel bir ruha sahiptir. Ugiincii

kitada kardesinin ruhunun giizelligi konusunu tekrar dile getiren sair, bu ruhu soyle

%88 Sijleyman Pasa-zdde Sami Bey, a. g. e., s. 30-31. )
%9 «“Mediha’ya”, Siileyman Nesib Hayat ve Siirleri, Haz. Sevket Toker, Ege Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, [zmir, 2001, s. 182.
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nitelendirir: Ruh ki onu ne siirin lisan1 sdyleyebilir, ne de fikir ve his onu anlatmaya

muktedirdir.

Dordiincii kitada sozii kendine getiren Siileyman Nesib, sair oldugunu kabul
eder, ancak terenniimatinin da bir sinir1 oldugunun bilincindedir. Bu yiizden hayatin

bazen en giizel, bazen en miskin hallerini anlatir.

Besinci kitada tekrar kardesini ele alan yazar, omriimiin tesellisi olarak
gordiigii Mediha’y1 kendi vicdaninin ve fikrinin 15181 olarak kabul eder, ondaki bu

ruh giizelligine olan hayranligimi samimi bir sekilde belli eder:

“Bir de ey 6mriimiin tesellisi
Kardesim, ntir-1 fikr {i vicdanim
Sendeki hiisn-i riih-1 vicdana
Rihumun en samim, en hissi

Hiirmet ii sefkatiyle hayrelmm.”270

[Ik iicliikte Siileyman Nesib, kendisini hayran olunacak bir coskunluk icinde

bulur, ¢iinkii biitiin ruhlar aleminin vecde geldigini sdyler. Iste bu, en giizel siirdir.

Ikinci iigliikte yazar, kardesi ile sessiz bir siiri ve sessiz ruhlar alemini birlikte

dinleyerek onlardan hislenmsini ister.

Son iigliikte ise kardesine ruhundaki muhabbet kulak vermesini tavsiye eden
Siileyman Nesib, orada sonsuz bir cosku bulundugunu belirtir. Bunun ise ancak

sonsuzluk sayesinde hissedilebilecegine inanir:

“Dinle rihumdaki muhabbeti sen
Bu muhabbet ki 14-tenahidir,

LA-tenahide belki hiss edilir...”?"

210 5 g siir, s. 182.
21 . g siir, s. 183.
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Stileyman Nesib’in kardesine diiskiinliigii sadece siirlerinde kalmaz, sairin
mektuplarinda da ondan sik¢a bahsedilir. Toplumun genel algis1 iivey kardeslerin
birbirini sevmeyecegi yoniindedir. Fakat yazar, bu algiy1 en azindan kendisi igin

yikar.

Siileyman Nesib’in iivey kizkardesi i¢in bir diger manzumesi ise yine
“Mediha’ya” basligmi tasir. Sone nazim bi¢imiyle yazilmis siirin ilk dortligiinde
yazar, kardesiyle olan diyaloguna yer verir. Sabah vakti kardesine kendisinin suyunu
icmesini soyleyen sair, onun icmedigini goriince sitem eder. Aralarinda resmiyet
olmadigini s6yleyen Siileyman Nesib, ikinci dortliikte bu konuya devam eder. Yazar,
maliyla miilkiiyle biitiiniiyle kardesine ait oldugunu bu ylizden “resm i tekelliif’e

gerek olmadigini ifade eder.

[1k {icliikte sair, kiz kardesine kars1 latif hareketlerde bulunmanin kendisi i¢cin
“zimmet ve vazife” oldugunu soyler. Ikinci iigliikte ise Siileyman Nesib, kardesine

ruhunu rabt eder ve ondan sadece sthhat bulmasini, nese iginde yasamasini ister:

“Fakat Mediha, emin ol cemile gdstermek
Senin degil, o benim zimmet {i vazifemdir,

Evet benim ki hayatim seninle hem-demdir...

Seninle, ben sana hep simdi rabt-1rh ederek
Yasarken oh... Benim senden ancak istedigim

Kemal-i sthhat ile zevk ii nes’edir daim...”%"

Tahsin Nahid, “Gecelerin IlhAm1” siirinde “Hemsirem Sermed’e ithafinda
bulunur. Sone nazim bi¢imiyle yazilan siirde sair, kiz kardesiyle ilgili bir olay

anlatmaz, sadece gecenin verdigi ilhama deginir. Ik dortliikte giines gurup ederken,

21 “Mediha’ya”, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 2001, s. 128.
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sakin bir kanatla buluta atesli giiller dokiiliirken semaya bakan siirin 6znesi, altin

kanatli perinin kendisine giildiigiinii gortir.

“Giines gurlib ediyorken semaya, ebhara;
Dokiildii bir per-i sékinle atesin giiller..
Semaya atf-1 nigah eyleyince piir-hande

Goriindii ufk tizerinde peri-i zerrin-per”?"

Sair, sonraki misralarda da semadan, kamerden, nurlu suadan bahseder ve

bunlarin kendisini mutlu ettigini belirtir.

Sonug¢ olarak Tevfik Fikret’in “Hemsirem I¢in”i bir isyan siiri olarak
okunabilir. Sair, kardesinin esine kizgindir. Ancak o, biitiin kadinliga hitap eden
mesajlar da verir. Siileyman Nesib ise iivey kiz kardesleri icin yazdig: siirlerde

onunla olan samimi iliskilerini okuyucuya sunar.

1.1.5. SAIRLERIN AILE YAKINLARI

Sairler, ¢esitli nedenlerden otiirii aile yakinlar1 i¢in de siir yazar. Bunlardan
Recai-zade Mahmut Ekrem, yengesini konu edindigi bir siir yazarken Ahmet Hasim

de biiyiik annesi igin bir siir kaleme alir.

“Magrika” siiri Recai-zade Mahmut Ekrem’in somut kadin tipini ¢izdigi
siirlerinden biridir. Ismail Parlatir, Abdiilhak Himid’in, Mektuplari’nda yer alan bir
nota deginir. Bu notta Ekrem’in bu siiri agabeyi Celal Bey’in kendisini denize atarak

intihar eden ilk karis1 igin yazildigmni séyler.?”

28 Nurullah Cetin, “Tahsin Nahit’in Siirleri”, Ankara Universitesi DTCF Dergisi, C. XXXVII, S. 1-
2, 5. 545,
2% {smail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, MEB Yayinlar1, istanbul, 2005, s. 115.



136

Ayrica, “‘Magrika’nin bir 6zelligi de, insan psikolojisine —az da olsa-
girebilmesidir. Kiskangliktan dogan kin ve 6fke, insani, hayattan bikkinliga siirtikler.
Kocasinin kendi tizerine evlenmesini yediremeyen gen¢ kadin, 1ssiz bir gece de
kendisini denize atarak hayatina kiyacaktr. O donem igin gergekten yeni
sayilabilecek temalardan olarak karsimiza cikiyor bu. Ote yanda burada gergegin
pay1 da yok degil. Oliim, o donemde ¢ok islenir. Ancak dliimii hazirlayan bu sebebin,

otekilerden degisik bir islenisi var.”?"®

Magrika kiskang bir kadindir. “Kiskanglik, genel anlamiyla, deger verdigimiz
bir iliskiye yonelik herhangi bir tehdide kars1 sergiledigimiz tepkidir. I¢sel ve dissal
ogelerden olusur. I¢sel dgeler, kiskanghigin duygusal boyutunu, yani aci ¢ekmek,
otkelenmek ve iiziilmeyi icine alr. I¢sel dgeler ayn1 zamanda kiskanghigin bilissel
yonlerini yani kendimize ve baskalarina karsi olan tutumlarimizi ve inanglarimizi da
icerir. Digsal 6geler ise kiskanchigin fiziksel boyutunu olusturur ve kiskanglhig ifade
etmemize yarayan davraniglari, Ornegin aglamayi, bagirmayr ve Ofkelenmeyi

icerir.”?"® Magrika da i¢indeki 6fkeyi disar1 yansitir ve sonunda canina kiyar.

Magrika, suya batmis demektir. “Magriika”, kendi i¢inde (gece yarisi),
(etrafa nazar-kiinan), (ba’de’t-teemmiil), (heyecan ile), (hitab), (denize nazarla),
(giryan), (daha ziyade giryan), (itina ile), (heyecan ile) gibi alt bagliklara ayrilir.
Gece yaris1 kisminda kadinin hikdyesine tabiatla ilgili bir tasvirle baslanir. Gece
yarisi, herkesin uyudugu vakittir, bu saatlerde devran insanin bir seyler yapmasina
izin verir. Halkta ses, sada yoktur. Dertsiz olan uykudadir, ¢iinkii uykuyla hayat
miisterektir. Bir kimse gerekli olana sahip olmadik¢a ayakta duramaz. Kadin

kocasina, sevdigine sahip degildir, ger¢ekte baska bir kadin onun sahibidir.

Bu kotli duruma kadin tepki vermemege calisir, kalbi aglasa da yiiziinde

handeler dolasir, iiziintiisii ¢oktur, ancak bu diline yansimaz, sdzlerini sasirmaz.

2% parlatr, a. g. e., s. 115-116.
2% Giinnur Karakurt, “Baglanma ve Romantik Kiskanglik”, Baglanma, Evlilik ve Aile Psikolojisi,
Editér. Tarik Solmus, Sistem Yayicilik, Istanbul, 2010, s. 274.
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Halbuki bogazindan iiziilmeler, sikintilar hi¢ gegmez. Kimse anlamasin diye

kendisini sikar. Kirpiginde gozyaslar1 durur, fakat akmaz. Sikintisini i¢inde yasar:

“Aylarca bu maksada calistim

Astide goriinmege alistim,

Gonliimde biika yiiziimde hande

Bir kere sasirmadim siihande;

Gegmezdi giiliiyu ah-1 cangéh

Ta olmaya kimse héle agah;

Kirpikte dururdu esk-i1 didem
Mahfi idi ducret-i sedidem;”*"’

Kaza ve kader bu durumu yasattig1 i¢in onlara karsi hiddetlidir. Devaminda
ise kadin, ayni diisiinceleri tekrar eder. Bu kotli olaya tahammiil eden kad,
Kimsenin bunu anlamamasi i¢in ¢aba sarf eder. Ancak bir kimse bunu fark ederse de

artik yapacak bir sey yoktur.

(Etrafa nazar-kiinan) kisminda ise Magriika, etrafa bakarak saatin kag
oldugunu tahmin etmeye calisir. Gece vakti olmalidir diye diisiiniir. Oyle ki bu saatte
kadm, bir kétiilik vuku bulacagina ve geceye ait biiyiik ve vahsi seylerin olacagina
inanir. Etrafini Oliilerin golgeleri sarar. Beytin devaminda ise Magriika, Allah’a
seslenerek diinyayla ilgilenmedigini sOyler. Ciinkii Allah, diinyada hi¢ bir varlik
yokmus gibi davranir. Devaminda ise canli ve cansiz her sey manevi alemden

yeryiiziine iner. Kadin saskin ve sersemlemis bir haldedir.

2 “Magrika”, Recai-zade M. Ekrem, Biitiin Eserleri II, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Hakan
Sazyek, MEB Yayinlari, istanbul, 1997, s. 228-229.
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(Ba’de’t-teemmiil) kisminda ise kadin tereddiit i¢indedir. Kocasinin bagkasini

sevmesi ve onunla evlenmesini kabullenemez. Kocasi kendi yanindaysa bile gonlii

oteki kadindadir.
(Heyecan ile) kisminda Magrika, kendisinin iizerine gelen kisiye “manda
yavrusu” der. Bu musibet kadindan kurtulmanmn bir ilact olmadigini anlatir. Magdur

kadin, onun artik firsat1 eline gecirdigini ve bunu kullanacagini belirtir.

(Basindan bir igne alarak) boliimiinde kadmnin artik bu diinyay: terk etmek

istedigi anlatilirken (Hitab) boliimiinde ise o, kadina ve kocasina 6fkesini dile getirir:

“Yat yat yataginda simdi bi-his

Amma uyaninca olma medhds!

Bendendi ya sihhatinde illet
Bendendi ya rif’atinde zillet;

Mevtimle olur o derd z4a’il

Fevtimle gecer o nahs-1 ha’il.

Yarin sana bir siyah giindiir

Lakin yine aksami diigiindiir:

Her aksam tul(i’-1 mihr-i haver

Eyler dil ii dideni miinevver!

Vicdén araya girerse sayet

Olmazsin onunla pek mukayyed,

Dersin: Bu da sive-i kadermis
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Bi-¢érenin 6mrii ol kadarms!”?"®

(Denize mukabil pencere Oniinde) boliimiinde ise kadin kalbine seslenir ve
onun mert olmasmi ister. Oliimii gdze almasini ve ondandan korkmamas: telkininde
bulunur. (Denize nazarla) kisminda ise kadin s6zii Allah’a getirir. Bu diinyada kendi
gibi zorluklar i¢cinde kalanlarin, kotii olaylara maruz kalanlarin intihara tesebbiis

etmelerinin normal olarak degerlendirilmesini ister.

(Giryan) boliimiinde ise kadin aya bakar ve onda kendi ruhunun aksini bulur.
Ay da bu gece hazindir. Cehresi solgun, gonlii gamla doludur. Magriika, aydan bu
gece kendisi i¢in aglamasini ister. Bagka gecelerde ay, yine envariyla alemi aydinliga
bogabilir. (Daha ziyade giryan) kisminda ise gonliinde ne bir seving, caninda ne bir

gurur kalan Magrtika’nin artik hayat adina sadece 6lii bir bedeni vardir.

(itind ile) kisminda ise kadmmn ruhu semada yer bulacaksa o yer, suyun
derinligidir. Can1 giines ve ay1 gezecekse cesedi baliklara yem olabilir. (Heyecan ile)
kismiyla son bulan siirde kadin Allah’a kars1 haykirir. Artik yasayamayacagina

inanan Magrtika, bu diinyada yerinin olmadigini sdyler ve intihar eder:

“Bahtim ne kadar siyah imis ah!

Kuslar 6tiiyor demek seher-gah!

Iman sana kald: hasbiye’-1ah!

Diinya sana elveda’! Y4 Allah!”?"

Bicare kadin en sonunda intihar eder. Sair, bunu su notu diiserek aciklar:
“Daima lizerinde tasidig1 ve hamilini garktan halds etmek hassasina maliktir diye
itikad eyledigi bir akik ignesi ertesi giin magriikanin yatagi yanindaki bir masa

iizerinde -bi-¢arenin na’s1 ise denizin kopiiklii dalgalar1 arasinda bulundu”?®

a g. siir, S. 232.
®a. g siir, s. 235.
a. g

280 siir, s. 235.
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Ahmet Hasim, biiyiikannesi i¢in yazdigi “Hildl-i Semen” siiri tek bentten
olusur. Besir Ayvazoglu, siir icin bir biiyilkkanne hayalinin ortaya ¢iktigini1 ancak

bunun anneanneye mi, babaanneye mi ait oldugunu bilmedigimizi sdyler.?

Sair,
daha ¢ok kiiciikken biiyiikannesi onunla konusur. Sonra kaygili dudagi bir aglama
saklayan biiylikannesi yeni ¢ikan aya bakar, gogiin soylediklerini dinler. Burada goge
bakma, izleme motifinde Hasim, aslinda annesine gondermede bulunur. Ciinki sair,
annesinin gokyliziinde olduguna inanir. Gaston Bachelard “cocuklugumuzun,
icimizde canli ve siirsel olarak yararli kalmasi, olgular diizleminde degil, diis kurma
diizleminde gerceklesmistir. Bu siirekli cocukluk sayesinde, gegmisin siirini elimizde
tutariz”?®?, der. Bu, Hasim’i Ozetleyen bir climledir. Sair, cocukluk donemindeki

serlivenlerini 0mrii boyunca yasar ve bunlari eserlerine agik bir sekilde aktarir.

Sonraki misralarda yazar, hayal kurmanm zevkini 6mrii boyunca duydugunu
aktarir. Solan, kaygili siirinin varhigmi, biiylikannesinin géziiniin biiyli dolu

sessizligini ve o gegmisi duymak isteyen sair, siirini annesine adadigini sdyler:

“Ben ki efsane-i tahayyiilden
Hep hayatimda bir emel tasidim,
O solan si’r saf u magmimu
Hep 0 maziyle duymak isterdim,
Gozilniin samt-1 piir-flisinunda
Gel su sain giimiis siikitunda
Bu sadeften hilale karsi senin
Bir yesil blse saklayan goziiniin

. . . AL+ 99283
Goreyim cennetinde atimi.”

281 Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Ahmet Hdsim in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 45.

82 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, Kesit Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 45.

8 «Hilal-i Semen”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gél Saatleri, Diger Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Zeynep
Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 214-215.
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Ayrica biiyiikannesinin goziinde her zaman validesini gordiigiini de itiraf
eder. Son iic misrada ise sair, biiyiikannesine seslenir. Aksamin giimiis sessizligi

icinde onun yesil gozlerinin cennetinde gelecegini gdrmeyi arzular.

Ahmet Coban, siirin son kismini soyle ozetler: “Kiigiikkken biiylikannesi
onunla konusur; aya baka, fakat dudaginda bir aglama saklidir. Her derdinin
hissedilen bir 1518a donlismesini diler. Hasta bir cocugun saf gézlerinde gizli fecrin
ziyalarindan sefkatli bir teselll uyanacaktwr. Her yeni ay, bu iimitle seyredilir.
Anneannenin ‘g6ziiniin samt-1 pilir-flisinunda’, ‘samin giimiis siikGitu’yla ‘yesil blise
saklayan sadeften bir hilal’in anlatilmas1 ve ‘Goreyim cennetimde atimi’ denilmesi,
imit ve sonu yan yana getirmektedir. Ciinkii imidi gOsteren yesi renk, ancak

cennette gérﬁlebilecektir.”284

Mehmet Akif, her ne kadar toplumsal konular1 isleyen bir sair olarak kabul
edilse de kimi siirlerinde bireyi dnceler. “Selma” isimli siirde de Akif, yer yer sosyal
yapinin i¢indeki aksakliklar1 belirtse de temelde hemsiresinin kizin1 kaybedisini bu
siirde isler. Manzum olarak hikdye anlatma gelenegi iginde siirler yazan Akif,
“Selma” isimli siirini, dort yasinda kaybettigi hemsiresinin kizi igin yazar. Bu
manzume, Safahat’in “Birinci Kitab”inda yayinlanir. Safahat’m ilk kitabmin ¢ikis

tarihi ise 1911 yilina denk gelir.

Siir, yildizla ayrilmis iki kisimdan olusur. ilk kisim yedi bentten
miitesekkildir. Sair, siirin girigsinde felsefi bir problem olarak da kabul
edebilecegimiz hayatin durmak bilmeyen hengamesi iginde insanmn Kkendisini
bulmaya, dinlemeye firsat1 kalmadigindan dem vurur. Siirin hikaye edeni, biitiin giin
isle mesgul olduktan sonra icinin sikildigni anlatarak manzumeye baslar. ici hep
sikintilt olan sair, hayatinin her aninda zahmetler ¢ekecegini bilir. O sebeple Akif,
bugiin viicudunu yormak istemez. Ciinkii ona gore hayat, maiset yeri, diinya ise
muharebe yeridir. Fakat zaman zaman sessiz bir ortama ihtiya¢ duyulur ki bu ise

savaglarin ara verildigi donemlerdir. Ruh hali, bu iki zitlikla miicadele ederken sair,

2% Ahmet Coban, Géller ve Céller Sairi Ahmet Hagsim, (Kisiligi, Siirleri, Dili ve Uslubu), Akcag
Yaymlari, Ankara, 2004, s. 152.
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yatagina uzanir. Ancak zaman ge¢cmeden huzuru bozulur. Bir eski komsu kapiya
gelip validesinin kendisini ¢agirdigini ve hastanin agirlagtigini bildirir. Bu ylizden

sair, hemen yola ¢ikar.

Ikinci bentte Akif kiz kardesinin evine gider. Eve girer girmez annesinin
boynuna sarilan sair, onun sizlanmalarina kulak verir. Validesi ogluna torununun son
durunu hakkinda malumat vermeye baslar. Cocugun durumu diine gore iyi olacagi

diistiniilmesine ragmen aksine pembe yanaklari kire¢ kesilmistir:

“Sarild1 boynuma annem girince, ben igeri.
Diyordu aglayarak: -Gérme, Akif’im, ¢ocugu!
Senin degil, yedi kat ellerin yanar cigeri,
Oliim dosekleri iistiinde gorse yavrucugu.
Siikiir, bugiin azicik farkhdir, diyorduk diin..

O pembe pembe yanaklar kire¢ kesildi bugl'in!”285

Uciincii bentte Akif’in annesinin konusmasi devam eder. Yashh kadin
hekimlerden yana dertlidir. Isinin ehli olan-olmayan bir¢ok hekimin geldigini fakat
hicbirinin miispet bir haber vermedigini belirtir. Akif’in validesi hekimlerin
ilaglarma pek giivenmez. Kaderci bir anlayisa sahip olan anneye gore ilag kullanarak

1yl olmak ¢ok da miimkiin degildir.

Doérdiincii bentte yazar, annesinin sdzlerini aktarmaya devam eder. Onun
validesi kizinin ¢ok kétii bir hale diistiigiinii yemekten i¢gmekten kesildigini belirtir.
Valide, kiz1 i¢in endiselidir, bdylece onun herhangi bir hastadan daha ¢ok merhamete
muhta¢ olduguna inanir. Cilinkii hemsiresinin yiiregi kizin1 kaybetmeye dayanamaz.

Hemsirenin aglayip inlemeleri valideyi iyice elden ayaktan diisiiriir.

Besinci bentte ogul ile annesi arasinda gegen diyaloga yer verilir. Bu diyalog

manzum hikayelerde sikc¢a tercih edilen bir yontemdir. Hemsiresini merak eden sair,

%8 «Selma”, Safahat Tam Metin ve Safahat Disinda Kalmus Siirleri, Haz. Omer Riza Dogrul, inkilap
Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 103
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ona teselli vermek niyetindedir. Fakat annesi tesellinin onu teskin etmeyecegi
inancindadir. Ciinkii validesine gére oglunun bir anne gibi bu duruma yaklagmasi

miimkiin degildir.

Altinct bentte yazar, kardesinin {iziintlisiiniin neden bu kadar fazla oldugunu
anlatir. Selma’nin da 6lmeye yakin olmasi sebebiyle yazarin hemsiresi besinci
cocugunu topraga vermek iizeredir. Kisacasi bu kadar ¢ok sizlanmasmin sebebi
bundan ileri gelir. Sairi bdylece bir korku sarar, kiz kardesinin intihar edecegi fikr-i
sabitine tutulur. Burada parantez agmak gerekirse Recai-zade Ekrem’de, Tevfik
Fikret’te ve diger bir¢ok sairde oldugu gibi Mehmet Akif’te de Oliim karsisinda
felege dert yanma, onu suglama durumu vardir. O felek ki Selma’nin simasidaki

tebessiimii alip gotiirmiistiir. Akif’in itiraz1 da bunadir:

“Bu hem kaginci felaket? Besinci! Ya Rabbi,
Tamam besinci seferdir ki kiz 6liim gorecek!
Bu son iimidi de sayed giderse dordii gibi,
Zavalli kendini vaktinden evvel 6ldiirecek.
Cikip da gor hele bir kere simdi Selma’y...
Ne hale koydu felek, git de bak, o siméyl!”286

Yedinci bentte sair, Selma’nin kiiciik yasta Olmesine tahammiil edemez.
Sabah kalktiginda kizin hastaliginin agirlagtigini fark eden ve bu duruma isyan eden
sair, isyanm kiyilarinda dolasir ve kisa bir dalgalanmadan sonra kendisine gelir.

Giinaha girme endisesiyle isyanindan vazgecer.

Metnin yildiz ile ayrilmis ikinci boliimiiniin ilk bendinde Mehmet AKif,
Selma’nin 6lmeye baslayan viicudunu tasvire baglar. Sair, melek diye seslendigi
yegeninin ancak bir kusun ugusu kadar yasayabildigini, sonrasinda hareketsiz
kaldigmn1 belirtir. Selma’nin bakisginda kalan son bir damla nurda soner,

dudaklarindaki sozler donar. Artik kulaklar1 s6z anlamaz olur, parlak glimiis renkli

%86 4. g. siir, s. 104.
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aln1 toprak rengine doner. Selma’yr son kez dpen yazar, 6liimiin aci, soguk tadini

duyumsar.

Ikinci bentte AKif, kizin bu durumunu birakarak taziye evinin durumu
hakkinda malumatlar verir. Selma’nin O6lii viicudunun basinda annesi matem
icindedir. Akif, kiz kardesinin yaninda komsu kadinlarmin aglamaya hazir bir
vaziyette beklediklerini belirtir. Benzeri bir durum Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in
“Ecir ve Sabir” isimli hikayesinde gecer. Oglu 6len Behiye Hanim’a bas sagligi
dilemek i¢in gelen komsu ve akrabalar, onu {iziintiisiinii daha da artirirlar. Boylece
bu iiziintliden dolay1r Behiye Hanim vefat eder. Akif’in hemsiresi de orada hazir
bekleyen kadinlarin doviinmesine kendisini kaptirmak {izeredir ki odaya agabeyi

girer. Sonrasinda kadinlar ayaga kalkar.

Uciincii bentte sairin icindeki isyan1 tamamen yendigini ve boylece kardesini
teskin etmeye c¢alistigini goriirtiz. Akif, kardesinin yaptigini yanlis bulur. Kaderin
hiikmii boyle zuhur ettiginden cenaze sekline biirlinmesinin bir ise yaramayacagini
anlatir. Ayrica kardesinin bu doviinmesinin Allah’a isyan olarak goriindiigiinii, asil
yapilmasi gereken dogru davranisin felakete karsi sabirli davranmak oldugunu

belirtir:

Dedim: Nedir bu senin yaptigin, diisiinsene bir.
“Birak su hastayi artik biraz da kendisine.

Ne care, hilkkm-i kader akibet zuhtira gelir,
Cenaze sekline girmekte boyle faide ne?

Senin bu yaptigin Allah’a kars1 isyandir;

Asil felakete sabreylenler insandir. ..”?%

Son bentte sair, kendi fikirlerini ortaya koyar. Kendi yolunda, kendi bildigi

dogrularla ilerledigini sdyleyen sair, biitiin bunlar1 diislindiigii sirada kardesinin

%7 4. g. siir, s. 105.
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kopan feryadiyla irkildigini hatirlar. O giin kardesi, etrafindaki herkese tas yiirekli

diye haykirarak iizlintiisiiniin derecesini belirtir:

“Su yolda baslayan avare bir talakatle,

Devam edip gidiyorum ben ictihddimda...

Ne oldu, hastaya bir sey mi oldu, anlamadim...
O beht i¢cindeki kizdan kemal-1 siddetle,

Su sayha koptu ki hala enini yadimda:

“Ne tas yiireklisiniz... Ah gitti evladim!...””?*

Inceledigimiz metin, Mehmet Akif’in ailesinin baz1 fertlerini de igine alan bir
siirdir. Sair, hemsiresinin kizin1 kaybetmesi iizerine bu manzumeyi yazar. Siirin
Oznesi, olayin ardindan belli bir zaman gegtikten sonra hikayeyi metne doker. O giin
icin zihninde kalan 6nemli duraklar vardir. Yazar, hayattan sikildig1 anlarin birinde
kap1 calar, annesinin kendisini ¢agirmasi iizerine onun yanina gider. Kiz kardesi
kotidiir, ¢iinkii onun kiz1 hasta yatagindadir. Altinci cocugunu kaybetmek iizere olan
kadm perisan bir haldedir. Akif’in annesi de kimi zaman araya girer. O, devrin
hekimlerine giivenmez, sair i¢in kadmn olmadigindan dolayr kiz kardesini
anlamayacagii sdyler. Sakin bir goriinlim arz eden yazar, kiigiik bir kiz ¢ocugunun,
yegeninin Olimii dolayisiyla isyan bayragini ¢eker. Fakat Akif’in isyan1 ne Hamid
kadar sesi giir bir sekildedir, ne de Ziya Pasa kadar asir1 uglardadir. Akif i¢cin daha
cok 1liml bir tepkiden s6z edilebilir. Bu munis tepki yerini sonunda gelecegi belli
olan sakinlige terk eder. Sonrasinda sair, kiz kardesini teselliye ¢aligir. Clinkii 6lenle
Olinmeyecegini bilir. Ancak kardesi evladin1 kaybetmenin acisini kolay kolay

unutamaz.

Bu bolimde sonug olarak Ekrem de “Magrika” isimli siirinde yengesini
anlatr. Sairin agabeyi, yengesi iizerine bir kuma getirir. Kiskanglik krizlerine giren
kadin, bu sebepten dolay: intihara kalkisir. Ahmet Hasim, biiyiikannesi i¢in siir

yazar. Biiylikannesinin gozlerinde annesini arayan Hasim, validesiyle gecirdigi

288 4. g. siir, s. 105.
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giinlere biiylik annesiyle doner. Mehmet Akif ise yigeni i¢in yazdigi siirde onun

Oliimiine duydugu liziintliyl aktarir.

1.1.6. SAIRLERIN SEVGILILERI VE TANIDIKLARI

1.1.6.1. SAIRLERIN YERLI SEVGILILERI VE TANIDIKLARI

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donemde sairler, Tiirk sevgilileri
tizerine siirler yazar. Muallim Naci, Ahmet Mithat’in kiz1t Mediha i¢in bir manzume
yazar. Recai-zade Mahmut Ekrem, Seher isimli sevgilisi iizerine kaleme sarilir.

Yahya Kemal ise Melek Hanimefendi ve Celile Hanim iizerine manzumeler nesreder.

Muallim Naci, “Ey Seh-Siivar!... Dur!” isimli manzumesini sonralari
evlenecegi Ahmet Mithat’in kizi Mediha i¢in yazar. Hikmet Feridun Es, Muallim
Naci’nin bir giin Ahmet Mithat’in kizinin ata binigini gordiigiinii belirtir. Bunun

tizerine Naci, “Ey Seh-Siivar!... Dur!”u yazar.289

Dért bentten olusan manzumede her bendin sonunda tek musra tekrar eder. Ilk
bentte sair, ata binen sevgilisine onu dizgin etmemesine halkin tepki verecegini
soyler ve kizin korkusuz kakiillerinin toz iginde kaldigini belirtir. Muallim Néci,
sevgilisine asiktan yani kendisinden kag¢ilmayacagmi da sozlerine ekler. Masugun
kararsiz gonliiniin karar vermesi gerektigini aktaran sair, kendisini iiftade bir piyade

olarak degerlendirir.

“Pek dizgin etme, halk ediyor inkisar, dur
Kakiillerin amén oluyor piir-gubér, dur
Asiktan oyle hig edilir mi firar? Dur

Aramsiz goniil biraz etsin karar, dur

89 Hikmet Feridun Es, Tammadigumiz Meshurlar, Haz. Selguk Karakilig, Otiiken Nesriyat, istanbul,
2009, s. 61- 63.
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Uftade bir piyadeyim, ey seh-siivar!... Dur?®

Ikinci bentte NAci, iimidinin sevgili tarafindan mahrum edilerek ayaklar
altinda kalmasma tiziiliir ve “elem-i intizar1” ¢ekmenin kolay olmadigini anlatir. Sair,
masuga seslenir ve gosterigli burak atmni kendinden yana dondiirmesini isterken

karamsarlik i¢indedir, bekleyisinden bir sonu¢ ¢ikmayacagi diislincesi onu tiizer.

Ugiincii bentte sair, sevgilinin yolu olan hazan yapragmin sessizligine diiser.
Naci, bir kere olsun masugun kendisine diler. O bakiglar1 hak ettigini diisiiniir.

Ayrica sevgilinin giizel yliziine bakmanin giinah olmadigmi bilir.

Dordiincii bentte ise sair, simdilik kendisini sevgiliye es gérmez. Masuk, ata

biner, asik yiiriir. Ancak siirin 6znesi, bir giin ata binecegini sdyler.

Ismail Parlatir, Ekrem’in “Hilal-i Seher”, “Yine Hilal-i Seher” siirlerini
bilinmeyen bir kadina yazdigini belirttikten sonra Hikmet Feridun Es’ten su olay1
aktarir: “Burada, ‘Bilinmeyen bir sevgili’ dedim; ancak gene de Hikmet Feridun
Es’in yazdig1 Ekrem’le ilgili bir aniya deginmeden ge¢cemeyecegim. Ekrem, 6liim
doseginde iken oglu Erciiment’e kiitiiphanesinin {izerindeki sepeti yok etmesini
soyler. Oliimiinden sonra ise Siileyman Nazif’in 1srar1 iizerine, onemli bir belge
bulunabilir umudu ile sepeti agarlar. Karsilarina “hanim mektuplar1’ ¢ikar. Bunlardan
Ekrem’in ‘Seher’ adli bir kadina asik oldugu anlagilir. Yukarida soziinii ettigimiz
‘Hilal-i Seher’ler bu kadma yazilir (Kiitiiphanenin Uzerindeki Sepet, Aksam, 2

Mayis 1945). Kim bilir, Ekrem’in ‘Seher’i boyle siirlestirmesi bundandir.”?%*

Yazar, Seher isimli sevgilisinden direk olarak bahsetmez. Sair, alegorili bir
anlatimla seher vaktini, o andaki ortaya ¢ikan hilali anlatir. Bes bentten olusan
manzumede siirin 6znesi, bu kusursuz bereketi, bu seherin gdriiniimiinii, seherin

oztindeki yiice hakikati, onun golgesindeki tazeligi merak eder. Yazar, kendisini

%0 «By Seh-Siivar!... Dur!”, Muallim Ndci'nin Siirleri, Haz. Abdiilkadir Hayber, Hiiseyin Ozbay,
MEB Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 161.
2! {smail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, MEB Yayinlari, istanbul, 2005, s. 112.
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seherin giizelliginin ezeli asig1 oldugunu belirtir. Sevgilinin gonliiniin de kendisi gibi

seherin kavusmasina diiskiin oldugunu soyler.

Ikinci bentte yazar, sevgilisinden bahsetmeye devam eden sair, karanlik
diinyanin 6tesini merak eder ve bu gizli isin aslin1 bilmek ister. Siirin 6znesi, parlak
yildizin neden gururlandigini sorgular, sadece parlak olmasimnin onun bu vakur

durusu igin yeterli midir diye merak eder.

Sevgilinin olmadig1 her yer karanliktir. Bendin devaminda ise Ekrem’i
masugun mahmur gozleri, ilgisiz durusu tahrik eder. Bendin sonunda ise sair, seher

hilaline derdinin olup olmadigini sorar.

Uciincii bentte hos, giizel bir zamanda ve garip mehtap aleminde hava, su
goze cok cekici gelir. Sair, gorlinen yildizlar1 inceler ve bulutun onun parlakligini
engellemesine anlam veremez ve bu gece seher hilaline kendisi gibi hangi dert ile

uykusuz kaldigin1 sorar:

“Ne hos zaman!. Ne garibane alem-i meh-tab!
Heva ne hos! Ne kadar dil-pezir satha-i ab!.
Niiclim-1 zahireyi rihum eyler isticvab!.

Olup da niiruna ha’il ne anliyor su sehab?...
Bu seb neden yine kaldin benim gibi bi-hab?.

Ne derd ile miite’ellimsin ey hilal-i seher?..”?%

Dérdiincii bentte o ilahi giizellik nedir, diye soran sair, onun evrenin dtesinde
mi oldugunu merak eder. O gorkemli islemeli siirahi gokyiiziindedir. Ekrem, bunlar1
seyreden goniilde takat kalmayacagini bilir. Denizin {istiinde dalgalanan nurun kimin

oldugunu sorgular ve perisanligini belirtir:

“Nedir o hiisn-i 1lah1 cihan-1 balada?.

292 «Hjlal-i Seher”, Recai-zade M. Ekrem, Biitiin Eserleri II., Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin,
Hakan Sazyek, MEB Yayimnlari, istanbul, 1997, s. 294-295.
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Nedir o naks-1 miibahi sipihr-i minada?.
Nedir o na-miitenahi letafet esyada?.
Kalir mu takat-1 dil bunlar1 temasada?.
Kimin o niir mevc urmada su deryada?.

Hiida bilir ki perisinim ey hilal-i seher!”?%®

Besinci bentte aym yolunun iizerindeki karanlik y1ginini buluta benzeten sair,
yerdeki dagin havaya mi ¢iktigini sorar. Aym yaninda donen yildizin ona ¢ok
yakistigmi belirtir, gokyiiziinii dolduran giizellik nurunu arastirir. Sonra giin baslar
ve sair, bunun {ziintiisiini duyar. Seher hilaliyle muhabbetinin yarm sabaha

kalmasina tlizgiindiir.

Yahya Kemal, “Telaki”, “Vuslat” gibi siirlerini Nazim Hikmet’in annesi
Celile Hanim i¢in yazar. Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal ve Celile Hanim
arasindaki iliskiyi Siire Adanmis Bir Yasam Yahya Kemal Beyatli kitabinda anlatir.
Yahya Kemal Paris’ten geldikten sonra Yakup Kadri Karaosmanoglu ile tanisir.
Onun kalacak yeri olmadigi i¢in Yakup Kadri’nin annesi ile ikamet ettigi
Kiziltopraktaki evlerine gider. Boylece ikili arasinda gayet samimi bir dostluk baslar.
Sonrasinda yapacak bir sey bulamayan bu iki dosttan Yakup Kadri, kimi zaman
Camlicadaki Bektasi Tekkesi’ne gider ve bazen de birka¢ giin gelmez. Bir giin
Yakup Kadri’nin 1srarlarina dayanamayip tekkeye giden Yahya Kemal, oraya kendisi
gibi giinii birlik gelen Celile Hanim’a vurulur. Bu giizelligi dillere destan olan kadin,
Yahya Kemal’i hayatiin en biiyiik ask macerasina siiriikleyerek, yillarca tiirlii ruh

krizleri, ¢esitli kiskangliklar yasamasina sebep olur.?**

Olayin devaminda Sermet Sami, Celile Hanim’m bu ask icin her seyi
yaptigini soyler: “Ciinki o hanim, bir kadinin aski ugruna yapabilecegi en biiyiik
fedakarligi yapmus; toplumda ¢ok iyi yeri olan esinden ayrilmus, istelik ¢olugunu

¢ocugunu, evini barkim1 birakarak Yahya Kemal’e ne kadar ciddi ve samimi bir

298 4. g. siir, s. 295.
2% Sermet Sami Uysal, Siire Adanmus Bir Yasam Yahya Kemal Beyatl, Bilge Kiiltiir Sanat, istanbul,
20086, s. 148-156.
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sekilde baglandigini ispat etmistir!... Hatta o kadar ki Yahya Kemal’in Istanbul’un en
cok neresinde oturmaktan hoslanacagini; tutacaklar1 evi, sairin zevkine gore nasil
dayayip doseyecegini, biitiin ayrintilariyla uzun uzun disiiniir!... Ve ayrica Yahya

Kemal’e sorarak dgrenmek ister!...”?%

Fakat is ciddiye geldigi bir giin Yahya Kemal, Yakup Kadri’ye bu kadar dile
gelmis kadinla evlenemeyecegini sdyler: “Yakup Kadri ise, 6nceleri, Yahya Kemal’in
‘evlenme’ konsundaki ‘ric’atini; bagimsiz ve basibos yasamaya alismis, kendi
kulland1g1 deyimle ‘kalender’ ve ‘bohem’ bir sairin birtakim sosyal kayitlar altina

girmekten sakinigina verir!...

Fakat daha sonralari bu evliligin gerceklesmeyisini; o tarihlerde, artik
Istanbul Dariilfinunu’nda ‘miiderris’lige baslamis olan Yahya Kemal’in boyle
‘yiikksek’ ve ‘itibarli’ bir gorevde bulunurken; yasamin i¢ yiliziinden ¢ok dis yiiziine
onem vermek geregini diisiinmesine ve ayrica da sevgilisi aleyhindeki dedikodulara

inanmig olmasina baglar.. 298

Sermet Sami, Yahya Kemal’le Sohbetler kitabinda saire neden evlenmedigini

sorar ve su yaniti alir:

“-Ben evlenmeye taraftar bir insanim. Ve bugiin evlenmedigime c¢ok
pismanim. Gengligimde evlenmeyi hi¢ diisiinmedim. Ciinki kayit altina girmek
istemiyordum. Kirkimdan sonra evlenmek istedim; fakat istikrarli bir hayatim

o . - . 297
olmadig1 i¢in evlenemedim.”

Sermet Sami Uysal, ayrica Celile Hanim’dan da bahseder: “Yahya Kemal’in
yildirim askiyla tutulup delicesine asik oldugu; Sair’e, askin biitiin heyecanini,
kiskangliklarini, hiisranlarim1 yasatan hanim; donemin en gilizel, en kiiltiirli

kadinlarindan, Nazim Hikmet’in annesi ressam Celile Hamm; Matbuat Umum

2% Uysal, a. g. e., s. 148-156.
2% Yysal a. g. e., s. 148-156.
27 Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal’le Sohbetler, Kitap Yayinlari, istanbul, 1959, s. 37
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Midirligi yapmis olan Hikmet Bey’le evliliginde pek mutlu olamamistir!... Ve o
siralarda kocasmin bir kiskangligr yiiziinden ayrilmaya karar vermislerdir...

Karsisia Yahya Kemal ¢ikinca, genc kadin Beyatli’ya biitiin kalbiyle baglanur!...”*®

Bu iki asik kavusamaz ancak Yahya Kemal, i¢indeki sevgiyi siirlerine
yansitir. “Yahya Kemal’in ‘Celile Hanim’a hitaben yazdigi bilinen ‘Telaki” adli siiri,
genel olarak inanildig1 gibi, askin ve sevmenin bir kader, bir alinyazis1 olduguna
isaret eder. Bu siirde ifade edildigine gore, sevgili, sevenin alinyazisidir; onlar
birbirlerinin alnina ezelde yazilmislardir. Birbirlerini sevenlerin agki, aslinda ‘bezm-i
elest’te baglamistir. Anadolu’da eskiden beri birbirini seven ve birbirine ¢cok yakisan
sevgililer i¢in boyle diisiiniiliir ve ‘Allah boyle yazmig’® denilerek, kimse onlari
ayirmak istemez. Yahya Kemal’de bu siirde, alnina ‘bezm-i elest’te yazildigini
sOyledigi ve ‘afet’ olarak tavsif ettigi bir kadinin bakislarinda ‘Hulyasini tutan bir

biiyiiniin varligin1’ sezer ve onun goézlerini ‘disi bir parsin ela gozleri’ne benzetir.”*%°

Mehmet Kaplan siir i¢cin sunlar1 soyler: “Telaki siirinde 6n planda gelen
‘bezm-i ezel’ degil, kadin ve onun uyandirdig1 derin tesirdir. Yahya Kemal’i ‘ezel’
imajma gotiren kadinla bas basa oturdugu icki sofrasidir. Birinci parcadan
anlasildigina gore, sair bahis konusu olan kadini uzaktan tanimis ve ilk karsilagsmada
ona asik olmustur. Tanpinar’in bahsettigi gibi, siirde askin bir kader oldugu fikri
vardrr. Siirde dikkati ¢eken ve bize tesir eden nokta, uzak cagrisimlarin bir araya
gelmesi ve bir kavram etrafinda birlesmesidir. Yahya Kemal, kadmni derin bir
kiiltiirlin ve kiiltiin arasindan goriir. Kadinin bir afet olusu fikri Divan siirinde vardir.
Halk dilinde kadmma ‘kan ayak’ derler. ‘Disi pars’, ‘kanli gil’ ‘bezm-i ezel’ icki
sofrast ve mey kasesi arasinda kurulan miinasebetler kadina hem reel, hem mitolojik
bir hiiviyet verir. Kadinn biitlin insanlik kiiltiiriinde bir mitoloji konusu oldugunu da

ilave edelim. Burada kadm, psikolog Jung’un anladig1 manada bir ‘arsetip’tir.”>*

28 Sermet Sami Uysal, Siire Adanmus Bir Yasam Yahya Kemal Beyatl, Bilge Kiiltiir Sanat, istanbul,
2006, s. 150.

299 Mustafa Ozbalc, Yahyd Kemdl'in Duygu ve Diisiince Diinyast, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2006, s.
132.

%90 Mehmet Kaplan, “Telaki”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C. XLVIII, S. 395-396, Aralik 1984,
S. 482.
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“Yollarda kalan gozlerimin nirunu yordum,
Kimdir o, nasildir diye riizgarlara sordum,
Hulyam tutan bir biilyii var onda diyordum,

Gordiim: Disi bir parsin ela gozleri vardi.

Sen miydin o afet ki dedim, bezm-i ezelde
Bir kanli giil agzinda ve mey kasesi elde,
Bir sofrada i¢tik, ikimiz ayni emelde,

Karsimda uyanmus gibi bir bakti sarardz. >

Yahya Kemal, siirlerini canan tipini sembolize ettigi bir sevgiliye yazar.
Sermet Sami Uysal, bu konuya agiklik getirerek sunlari sdyler: “Melek Hanimefendi,
gercekten de Morali Ali Bey’le cok koklii bir aileden gelen Aliye Hanimefendi’nin
kizidir... Aliye Hanimefendi, ayn1 zamanda eski cumhurbagkanlarimizdan Sayin
Fahri Korutiirk’iin esi Emel Hanimefendi’nin de anneannesi oldugundan, Melek

Hanimefendi de yegeni olmaktadir.

Iki hanedanla yakinligi bulunan ve diger kardesleri gibi, Fransiz
miirebbiyelerle yetistirilen; miistesna giizelligi, inceligi ve derin kiiltiiriiyle dikkatleri
iizerine ¢eken Melek Hamimefendi, talipleri arasindan, Sadrazam Fuat Pasa’nin
torunu olan, Atatiirk doneminde 6nceleri Protokol Genel Miidiirliigii, daha sonralar1

Biiyiikelgilik yapan Sevket Fuat Kegeci ile evlenir...

Iste Yahya Kemal hep, siiziilmiis Istanbul giizelligi ve inceligini yansitan,
konusmasinda Istanbul edas1 duyulan boyle giizel ve gorgiilii bir hanimefendiyle
yuva kurmanm hayaliyle yasanustir... Fakat ge¢ karsilasmuslards... Ustelik Melek
Hanimefendi, gerek kendi ailesi gerekse gelin olarak girdigi koklii aile tarafindan el
istiinde tutulmakta; yalniz giizelligi ile degil, iffeti, essiz inceligi ve hayirseverligi ile
de c¢evresinde derin bir saygi ve hayranlik uyandirmaktadir... Kendisine her

bakimdan hayran esiyle de ¢ok mutlu bir evlilik hayati siirdiirmektedir... Bu yiizden

01 «Telaki”, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 77.
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de Yahya Kemal’in bu ¢ok derin tutkulu hayranligi, platonik bir aska doniiserek

Omriiniin sonuna kadar siirer ve ‘miistesna aile’ ile hep ‘dost’ kalir...

Ve ancak ‘Erenkdyii’nde Bahar’, ‘Bir Tepeden’ basta olmak iizere, askin
giizelligi, derinligi, inceligi ve safligin1 yansitan siirlerinde, hep bu giicli askini

5 99302

‘terenniim eder. Necat Birinci ayrica sairin “Ge¢mis Yaz” siirini de canan

dairesi ¢ergevesinde degerlendirir.303

“Erenkoyii’nde Bahar”, sairin aslinda Canan’i en iyi betimledigi siiridir.
Ciinkii yazar, dort bentten olusan manzumenin 6zellikle ilk bendinde Canan’m ortak

bir tip oldugunu sdyler:

“Canan aramizda bir adinda,
Sirin gibi hiisn i a&na unvan,
Bir sahile hem serefti hem san,
Cok kere hayalimizde canan

Bir si’ri hatirlatan kadind.”%%

Yazar, sonraki musralarda da Istanbul’u ve bahari anlatir. Yahya Kemal,
siirlerinde oldukga 6nemli yer tutan istanbul’u sadece eserlerinde anlatmakla kalmaz,
onu yasar. Istanbul icin Yahya Kemal’in sevgilisidir, denilebilir. Ahmet Hamdi
Tanpmar, sairin Istanbul sevgisiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Sik sik Istanbul
icinde gezerdik. Camiler, eski surlar, Bogazi¢i kdyleri, Yahya Kemal’in gormekten
bikmadig: seylerdi. Kag¢ defa fetih muhasasmin topografyasini beraberce tekrarladik.
Fatih ordusunun gectigi yoldan gegerek Bayezit’a ve Ayasofya’ya geldik. Bu
gezintilerde rastladigimiz insanlar1 Yahya Kemal adeta o tarihi giiniin 1s18inda

gdrmeye calistyordu. Muhayyilesi, istedigi anda gegmis zamanin emrine girerdi.”*%

%02 Sermet Sami Uysal, 125. Dogum Yilinda Degisik Yanlariyla Yahya Kemal, Bilge Kiiltir Sanat,
Istanbul, 2009, s. 46.

%93 Necat Birinci, Edebiyat Uzerine Incelemeler, Kitabevi Yayilari, istanbul, 2000, s. 249.

0% «“Erenkdyii’nde Bahar”, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 2008, s.
81.

%5 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, s. 29.
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“Karnaval ve Doniis”, “Istanbul Ufuktaydr”, “Istanbul’un O Yerleri”,
“Fenerbahge” ve daha bir¢ok siirinde Yahya Kemal, ¢ok sevdigi Canan tipini
idealize eder.

“Karnaval ve Doniis” siirinin hikayesi soyledir: “1925°i 1926’ya baglayan
yilbasi gecesini Nis’te gecirdim... Ik ayliga gezmeye gitmistim... Evvela Tiirkiye-
Yugoslavya resmi dostluk muahedeniamesini miibadele ettim. Ordan Uskiip’e gelip
annemin kabrini ziyaret ettim. .. iki giin Uskiip’te kaldim. L’Orient Express’le dogru
Paris’e gittim... Paris’te daha evvel 1922- 1923 sene-i devriyesinde bulunmustum...
Bu seyahatimde Paris’ten Nis’e geldim... Nis’te {i¢ hafta kaldim... Yilbasin1 orada
gecirdim... Siirin bas kismin1 hemen o intiba ile yazdim... Sonra trenle Milano’ya
geldim... L’Orient Express’i buldum ve dogru istanbul’a geldim... Siirin geri kalan

kismimi1 burada tamamladim...”3%

Yahya Kemal, “Karnaval ve Doniis”’de hem Canan’dan hem de yabanci
giizellerden bahseder. Nis, karnavalda eglenirken her yandan haykiris ve giilismeler
duyulur. Bir haftadan beri siiren eglence sairin riiyalarina, sallanan vals etekleri
seklinde girer. igmenin, giilismenin eski zaman itiyadi oldugunu belirten yazar, bu
karnavalin da ge¢misteki bagbozumlarmm bir yadi olabilecegini soyler. Garp
aleminin eglence anlayismin 6rnegi olan karnaval, Yunan’, Latin’i, Cermen’i tek bir

millet haline getirir.

Gecmis devirlerin nice sirin kiyafeti verilen her ziyafeti neseyle siisler. Bir
kismi1 maskeli, bir kismi1 maskesiz Slav, Cermen ve hepsinden ince Anglo-Sakson

giizelleri vardir:

“Esmis bu mavi sahile bir masiki gibi.
Nes’eyle siisliiyor verilen her ziyafeti.
Gecmis devirlerin nice sirin kiyafeti.

Bir kism maskeli,

% Sermet Sami Uysal, 125. Dogum Yilinda Degisik Yanlariyla Yahya Kemal, Bilge Kiiltir Sanat,
Istanbul, 2009, s. 67.
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Bir kism1 maskesiz,
Islav giizelleri,
Cermen giizelleri,

Hepsinden ince Anglo- Sakson giizelleri.”*"’

O giizellerin sinelerinde renk renk giil, kadehlerinde icki ve goniillerinde

mahrem agklar1 vardir. Askin dudaklarinda giillerin teri gizlidir.

Sair, karnavali resmettikten sonra yolculuga koyulur. Onlar eglenirken Yahya
Kemal ufukta Camlica’nin hala goriinmemesinden dolay1 sabirsizlanir. Sonrasinda
Adalar’1, Istanbul’un denizini hatirma getirir. Artik gdriinmelerini ister. Ciinkii sair,
vatan semasina donmek arzusundadir. Yolda Canan’la beraber Erenkoylindeki

leylakli bahgede bir zaman konusup ictigi yeri ozler:

“Ben yolcuyum bugiin

Nis karnavalda eglenedursun

Ben yolcuyum bugiin. Yolun utkunda Camlica
Hala goriinmiiyor;

Hala goriinmiiyor diyerekten sabirsizim.
Yillarca sevdigim Adalar, sevdigim deniz
Artik goriinseler...

Doénsem vatan semasina artik bu iilkeden.
Gorsem Erenkoyti’ndeki leylakli bahgede,

Cananla bir zaman konusup ictigim yeri.” 3%

“Istanbul Ufuktayd1” siiri “Karnaval ve Doniis”iin devami niteligindedir. Bes
bent olan manzumenin ilk dért bendinde ¢ok sevdigi Istanbul’a olan 6zlemini anlatan
sair, son bende gelindiginde ise bir saltanat iklimini yagatan Istanbul’un hiilya gibi

engin gecelerinde yildizlara karsi Canan’la beraber icki igmeyi tahayyiil eder:

%07 «“Rarnaval ve Déniis”, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 2008, s.

37.

%08 4. g. siir, s. 38.
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“Bir saltanat iklimine benzer bu sehirde,
Hulya gibi engin gecelerde,

Yildizlara kars,

Canan’la beraber,

Allah igecek sihhati bahsetse...

Bu kafi....!"%%

Yahya Kemal, “Fenerbahge” siirinde de Canan’la beraberdir. Iki bentten
olusan siirin ilk bendinde Fenerbahge’yi tasvir eder. ikinci bende gelindiginde ise o,
biiyiik ziimriit dedigi bahar mevsiminde asklari, sevdalar1 kisacas1 bahar yasantisini
anlatir. Elbette en 6nemlisi Yahya Kemal, biitiin bunlarin igindedir. Sair, Canan’la

beraber o agki, o derin ziimriitiin giizelligini yakindan duyar:

“Bu biiyiik zlimriitte

Varsa her askin uzun hatirasi,
Varsa her sevgili, her sevdal,
Varsa engin geceler, giindiizler,
Bu derin ziimriitte

) R A A 310
Bizde cananla beraber variz.”

Yahya Kemal Celile Hanim’a ve Canan tipini idealize ettigi Melek
Hanimefendi iizerine ask siirleri yazar.

Netice olarak Muallim Naci ise Ahmet Mithat’in kizin1 sever. Sair, bir giin
kizin ata binisini gdriir ve bunun iizerine siirini yazar. ismail Parlatir ise Ekrem’in
Seher isimli bir sevgilisi oldugundan ve onunla Ekrem’in mektuplagsmalarindan
bahseder. Sair de kimi manzumelerinde alegori yontemini kullanarak seher i¢in siir

yazar. Ancak burada gondermede bulundugu kisi sevgilisidir.

399 «fstanbul Ufuktaydi”, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 2008, s.
39.
310 “Fenerbahce”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul, 2008, s. 35.
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1.1.6.2. SAIRLERIN YABANCI SEVGILILERI VE TANIDIKLARI

Tanzimat sonrasi yazarlarin isledikleri en dikkat cekici temalardan biri
yabanci1 sevgilidir. Bu tema Abdiilhak Hamid ile baslar ve sonrasindaki birgok sairi

etkilemesine ragmen Milli edebiyatla birlikte etkinligini yitirir.

Yeni Tiirk siirinde yabanci kadinlari eserinin malzemesi yapan ilk sair,
Abdiilhak Hamid Tarhan’dir. Hamid, Divaneliklerim isimli kitabinda yabanci
kadnlar1 anlatir. Tarhan’in Divaneliklerim (ilk ad1 Belde) kitabinda on yedi siir yer
alir. Kitabin “basliklar1 —Yine O’ sayilmazsa- hep Fransizcadir. Sairin Paris’te iken
gezdigi yerlerin, gordiigi tiyatrolarin, icki i¢tigi meyhanelerin, tanistig1 sanatcilarin,
dinledigi sarkicilarin, konustugu kadinlarin adlaridir. Geng¢ Hamid’in onlara iligkin
serlivenleri, goriisleri, duyuslari, izlenimleri siirlerin temel konularidir.”*** Hamid
Divaneliklerim’in 6nséziinde belirttigi iizere Paris’te yazdigi bu siirlerinin artik

kendisi i¢in bir anlam ifade etmedigini belirtir.

“Vil Davri”, “Site Danten”, “Isketin”, “Ronesans”, “Yine O”, “Sen Jermen”,
“Randevular”, “Mezon Lafayet”, “Robenso”, “Monmoransi” gibi manzumelerde
sairin Fransa’da gittigi mekanlarda hoslandigi, sevdigi kadinlara yer verilirken
“Vantadur”, “Teatr Fransa” isimli siirlerinde ilgi duydugu yabanci kadin sanatcilar
ve onlar hakkindaki izlenimler anlatilir. Yazarin incelenmesi gereken asil 6nemli

siirleri ise “Engen”, “Vodvil” ve “Sanzelize” imzal eserleridir.

Hamid’in yabanci kadinlar1 anlattigi manzumelerinden biri olan “Engen”,
Paris civarinda kiigiik bir kdydiir. Yazar, bu eserinde Ojeni isimli bir kizla yasadig1

asktan bahseder.

311 Asim Bezirci, Abdiilhak Hamit, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2000, s. 49-50.
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Hamid Hatiralari’nda Ojeni’ye olan askmni anlatir: “Simdi yine muasakata
gelelim. Bilmem ne hikmettir. O benim i¢inden ¢ikamadigim bir silsile-i cinnettir.
Puser-i ask-efser, bana daima bir duhter-i nihan-peyker seklinde cilveger iken onunla
tesliyet-yab olamiyor, isgiler, dikisgiler, hususuyla hizmet¢i kizlar miyaninda onu
araylp bulamiyor da, onlarla iktifaya mecbur oluyorum. Divaneliklerim eser-i

mecniinanesinde muharrer ‘Enghien” manzumesinde:

Ne kadar ask ile severdi beni

Acaba simdi nerdedir Ojeni
beytiyle yadettigim bu kiz, Ferid’in Enghien’deki evinin sahibesine cocuklarmin
miirebbiyesi olarak mensube koylii bir mahbibeydi. Pek gariptir ki, onu, tesviki ve
tavsiyesiyle begendigim Ferid’den kiskanmaga baslamistim. Kizi biisbiitiin

benimsemek i¢in Paris’e daha yakin baska bir koyde oturmak istiyordum.

Kiz muvafakat etti. Ambert’de bir kii¢iik ev ve bir de ascilik ve hizmetgilik

etmek tizere bir kadin tuttum. Orada yerlestikten on bes giin sonra Eugénie de geldi.

Iki ay siirdii nev-bahar gibi
Dedigim bezm-i muhabbet orada kurulmustu. Bu kizin giizelligine degil, ama
tyiligine ¢ok mail idim. Pek fakir oldugu halde kendisine bir sapka, bir potin ve bir
fistan almak i¢in bir tiirlii miisaadesini istihsal edemiyordum. ‘Yemek var, igki var,

ev var, hizmet¢i var, fazla olarak hi¢ bir sey istemem’ diyordu.” 312

Engen bes misrali dokuz bentle kurulu bir manzumedir. Himid, “Engen”in
bag ve bahgelerinin giizelligini anlatarak siire giris yapar. Yazar buralarin seher
vaktindeki serinligini, dinginligini begenir. “Engen”in ilkbaharini yatagina uzanmis
bir kiza benzeten sair, seher vaktinin o dingin atmosferinin geceleyin oldugunu

belirtir.

12 Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, Haz. Inci Enginiin, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 1994, s. 116.
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Ik bentte “Engen”in dogasmi ve iklimini yansitan siirin 6znesi, sonraki dort
bent boyunca bu tabiat dekorunu isler. Altinct bent itibariyle yazar, son bentte ismini

zikredecegi sevgilisi (Ojeni) ile sandal turuna ¢ikar ve bundan biiyiik bir keyif alir:

“Hareket eyledikce kollarimiz
Tahtimizsa revan olurdu suda;
Arkamizda kalirdi kullarimiz;
Ince bir ¢izgiden ibaret o da.

Her nazarda bu seyr-i bi-bake;

Ucuyorduk sanirdim eflake!”!

Yedinci bentte Hamid, Ojeni’nin odasmda bulunmaktan dolayr duydugu
mutlulugu hicbir seye degismez. Yazar ayrica mutlulugundan dolayr cennete
benzeyen balkonda sevgilisiyle oturmaya ¢ok kiymet verir. Oyle ki o anda en uzak

diyarlar bile saire yakin goriiniir.

Sekizinci bentte bu biiylik agk, rmagin hizla akmasi, baharin kisa siirmesi
gibi ¢abuk biter. O zamanlarin sonsuzluk iginde kaldigina inanan yazar, yasanilanlar1

bir azaba bedel olacak kadar giizel goriir.

Son bentte sair, Engen’i mazinin icinde duran hazin bir mezar olarak
degerlendirir. Ancak yazar, o giinlerde Ojeni’nin kendisine askla bagl oldugunu

belirtmeden gegemez:

“Simdi ardm-géh-1 mazidir:

Engen! Engen! O bir mezar-1 hazin;
Bir hayal-i miicbbed anda defin;
Buna da can-1 hasta razidir.

Ne kadar askla severdi beni,

Acaba simdi nerdedir Ojeni”*"

313 “Engen”, Biitiin Siirleri 1, Makber, Olii, Hacle, Balddan Bir Ses, Vilidem, Haz. Inci Enginiin,
Dergéh Yaynlari, Istanbul, 1997, s. 119.
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Yazar, bu siirinde Ojeni isimli sevgilisiyle Engen koyiinde iki ay siiren

birlikteliklerinden bahseder.

Alt1 bentten miitesekkil olan “Sanzelize”de sair, Damad Ferid Pasa ile birlikte
Fransa’da pesine diistiikleri Alice Howard (Alis Huvar) isimli kadindan bahseder.
Hamid Hdtiralari’'nda Alice Howard’in kendilerine 6nem vermemesini Ve onun
ugruna kaybettikleri paralari anlatir: “Bir de yine Ferid’le ben kibar aliiftelerden
gerdune-siivar-1 tahazziin Alice Howart niminda bir Ingiliz kadmnin da haftalarca
takibkar: olmustuk. Her giin rémise denilen ve kira ile tutulan bir araba ile ona
tesadiif etmek icin Bovary’ye giderdik. Bize bir kerecik olsun bakmamist1 bile. Ve
bizim ayliklarimizin onun i¢in bir giindelik bile olamayacagini1 biliyorduk. Maas
aldigimiz giinlerin birisinde Alice Howart’a ziyafet verecek kadar bir meblag tedarik
etmek lizere Manas’in delaletiyle bir oyun kuliibiine gittik. Oynadik. Maaslarimiz
tamamiyle kumar masasinda birakildi. Ertesi giin yiyecek paramiz bile kalmamaisgti.
Nasri Bey’den istikraz ederek tamam bir ay o sadede gecinmistik. Hem Alice

Howart’a hem Manas’a hem de o kumar kuliibiine lanet ediyorduk.”315

Asil ad1 Avenue des Champs Elysées olan ve kisaca Sanzelize denilen yer,
Fransa’nin baskenti Paris’in en 6nemli caddelerindendir. Hamid ise sefir iken gittigi
bu yeri siirlerinde kullanir, oras1 hakkinda bilgi verir. O, ilk bentte Sanzelize’nin
giizelligini anlatir. Oray1 gormeyi okuyucuya salik veren sair, her yere yalniz giden
ancak aksamleyin cemaatle dénen Alis Huvar ve Elize’den bahseder. Oyle ki Alis

Huvar, sair ve arkadasima (Damad Ferid Pasa) 6nceleri iltifat etmez:

“Git de bir kere gor seyahatle,
Ne kadar hostur ah o Sanzelize!
Anda gerdiine-i zarife siivar,

Ne kadar hos geger Alis Huvar

1% 4. g siir, s. 122.
1% Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, Haz. Inci Enginiin, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 1994, s. 118.
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Yalinizdir gider iken cemaatle!

[1tifat eylemezdi 6nce bize.”'°

Ikinci bentte yazar, ilk birka¢c misrada Sanzelize’nin her zaman ¢ok giizel bir
yer olduguna deginir ve oray1 kaleye benzettikten sonra Alis Huvard’a gecer. Hamid,

bu kadini herkesin bakinca biiyiilenecegi bir aya benzetir.

Ugiincii bentte, Paris’in eglence yasami anlatilir. Bin kadar kiralik araba ve
yine bin kadar liiks araba, Bua d6 Bulany adli ormana gider. Sair, bu hizli ve acele

gidis sirasinda arabada Elize’yi fark eder.

Dérdiincii bentte bir dnceki bentte bahsedilen ormandan Sirk dete isimli sirkle
tizeri Ortiilii bir bahceyi andiran Mabil isimli eglence yeri goriiliir. Mabil’1 ¢atisiz bir

kasra benzeten sair, orasinin herkes tarafindan begenildigini soyler.

Besinci bentte Mabil, tasvire devam edilir. Kendi kemter kaleminin oradaki
konserleri anlatmaya yetmeyecegine inanan sair, birtakim kadin ve erkegin yemek

yiyerek kahkalar arasinda oyun izledigini nakleder.

Altinc1  bentte Hamid, Paris’in o debdebeli yasayisindan oldukga
etkilenmistir. Onun gecesi giindiiziine karismistir. Hamid’in akli sadece Elize’de ve

Alis Huvard’dadr.

Abdiilhak Hamid, Otdy’de yine yabanci kadinlarla ilgili hatiralarini anlatir.
Ucg bentten olusan siirde her berdin ardindan nakarat olarak bir beyit tekrar edilir. Ik
bentte sair, {i¢ tane araba kiralayarak arkadaglariyla Otdy nehrine eglenmeye gider.

Hamid, o eglenceyi hi¢bir zaman unutmaz.

Ikinci kisimda ise yazar, Mabil’e gittiklerini yanlarinda kaldig1 kisilerden bile

gizledigini anlatir. Sair, ev sahibinin bunu bilse kendilerini igeri almayacagini soyler.

318 «Sanzelize”, Biitiin Siirleri 1, Makber, Olii, Hacle, Bélddan Bir Ses, Vilidem, Haz. Inci Enginiin,

Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 125.
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Hamid, mestane sekilde beyitler okur, Camille (Kamil) ismindeki sevgilisine eve

giremediklerini sdyleyerek kadini vesveseye diistiriir:

“Evi vermez idi sahib-hane,

Bilse kim biz gitmis idik Mabil’e
Hele ben beyt okuyup mestane,
Ne kadar vesvese verdim Kamil’e
O Otoy biilbiiliiniin feryads,

Cikmadi gitti goniilden yéldl!”317

Taha Toros, Hamid’in elgilik gorevleri sirasinda yasadigi bir olay1 aktarir:
“1908 Mesrutiyet inkilabindan sonra Briiksel Elgiligine gonderilen Hamid bir gece
kulubiinde, masasina davet ettigi bir kadin yiiziinden, hakarete ugramus, {izerinde
Tiirk Elgisi yazili kartviziti ywrtilarak suratina firlatimisti. Kisisel zaafi yiiziinden
ugradigr bu hakaret, -Babidli tarafindan- Hamid’in gorevinden azli ile
sonuc¢lanmistir. Biiyiik sairin bu tutumuna, akibetine, ¢ok tiziilen Tevfik Fikret’in bu
iizlintiilii durumu su climle ile agiga vurdugu sdéylenir: Hiikiimet, Hamid’1 Briiksel’e

sefaret yapsin diye gonderdi, rezalet yapsin diye degil.”318

Hamid’in Divaneliklerim’de yer alan siirlerini soyle toparlayabiliriz: “Sairin
elcilikte vazifeli olarak uzun yillar kaldigi Paris’ten aktarabildigi manzaralar
bunlardir. Halbuki ayn1 yillarda Paris, bir diinya kiiltiir baskentidir. Diinya siirinde
bir devrim yapacak olan Baudelaire firtinasi ayn1 yillarda esmeye baglar. Bu ve buna
benzer bir yigm diislinsel ve sanatsal faaliyet Paris’te giindeme otururken Hamid

ce o . 319
hovardaliklarinin siirini yazmistir.”

Ayrica Abdiilhak Hamid, Hep Yahut Hi¢ kitabinda yer alan “Bir Hatwra”

siirinde kendi hayat hikdyesinden bir kesit sunar. On bir yasinda Paris’e gittigini

817 “Otdy”, Biitiin Siirleri 2, Makber, Olii, Hacle, Bdladan Bir Ses, Vilidem, Haz. Inci Enginiin,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 97.

%18 Taha Toros, Tiirk Edebiyatindan Alti Renkli Portre, Tiirk Edebiyatindan Alti Renkli Portre: Namik
Kemal, Mehmet /fkif, Abdiilhak Hémid, Ibniilemin, Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi, 1sisYay1nc111k,
Istanbul, 1998, s. 67-68.

319 Ali Thsan Kolcu, Tanzimat Edebiyat 1- Siir, Salkimsogiit Yayinlari, Ankara, 2004, s. 288.
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sOyleyen sair, orada bir rakkase ile tanisir, onunla vakit gecirir. “Bir Hatira”nin
devami da gelir. O da “Yine Bir Hatira” ismini tasir. Kii¢iik Hamid bu sefer Iran’a
gider. Fakat orada aradig1 eglenceli hayat1 bulamaz. Ancak bir aksam damdan dama
hayali kizla konusur. Abdiilhak Sinasi, bu kismi soyle agiklar: “Simdi, bilmiyorum
ki, hatiratinda m1 okumustum, yoksa bunu kendisi mi hikaye etmisti? Abdiilhak
Hamid, Tahran’daki adet vechile, oturduklar1 evin damina ¢ikarmis ve ta uzaktaki bir
damin tstiinde, daima bir kadin hayalini goriir gibi olurmus. Ve kendi kendine onun
bir sultan oldugunu tahayyiil eder ve kendinin ona asik oldugunu hissedermis.
Uzaktan daima bu muhayyel sultana, bu muhayyel sevgiliye askini ilan eder ve ona
hitaben yazmay1 arzu ettigi siirlerini, icinden, giiya uzun uzun insad edermis. ‘Iste
cocuklugumun ilk agki, yiiksekte bir dam iistiinde ve mesafeler arasinda gecen bu

muhayyel agktir’ diyor.”320

Siirin bu kismi1 soyledir:

“Tahran’da ve Semran’da devam etti bu hicran.
Lakin,

bilmem nasil olmustu bir aksam,

bir kizla uzaktan,

sakin,

samit bir isaret

az ¢ok onu kurtardr meraktan:

Mestire degil gordiigl kiz, kimdi karismam
insan gibi etmisti telebbiis.

Uryan mu sanir kim bilir iran?

Cirkin mi, glizel miydi ne malim..

Elbette uzaktan bunu miiskildi tecessiis.
Tilmiz-i hayali onu, bir agk ile masum,

bulmus idi hasna.

30 Abdiilhak Sinasi Hisar, “Abdiilhak Hamid’in Cocukluk Zamani” Kitaplar ve Muharrirler 11,
Edebiyat Uzerine Makaleler (1928-1936), YKY, Istanbul, 2007, s. 326.
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Hiikmetti ‘glizeldir’ dedi hatta.
Fark etmedigi stirete vermis idi mana,

mana-y1 muhabbet.

Yazmus idi hatta kiza bir name-i manziim;
bi-vezn 1i bila kafiye bir sey..

Bir tuhfe-i hasna-y1 muhabbet..”*

Mehmed Celal’in Anna isimli bir Rum kizi sevmistir. Fatih Andi, sairin
Anna’ya olan agkinin 6miir boyu siirdiigiinii belirtir: “Mehmed Celal bu ilk genclik
yillarinda, Biiyiikada’da Koge oglu Kirkor adinda bir Rum’un kizi Anna’y1 sevmis,
bu agki, Celal’in biitiin hayatin1 tesiri altina almis, daha sonra bes defa evlenmis olsa

da, Anna’y1 hi¢bir zaman unutamamustir.. 32

Fatih Andi, Anna’nin Mehmed Celal’in hayatin1 nasil degistirdigini 6zetler:
“Mehmed Celal’in Anna’ya olan bu aski yalniz ruh diinyasmni altiist etmekle
kalmamis onun siirlerinin de adetd ana istikametini belirlemistir. Mehmed Celal
siirlerinin (ve hatta hikdye ve romanlarmin pek cogunda hep bu aski ve Anna’nin
mekan1 olan Biiyilikada’y1 islemis, neticede ‘Ada Sairi’ lakabini kazanmigstir. 1886
(H. 1303) de yaymladigi Ada’da Soylediklerim adli siir kitabi, ‘sar1 sagli, mavi

g6zli’ Anna icin yazilmus siirleriden meydana gelir.”*?®

Mehmed Celal, yukarida da deginildigi gibi Anna i¢in ¢esitli siirler yazar. Bu
siirlerden kimilerini kitaplarma alan sair, kimilerine de kitaplarinda yer vermez.
Zade-i Sair kitabinda Mehmed Celal, “Anna” ve “Anna”ya baslikli iki manzume

kaleme alir.

%2 «“Yine Bir Hatira”, Biitiin Siirleri 3, Hep Yahut Hi¢/ Ilham-1 Vatan, Dergih Yaynlari, stanbul,
1999, s. 218.

322 M. Fatih Andi, Ara Nesil Sairi: Mehmed Celal Hayati- Goriisleri-Siirleri, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1995, s. 7.

%% Andi, a. g. e., s. 8-9.
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Mehmed Celal, “Anna” siirini tek parga halinde yazar. Siirin girisinde sairin
neseli gonlii, giizelligin zevkleriyle doludur. Ayrica i¢cinde bulundugu ada da onun
askinm biiyiimesine katki saglar. Sonrasinda ise yazar, adayi tasvire baslar. Oyle ki
bir yanda giizel kokular sagan riizgar eserken diger yanda mavi, latif derya cosar.
Denizin her letafet dolu dalgas1 giimiisten bir zincir olur. Biitlin bunlar, giizel sahili

kaplar:

“Zevk-1 sebab olurken gonliimde nesve-efza!
Etti ada civar1 efkar-1 askim i’1a!

Lakin ada deyipte ge¢mek olur mu ca’iz?
Vakta ki bad-1 hos-bl eyler gilizar o6niinden,
Vakta ki clisa baslar mai, latif derya,

Zincir olur giimiisten her mevc-1i piir-letafet

Ol sahil-i latifi eyler ihata giiya”*?*

Siirin devaminda ise asik, denizin kenarma oturur. Geceyi, gururlu ayi izler.
Ay ki 1s181yla sevdali kalbe hiiziin verir. Mehmed Celal’in aglayan kalbi sairane hisse
boyun eger. Boylelikle bir tagin iizerine oturarak tefekkiire dalar. Sair, dogay1 tasvire
baslar. Heybetli agaglar, siikun i¢inde kuslar, garip ve mahzun bir sahil, hiiziinlii ve
tenha bir orman vardir. Oyle ki daglar, bayirlar hep siikunete gark olur. Siirin 6znesi,
biitiin canli, cansiz varligin “hab-1 siikit”a dalmis olacagi zannina kapilir. Ancak

aniden stikut bozulur, o tahassiir nalesi bir kustan peyda olur.

Baharin yapraklar1 harekete gectikge askin sirlar1 ifsa olur. Bu durum insan
yeni baslangiglara gebedir. Aniden bir ses isiten sair, ruhunda degisim, hislerinde

farklilik duyar. Sonrasinda yazarin gonliinde o sedanin latif bir yankisi kalir.

Beytin devaminda ise Mehmed Celal, o0 peri gibi giizeli tasvire baslar ve onu

somutlastirir. Sevgili saire nur simalt bir huri olarak goriiniir. Ciplak omuzlarindaki

328 «Anna”, Zdde-i Sair, Safa ve Enver Matbaast, Istanbul, 1311, s. 76.
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sirma sag¢1 perisandir. Sair, geceyi Leyla’ya benzetir. Sevgili, temasaya gark olmus

bir deniz perisidir. Magugun alninda Mevla’nin latif nuru vurur.

Mehmed Celal, siirin devaminda da sevgili i¢in kimi zaman Divan
edebiyatina has benzetmelerde bulunurken kimi zaman da somutlastiric1 ifadelere yer
verir. Sair, manzumenin sonunda sevgiliyi miisahhas bir kimlige sokar ve onunla
konusur. Bir an igin sevgiliye ismini sormaya cesaret eden sairin iginde firtinalar

kopar. Son misrada da o sevgilinin adin1 zikreder:

“Bir kasr oniinde durdu ol isve-kar-1ra’na!
Hayret i¢inde sordum ismin o dil-sitanin.
Bir sey dedi unuttum, yok! Hatirimda ama,
Etsem nasil cesaret tekrar igin 0 ismi?
Tekrar edince dilde bin his olur hiiveyda!
Ey cilveli peri-rii! Ey isveli feriste!

Ey sirma sacli dilber! Ey mai gozlii Annal...”%%

Sair somut olan sevgilisini soyut bir gilizellik olarak tasvir eder. Onu miicerret
bir alemde anlatir.

Ug bentten olusan “Anna’ya” isimli siirin ilk kisminda yazar, sevgilisine
seslenerek bu ayrihigin kendisini zayif diisiirdiigiinii séyler. Oyle ki Anna, ona artik
merhamet etmelidir. Sair, sevgiliden yana siiphelidir. Kadmin niyeti bu ayrilikla

Mehmed Celal’i mahvetmektir.

Ikinci bentte yazar, sevgilisinden Allah i¢in dogru davranmasmi ister. Asig1
mahvetmek sevgiliye zevk verir. Anna’nin Mehmed Celal’e zarar vermesi, sairin
kot kaderidir. O, bu kadmin kendisini esir olarak goérdiigliniin farkindadir. Gam
cekerek Olmesi onu ¢ok yaralar. Oyle ki Mehmed Celal, masuguna

kavusamadigindan dolay1 6lecekmis gibi hisseder.

325 4. g. siir, S. 79.
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Ucgiincii bentte yazar, ayriliga dayanamaz. Geng¢ oldugunu ve evlenmek
istedigini belirten asik, “ey nev-civan” dedigi sevgiliden yana magdurdur. Oyle ki
asik, hakir ve mazlum goriliir. Oysaki o, goniil alan masugun esiri olup onun

hasretinden dolay1 yasayamaz hale gelir:

“Hicrani sevdigim ¢cekemez oldu can, yetis!
Gencim, miiriivvet ile bana elaman, yetis!
MagdGrunum, hakirinim ey nev-civan! Yetis
Mazlimunum, esirinim ey! Dil-sitan! Yetis!

‘Oldiirdii hasretin beni. .. Oldiirdii hasretin beni!”3?®

Tevfik Fikret de Abdiilhak Hamid gibi yabanci kadinlar igin siirler yazar. Bu
kadin oglu Haluk’un miirebbiyesidir. Bildigimiz kadariyla Fikret, kii¢iik yasta
severek evlenmis olmasina ragmen arkadaslarinin bahsettigi tizere hayatinda bir defa

gonliinii bagkasma kaptirmistir:

“Fikret, aile yagsamina son derece bagliydi. Biitiin yiiregini esine ve ¢gocuguna
vermisti. Bir gece bile evini birakarak konukluga gitmemis ve i¢tenliginin diizeyini
Olcemeyenler icin cocukluk sayilacak dereceye vardimrmisti. Bazen, yan yana
gittigimiz zaman, Fikret’in birdenbire giilimseyerek yer degistirdigini ve beni sagina
aldigin1 goriirdiim. Bakiglarimiz karsilasir, karsilikli giiliistirdiik. ‘Anladim, pardon’
der takilirdim. Sol yanda kalp vardi ve o kalp biitiiniiyle esinindi. Kalp tarafina
kimsenin gegmemesi gerekirdi. Fikret, bir kez bunu agiklamisti. Dogallikla herkesin

yaninda ve herkese sdyleyemezdi. ..

Fikret, aile yasaminda gilinah islememistir. Yaninda bdyle seylerin soziinii
bile edilemezdi. Bununla birlikte insanlar, Fikret de olsalar, melek degildirler.
Fikret’in de yasamimdan degilse bile diislerinden, giinah degilse bile bir giinah
gdlgesi gecti. Riibab-1 Sikeste.’de “Birinci Tesadiif”, “Ikinci Tesadiif” gibi basliklarla

326 5. g. siir, s. 126.
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birka¢ siir vardir. Bunlar1 esinlendiren kadin, Karlman magazasinda bir satici

kizdi 99327

Rusen Esref de bu siirlerden bahseder: “Riibab’da aileyle temasa gelmis bazi
sahislar i¢in yazilmis siirler de vardir. Mesela “Tesadiif’ler! Bunlar1 Fikret’e ilham
eden Halik’un miirebbiyesidir. Geng¢ bir kadinmis. Halik {ic dort yasinda iken
tutmuslar. Evlerinde ti¢ dort giin oturduktan sonra ¢ikmis. Aradan epey vakit gecince
Fikret aym1 kadma boyle li¢ defa tesadiif etmis. Yine ayn1 miirebbiye Fikret’e iki
manzume daha ilham etmistir. Onlardan birisi “Siis”, oteki de “Para ve Hayat tir.
Fakat o vakit kadi bir magazada satict imis. Fikret birglin Halid Ziya Bey ile birlikte
bir pelerin almak i¢in diikkkana girmis. Onu gérmiis. Kadin pelerini omzuna atip déne

done miisterilerine géstermisti.”328

Sone nazim bigimiyle yazilan “Tesadiif’, “Birinci Tesadiif* “Ikinci Tesadiif”
siirlerindeki kadin, yukaridaki hikdyeden de bahsedildigi iizere sairin oglu Haluk’a
miirebbiyelik yapar. “Tesadiif” siirinin ilk dortliiglinde Fikret, miitereddit ve endiseli
bir ruh halindedir. Tesadiif oldugu iizere karsisinda Haluk’un miirebbiyesini géren
yazar, ruhunun bir anda titredigini hisseder. O, kadinin gbzlerinde gizli bir bakis arar.
Fakat sair, kendini kontrol etmekte zorlanir, ¢linkii kolayca aska heveslenen bir

mizact yoktur. Ancak kadmin gozlerine dikkatle bakmasinin izahin1 yapamaz.

Ikinci dortliikte yazar, miirebbiyeye gordiigiinde hissettigi ve tarif edemedigi
duygulardan dolay1 kendini suglar. Sairin kendisini su¢lamasmin gergek sebebi onun

bu tutuk halini goéren kadinin tebesstimiidiir:

“Nig¢in? Nig¢in? ... Bu ‘Nigin’lerle simdi piir-halecan
Dilimde titresiyor en sitemli nalisler;

Kabahatim ona bakmakt1, muhteriz, mugber,

%7 Hiiseyin Cahit Yal¢in, Edebiyat Anilart, Haz. Rauf Mutluay, is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, istanbul,
1999, s. 160.

328 Rusen Esref Unaydin, Tevfik Fikret-Hayatina Dair Hatiralar, Biitiin Eserleri Hatiralar 1., Haz.
Necat Birinci, Nuri Saglam, TDK Yayinlari, C. 4, Ankara, 2002, s. 59.
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Dudaklarinda sénerken bir ibtisim-1 nihan.”*?°

IIk iicliikte Fikret, kadinin tanidik bir simasinm oldugunu ve tesadiiflerinin
hazin bir sekilde gerceklestigini sdyler. Ikinci {iliikte ise gece ile sair estir. Kendisini
ugursuz bir ask diiskiinii olarak nitelendiren sair, kadina soguk soguk baktigini

belirtir. Fakat bu bakis, miirebbiyenin saf giizelliginin sukitunadir.

Nuri Saglam siir1 soyle 6zetler: “Goriildiigii lizere sair, kendisine bu siirleri
ilham eden ¢ehreyi goriir gormez titremis, kalbi sitemkarane bir inilti ile ¢garpmaya
baslamis, cekingen ve kirgin bir nazarla baktig1 gozlerinde, gizli, yani gegmise ait bir
nigah aramustir. Ustelik sairin hayaline hi¢ yabanci gelmeyen, hatta hayalini
besleyen, daha dogrusu hayaliyle yasadigi bu viicuda ‘boyle bir yerde’ tesadiif etmesi
onu asir1 derecede hiizlinlendirmistir. ‘Boyle bir yerde’ ifadesi ise hayaliyle yasadigi
kadina kendi evine miirebbiye sifatiyla karsilagsmis olma ihtimalini diisiindiirmekte,
kadim1 daha fazla ii¢ dort giin gibi kisa siire sonra evden ayrilmis olmasi da bu

intimali kuvvetlendirmektedir.”**

“Ikinci Tesadiif” siiri de sone nazim bi¢imi kullanilarak yazilir. Bu tesadiifiin
girisi ilkinden c¢ok daha giizel baslar. Sair, ¢ehresini izledigi kadinin bakisiyla
dinlenir. Hayatin mesgaleleriyle didismekten yorulan Fikret’in, onu biktiran

iizlintiisiinii, kederini kadinin 6niinde aglayarak ve pisman olarak atmak ister:

“Bu giin o ¢ehrede bos bir nazarla dinlendim:
Didismeden geliyordum gam-1 hayatimla;
Dedim ki sonra: ‘Su miiz’i¢ te’essiiratimla

- < A g 129331
‘Oniinde aglayiversem... Ve olmasm nadim!”

329 «Tesadiif”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tirk Dil Kurumu Yaymlari,
Ankara, 2004, s. 391.

%0 Nuri Saglam, “Meghul Bir Askin Son Nagmeleri: Tevfik Fikret’in Tesadiif Siirleri”, Bir Muhalif
Kimlik Tevfik Fikret, Haz. Bengisu Toprak, Zafer Toprak, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2007,
s. 123-124.

! “Ikinci Tesadif”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlart,
Ankara, 2004, s. 392.
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Ikinci dortliikte miirebbiye, sairin bakislarini fark eder. Bunun iizerine kadn,
gozlerini kagirarak kafasini yere eger. Giinese benzeyen miirebbiye, sefil yeryiizii

konumundaki saire ebedi bir sekilde veda eder.

I1k iigliikte ise sairi tekrar hiiziin dalgalar1 sarar. Kadinmn soguk ve yabanci
tavry, onu biitiin kararlarin1 gézden gecirmeye iter. ikinci iicliikte ise siirin dznesi,
hakikati anlar, bir Onceki “Tesadiif’te dedigi gibi artik aska heveslenmek

diisiincesinde degildir, sadece o gozlerde bir kipirt1 arar:

“Dedim ki: ‘Iste hakikat bu, hep kustiru yalan;
‘Degil garam-1 heves-perverane mu’tadim,

‘Bu didelerde fakat bir nigah-1 ask aradim!”3*

Nihad Sami siir i¢in sunlar1 sdyler: “Ikinci Tesadiif’te ise Fikret, bu geng kiza
sevgisine karsilik gormek isteyen daha duygulu bir nazarla baktigini1 anlatir; igini
saran tahasstirler, sairi, bu gilizel kizin aglamak ve pisman olmamak arzilariyle

doldurur.”®

“Son Tesadiif” manzumesinin ilk bendinde sair, semanin bulutlu oldugu bir
giin gezintiye ¢ikar. O sirada Fikret’in ruhunu, bilmedigi bir korku sarar. Bu durum,

kirin aglamakli yani ¢ig diismiis hali gibidir.

Ikinci dortliikte ise sair, ortaligin tenha oldugu saatlerde uzak yakim biitiin
esyaya sinmis olan gamli siikundan ve irperen aglayacak gibi duran tabiattan
oldukga etkilenir. Kadin1 tabiata benzettigi bu misralarda yazar, onun ¢ehresinde de
hiiziin oldugunu fark eder. Oyle ki biitiin bunlar Fikret’e nisan i¢inde bir eyliilii

yasatir.

332 4. g. siir, s. 392.
%33 Nihad Sami Banarli, Kiiltiir Kopriisii, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul, 1985, s. 220-221.
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Ik icliikte, kadimin yaninda sarismn bir geng vardir. Yolda adam: kadmna
yaslanmis halde goren Fikret, miirebbiyenin yanindan neseli bir sekilde gectigini

sdyler. Iste bu anda sairin dniindeki ufuk gatlayip yarilr:

“Oniimde birden ufuk sanki insikak etti:
Refiki bir sarigin gence ittika ederek

O gecti: Siislii, setaretli, nazl, sth, melek!”3*

Ikinci iigliikte kadinin bakmadan gectigini goren yazar, onun kendisiyle alay

ettigini diisiiniir.

“Tesadiifler” isimli siirlerinde sair, ¢ekingendir ve hercai goriinmekten de
korkar. Miirebbiye ise Fikret’e yiiz vermeyen, hatta kimi zaman onun acemice

tavirlar1 karsisinda tebessiim eden bir kadin olarak tasvir edilir.

Rusen Egref’in belirttigi tizere “Siis”, “Para ve Hayat” manzumelerini de
Haluk’un miirebbiyesi ilham eder. Fikret’in Halid Ziya ile pelerin almak i¢in gittigi
diikkanda miirebbiyeyi gdren sair, “Para ve Hayat™ yazar. iki bentten miitesekkil
siirin ilk kisminda Fikret, {izerinde ¢esitli pelerinleri deneyen kadini bir bebege
benzetir. Miirebbiye, peleriniyle agir agir doner. Etrafindakiler ona bakarak begenip
begenmediklerini beyan ederler. Kadini1 sembol olarak kullandig: ilk bentten sonra
sair, asil anlatmay1 diisiindiigi kismu ikinci bentte séyler. Burada ise genel olarak
paranin kotiiliiglinden ve algak bir sey oldugundan bahseder. Ayrica Fikret’e gore

kadini karsilarinda dondiiren gii¢ de paradir:

“Zavall1 kiz, seni karsimda dondiiren de o bak;

O, hep o, hep o miilevves, o miiftersi kitle!”3%®

334 «Son Tesadiif”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2004, s. 393.
335 “Para ve Hayat”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetini, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2004, s. 444,
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Tevfik Fikret, “La Dans Serpantin”de yabanci bir rakkaseyi anlatir. Bir
ressam goziin hassasiyetiyle yazdigi “Yilan Dansi” anlamma gelen “La Dans
Serpantin” baslikli siirde Fikret, rakkasenin dans ederken yaptigi hareketleri aktarir.

Bu manzumenin yazilig hikayesi ise soyledir:

“Biitlin bir neslin giizel eserleriyle muattar ve miilevven Servet-i Fiinin’un
sahibi Ahmet Thsan Bey, her hafta mecmuasma yeni, taze gigekler ile gelen sairleri
bir ramazan aksami iftira davet etmis: Ekrem, Fikret, belki Cenab belki Halid Ziya...
Eglenceli —baska tiirli nasil olabilirdi!- gecen yemekten sonra Ihsan Bey

misafirlerini sirke gotiirmeye ikna etmis.

Iste bu teklif ve bu kabul bize ‘La Danse Serpantine’i vermis. Orada iki
cambaz marifeti arasinda, kumlu, yuvarlak meydanin bir kenarinda yiikselen —siyah
kadifeli zeminli- bir kiigiik sahnede bir kiz, bu yilan raksma baslamis. Fikret, onun o
ince, o suh hareketlerine o kadar miincezib olmus; onun kah yiikselen, kah sonecek
gibi hafiflesen sanatkarane edalari, renkli ve ipekli ra’seleri iizerinde o kadar payidar
tesirler birakmis ki, gece yarisin1 gece dondiikleri zaman, yatagna girmeden evvel
yazihanesine kosmus, coskun ruhundan dokiilen o bediay tespit etmis. —Bugiin baz1
edip ve sairlerimizin fazla Acemceye bogulmus olmakla itham ettikleri ‘La Danse
Serpantine’- o persembenin Servet’inde bir yildiz gibi parildayarak ebedi bir tazelige

namzetligini haber vermis.”**

Orhan Okay ise siirin okunusu ile rakkasenin hareketleri arasinda ilgi kurar:
““La Dans Serpantin’ siirlerinde ise (Fikret’in Istanbul’a gelip sahne gosterileri
yapan ve renkli elbiselerle, 1siklar altinda yilan dansi oynayan bir Avrupali gorerek
yazdig1 bilinir) danseden kadinin hareketleri, iki kapali, iki acik hece gruplarindan
meydana gelen vezinle anlatilmistir. Monoton bir okuyusla adeta {i¢ tempolu bir vals

ahengi hissedilir. Aradaki kisa miistezad misralar1 dansin duraklamalarmi ifade eder.

336 Rusen Esref Unaydln, “Tevfik Fikret- Hayatina Dair Hatiralar”, Biitiin Eserleri Hatiralar I1., Haz.
Necat Birinci, Nuri Saglam, TDK Yayinlari, C. 4, Ankara, 2002, s. 8.
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Bu siirde de sesli ve sessiz harflerin belli araliklarla tekrari dansm ritmini

kuvvetlendirir.”>%’

Fikret, bu siirde bir rakkasenin dansini betimlerken sanata bakisini da
gostermis olur: “Tevfik Fikret basta olmak lizere Servet-i Fiinuncular i¢in sanat,
aradiklar1 rliya iilkesini yaratan bir varliktir. Fikret, en glizel siirlerinden biri olan ‘La
Danse Serpentine’de (Riibab-1 Sikeste), sanatin kendisini nasil biiyliledigini ¢ok iyi
anlatir. Sair, gozlerinin Oniinde ¢ok renkli hayal alemi yasatan bu dansi biiytik bir
ilgiyle seyrederken, Heykel-i Giryan’da oldugu gibi yine sanatin biiyiileyici giiciiyle

kargilagir.”%®

Sekiz bentten olusan “La Dans Serpantin”in ilk bendinde Rusen Esref’in de
hatirasinda belirttigi lizere bir rakkasenin oynayisindan bahsedilir. Rakkase, mahmur,
cicekli, renkli, 151kl bir bahar fecri gibi karanliklar i¢ginden dogar. Belli bir an havada
melekler gibi ugtuktan sonra hareketi degisir. Sekilden sekle girer, salinir, bu hali ve

aska hevesli bakiglar ile izleyicilerin goziinii kamastirir:

“Mahmir u miizehher, miitelevvin, miitenevvir,
Bir fecr-i bahari gibi zulmetler i¢inden
Reyyan-1 tebessiim doguyor; simdi mu’ayyen
Bir sekl-i sehabide melekler gibi ta’ir,

Derken miitegayyir,
Bin hey’ete birden giriyor, berk-i hirami

: A A Ao 2339
Hatfeyliyor enzar-1 heves-dar-1 garami,”

Ikinci bentte sair, sanatin bir kolu olan dansi, baleyi sar1, mor, pembe, yesil,
kirmizi, mavi gibi 151k veren renklere benzetir ve onu kudretli bir akis olarak

tanimlar. Dans eden kiz, periler gibi gizli ve siikunetli adimlarla oradan oraya atilir.

%7 M. Orhan Okay, Servet-i Fiinun Siiri, Atatirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yaymn,
Erzurum, 1992, s. 35-36.

38 Cahit Kavcar, “Tevfik Fikret ve Giizel Sanatlar”, Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 15, S. 2, 1982, s. 147.

39 «La Dans Serpantin”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu
Yaymlari, Ankara, 2004, s. 384.
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Uciincii kisimda rakkase, goksel ve hayali bir cicek yigmi gibi titrek, perisan

doner. O, sakin geceyi kivrak avize gibi nurlandirir:

“Etrafin1 birden sartyorlar; o sema’i
Bir tlide-1 ezhar-1 muhayyel gibi lerzén,
Lerzan i perisan doniiyor... Bir seb-1 safi

Tenvir ediyor sanki bir avize-i raksan.”**

Dordiincii kisimda kiz, bazen sonecekmis, duracakmig gibi garesiz stiziiliirken
bir kanat vurmasiyla, bir el hareketiyle biiyiileyici bir agk seklinde ortaya ¢ikar. Onun
her hareketi ruhu ve akli bin siir ile titretir. Yazar, burada kiz1 bir kusa benzeterek

onun Ozelliklerini aktarir.

Besinci kisimda sair, dans eden kizi kelebege benzetir. Onun kelebek gibi
sessizce ugusu, izleyenleri alir bagka diyarlara gotiiriir. O bazen de korpe bir
zambaktir ki tabiatta mislini gormenin imkan1 yoktur. Onun zambak tenindeki baygin

titreyisleri, vaat veren birine ait gibi durur.

Son kisimda ise yazar, gbzlere bir nimet olan sanat biiyiisiiniin bahar sabahi
gibi karanliklar i¢inden geldigini, tekrar ona dondiiglinii belirtir. Onun efsunu bir
gecedir, ancak Oliinceye kadar hatirda kalacak giizelliktedir. Fikret, bu kisimda kizi

ve onun dansint muhtesem bir sanat olarak da gortir.

Tevfik Fikret, ayrica “Ey Yar-i Nagam-kar” siirinde de sarki sdyleyen bir
kadindan bahseder.

Siileyman Nesib, “Bir Balodan Sonra” siirini Madmazel P. Dok’a yazar. Sair,

iki dortlik, iki dgliik ve bir beyit seklinde yazdigi manzumede bir gece Once

30 4. g. siir, s. 384.
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matmazelle diyalogunu anlatir. Sair, taze beyaz ¢igegi kadina gosterir. Cigegin simdi

giizel koktugunu ancak bir anda soluverdigini szlerine ekler.

Ikinci dértliikte matmazel, yazari hi¢ duymamis edasiyla tiim kadmlar:
kastederek her ¢icegin bdyle ansizin solmayacagi karsiligmi verir. Ciinkii biitiin

cicekler solarsa bahar hi¢ gelmez.

Sonraki Ttgliiklerde ve tek beyitte ise Siileyman Nesib, matmazelin
dediklerine katilmadigr kisma agiklik getirir. Hayat ve gencligin goncasi dedigi
kadmin giin gelince neden solacagmi anlatir. Oyle ki ¢icegin solmasi, hayatin iginde
kabul edilecek, siradan bir olaydir. Yoksa cihanda her sey zayi olur. Sair, ayrica ne
kadar nazlh bir sekilde yetisirse yetissin, ¢irkin ellere diisiince 151k dolu giizelligin
mahvolacagina inanir. Yazar, bunu kadini incitmek i¢in sdylemedigini amaciin

sadece ima etmek oldugunu belirtir:

“Fakat ey gonca-i hayat i sebab
Bu da tarz-1 hayata tabi’dir;

Yoksa her sey cihanda zayi’dir.

Su da var: Bir bedia-i piir-tab
Solmus olmaz mu ¢irkin ellerde

Ne kadar olsa naz-perverde?..

Sizi incitmis olmayim giizelim

A A e e . . 341
Bunu ima idi benim emelim...”

Siileyman Nesib, “Madmazel ‘Elen Vakarsku’ya” baslhigiyla bir siir yazar. O,
Elen Vakarsku’yu Faik Ali’ye yazdigi mektubunda soyle anlatir: “Elen Vakarsku’
icin bir manzume yazdim ki simdiye kadar yazdigim seylerin en uzunudur. Elen

Vakarsku’yu bilmem hatirlar misin? Romanya veliahdiyla sevismis olan ve sonra

$1<Bjr Balodan Sonra”, Siileyman Nesib Hayat ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 2001, s.
78.
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baz1 ahval-i siyasiye sebebiyle evlenemeyen Romanyali kiz ki bize prenses ondan
bahsetmisti. Birkag mecmua-i es’ar1 var. Hakikaten asik ve hakikaten sair.

Manzumeyi terciime edecek ve prenses vasitasiyla muhdtibesine génderecegim.”3*?

Siileyman Nesib’in burada bahsettigi prenses tesadiif eseri tanistig1 ve yillarca
mektuplastig1 soylu bir kadindir. Sair, Siileyman Nazif’e bir mektubunda italya’ya
mektup yazmaktan bahseder. Siileyman Nesib’in O6liimiinden sonra yazar i¢in
Kiilliyat-t Asdr-1 ve Ihtisasat kitabini toplayanlar prensese gonderilen mektubun
alta onunla ilgili su notu diiserler: “Italya zAdegan-1 nisvAnindan Prenses Lodovika
Eltiyeri validesi Prenses Kantaguzen’le birlikte ve 1315 sene-i rimiyesi mevsim-i
sitasinda Bursa’ya gelerek iki gece kalmis ve Sami ile bittesadiif otelde goriiserek
dost olmustu. Siileyman Nesib’in ask-1 ma’simu bu kizin mehasin-i mecbile ve
mekstbesinde derin bir ca’y-1 inkisaf buldu. Ve senelerce muahabere ettiler. Sami,
yalniz 11 defa gordiigli bu kiza on bu kadar sene miitevaliyen risale seklinde
mektuplar yazip cevaplar alir, her ikisinin de Fransizcasi kuvvetli oldugundan yek
digere suhtiletle itham-1 hissiyat ederlerdi. Trablusgarp muharebesinin zuhuruna
kadar miitezayid ve miitekabil bir sevk ve muhabbetle devam eden bu miikatebeyi,
Italya’nin hareketini takbih eden bir mektupla kat’ eden Sami oldu. Artik Italya’dan

teneffiir etmis ve Italyali giizele kiismiistii.”**

Ayrica Siileyman Nesib, yazdig1i manzumenin altina soyle yazar: “Midilli’de
Lem’alar ve Alevler- Lumiéres et flammes- isminde bir mecmua-i es’arini gérmiis ve
o miinasebetle bu manzumeyi yazarak kendisine verilmek {izere Fransizca’ya

. . . .. 344
terclimesiyle beraber ‘prenses’e gondermistim.”

Yukarida da bahsedildigi tizere siirde Elen Vakarsku’nun hazin hikayesi
anlatilir:  “Sair, sadece kendi asklari1 karsisinda degil, diger insanlarin agklari

karsisinda da titrer. Askin olgunlastirdig1 ve dairesi i¢ine ¢ektigi insanlar duygulara

%2 Siileyman Pasa-zade Sami Bey, Kiilliydt-1 Asdr ve Thtisasat, Haz. Sevket Toker, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2007, s. 203.

3 Siileyman Pasa-zade Sami Bey, a. g. €., s. 175.

344 Sevket Toker, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 2001, s. 146.
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saygl gostermeyi, paylasmayi, boliismeyi, kader birligi etmeyi prensip edinirler.”**

Yazar, sadece kendi asklarina karsi degil baskalarinin da asklarina karsi1 da hassastir.

Manzume iki dértliikle baslar, ardindan dort {igliik ve iki bent gelir. Ilk
dortliikte sair, Elen Vekarsku’ya seslenir. Ask kitabinin sairesi olan kadin, kitabinda
ruhunun biitiin melal nagmelerini, hayal dmriiniin perisan sevdalarini anlatir. Ayrica

kitapta bir felaketzedenin aski da vardir.

Bir sonraki dortliikte siirin 6znesi, matmazelin feci ask hikayesine geger.
Hakiki agk ile seven ve sevilen kadinin sonu mutsuz biter. Bu miithis darbe onun

emellerini yikar. Bir el, onun sedef kalbini ezer.

Sair, iki dortliikten sonraki dort ticliikte matmazelin temiz aski, ezeli hiilya

15181 gibi giilerken, kalbinde de pek ¢ok sevgi varken bazi kotii kisilerce engellenir.

Sonraki bentte ise tiziintiisiinden dolay1 kadmin nagmeleri teessiir incileriyle
dolar. Yazar, matmazelin yakip yikan nagmelerini ¢ok begenir. Bu yiizden ona kars1

derin bir hiirmet gosterir.

Son bentte ise Siileyman Nesib, kadinin ¢ok inledigini ifade eder. Sair,

kadinin ¢ektigi acilar sebebiyle ilerde ona hiirmet gdsterilecegini soyler.

Siileyman Nesib’in yabanct kadnlarla ilgili bir diger siiri “Siz Gittikten
Sonra”dir. Madmazel Beatris Dokramer’e ithaf edilen manzume iki dortlik ve iKi
ticliikten olusur ve nihayetinde ise tek dortliikle biter. Yaptigimiz arastirmalarda bu
matmazelin kim oldugunu ve Siileyman Nesib ile iliskisini tespit edemedik. Ancak

sair, manzumede onunla olan iliskisine yer verir.

[Ik ve ikinci dortliiklerle, sonrasindaki ilk iicliigii anjambiman teknigiyle

yazan sair, siirin girisinde matmazelin bu gece gidecegini baskasindan duyar.

% Salim Durukoglu, Siileyman Nesib (Siileyman Pasazade Bey), Hayati, Edebi Kisiligi, Siirleri,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, s. 113.
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“Gidecekler”, “inanmadim”, “biliyordum” gibi kisa ancak kesinlik bildiren fiil
ctimleleri kullanan Siileyman Nesib, olaym kendisinde uyandirdig: saskinlig1 belirtir.
Once bu gidis haberine inanmaz, ancak igindeki siipheyi de agiklamaktan geri
kalmaz. Sair de onun ayrilacagni tahmin eder. Oyle ki bu kara, bu soguk felaket
cehresini gérmek istemez. Matmazel ve arkadaslarinin gidecegini bilir ancak bunun
uzak bir hayal, bir ihtimal olarak kalmasini i¢inden gegirir. Fakat hazin ayrilik

gerceklesir, matmazel ve arkadaslar1 vapurla ayrilirlar.

Sonraki tek iticlik ve dortliikkte yazar, gidenin ardindan kalan kisinin
lizlintiistinli yasar. Matmazele “limidinin melegi” diyen sair, ona 6giitte bulunur.
Higbir seye aldirmamasini sdyler. Clinkii yazarin her iimidi boyle bir inkisara ugrar.
Dolayisiyla sairi bugiin yarali yapan kisi matmazeldir. Ancak o, hatiralarinin
eglenceli sarhosluguna kendini kaptirir. Kadinin ardindan kendisini teselli eder.

Matmazeli gormek onun i¢in saadettir:

“Yok, hayrr, ey firiste-1 immid
Bana siz bakmayin ki ben daim

Her timidimde boyle miinkesirim...

Sizden oldumsa da bugiin mehcir;
Hatiratim sizinle mest-i stirdr;
Sizi gormek de bir saadettir,

Bu saadet benim i¢in yetisir.. 346

Faik Ali Ozansoy da “Bir Sitare-i Raksa” siirinde Tevfik Fikret gibi dans
eden bir kizi anlatir. Dort kita ve sonrasinda iki iigliikle olusturulan siirin ilk
dortligiinde sair, kizi tarif eder. Kizin giir lepiska saclarmi pek g¢ok kraligenin
kiskanacagini belirtir. Yazar, onun duygulu bakislarinin da donuk kalpleri harekete

gecirdigine inanir.

346 «Siz Gittikten Sonra”, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, izmir, 2001,
s. 123.
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Ikinci dértliikte yazar, rakkaseye “ey canli siir” diye hitap eder. Kadmin her
hali giizelliklerle doludur. Bu giizellik halka ¢ilginlik, yiiksek tabaka insanmna da

teselli verir. Herkes ona neseyle yaklasir ve iltifat eder.

Ucgiincii dortliikte Faik Ali, rakkasenin kendisinde biraktig1 izlenimlere doner.
Yazarn diisiincesi kadmin en sade raksiyla bile ilhamin mahrem iilkesine gitmektir.
Oyle ki sair, rakkasenin kiigiiciik hareketinden bile ilham alir ve bundan dolay: sair,

kendisini uzun bir kaside yazmis olarak goriir.

Doérdiincii kitada Faik Ali, kadmin oynayisini anlatmaya gecer. Rakkasenin
miizikle birlikte boyunun posunun u¢maya baslamasi gosterinin basladigina isarettir.
Boylelikle giizellik diinyasmin sirrina erisen sair, artik baska nese, baska tecelli

istemez.

[k ve ikinci iigliiklerde ise rakkasenin oyuna baslamasiyla keyfi yerine gelen
sairin, giinesli hayalleri ve gurbetin elemli ¢evresini unutur. Bir pembe el de sairin
hatiralarmin yetim ufkunu seraph bir aleme ¢evirir, ona renk katar. Son olarak yazar,
karsisinda Misir’in biitiin giizelliklerinin atesli, giiliimser bir sekilde ¢iplak ve ortiilii

olarak oynadigini sdyler:

“Artik bu gurbetin bu muhit-i elimini
Nisyan eder hayal-1 serdser miisemmesim;

Bir penbe el de yadimi ufk-1 yetimini

Bin alem-i serab ile siisler, giizelletir;
Karsimda oynuyor sanirim, har u miibtesim,;

e A e . n . ~ 59347
Misirm biitliin mehasini, ‘uryan u miistetir.”

Faik Ali, Tevfik Fikret gibi rakkasenin dansini betimlemez. O, daha ziyade

kadinin kendisinde uyandirdig: intibalari siirlestirir.

347 «Bjr Sitare-i Raksa”, Temdsil, Artin Asaduryan ve Mahdiimlar1 Matbaasi, istanbul, 1329, s. 74.
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Celal Sahir Erozan, matmazel, madam gibi iinvanlara sahip kadmlar i¢in
siirler yazar. Matmazel, Fransizca’da kullanilan bir invandir ve evlenmemis kiz
manasina gelir. Madam ise Fransizca’da evli kadinlara verilen bir isimdir.

Hanimefendi anlaminda da kullanilir.

Celal Sahir Erozan, serbest nazimla yazdig1 “Bir Terenniim-i1 Nevmid” siirini
Matmazel K.’ya ithaf eder. Manzume iki bentten olusur. Sair, siire matmazelin sesini
tarif ederek baslar. Matmazelin kristal merdivenlerden ince elmash terligiyle inen
nazli bir miizik tanrigasinin ayaginin ¢ikardigi tikirtiya benzetilecek kadar giigsiiz
inleyen sesi vardir. Bu ses sairde derin bir duygu birakir. Devaminda ise yazar,
kadinin Verlaine’den siir okurken aldigi hazzi anlatir. Matmazel, Verlaine’den
miikedder ve asabi iki siir okur. Kadin siir okurken bir yandan da aglar ve bu durum

sairin de ruhunu zehirler ve o da aglar.

Ikinci bentte siirin 6znesi, bu sefer Paul Bourget’ten bir alnt1 yapar. Celal
Sahir, mavi gozlerin sefkati ¢agristirdigini sdyleyen Bourget’e katilmaz. Matmazelin
yarin baska bir ¢evreye dahil olup yeniliklerle eglenip ge¢misi unutucagina inanir.
Fakat, sair Oyle degildir, matmazelin ardindan go6zlerinde bir gélge kalacagini
belirtirken onun hiilya oksayici sesini uzaktan uzaga her zaman hatirlayacagini
sOyler:

“Diyor ki Pol Borje:

“Mavi gozler sefik olanlardir.

Fakat inanmiyorum ben ki Borje’nin soziine.

Siz yarin bagka bir muhitte dogar,

Yeniliklerle eglenir, avunur.

Ve kefenlersiniz bu maziyi.

Fakat ben dyle degil, ooh, emin olun, sizden

IleI’ebed kalacak gdzlerimde bir gdlge;

Ve sami’amda o hiilya-niivaz olan sesden
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flel’ebed kalacak bir tanin-i duradar...”3*®

Celal Sahir, “Huzurunuzda” siirini Madam N.’ye, Takdis-i Giyabi’yi de bir
matmazele yazar. Siyah Kitaptaki “Gozlerin” siirini de J.’ye yazar.

Faik Ali Ozansoy’un da “Madam M. G.’ye”, Madmazel B.’ye”, “Madam
Rejan” gibi yabanci kadinlara ait birgok siiri vardir. Ornegin “Madam Rejan’a”
siirinde sair, ‘safadan sonra’ ibaresi koyar. Sone nazim big¢imiyle yazdigi siirinde
Faik Ali, madama hitap eder. Sanatin tesirini gdsteren sahnesinde siirin yaraticisinin

hayal ve hissi, kadinin dehasinin kuvvetine ram olur:

“Madam, o sahn-1 mii’essir-niima-y1 san’atinda
Hayal u hissim olup kuvve-i dehaniza ram
Yasattigmiz bana giiya ki siz hakikatte

Hep ihtira-1 sebabiyla bir hayat-1 garélm.”349

Sair, ikinci dortliikte madamin giizel sarki sdylemesini 6verken sonraki iki

ticliikte de kadinin sanatkar kisiligini 6ver. Madamin yiiksek dehasi sairi cezbeder.

Ahmet Hasim de yabanci kadmlar i¢in siir yazar. Ahmet Hasim’in fiziksel
olarak ¢irkinligi ve ruhsal olarak hassas yaratilis1 onun karsi cinsle olan iliskisini
etkileyen en Onemli unsurlardandir. Hasim’in “Safakta’ adli siirini bu minval
tizerinde degerlendirmeden Once siirinin yazilis sebebini yazarin arkadaslarinin
hatiralarindan okumak faydali olacaktir: “Her gordiigii kadina asik oluyordu. Fakat
bu asklarmn ¢ogundan masukalarm haberi bile olmuyordu. Bu meyanda izmir’de bir
Italyan kizina goniil vermisti. Bize ondan mukaddes ve erisilmez bir sey gibi
bahseder dururdu ve bu gen¢ matmazel hemen her giin bizim muhitimizde
bulunmakla beraber (¢iinkii hep bir oteldeydik) ona ne bir kelime sdyleyebilmis hatta

ne de dikkatle yliziine bakabilmisti. Tanidiklarimizdan bir madam kendisini giizel

%48 «Bir Terenniim-i Nevmid”, Beyaz Gélgeler, Hilal Matbaasi, istanbul, 1325, s. 172-173.
%49 «“Madam Rejan”, Temdsil, Artin Asaduryan ve Mahdiimlar1 Matbaas, Istanbul s. 69.
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Italyan’a takdim edecegi giin, Hasim ortadan kayboldu. Sonra yine kizmn etrafinda

dolagmaya baglad.”**°

Rifat Necdet, Hasim’in aski hayali olarak yasadigini belirtir: “Sevilmek, hele
kadinlar tarafindan sevilmek ihtiyacin1 Hasim kadar derinden duyan insan pek azdir.
Miisfik ve vefakar bir kadin ariyordu. Bu kadmi realitede degil, hayalinde goriiyor,
yastyordu. Izmir’de bir Italyan kizma asik olmustu, tipki filozof Nietzsche nin
Salomé adindaki bir kiza asik olmasi gibi.. Hasim de vefa goremedi, aski hayali
kaldi. Ask hayatmin riiyastydi. Zaten o, yine Yakup Kadri’nin dedigi gibi daima

fantasmada, tahayytil sahnesinde yasiyor ve hayali manzaralara baklyordu.”351

Bu hatiralardan anlasiliyor ki Hasim, “Safakta” isimli manzumeyi Italyan bir
kiz igin kaleme alir. Iki dortliikten olusan siirin ilk kitasinda sair, bir kararsizlik
evresindedir. Sevdigine bu askin safagindan, baslangicindan doniip gece iilkelerine,
karanliklara diiselim mi diye sorar ve kendilerinden evvel hayallerinden vazgegen

sevdalilarin, simdi agladigin1 bilir.

Ikinci dértliikte yazar, kesin ve kati tavrin1 ortaya koyar. Goniil bu derde
diistiiyse vazge¢gmenin miimkiin olmadigini belirtir. Ancak ikilem bu sefer sairin
ruhunda degil, kaderin bir oyununda gizlidir. Ciinkli bir yanda ufukta bir el onlara
uzanip birlesmelerini saglamaya ¢alisirken diger yanda karanhik, kavusmaya

cabalayan asiklar1 i¢ine almaya gayret eder:

“-Donmek mi? Ne miimkiin geri donmek
Diistiiyse goniiller bu melale?
Bir eldir ufuklardan uzanmis

Zulmet bizi ¢ekmekte visale...”**?

350 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hasim, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2000, s. 17.

%1 Rifat Necdet Evrimer, Ahmet Hasim Hayati, Edebi Sahsiyeti, Sanati, Biitiin Siirleri, Inkilap
Kitabevi, 1959. Istanbul, 1959, s. 29.

%2 «Safakta”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 88.
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Yahya Kemal de yabanci kadmnlar igin siirler yazar. Yahya Kemal,
“Endiiliis’te Raks”1 nasil yazdigin1 Sermet Sami’ye anlatir: “Yahya Kemal, Tiirk
siirine bambaska bir dekor iginde, yepyeni sesler ve renkler getiren ‘Endiiliis’te
Raks’1n1 nasil yarattigmi bir sohbetimizde sdyle dile getirmisti: Ispanya’da seneler

gecmesine ragmen bir tiirlii dogru diiriist ispanyol raks1 gormemistim. ..

Bir giin tanidigim bir Marki’ye:

‘Geleli bunca zaman oldu. Fakat hald bir Ispanyol raksi gdrmedim.
Memlekette sorarlarsa ne derim?’ dedim... Bu s6z, Marki’nin gururuna dokundu...
Ispanyollar, Marki diye zevke safaya diiskiin olanlara derler... Marki bana: ‘Ispanyol
raks1 gormek i¢in Endiiliis’e gelebilir misiniz?’ dedi. Miisbet cevap verdim. Tespit
ettigimiz tarihte Endiliis’te Serez’e gittim. Kimisinin Serez, kimisinin Kerez,
kimisinin Cerez dedigi bu yerde biiyiik sehirler yoktur. Sadece biiyilik ciftlikler

vardir... Bol bol sarap imal edilir. ..

Marki benim i¢in hem bu civardan, hem de Madrit’ten giizel kiz ve kadinlar
davet etmis... Bir miiddet sonra iic kiz raksa basladi. Iclerinden biri fevkalade
raksediyordu... Iste o gece; ‘zil, sal, ve giil’ kelimelerini buldum... Ve bu kelimeler
o kadar hosuma gitti ki bunlar1 siir haline getirmekten evvela korktum... Fakat sonra
yavas yavas misralar meydana geldi. 1932°de sefirlikten ayrildim... Paris’e geldim...

1933’te siir bitti...”**

“Endiiliis’te Raks”, raks eden glizellerin anlatildig1 bir siirdir. Sair, siir
boyunca iki tem iizerinden gider. Ilkinde kizlarin raks edislerini verir. Digeri ise
rakkaselerde bulunan zil, sal ve giiliin ispanya’nin temel motifleri olarak kabul eder
ve Ispanya’nin bu ii¢ 6zelligi ile bu aksam yanlarinda olduguna hiikiim verir. Sair,

rakkaseleri ve oynayislarini siirde soyle tarif eder:

“Yelpaze cevrilir gibi birden doniisleri,

%3 Sermet Sami Uysal, 125. Dogum Yilinda Degisik Yanlariyla Yahya Kemal, Bilge Kiiltir Sanat,
Istanbul, s. 54-55.
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Isveyle devrilis, sacils, drtiiniisleri. ..
Alninda halka halkadir asiifte kakilii,

Gogsiinde yosma Girnata’nin en giizel gili...

Raks ortasinda bir durup oynar, yiiriir gibi,
Bir bas ¢evirmesiyle bakar oldiiriir gibi...
Giil tenli, kor dudakli, komiir gozlii, siirmeli...

Seytan diyor ki sarmali, yiiz kere 6pmeli.. 3%

Yahya Kemal’in bir diger yabanci kadinlarla ilgili siiri ise “Sicilya
Kizlar”dir. Yahya Kemal, Paris’ten geldigi siralarda kendi diislincelerine yakin
birisiyle tanigir, bu kisi Yakup Kadri’dir. Her iki sanat¢i da o dénemde Yunan
edebiyat1 ve mitolojisine ilgi duyarlar. Bundan dolay1 Yahya Kemal ve Yakup Kadri,
eski Yunan ve Latin edebiyatina yonelirler ve o alanda iirlinler verirler. Yahya
Kemal’in “Sicilya Kizlar1” da bu Nev-Yunanilik akimi g¢ergevesinde yazilan

siirlerinden biridir.>*®

Ug bentten olusan siirin ilk bendinde Sicilya kizlari, iiryan omuzlarinda testi
tasir. Alinlarin1 g¢epecevre saran giilden taclar vardir. Onlar, bu mahfile asabi

gevseten bir koku yayar. Sicilya kizlari, gozleriyle derinden bakip giiliimserler.

“Sicilya kizlar1 liryan omuzlarinda sebi;
Alinlarinda da ¢epgevre giilden efserler,
Yayar bu mahfile 4sab1 gevseten bir b
Ve gozleriyle derinden bakar giiliimserler

- , ~ 5356
Sicilya kizlar1 iryan omuzlarinda seb(.”

%% «“Endiiliis’te Raks ", Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, istanbul, 2008, s. 95.
%5 Cafer Gariper, “Yankisiz Yénelisler: Nev Yunaniler ve Nayiler”, Tiirk Edebiyati Tarihi 3, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 2007, s. 173-178.

356 “Sicilya Kizlar1”, Kendi Gék Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 2008, s. 99.
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Ikinci bentte bahgelerde sarki sdyleyen sadirvanlar vardir, somaki
kurnalarindan giimiis sular dokiiliir. Etrafa serilmis kadife divanlar i¢inde buseden
O0lmiis viicutlar biikiiliir. Sair, ti¢lincli bentte Sicilya kizlarmi tahlile devam eder.
Onlar beyaz kugular gibi nazenin boyunlarini gererler. Bu atesli bah¢e uykunun
sihriyle i¢inde dalgalanan renk ve koku oyunlarini gérmez. Onlar, rehavetin hazziyla

havuzdan havuza dalar.

Omer Seyfettin de yabanci kadmnlar i¢in siir yazar. Omer Seyfettin’in ilk
siirlerinden biri olan “Astidegi Tahassiir” siirini sair, “Juli’cigime” ithafin1 kullanir.
Iki dértliik ve ii¢ iicliikten olusan siirin ilk kitasinda sair, hayat miicadelesinin
giicenikligi i¢inde sevgiliyle gece konusmalar1 sirasinda onun oOniinde titrer ve
boylece yazar kendisini agk derbederi olarak yorumlar. Devaminda ise yazar, siir

melegine yani sevgilisine onunla birlikte muhabbet etmek istedigini belirtir:

“Su ask-1 derbederim infial-i ¢in-i hayat
Miisafehat-1 leyalin 6niinde titrerken
Gel ey feriste-1 s1’rim! Seninle bi-derman

Seninle sdyleselim senli benli sdyle bir an”*’

Ikinci dortliikte diinyanm ruhu uyur, kainat asudedir. Sair, karanlik gdlgenin
oniinde dalgalandigini ancak bazen de miinkesir iimitsiz zilalin ufuklarinda bir emel

seklinde uctugunu sdyler.

Sonraki musralar anjanbiman teknigiyle birbirine bagli oldugu ic¢in birlikte
degerlendirilecektir. Sair, hayatina asina olan sevgilisinin yolunun ufkuna bakar ve
onun giizel hayaliyle eglenir. Siirin 6znesi, ufka bakarken o giizelin sevdali nigahini
goriir. Yazar, sevgiliye seslenir ve ruhunun melegi olan bu kadinin isteklerini
oksamaya calisir. Omer Seyfettin, bunu askin sevinci olarak yorumlar. Siirin
devaminda ise sair, ayni hisleri duyan ruhlarm ebediyete selam okuyacagini ifade

eder.

37 “Asudegi-i Tahassiir”, Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Haz. Hiilya
Argunsah, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 24.
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Sonug olarak, Abdiilhak Hamid, Paris’te yasadigi yillar1 anlattig1 siirlerinde
oradaki sevgililerinden bahseder. Mehmed Celal, sevdigi Rum kizi1 Anna i¢in bir¢ok
manzume kaleme alirken Tevfik Fikret ise Haluk’un miirebbiyesine olan askini

dillendirdigi bir¢ok siir yazar.

Ahmet Hasim, Italyan bir kiz1 sever, ona olan askini siire doker. Siileyman
Nesib, Faik Ali, Celal Sahir gibi sairler ise yabanci kadin dostlar1 i¢in ¢esitli

manzumelere imza atarlar.
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2. BOLUM

2.1. ANNE TEMALI SIIRLER

2.1.1. FEDAKAR ANNE

Anneler, 6zellikle evlatlarina karst merhametlidir, fedakardir. Incelenen
siirlerde kimi anneler ogullarin1 askere gondererek, vatan i¢in fedakarlik yapar. Kimi

anneler ogullar1 kendilerine zuliim yapsa dahi onlar1 affeder.

Genglik donemlerinde yazdigi siirlerden sonra hikaye tiiriine yonelen ve daha
cok bu edebi tiirde iinlenen Nabizade Nazim, Heves Ettim isimli siir kitabinda yer
alan “Valide Ninnisi’nde bir annenin ¢ocuguna sdyledigi ninniye yer verir.
Manzumenin girisinde ¢ocuguna bakan valide onun uykuya dalisina sahit olur.
Oglunun mutlu bir sekilde uyumasimi diler. Anne ¢ocugu uyumadan kendisinin

uyumayacagini belirtir.

“Yavrucugum! Uykuya dal naz ile

Ciinbiis-i gehvare-i i’zaz ile.

Yat uyu ey tifl-1 sefa-perverim!

Zevkine diinyami feda eylerim.

Valideni sanma dalar gaflete

Uyku girer mi nazar-1 dikkate?”**®

Anne, cocugunun uykuya dalmasinda israr eder. Ciinkii oglu uyuyunca
meleklerle konusacagina inanir. Ayrica kadm, ¢ocugunun biiylimesini de ister, dyle

ki diinya zor bir yerdir, simdi keyfini siirmelidir. Daha sonraki beyitlerde anne

%8 «yalide Ninnisi”, Heves Ettim, Mihran Matbaast, Istanbul, 1302, s. 14.
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cocugu biyiidiigiinde bir gailesi olmasi gerektigini belirtir. Gailesi olan biri de
ailesini kurmalidir. Siirin devaminda ise anne ¢ocuguna vatan sevgisinden bahseder.
O, biiyiidiigiinde vatani korumak i¢in miicadele etmeyi 6grenmelidir. Ayrica okuyup

elinin is tutmasimni, hamiyetini korumasini 6giit verir.

Namik Kemal’in oglu olan Ali Ekrem Bolaywr, Ordunun Defteri isimli
kitabinda yer alan “Sehid Oglum” manzumesinde sehit oglunu riiyasinda goren

annenin dramini anlatir.

Dokuz dortliikten olusan siirin ilk kitasinda oglunun kefenine biirtindiiglinii
sOyleyen anne, onun defnedildigini ifade eder. Kadin, g¢ocugunun riiyasinda

kendisine goriindiigiinii belirtir.

Ikinci kitada anne, asker oglunun Moskof canavari tarafindan viicudu
delindigini, gogsiinde derin, kizil bir yara olustugunu aktarr. Oyle ki ¢ocugun

yiireginden kopup gelen yaradan sizan kan, damla damla annesine ulasir.

Uciincii dortliikte ¢ocugun konusmasma yer verilir. Asker, yarali oldugunu
ama Olmedigini belirttikten sonra annesinin kucagma atilmak ister. Cocugun
yaralarin1 validesi sarmalidir. Ciinkii ¢ocuk ancak 0yle mesut olacagma, kendisine

gelebilecegine inanir.

Dordiincii kitada ise, bu sefer anne konusur. Ogluna yardime1 olan kadin,
elleriyle onun yaralarini sarar. Anne saclarini1 ¢ocuguna sargi bagi olarak kullanir.
Besinci kitada ise asker, iyilesmeye baslar. Viicuduna can gelir, ¢ehresi pembe
pembe kan olur. Annesi bu duruma ¢ok sevinir. Gokten kendisine rahmet geldigine

inanan kadin, ahu gozlii arslanma kavusur:

“Sardim ellerimle yaracagma,
Sac¢larimla 6rdiim sarg1 bagini..

Allahimin giizel yarattigini
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Gelin, goriin, bakin kahramanima.”**

Altinct dortliikte ise kadinin konusmast devam eder. Oglunu bagrina basan
anne, artik ondan ayrilmak istemez. Valide, kendi kanadii melek gibi ¢ocuguna

germek niyetindedir, ¢iinkii kanatlartyla oglunu Allah’a ugarmak diisiincesindedir.

Yedinci dortliikte ise siire, gocugun sesi hakim olur. Asker, annesinden izin
ister, vatana diisman olan1 yok etmek i¢cin yanip tutusur. Ciinkii asil anas1 vatandir.

Bu yiizden onu diismana ¢ignetmez:

“‘Anne’, dedi, ‘birak harbe gideyim,
‘Vatan diismanini ber-bad edeyim,;
‘Asil anam vatam, seni nedeyim?

‘Vatanimi ¢ignetmem diismanima! 360

Sekizinci dortliikte ise oglu kollarindan siyrilan anne, onun yaral bir sekilde
gidigini saskimlikla izler. Ruhunun bedeninden ayrildigma hiikmeder ve ¢ocuguyla

Mevla’ya uctugunu diisiintir.

Dokuzuncu dortliikte ise anne, biitiin bunlar1 riiyasinda gordiiglinii belirtir.
Vatan topragma nurlarm aktigi bu sabah saatinde al kefenler sagilan tan yerinde sehit

oglunun giines gibi kendisine baktigini ifade eder.

Servet-i Fiinlin’un ikincil derecede sairlerinden biri olan Ali Ekrem, ilk ask
siirlerinde Ismail Safa’nmn etkisiyle, Divan siirinin mazmunlarini kullanir. O,

“Eyliyor” isimli siirinde soyut sevgili i¢cin abartili benzetmelerde bulunur:

“Ey kamer-ril! Pertevin vicdani tenvir eyliyor

Her nigah-1 alihanen riha tesir eyliyor

%9 «gehid Oglum”, Ordunun Defteri, Evkaf-1 islamiyye Matbaasi, istanbul, 1336, s. 63.
%0 4. g siir, s. 64.
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Hiisniinii 1’12 eden tifline ma’stiimiyetin

~ A o e o A A A - 1
Nir-1 mehtéba biiriinmiis hiiri tasvir eyliyor”®

Ali Ekrem’in Divan siiri tarzinda yazdig1 baska siirleri de bulunmakla birlikte
sosyal konulara da deginen manzumeleri vardir. Ornegin sair, “Son Biise” isimli
manzumesinde bulasic1 bir hastaliga tutulan annenin kizin1 ¢ok sevmesine ragmen
onu kendinden uzak tutmaya ¢aligmasini anlatir. Manzum hikéye gelenegi igerisinde
degerlendirecegimiz bir tarzla yazilan siirde kiigiik kiz, hasta annesine yaklasarak
onu 6pmeye calisir. Ancak valide, buna izin vermez. Kiiclik ise onun kendisine
dargin olduguna hiikiim verir. Validesini hi¢ {izmedigini, hi¢bir kabahati

bulunmadigini s6yleyen kiz, ¢ok lizgiindiir.

Hasta kadin ise ¢ocuguna “cici kiz” diyerek ondan memnuniyetini belirtir.
Fakat durum boyleyken nigin annesi kendisini 6pmez, ¢ocuk bunu bir tirli

anlayamaz. Validesine kizan kiiciik, baska bir anne bulacagim, der.

“- Masallah sen

Cici kizsin bilirim,

-Ya cici kizlar boyle

Opmeden uslu dururlar m1 giizel anneleri!
-Pek sokulma yanima yavrucugum soyle otur!
-Sevmiyorsun beni sen annecigim, bak sen dur!

Bagka anne alayim ben de goriirsiin.. 362

Boylece anne ile kizi arasinda gecen muhavere son bulur. Bundan sonraki
kisimda ise sairin sesi kendini hissettirir. Kiz, bakislarina ¢ig taneleri bulagmis
kederli bir karanliga benzer. Incecik boynu biikiik sekilde annesinin yanindan ayrilir.
Gamli ¢ehresinde, titreyen masum, sevdali dudaginda, annesini Opemedigi i¢in

aglamakli bir hal vardir.

%61 «Evliyor”, Zildl-i Ilhdm, Sabah Matbaas1, Istanbul, 1327, s. 103.
%2 «Son Base”, Zildl-i IThdm, Sabah Matbaasi, Istanbul, 1327, s. 161-162.
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Siileyman Nesib, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp gibi sairler Hilal-i

Ahmer’de calisan hanimlar i¢in manzumeler yazar. Bunlardan Siileyman Nesib,

“‘Hilal-i Ahmer’ Hanmmlar1 I¢in” siirini Klzllay’da363

hammlara ithaf eder. Hilal-i Ahmer Cemiyeti® 6zellikle savas zamaninda Tiirk

goniillii olarak c¢alisan

milleti i¢in ¢ok 6nemli hizmetlerde bulanan bir kurulustur.

Sone nazim bi¢imiyle yazilan siire sair, “ey Osmanli’nin kizlar”, “ey
iffetlerini koruyan hanimlar” diye seslenerek baslar. Siileyman Nesib Hilal-i Ahmer
Hanimlari’m1 bu noktada c¢ok saf, temiz olarak goriir. Siirin 6znesi, onlar1 Allah’in
yaninda ¢ok kiymetli bir konuma yerlestirir ve onlar artik gokyiizii tilkesinin teselli

veren melekleridirler.

Yazar, ikinci dortliikte, ilk kitadaki Oviicii s6zlerine devam eder. Onlar ki
sefkatli ellerinin bir dokunusuyla elem dolu kalpleri teskin ederler. Siirin anlaticisi,
hanimlar1 o kadar merhametli goriir ki onlarin yumusak dokunuslariyla en onulmaz

yaray1 bile iyilestirecegine inanir:

%3 Hilal-i Ahmer Cemiyeti ile ilgili olarak daha fazla bilgi i¢in bakimz: Zuhal Ozaydin, “Osmanli
Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin Kurulusu ve Calismalari”, Tirkler Ansiklopedisi, Editor Hasan Celal
Giizel vd., C. 13, 2002, s. 687- 69. Hiilya Alpman, Hilal-i Ahmer Cemiyeti (Kurulusundan Balkan
Savaslarimn Sonuna Kadar), Ankara Universitesi, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, 1987 Mehmet Polat, Hilal-i Ahmer Teskilatinin Kurulusu ve Teskilatlanmasi, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007. Mesut Capa, Kizilay (Hildl- Ahmer Cemiyeti) 1914-1925, Ankara
Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii, Doktora Tezi, 1989. Muzaffer Tepekaya, Leyla Kaplan,
“Hilal-i Ahmer Hanimlar Merkezi’nin Kurulusu ve Faaliyetleri”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, S. 10, 2010, s. 147-202.

%% 11 Haziran 1868 tarihinde “Osmanli Yarali ve Hasta Askerlere Yardim Cemiyeti adiyla kurulan
Kizilay, 1877 yilinda Hilal-i Ahmer Cemiyeti ismini alir ve bu isim degistirme islemi siire¢ igerisinde
devam eder. Ta ki 1947 yilinda Atatiirk, Kizilay admi verir. 1877- 1878 yilinda Osmanli Rus Savasi
sebebiyle askere yaptig1 yardim onun ilk ciddi ¢alismasi olmustur. 1878 Istibdat dénemi ile birlikte
Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin de etkinligi azaltilmis ancak 1897°de patlak veren Osmanli Devleti-
Yunanistan arasindaki harpte tekrar 6nemli bir rol oynamaya baglar. Bu olaydan sonra her olaganiistii
durumda, ismi her ne kadar degisse bile bu cemiyet, savas esnasinda cephe gerisinde kurdugu
hastaneler ile Mehmetgik’e, diisman askerlerine ve sivil halka gereken tedavileri yapmistir. Ayrica
savag haricinde ulusun yasadig1 afet, salgin gibi durumlarda halkin barinma, beslenme, saglik gibi
temel ihtiyaglarii kargilamistir. Son olarak belirtilmesi gereken bir husus da 1912 yilinda Hilal-i
Ahmer Cemiyeti’nin bir kolu olarak kurulan Hilal-i Ahmer Hanimlar Merkezi, kadinlarin da kendi
milletleri i¢in neler yapabilecegini gdstermesi agisindan manidardir. Hanimlar Merkezi de cephede
savagan askerlere yardim ettigi, cephe gerisinde sivil halkin zorunlu ihtiyaclarmi tedarik etmekte
faydali oldugu gibi ayrica kimsesiz muhacir kadinlarin hayatlarin1 idame ettirmeleri i¢in de ¢aligmada
bulunur ve orduya yardim amaciyla kermesler ve sergiler diizenler. Daha ayrintili bilgi igin bakiniz:
Mehmet Polat, Hilal-i Ahmer Teskilatimn Kurulusu ve Teskilatlanmasi, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Elazig, 2007.
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“Bir temasiyla dest-i miisfikiniz
Kalb-i alami eyliyor teskin;
Piir-nevazis ki 6yle ref’etiniz

Bir sifa en derin ceriha i¢in”*®

Sonenin son iki tgliigiinde Siileyman Nesib, bu yardimsever hanimlar1 savas
esnasinda yetim olarak kabul ettigi askerlerin annesi olarak goriir. Ciink{i o hanimlar,
az da olsa harbin musibetini, felaketini unutturan kisilerdir. Ayrica onlar, Hilal-i

Ahmer’de olduklar1 siirece askerler yorgunluk nedir bilmezler.

Siileyman Nesib, yaptiklar1 biiyiik islere ragmen Hilal-i Ahmer hanimlari i¢in
kisa fakat samimi bir siir yazar. Siirde, onlarin sefkatli olma, merhametli davranma

gibi belirleyici vasiflarmni anlatir.

Ihsan Raif Hanim, “Sus Aglama”, siirinde annenin agzindan ogluyla yaptigi
bir muhavereyi anlatir. Askere gitmek isteyen ¢ocuk annesiyle konusur ve diismanin
artik iclerine kadar sizdigini harbe katilmak istedigini belirtir. Ciinkii ¢ocuk kendisini

bu milletin bir pargasi olarak goriir:

“Odasm esiginden sessiz girdik igeri,
‘Annecigim otur!” dedi. Gostererek minderi.
‘Hatrinda m1? Biiyli oglum benze derdin babana,

Baban gibi asker ol, hizmet eyle vatana.’

‘Evet’ dedi. Iste o giin simdi geldi eristi,
Akdeniz’de kanla siingii birbirine giristi;
Payitahtin kapisinda bir¢ok kuzgun leskeri,

Topraklar1 tirnakliyor girmek i¢in igeri.

Tirnaklanan toprak degil bir milletin yiiregi,

%5 «Hjlal-i Ahmer’ Hanimlar1 i¢in”, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, [zmir, 2001, s. 145.
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O millet de bu vatanin ana, temel diregi;
Ben de onun en kuvvetli bir cliziiylim siiphesiz,

Tek bagina harbederim vatan kalsa kimsesiz.”*®®

Anne, vatani korumasi i¢in oglunu askere gondermek ister, ancak o yine de
evlattir, gonlii raz1 gelmez oturur, aglar. Nihayetinde valide duygularini kontrol altina
alir ve ¢cocugunu diismanla savasa gondermeyi kabul eder. Ancak ¢ocugun bes ay
sonra 6liim haberi gelir. Sonunda ise anne duygularmi anlatirken oglunun dedikleri

kulagindan gitmez:

“Yavrucugum sendin benim elim, kolum, kanadim;
Sen 6lmedin degil mi? Ah evladim...

Yok... Aglamam! Yaslarimi i¢iririm goziime,
Sanirim ki egilmis de bakiyorsun yiiziime;

Ve diyorsun,

Ana olan bdyle giinde yiiregine tas basar;

Lakin vatan, lakin millet o 6lemez; o yasar,
Goriiyorsun babam zaten benzemiyor saglama,

< 367
Sus anne sus aglama!”

Ihsan Raif Hanim, “Koca Nine” isimli siirinde de oglu askere giden yasl bir
annenin topal Osman Cavus ile konusmasma yer verir. Bu iki yash insan savasa
gidemeyip kdyde kalan azinlik arasindadir. Koca Nine oglunu da kocasi gibi savasta

kaybettigini anlatir:

-Durmus benim Tosun’umdan kalma bir tek incidir

Kursun onu, derdi beni vurur, deler incitir.

“Durmus daha siitte iken sehit verdim Memis’1,

366 «Qug Aglama!”, Thsan "Raif Hamm, Yasamu, Sanatgr Kisiligi, .Yaylmlanmlss ve Yayimlanmamag
Biitiin Siirleri, Haz. Cemil Oztiirk, Bogazi¢i Universitesi Yayievi, Istanbul, 2002, s. 196-197.
%7 a. g. siir, s. 199.
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Durmus benim Tosun’unumun en son veren yemisi.
Durmus sehit giillerimin en son giilen giinesi,

Durmus benim ocagimin yiiregimin atesi.”%®

Koca Nine, ¢ok iizgiindiir, dertlidir, ¢iinkii bes yigidini savas ugruna
kaybetmenin acisini tatmustir, ancak eger diisman yurdu terk edecekse, oclerini

alacaksa asker oglunun 6lmesine razidir:

“Durmus 0lsiin, alacaksa diismanimin canini,
Durmus 6lsiin, igecekse bes acimin kanini;
Durmus 6lsiin, alacaksa milletimin kinini,

Durmus 6lsiin yurt ugrunda, seviyorsa dinini.

Gitmeseydi siiriiklerdim onu cenge, ecele;
Gitmeseydi...

Oliimlerden 6liimlere kosacakt1 el ele.”®

Mehmet Emin Yurdakul, “Kesildi mi Ellerin”de fedakar anne ile yanlis yola
sapmis oglunun hikayesini anlatir. Bu siir, Mehmet Emin’in ¢okg¢a kullandigi
manzum hikdye yontemiyle yazilir. Tanzimat’tan sonra 6zellikle Servet-1 Fiinin’da
manzum hikaye edebiyatimizda yayginlasir: “Tanzimat sonrasinda siirin sosyal
meselelere de temas etmeye baslamasinin ardindan oOzellikle Tevfik Fikret’in
manzum hikayeleriyle yayginlasan sosyal problemleri ve yaralari ele alma, merhamet
duygusunu harekete gecirme, arinmayi saglama gibi gayelerle yazilan manzum
hikayeleri; ders verme, insani, vicdani ve bazen de dini duygular1 costurma gibi

gayelerle yazilan Mehmet Emin ve Mehmet Akif’in manzum hikayeleri izler.”*"

368 «K oca Nine”, [hsan Raif Hamim, Yasami, Sanat¢t Kisiligi, Yayimlanmis ve Yayimlanmamis Biitiin
Siirleri, Haz. Cemil Oztiirk, Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2002, s. 115.

%9 4. g siir, s. 117.

370 Seleuk Cikla, “Siir ve Hikdye Cevresinde Olusan iki Tiir: Manzum Hikaye ve Oykii-Siir”, TUBAR,
XXV, 2009, Bahar, s. 69.



195

Samet Agaoglu, babast Ahmet Agaoglu vasitasiyla tanismis oldugu Mehmet
Emin ve onun “Kesildi mi Ellerin” siiriyle ilgili anisin1 kitabinda anlatir. Bu hatirada

Mehmet Emin’in eserleriyle kiiclikten biiylige herkesi etkiledigi agiktir:

“Babamin dostlar1 i¢inde c¢ocuklarn en ¢ok sevdigi yiiz onunkiydi.
Istanbul’da Semercebey yokusundaki evi ilk ¢ocugumdan kalan aydinlik hatiralar
arasindadir. Tertemiz, sade, zarif esyalar ile dolu genis, rahat, géniil agan adalar! O
g0ziiktligii zaman siralanir, birer birer elini 6perdik. Biraz kalin ve 1slak dudaklarmin
sicakligmi yanaklarimda, alnimda hala duyuyorum. Siirlerini okumasini isterdik.
Zaten o da bunu bizden beklerdi. Gozliigiinii dikkatle takar, cebinden ¢ikardigi
kagitlardan yeni siirlerini sanki biiyiik insanlardan bir topluluk karsisindaymis gibi
heyecanla, ciddiyetle okurdu. Birkag¢ siiri vardi ki biz onlar1 okurken aglayacak hale
gelirdik. O gercekten aglardi. Bunlardan birisinin ismi “Kesildi mi Ellerin”di. Elleri
annesini bicaklarken kesilen bir adam annesinin yaralanip yaralanmadigini sorarak
biten bir siir!®"

Yukaridaki anida da yer aldig1 iizere Mehmet Emin donemi igerisinde ¢okga

kiymet goren bir sairdir.

Sair “Kesildi mi Ellerin” manzumesinde annesinden zorla para almaya ¢alisan
delikanlinin onu doévmesini ve sonrasinda yasanan olaylar1 anlatir. Siirin giriginde
geceyarisi uyuyan annesini uyandiran ogul, ondan para ister. Ancak sair, ¢ocugun
hangi sebepten dolay1 paraya ihtiyaci oldugunu belirtmez. Kadin duldur, ¢ocuguna
verecek bir seyi de yoktur. Bu ylizden ¢ocuk, annesinin babasindan kalan parayi
vermesini ister. Fakat baba sagliginda eglence hayatindan geri durmadigi ig¢in
ailesine birakacak bir miras1 da yoktur. Bu ylizden kadin, ge¢imini saglamak icin kor
mumun altinda dikis diker. Fakat ogul, bunu anlayacak idrakte degildir. Sonunda
annesine el kaldirir. Annesi sizlanir ama ¢ocuk durmaz dovmeye devam eder.

Annenin yakarislar1 kesilmez.

371 Samet Agaoglu, Babamin Arkadaslart, lletisim Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 126-127.
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Kadin oglunu ¢ok sever, her daim onun iyiligi i¢in c¢alisir, o hastalandiginda
diinyas1 zindana doner. Ancak ¢ocuk bunlarin kiymetini bilmez, onun igin ¢arpan

yiirek buruk bir sekilde soner, aglayan g6z kapanir, giilen dudak kurur, ¢alisan el

uyusur:

“Hain evlat, begendin mi? Bak ananin héline.
Ah, ben senden son vaktinde evlatliklar beklerken

Beni 6yle al kanlarin i¢ersine koydun sen!...

Ben seningilin dogmus idim; ben seningiin yasardim;
Sendin benim her diistincem, sendin benim her derdim;
Bir parcacik benzin ugsa, bir kerecik: ‘Of!” desen,

Ne Cehennem azaplar1 ¢eker idim o giin ben.

Iste artik senin i¢in garpan yiirek duruyor;
Aglayan g6z kapaniyor; giilen dudak kuruyor;

Calisan el uyusuyor; rahat olsun her yerin!...”372

Anne hayretler i¢indedir. Koynunda biiyiittigli ¢ocugu onun kinali ak
saclarmi utanmadan ¢ekistirir. Fakat kadin daha da koétiistine sahit olur. Oglu para

icin ona bigak ¢eker.

Kadin o derece hiddetlenmistir ki bir cellatin, bir kaplanin oglundan daha ¢ok
duygu tasidigina inanir. Cilinkii bir kaplan anasindan baskasina saldirir, bir cellat da
sadece azili suclular1 6ldiirtir. Oysaki oglu kendi kanindan, kendi canindan olan

annesini dover.

Bu sefer anne, bedduaya baslar. Oglunun uykusuz biraktig1 gecelerinin,
emeklerinin iki géziine durmasi i¢in beddua eder. Kan yerine emdiklerinin irin

olmasi ilencinde bulunur. Fakat anne bir anda oglunun elinin kesildigini fark eder,

372 «Kesildi mi Ellerin”, Mehmet Emin Yurdakul'un Eserleri- 1, Siirleri, Haz. Fevziye Abdullah
Tansel, TTK Basimevi, Ankara, 1989, s. 60.
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her ne kadar tizerindeki agrilardan dolay1 konusacak takati kalmasa da can havliyle
ogluna buradan kag¢ip kendisini kurtarmasini sdyler. Zindanlarda ¢iiriimesine gonlii

raz1 gelmez. Kadm hakkini helal eder ve Allahtan da af dilenir:

“Haram olsun, o uykusuz biraktigin geceler;
Bu giinedek emeklerim dursun iki goziine;
Kan yerine irin olsun emdiklerin...
‘O kanne?’...
‘O damlayan kimin kani, avcunun i¢inden?...
“Yoksa beni urur iken, bana bigak saplarken
‘Kesildi mi ellerin?...”
‘Of sizliyor, omuz basim, yaralarim pek derin.
‘Kag buradan, seni simdi gelip bur’da tutarlar;
‘Zincir urup o karanlik zindanlara atarlar;
‘Kag buradan kus gibi!

‘Ben kanimi helal ettim, sen de afvet Ya Rabbi!...”3"

Toplumsal ve siyasi kosullar edebiyatin da yoriingesinin degismesine sebep
olur: “Mesrutiyetle beraber edebiyatta, sosyal konularla ilgili eserler de
cogaltilmistir. Umumiyetle askin bir objesi olarak diisiiniilmiis olan kadinin,
Tanzimattan itibaren toplumun bir pargasi, ailenin unsuru ve anne olarak sosyal
planda deger kazandig1 goriilir.”*™* Mehmet Akif, Mehmet Emin Yurdakul gibi
sairler bu anlayisla {iriinler verir. Bu yiizden Mehmet Emin’in siirlerinde normal agki
aramamak gerekir. O, tilkiisii ugruna miicadele eden biri oldugu i¢in onun en biiyiik

aski1 budur.

Mehmet Emin Yurdakul, gorevleri sebebiyle gittigi Anadolu’da cografyayi
tanir, halkin ne istedigini 68renir, o tarzda siirler nesreder: “Emin Bey dmriiniin on

senelik bir miiddetini Anadolu igersinde, Tiirk kdyleri arasinda gegirdi. Orada ac1

373 a. g. siir, s. 60-61.
7% M. Orhan Okay, “XIX. Yiizy1l Yeni Tiirk Siiri, Tirk Siiri Ozel Sayis1 IV, Cagdas Tiirk Siiri”, Tiirk
Dili ve Edebiyati Dergisi, S. 481- 482, Ocak- Subat 1992, s. 308.
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tatli hikayeler dinleyerek, yetim ¢ocuklari, ersiz, yalniz kadmnlar1 agir bir fakr altinda
ezilirken gordi, o binlerce eski Tiirk yurdunun kendine has olan manasini, yaralarini,
derdini birer birer duydu, anladi. Bir giin Giizeller koyiinde misafir oldugu bir

damda, duvarda asili sazi, sair, kendini agirlayan kadimna gostererek soruyor:

-Baci, vakit vakit bu sazi ¢aldigmiz olur mu?

Kadin cevap veriyor:

-Sel koyiimiizii alip kotiirdi, el malimizi alip gotiiriiyor, goniil sen degil ki

saz calalim, kerem sOyleyelim, saz orada toz toprak i¢inde kurtlanip gidecek.

Gonlii kirik bagka bir Tiirk kadinindan sair bagka bir s6z dinliyor:

-Dinelmez dirlik, ¢ikmaz can, kotii gilinlerimizi sayiyoruz, Tanr1 miilkiin

sahibini gondere.

Diger bir Tiirk kadini, bir ana, Sarkisla yolunda sairin karsisina ¢ikiyor, onun

vali oldugunu 6grendigi i¢in Oniine dikiliyor:

-Hey Efendi, sen Vali isen ben de ciftci karistyim. Cocuklarim var.
Arkamdaki ¢uvali gériiyonmu, daga gidip ot toplayacagim, pisirip ¢ocuklarima

yedirecegim. Ne vakit biz ot yemekten kurtulacak, misir ekmegi yiyecegiz? 7"

Hamdullah Suphi’den alintiladigimiz bu yazi bize aslinda bir bakima Mehmet
Emin’in nasil “Milli Sair” oldugunun oykiisiinii verir. Mehmet Emin, gordiigiini,
yasadigmi, hissettigini yazar. Yurdakul, milletini, onun i¢inde bulundugu sikintilar1
anlatir. “Ya Gazi Ol, Ya Sehid” isimli manzumesini Yurdumun Disi Arslanlarina
ithaf ettigi fedakar Tiirk anneleri i¢cin yazar. Siir on musralik dort bentten olusur ve

son dort musra her bendin sonunda tekrarlamir. ilk bentte oglunu bugiin igin

375 Hamdullah Suphi Tanriover, Giinebakan, Tiirk Ocaklar1 Merkez Hey’eti Matbaasi, Ankara, 1929,
s. 59-60.
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yetistirdigini sdyleyen anne, onun hamuruna yigitlik duygusu katar. “Disi arslan”a
gore evlat, namusu bilip korur, ezan sesi duyulan yere yabanci bayragi astirtmaz.
Anne, vatanin selameti i¢in oglunu yillarca gérmemeye tahammiil eder, hatta sehit

olmasina ya da gazi olup donmesine de razidir.

Ikinci bentte kadm, yine ¢ocuguna seslenir. Yavrusunun kdyiine, nisanlisina
veda etmesini, tarlasini, sapanmni ise feda etmesini ister. Cocugu simdi silaha
sarilmalidir. O “duali demir”i tutan bir bilek kdleligin ugursuz zincirine mahkum

olmaz:

“Haydi yavrum! Koyline, nisanlina veda‘ et;

Sapanini, tarlani, her seyini feda et;

O silaha saril ki, boyle giinde bir erkek

Bu duali demirden bagka bir sey kullanmaz;
Bunu tutan bir bilek

Koéleligin ugursuz zincirine uzanmaz.”>"®

Ucgiincii bentte anne, ogluna “yigit” denmesi igin gitmesini, cenkleri kazanip
Tirk admi yedi iklim dort bucakta duyurmasini ister. Cilinkii bes ylizyillik ecdadinin

kabirlerde titreyen 6cli alinmalidir.

Dordiincii bentte anne, bugiiniin kendisi i¢in aglama giinii oldugunu belirtir.
Annenin gozyaslari, ¢ocugunun gdgsiinde kin olup diismanlar1 yenmelidir. Anne

ogulsuz kalmaya, yarali bagrina kara taslar calmaya razidir:

“Haydi yavrum! Bu giin de dertli ninen aglasin;
Ayriligm oduyle yliregini daglasin;

O yaglar1 sag¢sin ki, senin arslan gégsiinde
Benim kanli gozyasim diisman i¢in kin olsun;

Kara yerin yiiziinde

376 «ya Gazi Ol, Ya Sehid”, Mehmet Emin Yurdakul'un Eserleri- 1, Siirleri, Haz. Fevziye Abdullah
Tansel, TTK Basimevi, Ankara, 1989, s. 92.
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Ayaginm bastig1 daglar, beller les dolsun.

Git evladim, yillarca ben ogulsuz kalayim,;
Su yarali bagrina kara taglar ¢calayim.
Haydi oglum, haydi git;

Ya gézi ol, ya sehid!...”%"’

Sair, bu manzumesinde kadm-erkek, kiiciik-biiylik her ferdin Tiirk milletinin
yiiksek idealleri ugruna miicadele edecegini, bundan da zerre kadar kaginmayacagmni
anne simgesi ilizerinde anlatir. Anne savasa giden oglu i¢in iki diistur koyar, ya gazi

olacaktir, ya da sehit, baska bir alternatifi yoktur.

Netice olarak Nabizade Nazim, “Valide Ninnisi”’nde ogluna adam olup vatani
icin canla basla caligmasimi 6giit veren anneyi anlatir. Ali Ekrem, “Sehid Oglum”da,
Ihsan Raif Hanim, “Koca Nine” ve “Sus Aglama”da, Mehmet Emin “Ya Gazi Ol Ya
Sehid” isimli siirlerinde ise evladi savasa giden anne tipini idealize eder. Ayrica
Mehmet Emin, aile {izerine siirlere olduk¢a 6nem verdigi i¢in “Kesildi mi Ellerin”de
ise kendisinden para isteyen oglundan dayak yiyen bir anne tpinden bahseder.
Stileyman Nesib ise Hilal-i Ahmer hanimlarina karsi olan goniil borcunu ifa etmek

adma ““Hilal-i Ahmer’ Hanimlar1 I¢in” siirini yazar.

2.1.2. DUL KADINLAR

Sairler, ¢esitli sebeplerden dolay1 dul kalmis olan kadmlar tizerine de siirler
yazar. Ancak dul kalmis kadin temasi iizerine siir yazilmasmin asil sebebi savaslarda

esini kaybeden kadinin yasadigi aciy1 dile getirmektir.

Her ne kadar Rusen Esref Unaydm, Tevfik Fikret’in “Hasta Cocuk”

manzumesini sairin kendi ¢ocugu i¢in yazdigmi soylerse de Mehmet Kaplan bu

317 a. g. siir, 5. 92.
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anekdotun yanlig oldugunu siirden pargalarla kanitlar: “Fikret, bu siiri yazdig1 zaman
Haltk heniiz bir yagindadir. Siirdeki ¢ocuk: ‘Kaldirin su perdeleri, kefen midir nedir
onlar?’ diye konusur. Hikdyede bahis konusu olan ¢ocugun annesi duldur. Bundan

baska vak’a ¢ok evvel gibi gosterilerek manzumenin sonunda:

Cocuk, o simdi kav1 bir civan; fakat mader

Zavally, stiine hala ¢ocuk gibi titrer.
denilmektedir. Bu sartlar Halik’un durumuna uymaz. Fikret bazi siirlerinin
konusunu kendi hayatindan almistir. Fakat okudugu ve yabanci Orneklerin tesiri

altinda kaldig1 da inkar edilmeyecek bir gerg:ektir.”378

Mehmet Kaplan’in da dedigi iizere bu siiri Fikret’in yasadigi bir olayla
bagdastiramayiz. Ismail Parlatir, “Hasta Cocuk manzumesinin Servet-i Fiinlin
hareketi i¢indeki Ooneminden sdyle bahseder: “Servet-i Fiinin edebi hareketine
yoneltilen ilk elestiri, ‘Hasta Cocuk’ manzumesinden dolayidir. Bu elestiriye Fikret,
derginin 266. sayisinda ‘Hasta Cocuk Manzumesi Nasil Telakki Edildi?’ adl1 yazisi
ile cevap veriyor, boylelikle toplulugun ilk savunuculugunu da Fikret yapmis

oluyor.”379

Siir dért bent ve iki musra ile kurulmustur. Ik bentte hasta ¢ocugun basinda
annesiyle bir hekim vardir. ikisi arasinda ¢ocugun hastalig1 iizerine konusma geger.
Doktor anneyi teskin etmeye calisir ancak o endiselidir. Humma hastaligina
yakalanip nobet geciren ¢ocugun viicudu ates i¢indedir. Sekiz gilindiir harareti
gegmeyen oglunun nabizlarmi yoklayan kadin yiiziinliin sarardigini fark eder.

Hekim, teselliye devam eder, ancak anne yiiregi dayanamaz, aglar:

“-Bugiin biraz daha rahatti, ¢ok siikiir...
Elbet;
Geger, bu korkulacak sey degil.

%78 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (Devir-Sahsiyet- Eser), Dergah Yaymlari, istanbul, 2005, s. 140.
379 {smail Parlatir, “Servet-i Fiinin Hareketi i¢inde Tevfik Fikret”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi,
S. 410, Ocak 1986, s. 208.
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-Fakat nevbet
Zavalli yavrucugun halini harab ediyor:
Viictdu ates i¢cinde, dalip dalip gidiyor.
[laclarm da m te’siri kalmamis acaba?
Sekiz giin oldu...

-Merak etmeyin hanim, humma...
-Hayir, Huda’ya, eméanet, neden merak edeyim?
Sekiz giin oldu, hararet devam edip duruyor,
Bakin, nabizlar1 bi-¢arenin nasil vuruyor.
Sarardi, korkuyor insén bakinca ellerine,
-Uziilmeyin siz efendim, gelir cabuk yerine;
Cocuktur o...

Gece pek ¢ok sayikliyor.

-Ne zarar!
-I1a¢ verir misiniz?
- Istemez...

Kadm aglar.. 380

Zavall1 valide, dmriiniin tek hediyesi olan ¢ocuguyla saadete gark olmusken
bu giin baginda nobet tutar. Oda bir mezar gibi siikunla doludur. Disarda ise kis
rizgarinin iniltisi duyulur. Yagmurun aglamasi hastaya aittir. Bu noktada sair,
devreye girer. Insanm acisina diger insanlar ortak olur mu sorusunu soran yazar,
bunun bos bir tasavvur oldugunu sdyler. Devaminda ise ¢ocuk, konusur, annesine

seslenir. Kaldirin su perdeleri diyen ¢ocuk onlarin kefen mi oldugunu sorar.

Ikinci bentte ise sairin sesi tekrar duyulur. Cocugu tasvir eder. Basindaki agr1
yataktaki hastayi ¢ildirtir, sayiklatir. Kadmim iyice hassaslasan sinirleri, ¢ocugunun
perdeyi kefene benzetmesini kaldiramaz, 0, oturup aglamaya baglar. Bu sefer de
anne, ¢ocugunu mezarda goriir. Goziiniin 6niine oglunun kara topraga diismiis bedeni

gelir. Oglunun boguk sesini, mezar iniltisi olarak yorumlar. Allah’tan yardim isteyen

%80 “Hasta Cocuk”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2004, s. 284,
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kadm, Omriiniin tek anlami olan ¢ocugunu kaybetmeye dayanamaz. Bu sefer

hastaligin siddetinden ¢ocuk, sanr1 gormeye baslar.

Ucgiincii bentte Tevfik Fikret, sdzii devralir, zavalli kadmm cektiklerinin
Ozetini yapar. Anne, gonliiniin tek nesesi olan ¢ocugu i¢in ylireginde bir umut 151811
biiyiitiir. Oglunun hayalini tasali kucaginda tutarak evin i¢inde gezdiren bigare kadin
icin sair, ac1 ama ger¢ek olan1 sdyleyerek cocugun uykusundan uyanmayabilecegini

belirtir:

“Zavall1 anne soluk bir lika-y1 sefkattir;
Bugiin sekiz giin, o mehciir-1 hab u rahattir
Yegane sevk-1 fu’ad1 yatakta bi-derman,
Onun timid-1 halasiyla rihu piir-halecan.
Tutup hayalini 4g0s-1 iktirabinda

Gezer biitiin gece etraf-1 cAme-habinda.

Bu kim bilir ne kadar boyle ber-deva olacak.
O yasl1 gozlerine uykular haram olacak;

Cocuk agilmayacak belki uykusundan hig.. 38t

Son bentte hekim, kadmin fena diisiinceleri aklindan silmesini Onerir.
Havanin aydinlandigini, matemlerinin sevince ddnecegine olan inancini belirtir.
Siirin sonuna yerlestirilen iki misrada da sair, artik ¢ocugun iyilestigini hatta yetigkin
bir delikanl oldugunu sdyler. Fakat zavalli annenin, oglunun iistiine hala titredigini

anlatrr.

Sair, siir boyunca bir ani tasvir eder. Hastaya gelen hekim, g¢ocugun
iyilesecegine dair umutlarini yinelerken anne, hayatmin nesesi olan cocugunu
kaybetme endisesi igerisindedir. Fakat hikayenin sonu mutlu biter, cocuk giirbiiz bir
delikanli olur. Ancak anne, biiylimesine ragmen oglunun iizerinden ilgisini eksik

birakmaz.

8L 4. g siir, s. 286.
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Omer Seyfettin de dul kalmis kadin icin siir yazar. Sair, kocasi savasa giden
kadinm yalnizligmi anlatir. Yazar, siire geceyi tasvir ederek baslar. Oyle ki gece
gegmeyek bir keder gibi koyiin listiine iner. Higbir yerde ses seda yoktur. Sonrasinda
ise siirin 6znesi, komsunun yikilmis yuvaya benzeyen evine bakar. Orada can
¢ekisen mumun dalgasinda matemini gizleyen geng ¢ocuksuz kadin vardir. Ancak su
an golge gibi kalan evin i¢inde dnceki yil sen bir ¢ift vardir. Yalniz kalan kadin ince,

narin biridir ve ylizbasi olan esi savasa gittigi i¢in yalnizdir:

“Bir yil evvel aydmlanan perdeye
Aksederdi sen bir ¢iftin golgesi,

Simdi lakin bir gélgedir goriinen,

Ince, narin bir golgedir! Nereye
Gitti onun esi, hakim kolesi?

Biliyorum; yilizbasiydi o giden.. 382

“Geng¢ Dul” isimli divanda Riza Tevfik, vatan hasreti ¢eken biri olarak
karsimiza ¢ikar. Sair, gen¢ yasta dul kalmis bir kadmin hissettigi duygularla kendi
hali arasinda ilgi kurar. Riza Tevfik, siir boyunca kadinin i¢indeki ruh halini iki
sekilde ortaya koyar. Ilki gen¢ dulun kendisini ve yasadiklarini tabiattaki varliklara

benzetir. ikincisi onun i¢ karartan ruh diinyasiyla kendi durumunu iliskilendirir.

Sair, ilk dortliikte kadmin gilizel yliziindeki tavir ve aglamayla kendisi
arasinda bir bag kurar. Ayrica siirde asil kisinin bahar giizelligindeki yiiziinii

mehtaba ve solmus dudaklarin1 da yasemen ¢igegine benzetir.

Ikinci dortliikte Riza Tevfik, geng yasta kocasmi kaybetmis kadmin gok

izglin oldugunu ve bu iiziintiiniin biitliin bedenini sardigini sdyler.

382 “Dul”, Biitiin Eserleri §iirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, Haz. Hiilya
Argunsah, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 121.
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Ucgiincii dortliikte sair, siirde konu edilen kisinin iiziintiilii gdgsiinii, yapragin
istiinde titreyerek duran golgeye benzetir. Ayrica Riza Tevfik, gen¢ kadmin dul

kalmasi sebebiyle nesteren ¢icegi gibi soldugunu aktarir:

“Cirpimip titreyen nedir gogsiinde?.
Bir jale gibisin yaprak iistiinde.
Perisan olmussun hemen bir giinde

Acilip sagilan nesteren gibi!.”383

Dordiincii kitada dul kalan kadin, evlendirilerek hasret ellerine gitmek
zorunda kalir. Sair, bu ele gidisi bir nevi gurbete diisme olarak goriir ve kendisinin de
stirgtinde oldugunu ima ederek ona “dogdugu yerlerden haberi olup olmadigini sorar.
Hem kadinm ele gitmesi hem de sairin gurbette olmasi kederli giinler yasamalaria

sebep olur.

Siir, genel olarak vatan hasreti ¢eken sairin geng yasta dul kalmis bir kadmni

kendisine benzetmesi esasi lizerine kurulur.

Sonug olarak Tevfik Fikret, “Hasta Cocuk” manzumesinde esi olmayan,
cocugu hastalanmis bir anneyi anlatir. Riza Tevfik ise “Geng¢ Dul” isimli siirine dul

kalmis bir kadinla kendisi arasinda iliski kurar.

2.1.3. ESINDEN DAYAK YIiYEN KADINLAR

Mehmet Akif Ersoy, manzumelerinde esinden dayak yiyen kadinlar1 anlatir.
Mehmet Akif, siirlerinde kendisinden ¢ogunlukla bahsetmez: “‘Safahat’1 bastan asagi
okuyun, onun sahsi dert ve duygularmi anlatan ka¢ misraa rastlarsimz. AKkif,
aglamigsa veya sevinmigse, muhakkak milletinin 1stirabt ve sevinciyle hareket

etmistir. ‘Safahat’, milletimizin 1908- 1923 yillar1 arasindaki durumunu, sevingli ve

%83 «Geng Dul”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi, istanbul,
2005, s. 48.
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acikli taraflariyla biitiin hadiseleri anlatir. “Meyhane” de sosyal mesaji ¢ok

kuvvetli olan siirlerinden biridir.

“Meyhane” siiri Mehmet Akif’in manzum hikayelerinden biridir: Siirin ilk
yirmi iki dizesinde anlaticinin meyhane ve orada bulanan ‘insan’ hakkindaki
diisiinceleri yansitilir. Buna gore i¢inde asagilik riizgar1 esen, tavanlarinda imitsizlik
iniltileri ytlikselen, her tasindan yiktig1 yuvalarin feryadi duyulan, yiice degerlerin
kenarma bile yaklasmadigi bir mekandir. Buraya gelenler utanma duygusunu
yitirmis, hi¢cbir ama¢ ve arzular1 kalmamis, ge¢mis ve gelecek diisiincesinden
uzaklagmis, gencliklerinin en degerli ¢aginda igki denilen zehirin tutsakliginda 6miir

tiiketen insanlardir.”*%

Akif bu manzum hikayede yine sosyal bir elestiri yapar: “ Siirin bundan
sonraki kisminda anlatici, bizi gezerken karsisina ¢ikan bir meyhaneye sokar. Sade
dille, gercekei bir tavirla sefil olarak niteledigi diikkani tasvir eder. Tasvirden sonra
insanlar1 konusturur. Onlar konusmalariyla kendilerini bize tanitirlar. Bu tanitimdan
sonra sOzii anlatict alir. Asil ortaya koymak istedigi sorunu yansitacak kisileri
kadroya dahil eder. Bir ihtiyarla bir kadin meyhaneye girmistir. Kadinin kocasi
buranin miidavimlerindendir. S6zii kadin alir ve bize ailesini, gegmisini, gecimlerini

anlatir:”3%

“-Demek tasimmali artik ¢oluk ¢ocuk buraya!
Ayol, nedir bu senin yaptigm? Utan azicik...
Anan da, ben de, yumurcaklarm da a¢ kaldik!
Ne is, ne gii¢, gece giindiiz i¢ip zibar sade;
Sakin diistinme ¢ocuklar aceb ne yer evde?
Evet, sen el kapisinda siiriin isin yoksa;

Getir bu sarhosa yutsun, getir paran ¢oksa!

Zavalli ben... Camasir, tahta, her giin ugras da,

%% Faruk Kadir Timurtas, Mehmet Akif ve Cemiyetimiz, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2006, s. 15.

% Bedri Aydogan, “Mehmet Akif’in Manzum Hikayeleri”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.4, S.4,1996, s. 12-13.

%8¢ Aydogan, a. g. makale, s. 13.
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Sonunda bir paralar yok, el elde bas basta!
O tahtalar, camasirlar da gegti: Yok halim...
Ayakta sallanisim zorladir Huda alim!
Calismadin, beni hep bunca yil ¢calistirdin;
O yavrucaklari ¢iplak, sefil aligtirdin;

Bilir mahalleli kim aldigin zamandan beni,
Ceyiz ¢imenle donatmist1 beybabam evini.
Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.

Evet, kumarda yedin, hem de Karsilar’da yedin!”387

Siirin devaminda ise muztarip kadinin sizlanmalarini tekrar duyariz. Evlenme
cagina gelen kiz1 iffet’i babasinin bu durumundan dolay1 kimse almaz, oglu Necip de
para gotiirmedigi i¢in mektepten atilir. Oysaki cocuk, ¢ogu dersinde basarilidir, lakin

babasinin bu hali onu da perisan eder.

Kadm, ii¢ aksamdir eve gelmeyen kocasmmin donmesini bekler.
Cevresindekilerden yardim isteyen anne, onlardan bir destek gérmedigi gibi azar da
isitir. Ancak kendinden gec¢en kadin bu sozleri isitmez. O sirada kocasi kiifiirler
savurmaya baslayan kadin diisiip bayilir: Bu siirde meyhanenin aile kuruma verdigi
zarar tzerinde durulur. Akif, bir aile faciasmi anlatarak icki, kumar gibi kotl
aliskanliklarin neticesinde kadmin ve ailenin nasil hallere diisecegine topluma

hatirlatir ve insanlar1 uyarir. %

Kose Imam, Akif’in en onemli siirlerinden biridir. “‘K&se Imam’, Akif’in

idealize ettigi ‘ilmi az, gorgiisii ¢ok, fitrat1 yiiksek aydmn bir din adamidir. O,

mahallenin biitiin sorunlariyla ilgilenir ve sorunlara bir ¢6ziim bulmaya calisir.”*®°

87 “Meyhane”, Safahat (Safahat’t Olusturan Yedi Kitabin Tam Metni Ile Safahat Disinda Kalmus Bir
Kisim Siirleri), Haz. Omer Riza Dogrul, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 90-91.

%8 Haluk Bacaksiz, Mehmet Akif Ersoy’da Aile, Toplum ve Insan, Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya, 2008, s. 36.

%9 Sevkiye Kazan, “Safahat’a Gore Kadin ve Aile”, I. Uluslar arasi Mehmet Akif Sempozyumu,
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Rektérliigii Sempozyumu, C. 2, Kasim, 2008, s. 761.
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Bu manzum hikdyede, “Akif, Kése imam’la Asim’da bosanma meselesini
ele aliyor. Kose Imam idealist bir aydindir ve sairin dostudur. Konusurlarken
komsularindan bir kadin gelir, kadin aglayarak kocasinin kendisini dovdigiini
anlatir. Kése Imam Thsan Beyi (kadinin kocasi) nasihat etmek iizere ¢agirir. Thsan
Bey gelmekte biraz nazlanir, gelince de yorgun oldugunu sdyler.”** Devaminda ise

imam, adamin yaptiklariyla dalga geger, sonrasinda ona c¢esitli 6giitlerde bulunur:

“-Ne kibarlik bu beyim? Bir da’vet,
Yetmiyor dyle mi?

-Yorgundum efendim de...

-Evet,

Haber aldik... O fakat sizce biiyiik bir sey mi?
On kadmn dévse yorulmaz, benim Ihsan Bey’imi,
Bilirim ben ne tosundur.

Hoca, bak, ben kizarim.
Size haltetme diiser... Dovmiis isem, kendi karmm.
Keyfim ister doverim, sen diyemezsin: ‘Dovme.’
Bu tecaviiz sayilir dogrusu haysiyetime...
-Hangisi haysiyetin oglum? O da varmis desene.
Beyinin simdiki haysiyet-i mevhiimesine
Diyecek yok... Yalmiz rahat ararlarsa eger,
Boyle kiilfetli kuytd alta hi¢ girmeseler!
-Sen imam, sagmaliyorsun... Yetisir artik dur.
Beni 1srar ile da’vetteki maksat bu mudur?

-Haremin geldi aglayarak, sizlayarak...”**

Adam karisinin Imam’la gériismesine tepki gosterir. Esine, domuz der, ¢iinkii
kadn, kocasmin bir baskasiyla evlenmesine gonlii raz1 gelmez. Adam da bu duruma

cok kizar.

%0 Bilge Ercilasun, “Mehmet Akif in Siirlerinde Kadin ve Aile Temi”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C.5, S.1, Aralik, 1987, s. 38.

1 «Kose Imam”, Safahat (Safahat’t Olusturan Yedi Kitabin Tam Metni Ile Safahat Disinda Kalms
Bir Kisim Siirleri), , Yayina Haz. Omer Riza Dogrul, Inkilap Kitabevi, istanbul, 2008, s. 159.
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“-Bosamaz? Amma da yaptin! Ya Seriat ne i¢in
Bize evlenmeyi ta dorde kadar emr etsin?

Iki alsam ne ¢ikar sdye-i hiirriyette?
Bosamigsam canim ister bosarim elbette.

[ste meydanda Kitap! Hem aliriz, hem bosariz!”>%

Akif, bu siirde Islam dini ile ilgili bilgi verir: “Islam sairi Akif, kocanm bu
diisiincesinde Islam’1 istismar etmesine tahammiil edemez. Kdse Imam’in agziyla,

»393 elestirir. Bunun tizerine

kadin konusunda Miislimanlari bu davranis tarzlarini
Kése Imam, &giitler verir, kar1 kocay: baristirir. Sonrasinda hoca, sdzii devralir ve
ogiitler swralar. Mustafa Serif Onaran siirden ¢ikan sonucu gilinlimiize uyarlar:
“Toplumsal dayanismaya kisisel iliskilerle ¢oziim saglanabilir mi? Ug cocuklu
karismi déven kocay yatistirip onlar1 baristiran Kdse Imam gibi bir bilge kisiyi her
zaman bulmak olanagi var mi1? Giiniimiizde bile nice ev i¢i dagmikligina yargi yolu

barig getirebiliyor mu?”%%

Sonug olarak Mehmet Akif, “Meyhane” ve “Kdse Imam”da esinden zuliim
goren bir kadinin hikayesini isler. Akif, bu siirlerinde oldukca gercekei gozlemlerde

bulunmakla birlikte elestirel bir tutum i¢indedir.

392 «K ose Imam”, Safahat (Safahat’t Olusturan Yedi Kitabin Tam Metni Ile Safahat Disinda Kalmis
Bir Kisim Siirleri), Haz. Omer Riza Dogrul, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 160.

%93 Orhan Okay, Bir Karakter Heykelinin Anatomisi Mehmed Akif, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2005, s.
69.

394 Mustafa Serif Onaran, “Safahat’ta Insan Manzaralar1”, Hiirriyet Gésteri, S. 303, Ocak-Mart 2011,
s. 16.
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3. BOLUM

3.1. GENC KIZ TEMASI

3.1.1. YETIM, KiMSESiZ VE ZOR DURUMDA OLAN GENC KIZ

Sairler, siirlerinde Oksliz kalmis olan yahut kimsesiz ve zor durumda olan
kizlar1 isler. Bu cgesit siirler, Tanzimat donemi sairleriyle ortaya ¢ikmis olup Milli

edebiyat sairleriyle beraber yaygimlasir.

Muhammes nazim sekliyle yazilan “Bir Muhacire Kizm Istimdad:r” siirinde
Namik Kemal, basliktan da anlasilacagi iizere savas zamanindan bahseder. Her
bendin sonunda nakarat seklinde bir beyitlik tekrar vardir. Ilk bentte sair, mazlum
tenli muhacire kizin diismanlar tarafindan saldiriya ugramasini ve diigmanin
kotiligiinii anlatir. Nakaratta ise kizin sesi duyulur. Muhacire kiz, namusunu
kirletmemek adina yerine diigman tarafindan 6ldiirilmeyi ister ve diismanini Allah’in
hifz etmesini diler. Burada kizin ¢aresizligi gozler Oniine serilir. Ciinkii o, diigsmanin

kendisine dokunmamasi adina onlar i¢in niyazda bile bulunur.

“Iste mazlimun teni

Bak lekelenmis dameni

Insan m1 sandm diismeni
Allah i¢in 6ldiir beni

Allah hifz etsin seni”3®

Ikinci bentte sair, kizin kotii adamlarmn elinden kagmayacagini, onun yanina
gidecegini ve bundan imaninmn zarar gérmeyecegini sdyler. Ugiincii bentte ise kiz
vatana seslenir. Kendi varligim vatan i¢in bir yiik oldugunu séyler. Bir yandan

vatanin kucagi kanla dolu iken diger yandan ¢cocuk onun kulagina haykirir.

3 «Bjr Muhacire Kizin istimdadi”, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, Haz. Onder Goggiin,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, Ankara, 1999, s. 339.
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Dordiincii ve besinci bentlerde vatanin bastan basa mezar oldugunu belirten
kiz, diismana firsat vermeden boynuna kefen gegirmeye razidir. Besinci bentte ise

kursun yiyerek artik bu baskidan kurtulmak ister.

Tevtik Fikret de zor duruma diisen bir kiz {izerine siir yazar. Rusen Esref’in
belirttigi tizere Tevfik Fikret ‘“Nesrin” siirini yolda gordiigii bikes kizdan yola
cikarak yazar.396 Tevtik Fikret’in daha evvel inceledigimiz “Hasta Cocuk”
manzumesinde hayata bir karsi ¢ikis s6z konusudur. “Hayata karsi ayni tavir,
‘Nesrin’ siirinde de vardir. Orada da kimsesiz ve zavalli bir gen¢ kizin kotii hayata
stiriiklenmesinin dykiisii anlatilir. Sonunda ise Nesrin, kendisi gibi kii¢lik bir kizin
ayni yolla o hayata stiriiklenmesine gonlii raz1 olmaz, hem kendisi hem de o kiigiik

kiz1 o hayatm i¢inden alip glkarlr.”397

Manzum hikaye tarziyla yazilmis ve lic kisma ayrilmis manzumenin ilk
boliimiinde Nesrin, kendisine kizar. Eskiden yapmis oldugu ¢ocukluklara pigmandir.
Vicdanini, gonliinii bos yere tiikettiginden dolay1 dertlidir. Oysaki onceleri hayatin
coskusunun hi¢ bitmeyecegine inanir. Siirin devaminda ise kotii yola diismiis
Nesrin’in asig1 devreye girer. Asik, kizin kendisine bu hayat1 zehir etmemesini

sOyler.

Nesrin, ka¢ gecedir bu son asiginin kucaginda pismanlik dolu sikayetlerde
bulunur. Oyle ki diisiincelerinin altinda ezilen kiz, adamin kendinden gegercesine

olan nesesinde teselli bulmak umuduyla ona sigmar.

Nesrin bir yandan askla baglidir, diger yandan sevgilisinden nefret eder.
Nesrin, hem sevgi hem nefret, bu iki med-cezir arasinda zaman gegirmekten artik
keyif almaya da baglar. Fakat sonra aglamak ister. Ancak o gozyaslar1 i¢ini

serinletebilir, bulutlarla sénen giine agik bir aksam goriintiisiinii yerlestirebilir.

3% Rusen Esref Unaydim, “Tevfik Fikret- Hayatina Dair Hatiralar”, Biitiin Eserleri Hatiralar II., Haz.
Necat Birinci, Nuri Saglam, TDK Yayinlari, C. 4, Ankara, 2002, s. 56.
*7 {smail Parlatir, Tevfik Fikret, Akcag Yaymnevi, Ankara, 2004, s. 55.
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Nesrin bu acilardan kurtulacagina dair umutsuzdur. Kirli bedeninin ebediyen
bdyle kalacagini diisiiniir. Aglamanin da kendisine nasip olmayacag1 inancindadir.

Nesrin’e gore kendisi her kotii emelin oyuncagidir, gonca iken solmus bir giildiir.

Ikinci kisimda ise sair, Nesrin’in g¢ocukluguna deginir. Cocuklugunda
sigindig1 vefa kucaginin sicakligina doymadan onu en aci ve en ruh sikici bir ge¢im
derdi sarar. Bu bir yalan gibi ¢ocugun ylice duygulara olan tiynetini zehirler, tertemiz

Oziinii komiire ¢evirir. Kisacasi ona yasamak artik felaket gibi gelir:

“Ta c¢ocuklukta penah ettigi aglis-1 vefa
-Doymadan germi-i nisnine bi-¢are sabi-
Ebediyyen soguyup, en aci, en rih-geza

Bir ma’iset onu velyetti... Bu bir hayye gibi
Cocugun ma’il-i ulviyet olan tiynetini

Sanki tesmim ederek, cevher-i safiyyetini
Bir komiir haline koymus, ona artik yasamak

Bir felaket gibi olmustu; reh-i amali”*®

Tevtik Fikret bu kisimda daha 6nceden sdylediklerini tekrar eder. Nesrin bir

gonca iken kotii yola diiser. Hayat1 bu yiizden azap icinde gecer.

Ancak Ttgiinci kistmda Nesrin’in birden talihi doner. Geceleyin talihsiz
eziyetler altinda egilmis gamli otururken ortiilii alimli bir kiz korkarak kapidan igeri
girer. Kiiclik kiz, anne, babasmin 61diigiinii, ok hamarat biri oldugunu, hanimin onu
iceri almasini, yoksa vicdansizin birinin kendisini kotii islere siirlikleyecegini soyler.

Oyle ki kiiciik kiz, bu utang verici durumdan kurtulmak ister:

“Bir sabah evde, biitiin bir seb-i takat-sikenin

Ta’b-1 nekbeti altinda ezilmis, gam-gin,

398 «Nesrin”, Biitiin Siirleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, TDK Yayinlari, Ankara, 2004, s.
278-279.
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Otururken, kapidan ortiili dil-ber bir kiz
Korkarak girdi:

-Hanim, ben hamarat bir cocugum

Ninecigim 61dii, babam yok; bana bir vicdansiz
Para teklif ediyor... Ben size kurban olurum,
Beni reddetmeyiniz, saklaymiz... Hizmetten

Hi¢ yorulmam... Beni tahlis ediniz zilletten. ..

Bunun iizerine Nesrin, sicak gdzyaslar1 altinda agirbashi duran kiigiik kizi

iceri alir. O gece Nesrin, agigmi geri ¢evirir ve gecmisine unutus perdesi ¢eker.

Siileyman Nesib, Servet-i Fiinun dergisinde ilk ¢ikan siiri olan “Dilenci Kiz”1
sone nazim bi¢imiyle kaleme alir. Tahkiye metodu kullanarak olusturulan siirin ilk
dortliigiinde kis ortasinda, havanin pek soguk oldugu, adim atmanin ¢ok zor oldugu,
yerlerin karlarla ortiilii oldugu bir giin tasvir edilir. O sefalet getiren giinii hatirlayan

sairin her defasinda elleri sizlar.

Ikinci dortliikte sokakta donacak gibi olan siirin Oznesi, riizgarin
cigerlerinden soguk soguk ge¢mesine tahammiil edemez. Oyle ki bu durumda olan

sadece sair degildir, herkes bu kesif soguktan nasibini alir.

[k iicliikte ortalikta soguktan iisiiyen herkes elinde yiyeceklerle evine
kosturur. Ikinci iicliikte ise yazarm kulagma pek ince, pek kiiciik bir ses ilisir. Bu ses

karlar iistline diismiis, “bir dilim ekmek™ isteyen zavalli bir melektir.

“Bir aksam {istii... Biitliin donmus ortalik, herkes
Telas ile miiteveccihti kendi hanesine,

Elinde bir yiyecek nakl ederdi lanesine.

399 4. g. siir, s. 279.
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Eristi glisuma pek ince, pek kiiglik bir ses:
O karlar iistiine diismiistii bir zavalli melek,

Morarmis agzi ile derdi ‘Bir dilim ekmek!”*%

Stileyman Nesib’in bu siiri, Tevfik Fikret’in “Ramazan Sadakasi” imzali
eseriyle ayni tema iizerinden ilerler. Rusen Esref, “Ramazan Sadakasi’nin yagmurlu

bir aksam kopriiden gecerken gordiigli bir ¢ocugun tesiriyle yazildigini belirtir.”*%*

“Ramazan Sadakasi”nin “Dilenci Kiz”dan tek farki dilencinin kiz m1 erkek
mi oldugunun bilinmemesidir. Mevsimin kig olmasi, yoldan gegenlerin ilgisizligi, bir

toplumsal mesaj verme kaygis1 ise her iki siirde de bulunan ortak paydalardir.

Tevfik Fikret ve Siileyman Nesib’te gordiiglimiiz dilenci kiz tipini Ali Canib
Yontem’de Tahsin Nahid Bey’e ithaf ettigi “Yalniz Bir Sahne” siirinde isler. Sone
nazim bi¢imiyle yazilan manzumenin ilk dortliiglinde sair, donuk bulutlarin altinda
hazin bir aksam tasviri yapar. Bu durum, biitiin géniillere hiiziin verir ve melankolik

havadaki riiya yiiklii bakis cihana esmer bir ortii serer.

Sair, tabiat tasvirine ikinci dortliikte de devam eder. Genis fakat darlasan
nefesleriyle deniz, ufuklarm “ezeliyyet mesafesinde duran™ karanlik huzuruna yatar,

melul ve lizlintii koparacak bir sekilde uyuklar.

Sonenin ilk ve ikinci tigliigiinde siirin 6znesi, asil anlatmak istedigi konuya
gecis yapar. Biiylik kii¢iik, kalabalik, vakur bir siirii halk yiiriirken karanliklar i¢inde
sizlanan kolsuz dilenci kizi gérmez. Herkes kibar adimlarla gegerken ay, bikmis

nazarlariyla bu kiza aglar:

“Biiyiik, kiigiik, miite’atizim, vakur bir siirii halk..

Su yanda kollar1 yok bir dilenci kiz muglak

40 «Dyilenci Kiz”, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari,
Izmir, 2001, s. 50.

%% Rusen Esref Unaydin, “Tevfik Fikret-Hayatina Dair Hatiralar”, Biitiin Eserleri Hatiralar II., Haz.
Necat Birinci, Nuri Saglam, TDK Yayinlari, C. 4, Ankara, 2002, s. 56.
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Tazalliimat-1 siyahiyla inliyor. Herkes

Adimlarindan kibarane bir semim-i heves,
Yavas yavas geciyor. Ta uzakta ay bizar

Nazarlariyla bu mahlika aglyor...”*%

Tevfik Fikret, Siileyman Nesib, Ali Canib gibi sailer dilenci kiz ortak motifini
isler. Her ii¢ sairde siirlerinin girisinde tabita ait dekoru islerken manzumenin son

kisimlarinda ise dilenci kizdan/erkekten bahsederler.

Milli sair tinvanli Mehmet Emin, siirlerinin tamaminda Tiirk tarihini, askerini,

ordusunu, halkini ve onun iginde bulundugu sosyal, iktisadi sikintilar1 anlatir:

“Mehmet Emin (Yurdakul) (1869-1944)’in 1897°deki Tirk-Yunan savasi
sirasinda yayimladigi ‘Cenge Giderken -yahut- Anadolu’dan Bir Ses’ isimli
manzumesi ve bir yil sonra nesredilen Tiirkge Siirler (1898) kitabindaki siirleriyle,
Servet-i Fiinin’dan ¢ok farkli bir siir ortaya koyar. Son derece yalin ve acik dili, hece
vezni ve Ozellikle milleyet¢i-halk¢1 muhtevasiyla bu siirler, yayimlandiginda biiyiik
yank1 uyandlrlr.”403 Ona verilen iinvanda da goriildigi iizere, Mehmet Emin
Yurdakul milleti i¢in yazan ve millet olma fikrine inanan biridir. Tilirk milletini her
bakimdan birlestirmeyi, yiizyillardir uyudugu uykusundan uyandirmayi siar edinir.
Sair, inceleyecegimiz “Kibrit¢i Kiz” isimli siirde de toplumun bir yarasi olan yetim
kizlar konusu iizerinde durur. Milli Sair, sadece bu siirinde degil “Ah Analik Yahud
Zeyneb’in Duas1”, “Yetim Cocuk Yahud Osman’m Kaygusu” adli siirlerinde de
yetim olmanin ve onunla birlikte gelen sikintilar1 igler. Yetim, bilindigi tizere babasi
olmayan ¢ocuk demektir. Sair, siirlerinde hayatlarimi hikdye ettigi kizlarin neden

yetim kaldiklarint agiklamaz. Fakat alevler ortasindaki Osmanli tilkesinde her erkek

402 «yalniz Bir Sahne”, Agiydn, C. 1, S. 11, 23 Tesrin-i Sani 1324/ 26 Kasim 1908, s. 243’den aktaran
Hakan Sazyek, “Ali Canib (Yontem)’in Siirleri”, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
Dergisi, C. 35, S. 1, 1991, s. 283.

93 Tsmail Cetisli, “ikinci Mesrutiyet Doneminde Ortaya Cikan Fikrl, Siyasi Hareketler ve Tiirk
Edebiyatma Yansimalar1”, II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Haz. Ismail Cetisli, Nurullah Cetin,
Akgag Yayinlari, Ankara, s. 189.
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bir nefer oldugundan kizlarin babalarinin savasta hayatlarmi1 kaybettikleri

distiniilebilir.

“Kibritgi Kiz” isimli siir, 1900 yilinda yazilmasma karsin 1914 yilinda
yayimlanan Tiirk Sazi adli kitabinda yer alir. Metinde genel olarak kiigiik yasta yetim
kalmis olan bir kizin kibrit satarak hayatini kazanmaya calismasi anlatilir. Ancak,

manzumede kizin babasinin vefat nedeni belirtilmez.

Siir, 6 boliim 32 dizeden miitesekkildir. Baslangigtaki licliikten sonra, ikinci
kisim; yedi misradan, {igiincii kisim; bir kitadan, dordiincii; besinci ve altinci kisimlar
ise alti musradan olusur. Ilk kisimda sair, kizin kibrit satarken nasil seslendigini
anlatr. Kiiclik kiz, beyefendi diye hitap ettigi adamlara annesinin hasta, ekmeksiz

oldugunu sodyleyerek elindeki ii¢ kutusu on para olan kibritleri satmaya caligir:

““Efendiler, kibrit, kibrit.. U¢ kutusu on para!...
‘Merhametli Beyefendi! Annem hasta, ekmeksiz;

‘ Alin bunu, kuzum bana on paracik verin siz!**%*

Ikinci kisimda sairin kiza ac1 duyan sesi devreye girer. Onun fiziki
ozelliklerini verir. Kizin lepiska, giir saglar1 vardir. Gozlerinin alt1 ¢liriik, yiizii kirli
ve yaniktir. Ustii eski, ayagmda koca bir ¢ift kundura vardir. Bu ii¢ misra dahi kizin
ne derece yoksullukla savastigini anlatmaya yeterlidir. Siirin devaminda ise kiz bir
lokma icin gilinde yiizlerce defa sokaktaki ¢irkin frengili yiizlere “benim giizel
beyim” diyerek evine ekmek gotiirmeye calisir. Burada belirtilmesi gereken 6nemli
bir husus da sairin siiri kime ithaf ettigi meselesidir: “Mehmet Emin Yurdakul bu
sirde dahil olmak iizere c¢ocuklar i¢cin yazdigr biitiin siirlerini  “Kiiciik
Vatandaslarim’a” ibaresini koyarak onlara ithaf eder. Bu c¢ok dikkate sayan bir
husustur. Cilinkii Mehmet Emin, “gocuklara verdigi deger ve dnemi ¢ok yiiksekte
tuttugundan onlar1 ¢ocuk degil, vatandas olarak nitelemis ve yliceltmistir. Burada

vatandas sifatinin dnemine dikkat etmek gerekir. Ulkede yasayan herkes vatandaslik

404 “Kibrit¢i Kiz”, Mehmet Emin Yurdakul'un Eserleri- 1, Siirleri, Haz. Fevziye Abdullah Tansel,
TTK Basimevi, Ankara, 1989, s. 57.
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hakkini elde ediyor, ancak bir de ona layik olmak var. Mehmet Emin ¢ocuklar1 buna
layik goriiyor. Onlar1 6nemli, bliyiik ve deger verilen insan konumuna getiriyor.
Ciinkii vatandas olmanin nitelikleri var. Belli deger ve erdemleri kazananlari
vatandas olarak goriiyor. Bu, zamanla ve 6zellikle de egitimle olacaktir. Ulkede
aslinda bu konuma en layik olan ¢ocuklardir. Mehmet Emin, onlara giivendigi i¢in

stirecin daha basinda bu vatandaslik kimligini Veriyor.”405

Ugiincii kistmda sair ile kiz arasinda gecen diyaloga tanik oluruz. Mehmet
Emin, ona babasmin kim ve evinin nerde oldugunu sorar. Sorusunu cevaplarsa kirk
para verecegini belirtir. Bunlara karsilik olarak kiz, babasmin olmadigmi, onu hig

tanimadigini soyler.

Doérdiincii kisimda siirin 6znesi, bu sefer kizin bagkalar: tarafindan pi¢ diye
cagrildigini, onu kimsenin korumadigini ifade eder. Ayrica yazar, bir Onceki

boliimde kizin dedigini tekrarlar, onun babasini hi¢ bilmedigini ifade eder:

“Bicare kiz her bir yerde gariptir;
Herkes onu, ‘Pi¢!” diyerek incitir;
Onun zayif viictdiiniin iistiine

Bir kimsecik kanad gerip durmuyor;
Onun i¢in higbir yiirek urmuyor;

Bu giinedek bilmemis ki baba ne?...”**

Mehmet Emin Yurdakul’un siirlerinin son bdliimiinde degismeyen bir yap1
ozelligi mevcuttur. Sorun ortaya konulur, o sorunla ve sorunu yasayanla ilgili bir
yorumda bulunulur. Burada okuyucuya yonelik bir seslenme vardir. Bu son iki
boliimde de asag1 yukar1 aynt durum vardir. Bu kez dogrudan bir seslenme goriilmez.
Kendi kendisine konusur gibi durum vardi. Sair besinci kisimda kizi savunan

climleler sarf eder. Yaratilistan gelen bu talihsizlik sebebiyle onun bir sucu yoktur.

%% Bedri Aydogan, “Mehmet Emin Yurdakul’un Cocuk Siirleri”, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, C. 19, S. 2, 2010, s. 135-136.

406 “Kibrit¢i Kiz”, Mehmet Emin Yurdakul'un Eserleri- 1, Siirleri, Haz. Fevziye Abdullah Tansel,
TTK Basimevi, Ankara, 1989, s. 57.
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Sair, altinc1 boliimde kizla ilgili diisiincelerine yer vermeye devam eder. Kiz kiigtik
yasta ¢aligmaya baslar. Clinkii bir dilim ekmege muhtagtir. Ancak kimse ona ekmek

vermez. Yazara ise tiziilmek diiser.

“Kibrit¢i Kiz” siirinde sair, yetim kalan, annesi hasta olan ve ona bakmak i¢in

calisan kii¢iik bir kizin ¢ilesini aktarir.

Mehmet Emin Yurdakul’un yetim kizlar1 anlattig1 diger siiri de “Ah Analik
Yahud Zeyneb’in Dués1”’dir. Sone nazim bi¢imiyle yazilmis olan bu siir, sairin 1898
yilinda yayimladigi, edebiyat diinyasinda ismini duyurdugu ve icinde sadece 9 siir

bulunan Tiirkge Siirler adli kitabinda yer alir.

Siirin bashginda yer aldig1 lizere sair, cocuklar1 yetim kaldigi i¢in feryat eden
bir anneyi anlatir. Metnin {izerinde hissedilen bu isyan havasi, Zeynep’in duasmna
sinmis durumdadir. Elbette ki bir annenin haykirmasi ¢ocugu i¢indir. Bu yiizdendir
ki Zeynep ilk dortliikte oncelikle yavrusuna seslenir. Anne, ¢ocugunun soguktan
donmasi ihtimaline karsin kendi bagrina elini sokmasini ister, oradaki atesin kizini
1sitacagina inanir. Sonrasinda Zeynep, etrafindaki konu komsuya ses eder. Kimsenin
yardim elini uzatmamasindan doaly1 dertlidir. Nihayetinde evde erleri yoktur. Ayrica

disarida kar, firtina vardir. C1g kapli yoldan gegit yoktur.

Anne, bu dortliikte soguga dayanamayip yola ¢ikar. Fakat yolda kar, firtina
vardir. Bu ylizden Zeynep’in duasi tabiata yalvarma seklinde kendini gosterir. Tabiat
giicli konumda oldugundan aciz konumdaki Zeynep ondan kendisine yardimci
olmasini ister. Clinkii karhi dag gecit vermelidir ki gocuguna odun gotiirebilsin. Anne
sonrasinda yine firtina gibi bir engel teskil eden kara hitap eder ve ona “ey soguk
kar” der. Burada bir zitliktan s6z edebiliriz. Kar yagarken 1lik olarak gokyiiziinden
diiser, fakat anne durumun vehametini anlatmak adina kara soguk der. Ayrica ayni
misradaki bir diger tezat ise soguk karm annenin yiiziinlii yakmasi olayidir. Bu arada
yol karla kapli oldugu igin belirsizdir. Boylece anne bir de uguruma diisme

tedirginligi yasar.
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Sonenin {iglincii parcasinda Zeynep, duanin asil sahibi olan Allah’a
yalvarmaya baslar. Insanoglunun bencilliginden tabiatin gegit vermeyen halinden
havanin soguklugundan dertlidir. Zeynep Allah’in kendisini korumasinit ve O’ndan

evdeki yetimin hakkini kimseye yedirmemesini ister:

“Ey Allah’im! Insan oglu baskasiciin kaygusuz;
Oniimdeki karl daglar, ugurumlar duygusuz;

Beni koru; yetim hakkin kurda kusa yedirtme!”*’

Sonenin son kisminda Zeynep’in haykirisina taniklik ederiz. Zeynep eger ki
insanlarda merhamet duygusu kalmadiysa ve onlar yetimlerinin gozyaslarini

silmeyecek kadar duygusuzlarsa artik bu milletin neslinin devam etmemesini belirtir:

“Su insanlar acimak ne bilmeyecek iseler,
Yetimlerin gézyaslarin silmiyecek iseler,

Kes neslimi, bu topraga bizden evlat getirtme!”408

Sair, siirin son boliimiinde asil anlatilmak istedigi fikre gecer. Mehmet Emin,

milletinin garip zavalli kimselerden elini gekmemesini soyler.

Bu grupta incelenen siirlerde kizlarin genel 6zelligi onlarm tamaminin kotii,
olumsuz sartlarda yasamalari, zor durumlarda hayatlarmi stirdiirmeleridir. Namik
Kemal “Bir Muhacire Kizin Istimdadi”nda savas zamani zor durumda kalan kizdan
bahseder. Kii¢iik kiz, namusunu kirletmemek adina 6limii goze alir. Tevfik Fikret ise
“Nesrin” siirinin girisinde kotil yola diismiis bir kizin duydugu acilar1 anlatir. Ancak
manzumenin sonuna dogru Nesrin, kendisi gibi kiiclik yasta sokaga diisen kizi

himayesi altina alir ve o hayattan eli etegini ¢eker.

407 «Ah Anahk Yahud Zeyneb’in Duas1”, Mehmet Emin Yurdakul'un Eserleri- 1, Siirleri, Haz.
Fevziye Abdullah Tansel, TTK Basimevi, Ankara, 1989, s. 32.
408 4. g. siir, s. 32.
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Siileyman Nesib “Dilenci Kiz’da, Ali Canib “Yalniz Bir Sahne”’de Mehmet

Emin “Kibrit¢i Kiz”da hayati kiiglik yasta 6grenen kizlar1 anlatir.

3.1.2. VEREM HASTALIGINA TUTULAN GENC KIZ

Tanzimat sonras1 ddonemde roman, tiyatro, siir gibi bir¢ok edebi tiirde verem
hastaligi ¢ok sik kullanilir. Herkesin tutulma riski tasidigi verem hastaligi iizerine
sairler de cesitli siirler yazar. Tiirk edebiyatinda verem hastaliginin edebi eserlerden
romanda isleyen “I¢li Kiz”’la Namik Kemal’dir. Onunla baslayan bu siire¢ siirde de

kendine yer bulur.

Recai-zade Mahmut Ekrem, “Bir Kizcagiz I¢in” siirinde verem olan bir
zavalli kizdan bahseder. On bir beyitten olusan siirin girisinde sair, adi Ayise olan
mazlume kizin hayatmin baharinda veremin hararetinden dolay1 soldugunu soyler.

Ayise, aynalarda gordiigii yanagimi pejmiirde bir giile dondiigiinii belirtir:

“Ben Ayise’ydim.. Mazlime bir kiz

Tef-1 veremden soldu baharim.

Kendim sanirdim pejmiirde bir giil

Ayinelerde gorsem izarim.”*%

Beytin devaminda ise kirgin yapili bir nev-nihale kendi zayif cismini
benzeten kiz, ancak kirginlikla dolu hiiziinlii halini gayette dilber buldugunu ifade

eder:

“Iskeste-takat bir nev-nihale

Tesbih ederdim cism-i nizarmm.

499 «“Bir Kizcagiz I¢in:”, Recai-zade M. Ekrem, Biitiin Eserleri II, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin,
Hakan Sazyek, MEB Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 364.
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Amma be-gayet dilber bulurdum

Hal-i hazin-i piir-inkisarim!”**

Siiri seven ancak kendi yapraklarini ona benzeten veremli kiz, hiiziinler
icindeki giilen mezarmni disaridan gorse hayran olacagini ifade eder. Sonraki
misralarda ise veremli kiz, mezara girince yalniz kaldigmi, kuslarin kendisi i¢in
agladigini soyler, yoldan gecenlerin kendisine bir Fatiha okumasini rica eder. Son

beyitte ise kendisini bir ¢igege benzeten kiz, ¢aresiz sonunu kabullenir.

Mehmed Celal, Siirid isimli kitabinda yer alan ve iki pargcadan olusan
“Teverriim” isimli siirinde veremli bir kizin hayatm isler. Ik kisimda sair, kizin
keder yiiklii hayatinin 1ztirabina deginir. Bu 1ztirap, onun gozlerinde tecessiim eder.
Kiigiik kiz, seherden gelen iiziintiili yansimayi ruhunda resmeder. Kizin gaml
gozleri onun veremli oldugunun anlagilmasmi saglar. Ancak ilk kismin son beytinde
sair, zavall1 kiz1 6ldiiren bu hastaligim onun timidini yitirmesine mani olamadigini

sOyler:

“Iztirab1 hayat-1 piir-kederin
Gozlerinde tecessiim etmistir
In’ikAs-1 tahazziin-i seherin
Ruhlarinda teressiim etmistir
Der lisan1 o gamli didelerin:
Bir giizel kiz teverriim etmistir!
Oldiiriirken zavalliy1 bu hayat

Yine iimmidi kesmiyor, heyhat!”***

Sair, ikinci kisimda kizin yasaklanmis alemde gezmedigini, meleklerin onu
aradigini belirtir. Gozleri sonsuzlukta olan kizin anne ve babasinin saglarina ak diiser
ve Allah’a yalvarirlar. Mehmed Celal, son beyitte de veremin gengligi helak ettigini,

hastaligin pek biiytik bir felaket oldugunu belirtir.

M0 4. g siir,s. 364.
M1 “Teverrim”, Siiriid, Alem Matbaasy, Istanbul, 1312, s. 52.



222

“Bu verem pek biiyiik felakettir

Maraz-1 miihlik-i sebabettir”**

Sonug olarak Recai-zade Mahmut Ekrem “Bir Kizcagiz I¢in” ve Mehmed
Celal “Teverrim” isimli siirlerinde donemin moda hastalig1 olan vereme tutulan

kizlar1 anlatirlar.

3.1.3. KOYLU KIZLARI

Mehmet Kaplan, Divan edebiyatinda koylii kizlarin duygusunun siire konu

olmadigini s6yler. Tanzimat’tan sonra bu temi kullanan kisi, Muallim Naci’dir.**?

Muallim Naci, Fiirtizan isimli kitabinimn “Sarkilar” baglikl siirlerinde ti¢ sarki
yer alir. Tlk iki sark1 Muallim NAci’nin klasik iislibu gergevesinde degerlendirilebilir.
Bunlarda sevgilinin naz ve isvesi iizerinde durulur. Ugiincii siir ise “Koylii Kizlarmn
Sarkis1” baghigini tasir, onun altinda da ‘nisanli kiz’ ibaresi gecer. Siirde nisanl kiz,

kiz arkadasi tarafindan anlatilir.

Alt1 dortliikten olusan siirin ilk kitasinda siiri sdyleyen kiz, nisanlis1 olan
kizin sevdigini goriir. Adamin heybetli bir sekilde dagdan inmesi kizin ¢ok

sasirmasina sebep olur.

Ikinci kitada siiri sdyleyen kiz, nisanl kizin sevdigini anlatmaya devam eder.
Adamin kirmiz1 fesini begenen siirin 6znesi, belindeki morlu sala vurulur. Beytin
devaminda ise o, nisanl kiza 6giit verir. Adama ¢ok bakmanm kendisine zarar

verecegini belirtir:

“Fese bak fese ne giizel de al

42 4. g. siir, S. 53.
3 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Dergah Yayinlari, istanbul, 2009, s. 95.
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Ne de hos belindeki morlu sal
Demedim ya ben sana bak da kal

O kadar da bakma ziyanhdir™***

Ucgiincii kitada siirin 6znesi, nisanl kizin sevdigini gériince kiz arkadasinin
basina kan ¢iktigini ifade eder. Yiiregi heyecanla olan kiza, siiri sdyleyen kiz destek

olur.

Dérdiincii kitada siirin 6znesi tekrar adami anlatmaya doner. Yakisikli genci
pek begendigini belirten siiri sdyleyen kiz, o kahramanin kendisinin olmasini diler,

lakin adam nisanlidir ve bu miimkiin degildir.

Besinci kitada ise nisanli kiz, siirin 6znesine darilir. Ancak adi Ahmet olan
gencin nisanlisiyla siirin 6znesi kardes gibidirler. Bu yiizden siiri sdyleyen kiz,
nisanli kizin kendisine darilmasmi istemez. Beytin devaminda ise siirin 6znesi

Ahmed’in nisanlisinin dagin basi gibi her zaman dumanli, dertli oldugunu belirtir.

Son kitada ise siiri sOyleyen kiz, Ahmed’in nigsanlismma seslenir. Onun
somurtarak oturmamasini ister. BOyle yapacaksa darilip gitmesini ve kendisini
ihtiyara sikayet etmesini sdyler. Devaminda ise siiri sOyleyen kiz, kendisini isteyen

erkekten bahseder. Onun daha anli, sanli olarak nitelendirir.

“Somudup oturma dar1l da git
Bizi ihtiyara sikayet et
Beni istemekte olan yigit

Daha sanhidir daha anlidir*®

Mehmet Emin Yurdakul, eserlerinde kendi insanini, kendi halkini anlatan bir

sairdir. Onunla yapilan bir roportajda bu duruma vurgu yapar: “Ben halk ¢ocuguyum.

M4 «gsylin Kizlarm Sarkist”, Muallim Néci’nin Siirleri, Haz. Abdiilkadir Hayber, Hiiseyin Ozbay,
MEB. Yaymnlari, Istanbul, 1997, s. 171.
5 4. g siir, s. 218.
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Halk evladi bir ana ile babanin kucaginda biiylidim. Atalardan kalma halk
ogtidleriyle, halk ninnileriyle ¢ocuklugumu gecirdim. Biraz yetiskin ¢aga geldigim
vakit bu halki ¢cok acikli bir halde gordii. Kalemimi elime aldigim zaman, nasil bir
yazi yazmakligim lazim gelecegini kendi benligimden sordum. I¢imden bir sesin
bana: ‘Kendi kanmi tasiyan ve kendi diliyle konusan bir halki uyandirmak ve
yiikseltmek i¢in ne yolda yazi yazmak lazim gelirse iste Oyle’ diye hitap ettigini

duydum.

Halk siirleriyle halka ses vermekligin, ona kendi 1ztirap ve sefaletlerini
duyurmak, kendi benligini ve kuvvetini uyandirarak i¢inde bir hamle yaratmak ve
onu karanliktan aydinlhiga, darliktan genislige, esaretten hiirriyete ¢ikarmak i¢cin en

biiyiik bir amil olacagini takdir ettim.

Halkin ruh ve hayatindan kuvvet ve ilham alarak kalbine ates ve alnina alev
koymak, hiir ve mes’ud mukadderatimin kahraman ve fatihi yapmak gayesini
giittim. Anadolu, Ahretlik, Zavallilar siirleriyle (Oduncu), (Orak¢1 Kadinlar) gibi

yazilarim bu kuvvet ve ilhamla yaz11m1s‘[1r.”416

Mehmed Celal, roportajinda da belirttigi tizere kendi halkina ses vererek onu
yiiceltmeyi Onceler. Biitiin bunlara ek olarak yukaridaki yazida belirtildigi lizere
“Ahretlik” siirini halktan aldig1 giicle yazar. “Ahretlikte sair, bir¢ok yapitinda
oldugu gibi sosyal bir yaraya temas eder. Ahretligin kelime anlami besleme kizdir.
Yazar, manzumesinde ailesi bakima muhta¢ olan kizi1 konu edinir. Yazar, bir eve
misafirlige gider. Siir boyunca orada kendisine kahve ikram eden hizmetgi kizla
konusmasini aktarir. Hizmet¢i kiz kahveyi verirken siirin anlaticisi, onun kdyden
gelen bir kizin edasma sahip oldugunu anlar. O bir “Anadolu goncasi”dir. Siirin

Oznesi, ilgisini ¢eken bu kizi tasvire baslar.

M6 Yekta Giireli, “Sair Mehmed Emin Yurdakul ile Bir Konusma”, Vatan, 27 Haziran 1943 Pazar,
Yil: 3, S. 922, s. 3’den aktaran Fethi Tevetoglu, Mehmet Emin Yurdakul, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yaymlari, Ankara, 1988, s. 5.
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Mehmet Emin, herhangi birinden bahsettigi siirlerinin girisinde anlattigi
kisiyi Once tanitir, sonra onun tasvirine geger. “Kibrit¢i Kiz” adli manzumesinde
yaptig1 gibi “Ahretlik’te de ayn1 mantig1 giider. Sair, kizarmis, melil melil bakan
gozlere sahip koylii kizmin titrek bir sesinin ve boynu biikiik halinin oldugunu ifade
eder. Oyle ki yazar, bu acikli ¢icegin her yerinin birgok sey okuttugunu belirtir.
Mehmet Emin, yine diger manzumelerinde yaptigi gibi simdi de kizla sohbete geger.
Yazar, “Anadolu goncasi”na anne-babasini ve nereli oldugunu sorar. Anne-babasi,
bacis1 koyde olan kiz, Bolu’ludur. Tarlalarin1 stiremeyip yiyeceksiz kaldiklar1 i¢cin
Istanbul’a gelir. Calisip para kazandiktan sonra babasi oOkiiz alacagina soz

verdiginden dolay1r memleketinden uzaklara ¢alismaya gelir.

Sair, bu hasbihalden sonra siirin son kisminda toplumsal mesajimni verir. Kiza
actyan siirin 6znesi babasinin evladini sattigini belirttikten sonra ¢ocugun her giin
agladigin1 ve bir 6kiiz ugruna feda edildigini s6yler. Son olarak da onun baskalar1

tarafindan {iziilmesine gonlii raz1 gelmez:

“Bari sizler dokunmayin, su yuvasiz kuscuga;
Dokunmayin, memleketin su bereli giiliine;
Dokunmayin, annesizdir; dokunmaym, ¢ocuga;

Dokunmayin, simdi aglar; dokunmayin gonliine!...”*"’

Muallim Naci “Koyli Kizlarm Sarkisi’nda kizlar arasinda gecen olayi
aktarirken Mehmet Emin ise “Ahretlik”te gecim darhigi yiiziinden kdyden sehre

gelerek hizmetcilik yapan bir kizin hikayesini verir.

T «Ahretlik”, Mehmet Emin Yurdakul'un Eserleri- 1, Siirleri, Haz. Fevziye Abdullah Tansel, TTK
Basimevi, Ankara, 1989, s. 53.
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4. BOLUM

4.1. KADIN TEMALI SIiRLER

4.1.1. SAIRLERE iLHAM VEREN KADINLAR

Tanzimat’n ikinci neslinden itibaren sairler, ilhamlarini kadindan aldiklarini
belirten siirler yazar. Bunlarin ilkini Ekrem yazar. Recai-zade Mahmut Ekrem “Bu
da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger” isimli siirinde genel anlamda sanat, dzelde siirden
bahsederken biitiin bunlarin kadindan ilham alinarak ortaya konuldugunu anlatir:
“Recai-zade Ekrem, genelde sanati yaratan iki unsur olarak ‘glizellik’ ve ‘ask’1 6n
planda tutuyordu. Giizel sanatlarin yaratilmasinda ise gene ikili bir yaklasim gosterir:
Kadm ve ilham. Bu iki unsuru da gene giizellik ve aska bagl olarak ele almakta ve

degerlendirmektedir”418

On iki bentten olusan manzumenin ilk bendinde sair, siirin en giizelini arzu
edene seslenir. Ekrem, onun yere, gokyiiziine dikkatle bakmasini orada gordiiklerinin
hep bir siir oldugunu fark etmesini ister. Oyle ki duyulan sesle, ruhu oksayan, hiiziin

veren, yerdeki kiz, gokteki yildiz hepsi baska giizelliktir:

“Ey taleb-kar-1 enfes-i es’ar!
Eyle dikkatle fevk ii zire nazar.
St’rdir hep o gordiigiin asar,
Si’rdir hep o duydugun sesler:
Rah-perver.. latif.. hiizn-aver
Yerde bir kiz.. semada bir ahter

Her biri bir bedia-i diger!”**®

18 fsmail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, Akgag Yayinlari, Ankara, 2004, s. 22.
M9 «By da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”, Recai-zade M. Ekrem, Biitiin Eserleri II., Haz. Ismail Parlatir,
Nurullah Cetin, Hakan Sazyek, MEB Yayinlar1, Istanbul, 1997, s. 310.
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Ikinci bentte sair, asikca hisle oynar, daglara yansiyan kavaln sesini, kuslarmn
sarkilarin1 dinler, -6yle ki dere bunu siirekli tekrar eder- garesiz bir sekilde ormana

cekilen kiz ¢coban gizli gizli yas doker. Bu da bir bagka ince siirdir.

Ugiincii bentte drnegin geng anne yetim yavrusunu kucagina alarak emzirir.
Bununla birlikte c¢ocugun yiizii giilimser, valide mutluluk gbézyas1 akitir.
Gokyliziiniin sakinliginin uyandirdigi merhametli goriinlim bir bagka muhtesem

tablodur ve bu da giizel bir siirdir.

Dordiincii bentte saire gore tabiatin gizemli havasi, bir baska giizel siirdir.
Besinci bentte ise nurlu derinligin ortasinda ufak sandal vardir ve ona iki insan biner.
Kadm, huri giizelligiyle goriiniirken adam ise agskin temizligi ile zahirdir. Allah’tan
baska tiim varliklar canlidir. Canlilar ise reyhan kokuludur. Cevrede iki sevgilinin

Opiismesinin ¢ikardig1 sedadan bagka ses yoktur. Bu da bir bagka enfes siirdir.

Altinc1 bentte heniliz uyumamis giizel, kiirsiiniin 6niinde nazli basmi sag eline
dayar, sol elinde ise agik bir kitap bulunur. O kizin gamli goénliinde ve hazin

bakislarinda gizli ask okunur:

“Zib-1 kiirsi bir afet-i bi-hab
Ser-1nazi yed-i yemininde
Sol elindeyse bir kiisade kitab.
Ask-1 mahfi dil-i gamininde
Okunur safha-1 cebininde
Goriiniir nazra-i hazininde!

Bu da bir si’r-i dilber-i diger!”**°

Yedinci bentte yazar, tenha yerde hakir mezardan bahseder. Burada bir kadin

ve onun masum ¢ocugu vardir. Anne aglar, cocuk giiler. Kadin mezardaki kocasma

420 5. g siir, s. 310-311.
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iiziilir, galiba yeni evlilerdir. Kargalar 6lii i¢in haykirirken hava kasvetlidir. Bu da

“bir si’r-1 miibki’-1 diger”dir.

Sekizinci bentten on ikinci bende kadar olan kisimda sair, siirinin temel
Ozelliklerini anlatmaya, bir nevi onun manifestosunu agiklamaya devam eder. Bu
kisimlarda ise tabiati, yerylizii ve gokyliziindeki olan biteni anlatmaya caligir. Bunlar

onun siirinin mevzularidir.

Cenab Sahabeddin “Riyah-1 Ilham”, “Miilhime-i Es’arim” gibi siirlerinde
genelde kadini, 6zelde sevgiliyi siirle 6zdeslestirir. Sone nazim bigimiyle yazilan
“Riyah-1 [lham” siirinin ilk dértliigiinde sair, vezin ve kafiyenin agaclikli yolunda
sevgilinin hayalini kurar. Yazarin gonliinii siirin raksina davet eden sevgilinin
dudagindan ve soziinden c¢ikan musikidir: “Siirinin kaynagmi geleneksel ilhdm
anlayisina dayandiran sair, bu mechul kaynagi somut bir vecheye istinat etmek
amaciyla kadin imgesiyle biitiinlestirir. Boylece siire ait ‘ilk imge’ kaynak itibariyle

ortaya ¢ikmis olur. Yaratict imge konumundaki kadin, siire ait vasiflarla anlatilir:>*?

“Bu hiyaban-1 vezn ii kafiyeden
Gegiren fikrimi hayalindir:
GoOnliimii raks-1si’re da’vet eden
Masiki-i leb-i makalindir.”**?

Ikinci dortliikte sair, ileride Hasim’in de kullanacagi “iki hemsire-i vefa-
perver” temine deginir. Yazarin ruhu, iki vefali hemsire gibi sevgilinin agkiyla siirin

dallarmin golgesinde daima eglenir.

Sonenin ilk i¢liiglinde ise giizel olarak terenniim edilen ne varsa sevdali

hayatin cereyaninda “bir ufk-1 seyda”ya ugmak ister.

L Tarik  Ozcan, “Cenib  Sehabeddin’in  Siirlerinde  Siir-Kadin Imgesi”, 5. 3.
turkoloji.cu.edu.tr/.../tarik_ozcan_cenap_sahabeddin_siir_kadin_imgesi.pdf.

422 «Riyah-1 ilham”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, inci Enginiin vd.,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul, 1984, s. 214.
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Son tigliikte ise ask riizgarint her ne fisildarsa sair, onu kafiyeyle besteler ve

onlar yazarin nesideleri olur.

“Bad-1 agkin neler fisildarsa
Vezn ile, kafiyeyle bestelerim;

Olur onlar benim nesidelerim.”423

Ask sairi olarak tanman Celal Sahir’in kadinlarla ilgili diisiinceleri cesitli
yazilarda bulunmakla beraber Adile Ayda tarafindan aktarilan su hatira ¢ok ilgingtir.
Yazar, etrafindaki hanim dinleyicileriyle giyinmek iizerine konusur. Devaminda ise

sOyle bir konusma gerceklesir:

“-Bakin, ben bir kadin olsa idim, giydigim seylerin en ufak teferruatina itin
ederdim. Yalniz mevsime gore degil, giiniin saatine, o giinkii havaya, gokyiiziiniin

rengine gore ayr1 renkler, ayri kumaglar ve ayri bigimler segerdim.

Bizler giiliistiik. Aramizdaki bir hanim dedi ki;

-Bunun i¢in milyoner baba veya koca ister.

Ustad, hanimlara hitap ettigini bile unutmus halde, séyle devam etti:

-Hi¢c de degil. Bir basma pargasint bile yakistirmanin usulii vardir. Bu,
kadmnin yaradilis1 icabidir. Kadin, yeryiiziinde istisnai bir varlik olarak yaratilmastir.
Tabiatin viicuda getirdigi en muvaffak saheserdir. Bu eseri bozmak veya
tamamlamak kadinm kendi elindedir. Ciinkii giizel bir kadin, ayn1 zamanda hem

Iy A 424
sanat eseridir, hem sanatkar...”

Celal Sahir’in bir roportaj sirasinda kadmin tarifi ile ilgili soruya soyle yanit

Verir:

423 4. g siir, s. 214.
424 Adile Ayda, Boyle Idiler Yasarken, Ayyildiz Matbaasi A.S., Ankara, 1984, s. 151.
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“-Hemen her muharir bu miiskil isi bir ¢ok defa yapmaya O6zenmistir.
Bunlarin i¢inde dolgun bir adet teskil eden okuduklarimi hatirlayarak iginden bir
intihab yapmaya imkan goremiyorum. Onu bizzat kendim tarif etmeye gelince
aczimi agikca soyleyebilirim. O kadar ¢ok, muhtelif, hatta miitebayin enmuzecler
irde eden bu cinse samil bir hiiviyet vererek bir tarif yapmak bence kabil degildir.
Eger kadinin muhtelif vasiflari en kiymetlisini sorarsaniz yukaridaki s6zlerimi hiilasa

ederek ‘sefkat’ derim. Iste o kadar.. et

Sair, bu dedikleriyle yetinmez, asil diyeceklerini en sona saklar:

“- Nasil tarif edilir, kadin? dedi. Allah esirgesin. O, asirlarin halledemedigi

bir bilmecedir...”*?

Celal Sahir kadin sairidir, ask sairidir. Celal Sahir’in “siirlerinde duygu ve
hayal unsurlar1 dikkat ¢eker. Hiiziin ve melale karisan i¢ten ve rahat sdyleyislerinde
sicak bir lirizm vardir. C. Sahir, siirlerinde kadin ve ask konularmi isler. Kadin
giizelligine kars1 biiyiik ilgi duyar.

‘Kadin bu sisli hayatin yegane yildizidir’
diyen sair, edebiyatimizda ‘kadin sairi’ olarak taninir. ‘Feminist sair’, ‘Sair-i nisai’
olarak nitelendirilir.

‘Kadinlar olmazsa 0ksiiz kalird1 es’arim’
misrasindaki 6ze bagli kalir; siirlerindeki ‘kadin’ giizelligi, aski, inceligi, duyarlilig
sembolize eder bigimde karsimiza c¢ikar. Sair, kadindan gelen acilara severek
katlanir. Ozel haytindaki yapmis oldugu ii¢ evlilik, sairin bu tutkusunu vurgular.

Onun siirlerinde biiyiik ve hakiki ask1 aradig1, fakat bulamadig1 gozlenir.”**’

Celal Sahir’in kadina kargi bu farkhi yaklasimi g¢esitli manzumelerinde de

kendine yer bulur. Ornegin on iki dortliikten olusan “Siirlerimin Rithu”nda sair,

%2> Muharrem Dayang, “Yeni Kitap” Dergisinde On Yazar- On Miilakat, Dergah Yayinlari, istanbul,
2009, s. 147.

% Dayang, a. g. e., S. 147.

a2t Hiiseyin Tuncer, Servet-i Fiinun Edebiyati, Akademi Kitabevi, Izmir, 1992, s. 312.
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okuyucularma eserlerini yazma amacini anlatir. {lk kitada yazar, siirlerinin ruhunu
giizel bir kadina benzetir. Bu ruh, kadinin kalbinin esirine ait parlayan 15181 ifade
eder. Ancak sair, bunu da az goriir ve siirlerinin ruhunda sevdanin semasinda dolasan

bir giizelin oldugunu soyler.

Ikinci ve ligiincii dortliiklerde Celal Sahir, kendi goziindeki kadini anlatmaya
devam eder. O giizel, hayal bulutlarini saran ipegin ortiilmiis derinli§inde semanin
ruhu ile konusur. Yildizlar, giizelin bir daginik giiliisiine uzaktan uzaga tamidik
biriymis gibi bakarlar. Ufuklar onun huzurunda seffaf bir kalp ve giines altin

parlakligiyla muhteriz ve sakindir. Ayrica giizel kamerin mavi nuru, saf bir siir okur.

Dort, bes ve altinci kitalar1 yazar, anjanbimanli olarak yazar. Dordiincii kitada
sair kadin1 “hiisn-1 miiphem” olarak degerlendirir. Ciinkii belirsizligin ardinda her
zaman bir gizem vardwr. Gizemse tedirginligi beraberinde getirmesine karsin
giizeldir. Karanlikla hemhal olan gece, o miiphem giizelligi uykuya davet eder. Sair,
bu noktada kadinla kendini es goriir. Yazar da giizel gibi biitiin gece gozleri agik ve
uykusuz bekler. Mutlu bir sehir, gecenin karanliginda onun ayaklar1 altindadir ve
tagkin sekilde uyku iginde yiizer. Kadinin ayaklar1 suya degerken gozleri de korkuyla

ve titrek bir sekilde ufuklara bulasan esrarl siikutu izler.

“Gece temas-1 siyahiyla haba da’vet eder
O hiisn-1 miibhemi; lakin o da benim gibidir,
Durur biitiin gece gozler kiisade ve sahir.

Zalam-1 leyl ile lebriz, nevm i¢inde ylizer

Onun ayaklar1 altinda sehr-1 astide.
Oniinde dalgalanir hep ufuklara sari
Mahiif i ra’se-resan bir siiktit-1 esrari,

Fakat bu samt-1 siyahi lisin-1 halinde”*?®

428 «gi*irlerimin Rihu”, Beyaz Gélgeler, Hilal Matbaasi, Istanbul, 1325, s. 100.
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Siirin devaminda ise bu siyah sessizlik biitiin bir esrar perdesinin yirtildigina
isaret eder. Kirilgan bir ruh, aglayan bir ses isitilir. Dogru goren nazarla yiiksekten
bakar ve adiligin yalanci siikunundan nefret eder. Yedinci dortliikkte kadinin merakl1
bakiglar1 pervasizca yasak meskenlere girer. Biitiin uyuyan ¢ehreler, o giizelin

hayatina ait esrarli kitab1 giilerek okur.

Sekizinci dortliikte sair, aska, sevgiye diiskiin, ucar1 kadinlardan anne olarak
kadina geger. Cocuk besikleri istiinde aglayan analar, mezar tasinda hayattan
sogumus bir sekilde otururlar. O analarin sikeste, sefil, hamus, diiskiin halleri

bakislarma matemli titreme verir.

Dokuzuncu dortliikte Celal Sahir, iki asik arasindaki muhavereyi incelemeye
baglar. Bazen bir aga¢ altinda iki asik ruhun birbirlerine gizlice sarilmalarini goriir.
Bu mukaddes askin mutluluguna tanik olan sairin siirlerinin ruhu, o asiklara tag

giydirmek ister.

Onuncu dortliikten on ikinci dortliige kadar olan kisimda o ruh, sabaha yakin
sairin yanma ugrar, onunla sohbet eder. Ruh, rengi belirsiz sevgi dolu derin
bakislarla giiler ve ask sairine aglayan i¢inin bu gece neler dogurdugunu sorar.
Yazar, ruha sevgilinin gozlerinin saf bakisinin kendisini kétii islerden korudugunu
soyler. Son dértliikte ise o ruh, sairin yazdig1 siiri semayla karistirmak ister. Oyle ki
bunu yaptiginda fecrin nuruna benzeyen ufuklar bir incila ile giilerler. Asil 6nemlisi

ise 0 ruh, yazara rakik, nezih ve giizel kadinlarin kendisine ilham edilmesini ister.

Mehmet Behget Yazar ise kitabiyla ayni adi tasiyan “Erganin” siirinde
kendisine ilham veren seyin bir kadin oldugunu belirtir. Ergantn, org demektir. Org
ise bir kilise c¢algisidir. Sair, miilhimesine gecelerinin nagmesini, diisiincesinin
boslugundaki derin ve gizli matemi dinlemesini sdyler. Bir genglik ruhunun orgu
caglar ve sairin kalbi aglar. Siirin 6znesi, kendi ilhamini ortaya ¢ikaran ebedi

tanricaya bir duygu gogii, bir gozyasi orgu olusturur.
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Yazar, kendi ilham edicisinden orgunu dinlemesini ister. Aslinda burada
orgtan kasit sairin siirleridir. Mehmet Behget, kendi siirinin iki yoniinden bahseder.
Biri onu ilham eden kadindir, digeri ise onun miizikle olan iliskisidir. Yazar, kadina
orgu susamig ve iniltili olarak dinlemesini soyler. Ciinkii onun her gecesinde bir

ayrilik acist saklidir. Siirin 6znesi org ile biitiin gokyliziinii dolagir.

Yazar, giizel bir kadin olarak gordiigii miilhimesine seslenir. O, orgla birlikte
sevgilinin hayalini diisler. Oyle ki bu sirada sairin askinm iniltisi gizli ve karanlik
cizgileriyle ortaya ¢ikar. Boylelikle bu, bir genglik ruhunun orgu olur ve dyle ¢aglar.

Son olarak siirin 6znesi, orgunda biitiin agkinin agladigmi séyler:

“Her tayf-1 sakininde enin-1 garamimin

Naks-1 nihan u tarmi gordiim, giizel kadn!

Bir ergan(in- rith-1 sebab... Oyle ¢aghyor!

Bir lahza dinle, onda biitiin agkim aghyor.. 429

Sair, org semboliinii kullanarak siirlerini kasteder. Onlar1 yazdiran da bir

kadin hayalidir.

Tahsin Nahid, “Siir” bashkli eserini okuyucularna ithaf eder. Rifat Necdet,
bu siir icin su notu diiser: “Hemen hemen biitiin Fecr-i Ati sairleri, siirlerine konu

olarak kadini se¢mislerdir. Bu serbest nazim da tiyledir.”430

Tahsin Nahid, bu serbest nazimda eserlerine bakis agisini ortaya koyar. Sair,
siir isteyen okuyucularina bu giryeleri dinlemesini salik verir. Siirin zavalli bir hiilya

olduguna inanan yazar, onu sevimli bir riiyaya benzetir.

429 “Ergantin”, Erganiin, Tanin Matbaast, Istanbul, 1327, s. 6.
30 Rifat Necdet Evrimer, Fecr-i Ati Sairleri: Mehmed Behget ve Tahsin Nahid, inkilap Kitabevi,
Istanbul, 1961, s. 55.
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Onun derinligini ancak asabi bir kadin hisseder. Bazi siirler o derece aglatir ki
tamamen vereme tutulmus sevda olarak degerlendirilebilirler. Yazar, bu dediklerini
yok sayarak siiri hep kadindan ibaret goriir. O, menekse gozleri uftkun derinliginde
giillen, karanfil agz1 da yeni tarz siirler sdyleyen kadindwr. Biitin o gozlerin

derinliginde titreyen sirr1 kalp dinler ve kalem de onu yazar:

“Asabi

Bir kadin hisseder derinligini!...

Bazi1 eg’ar 6yle miibki ki

Biisbiitiin bir veremli sevdadir.

Hayir, hayir giizelim s1’irimiz kadindir hep
Menekse gozleri utkun derinliginde giiler,
Karanfil agzi da bir si’r-i nev-zemin soyler;
Ve kalbimiz dinler,

Kalem de nakl eyler

Biitiin o gdzlerin umkunda titriyen razi!..”

Tahsin Nahid, “Ideal” siirinde de sair kisiliginin olusum asamalarindan sdz
eder. O, yazarlik ruhunun gelisimini saglayanin kadin oldugundan bahseder: “Sair,
hayatin1 his ve hayaline vakfetmis olup, alemin giizelliklerinin heykelini yapmaya
calismistir. O sanatin bu essiz giizelligini ortaya koyabilmek i¢in Cerkes
kadinlarindaki dilber endami, Parisli bir giizel kizin stih tavirlariyla birlestirmis ve

ortaya ¢ikan bu giizelligi siislemek igin hayalini onda yogunlastirmustir.”**

“Bir itind-y1 s1’r Ui tekamiille on sene,
Rihumda bir bedia-i san’at hazirladim,
Vakf eyledim hayatimi hiss ii hayalime,

Bir heykel-i mehasin-i dlemdi yaptigim.

431 «Siir”, Rith-1 Bi-Kayd, Tanin Matbaasi, istanbul 1326, s. 124-125.
32 Nurullah Cetin, “Tahsin Nahit ve Siiri”, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Ankara 1993,
C.XXXVI, S.1-2, s. 25.
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Cerkes kadinlarindaki endam-1 dilberi
Parisli bir gilizel kizin etvar-1 sthuna
Mecz eyledim ve hasil olan hiisn-i bihteri

Tezyin i¢in hayalimi hasr eyledim ona.”**®

Nurullah Cetin, yazarin bu siirde kusursuz bir giizeli aradigini belirtir: “Sair,
boyle ideal, gilizel bir kadin1 6yle tasvir ediyor ki onun giizelliginde adeta sanati, bir
deha seklinde goriinmiistiir. Fakat buna ragmen yine de eksik bir seyler kalmistir. On
yil gelisim gdsterme Ozeniyle bu eksikligin ne oldugunu arastirmaya calismis,
sonucta eksik olanin kusursuz giizellikte bir kadmin karsisinda, giizelliklere

dayanamayip aglayan bir ruh oldugunu belirtir.”***

Yahya Kemal ilk siirlerini Servet-i Fiinin akimi etkisinde yazar. Bunlar
Bitmemis Siirler isimli kitabinda nesredilir. Yahya Kemal’in Bitmemis Siirler
kitabinda dort adet “Leyal-i Istigrak” siiri vardir. Bunlarm iigiinciisii, “miilhime-i
rihuma” ifadesi tagir. Sone nazim tarziyla yazilan manzumenin ilk dortligiinde sair,
mavi gok i¢inde sevgiliyi gordiigii zaman ruhunda titretici heyecanlarla derin bir
neseli hissin, giiler yiizlii sekilde gectigini fark eder. Yazar, sevincinden dolay1

kalbindeki ask emelinin titredigini duyar.

Ikinci dértliik ve devamindaki iiliiklerde sair, sevgiliyle kavusma gecelerinde
suh, miibtesim sen 1siklar sagan giil renkli ¢igeklerin ve lacivert deryanin bir ask
levhas1 gibi titredigini goriir. Siirin devaminda ise o anda sevgilinin safligmin
glizelligiyle mehtapl gece, giizelligin zinetini tasir. Yazar da nese sahibi sonsuz bir
askla sarhos ve sevinglidir. Kamerin parlamasi tebessiimiin golgesini serper.
Yildizlar, giizel gokyiiziinii siisler. O gece, sevgili melekler kadar giizeldir:

“Sonra seb-1 visalimize sih, miibtesim

Envar-1 tehni’et sacan ezhar-1 hande-fam

Derya-y1 laciverde bir levha-1 gardm

*33 «Jdeal”, Riith-1 Bi-Kayd, Tanin Matbaas, istanbul 1326, s. 7.
#% Nurullah Cetin, “Tahsin Nahit ve Siiri”, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C.XXXVI, S.1-
2, Ankara 1993, s. 25.
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Tenvir ederdi... Oh! o gece sende sevgilim

Hiisn-1 bekaretinle o yelda-y1 mukmire
Piraye-1 melahat idin, ben de nes’ever

Bir agk-1 bi-nihaye ile mest i sddgam

Olmusdum. .. {ltima’-1 kamer, zill-1 ibtisdm
Serper, ar(is-1 hiisniinii stislerdi Ziihreler

Magbit idin o seb, giizelim sen melekler.. R

Netice olarak Recai-zade Mahmut Ekrem, “Bu da Bir Si’r-i Muhzin-i
Diger”de kendi siir anlayisin1 yansitir. Cenab Sahabeddin ise “Riyah-1 Ilham”da
siirle kadmi birlestirir. Celal Sahir, “Siirlerimin RGhu”nda, Mehmet Behget
“Erganfin”da, Tahsin Nahid “Siir” ve “Ideal” siirlerinde kendisine yazma kudretini
verenin bir kadin oldugunu belirtir. Yahya Kemal de “Leyal-i Istigrak” adli

manzumesini “miilhime-i rihuna” yazar.

4.1.2. SAIRLERE GORE KADINLAR

Sairler sevgilileri, anneleri, esleri gibi bir¢ok kisi icin manzume yazdiklari
gibi genel anlamda kadinlar ve kadmlik icin de siirler verirler. Bazilari, siirlerini
kadmlar i¢in yazdigini sdyler. Bazilar1 da bir kadin nasil olmalidir sorusuna kendince

yanit vermeye ¢aligir.

Siileyman Nesib, “Kadmnliga Dair 17, “Kadmnhiga Dair 27, “Kadmnlara ve
Erkeklere Dair”, “Bir Kadmna”, “Kadin” adli siirlerinde isimlerden de anlasilacagi

iizere kadin temini isler, ona bakis ag¢isini ortaya koyar.

35 «Leyal-i istigrak”, Bitmemis Siirler, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 1997, s. 72.



237

Sone nazim bi¢imiyle yazilan “Kadmliga Dair 1”7, manzumesinin ilk
dortliigiinde sair, distincelerinde kararsiz bir kadinin tasviri yapar. Kararsiz giizel,
hayal kurmanin sarhosluguyla ve uzaklardan gelen hissi takip edenlerin 6zeniyle ara

sira halka karigir. Ancak ¢ogunlukla nazli bir sevda heykeli gibi oradan uzaklasir.

Ikinci dortliikte ise sair, goniilcelen kadinmn yumusak elindeki semsiye yere
diiger. Neseli olan giizel, hayat1 dolu dolu yasar, bazen handan bazen miikedder bir
halet-i ruhiye iginde dolasir. Oyle ki bu, disaridan bakildiginda eglenceli hayatin gizli

bir dili oldugunu diistindiirtir.

Ik iigliikte ise erkekleri pesinden siiriikleyen ancak onlara yiiz vermeyen
kadin betimlenir. Kendisini begenip takdir eden bakiglara giilen giizel, bos bir omuz
silkintisi hareketi yaparak onlar1 hakir goriir. Hiisrana ugrayan erkeklerin biitiin

umutlari soner.

Ikinci {igliikte ise sairin sesi devreye girer, Siileyman Nesib, kendi
diisiincelerini aktarir. Kadinlara hiirmetin belahet yani bonliikk oldugunu sdyleyen
yazar, onlarin tabiatlar1 geregi bir seye bagli olmalar1 gerektigini ifade eder. Oyle ki

kadina muhabbet gosterirken sertlik ve hor gérmede elden birakilmamalidir:

“-Kadinlar boyledir: Onlara hiirmet belahettir
Kadm bir seye mahkim olmak ister bir tabiattir

Muhabbet onda hatta muntazirdir unfu tahkire!..”*%®

“Kadmliga Dair 17’deki olumsuz hatta kati denilebilecek tutumunu sone
nazim bigimiyle yazilan “Kadinliga Dair 2” manzumesinde de siirdiiren Siileyman
Nesib, ilk dortliikte kadmligi vefasizlikla es goriir. Disaridan bakildiginda her
kadmnin kelebek gibi bir hayat1 vardir. Ancak dyle degildir. Onlar i¢in sevmek biitiin

zariflige kars1 bir itinasizliktir.

% «“Radinliga Dair 17, Siileyman Nesib Hayat: ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, izmir, 2001, s.
72.
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Ikinci dortliikte yazar, kadmlarm biitiin insanliga hakaret ettigini soyler.
Cilinkii onlarin bazilar1 erkeklerle eglenmek gibi bir diisiinceye sahiptirler. Biraz da

kendilerini aldatirlar:

“‘Biitiin nezaket-i cinsiyyeye hakarettir.
Evet, o baz1 kadinlarda gordiigiin meyelan
Seninle bir zaman eglenmek arzusundan,

Biraz da kendini aldatmadan ibarettir.”**’

I1k iicliikte sair, kadinlarin asil olarak kendilerini aldattiklarini sdyler. Ancak
bu, onlar i¢in zorunlu bir ihtiyactir. O sey ki aslinda bos bir mevzudur, fakat kadmlar
icin bilinmezlige isaret eder. Siileyman Nesib, onlarm da yaptig1 bu seylerin kendileri

tarafindan tam olarak aciklanamadigini anlatur.

Ikinci iicliikte ise sair, o giizelin her agaca gelen, konan ve sonra da ucan bir
kelebek oldugunu soyler. Nihayetinde ise yazar, kendi keder dolu ruhunun onlarla
oyalanmasi gerektigini belirtir. Siirin 6znesi, manzume boyunca kadmlar1 ugar1 biri

olarak gosterdikten sonra kendisinin de onlarla génliinii avutacagini belirtir:

“Kadin o bir kelebektir ki her gelen agaca
“Konar ve sonra ugar...” Ben de 0yle zannederim

“Fakat birak oyalansim su rih-1 piir-kederim!...”**

“Kadimliga ve Erkeklere Dair” isimli manzumede sair, bu sefer her iki cinsten
bahseder. Kadmlarla ilgili basta menfi bir tavir sergiliyor gibi goriinse dahi sonradan
durumun bdyle olmadig1 anlasilir. Sair, kadmnlarla ilgili 6vgii dolu sézler sarf eden
bir arkadasiyla uzunca sohbete tutulur. Yazarm dostu, ezelden beri kadinlarin giizel
goriinmek icin ¢alistigini sdyler. Onlarin emeli gorenlerin kendilerini begenmesidir.

Hatta kadmlar sadece bu amag i¢in yasarlar. Sairin ahbabi bu konuyu 6rneklendirir.

87 «“Radinlhiga Dair 2, Siileyman Nesib Hayat: ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, izmir, 2001, s.

79.

38 a. g siir, s. 79.
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Sokakta yiiriiyen bir kadin kendisine giizel oldugunu sdyleyen birinin bu dediginden
derhal memnuniyet duyar. Hatta o giizel, ruhunun derinliginde bu kirli sézlere

tesekkiir eder.

Siirin devaminda yazar, arkadasmin dediklerine cevap verir. Dostunun
fikirlerinin kismen dogruluguna inanan sair, erkeklerin de ¢esitli kusurlar1 oldugunu
belirtir. Oyle ki kadinlarin siislenmeye meyyal tabiatlarini elestiren yazarm arkadasi
da giyinme, kendine bakma konusunda bayanlardan geri kalmaz. Adam da kadinlar
gibi giydigine dikkat eder. Kadinin sik giyinmesini ayip goren arkadasini elestiren
sair, erkeklerin de ayn1 seyleri yaptigmi belirtir. Siileyman Nesib, arkadasina kadinin

bu konuya meylinin sebebini sorar:

“Bu belki dogrudur. Ancak, derim, bilir misiniz.
Kadinda meyl-i tecemmiille eglenirken siz

Bir 1’tiyad-1 zarafetle daima titiili

Olan redingotunuzda yelekte bir biikiilii

Yer olmasin diye baktiniz, bu neden?

Kadinda meyl-i tecemmiil ayipsa, erkekler
Ve iste siz mesela. Boyle daima dilber

Ve sik giyinmede ma’na nedir ki siz fikren

Ve hilkaten ona hakimsini, biraz diisiiniin

Kadin neden oluyor zib § ziynete diiskiin?”**°

Siirin devaminda ise sair, kendi sordugu suale cevap verir. Kadmi bu hale
getirenin ve onun saf nefsini kirletenin erkekler oldugunu séyler. Bu sozler {izerine
“refik-i muhterem” sikilir, oradan ayrilir. Yazar, arkadasinin uzakta bir kokotu

(stslii, hafif mesrep kadm) takip ettigini goriir. Bunun {izerine Siileyman Nesib,

%9 “Radinliga ve Erkeklere Dair” Siileyman Nesib Hayat ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi,
Izmir, 2001, s. 89-90.
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arkadasindan ve onun yaptig1 “zavalli felsefe’den dem vurur. Kadinin bir kabahati

olmadigini aksine onu bu hale erkeklerin getirdigini ifade eder.

Siileyman Nesib, “Kadmliga Dair 1-2” manzumelerinde bayanlar1 kotii biri
olarak degerlendirip onlar1 yererken “Kadinlara ve Erkeklere Dair” siiriyle bu

diisiincelerinden vazgeger.. Yazara gore asil suglu erkektir.

Stileyman Nesib, “Kadm” isimli sonesinde kadinlar1 koruyan bir tavir
sergiler. 11k dortliikte sair, insandaki yiicelik hissinin ve giizellige meylin onlardan

dogdugunu belirtir. Fakat erkek, kadin1 hayvansi bir 6zenle kendi i¢inde bogar.

Ikinci dortliikte Siileyman Nesib, erkegin kadini sevilecek, kirilacak, ezilecek
ve keyfi arzular1 igin kullanilacak bir oyuncak olarak gordiigiinii ifade eder. Oyle ki
erkegin elinde kuvveti, kanunu en biiyiik haktir. Onlarin kadmlara en biiyiik saldir

silah1, namus, iffet ve edep gibi konulardir:

“Bir erkegin nazarinda kadin oyuncaktir:
Sever, kirar, ve ezer keyfi, arzusu gibi.
Elinde kuvveti, kantinu en biiyiik haktir,

Silah-1 savleti: Namos u iffet ii edebi.”**°

Celal Sahir’in kadnlar i¢in yazdigi siirlerden biri “Mu’terizlerime”dir. Sair,
bu manzumesinde kendisine sadece kadmi ve aski terenniim ettigi igin kizan
muterizlerine cevap verir. Muterizleri, hep kadinlig1 yazdigi ve baska bir seyden
anlamadig: i¢in Celal Sahir’i ve onun sairlik anlayisini elestirirler. Yazar da bunun
lizerine okuyucusuna nasil siir istedgini sorar, onlarin istedigi sekilde yazacagmi
belirtir. Hatta bir denemede bile bulunur. Ne yazik ki sair, dogadan tabiattan bahsetse
dahi konu doniip dolasip aska gelir. Elbette ki Celal Sahir, bunu bilerek yapar. Kim

ne derse desin hep kadini anlatacagini vurgular:

440 «“gadm”, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Bastmevi, Izmir, 2001, s. 135.
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“-Biktin artik demek siirlerimin
Nesevi, yek-nesak edasindan
Hep kadinlarla imtisasindan;

Fakat ey karim! Ne istersin,

Yazayimm
- Bir meneksecik mesela,
Yazmiz...
- Dinleyin peki:
-Mahmim

Giinesin taze, muhteriz, ma’siim
Bir kiiciik biise-i ziyasiyla

Miinkesif bir siikiife-i magmam.

Miincemid bir niiveyre ki zinde
Bir kadm kalbi umk-1 hiisniinde
-Bak sasirdim, yine kadin diyorum-

Ba’zi1 ¢apkin ve ihtiras-efsan

Mayisin nethasiyla dalgalanir;
Sarigin bir kizin nigahi sanir

Onu mutlak goren uzaklardan!”***

Celal Sahir, “Tuhfe-1 Takdis” isimli manzumesinde de kadinsiz bir hayatin

gece oldugunu soyler. Karanlig1 ancak kadin dagitabilir:

“Biitiin bu ‘aleme mensiib olan giizellikler

Benim goziimde kadinsiz leyaldir yekser;

Kadin bu zulmeti niiruyla hirpalar, dagitir.”**

1 «“Mu’terizlerime”, Beyaz Golgeler, Hilal Matbaasi, Istanbul, 1325, s. 75.
42 «Tyhfe-i Takdis”, Beyaz Golgeler, Hilal Matbaas, Istanbul, 1325, s. 125.
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Yine ayni siirin son l¢liiglinde ise kadin bu sefer anne konumuna geger.

Anne, sefkatli kucaginda ¢ocugunu teselli eder, tiziintiilerini giderir:

“Kadin bu annedir, aglis-1 sefkatinde bizi
Daha ¢ocukken eder tesliyet rahimane;

Ve susturan da odur en birinci nalemizi.”**

Sair ayrica “Siirlerim” isimli manzumesinde de “Mu’terizlerime”de oldugu
gibi kendi siir anlayisini ortaya koyar. Kendisini elestirenlere kulak asmaz, o hep

kadin1 ve onun giizelligini islemeye devam edecegini vurgular.

Mehmet Emin Yurdakul “Biz Nasil Siir Isteriz”de siire bakisini, siirinin yap1
taglarin1 anlatir. Oyle ki alt1 iigliikten olusan manzumenin son iki ii¢liigiinde sair,

kendi milletinin bagrindan ¢ikan sesi dinlemek ister:

“Biz o si‘ri isteriz ki ¢ifte giden babalar,
Ekin bigen geng kizlarla, odun kesen analar,

Yanik sesin dinlerken gbzyaslarini silsinler.

Baslarmi agik, beyaz sinesine koysunlar;
Yiireginin 6zlerigiin ¢cargindigin duysunlar;

Bu carpinty, bu ses nedir; neler diyor? Bilsinler.”***

Mehmet Emin’in bir diger siire bakis ag¢isini anlatan manzumesi “Benim
Siirlerim”dir. Sone nazim big¢imiyle yazilan siirde sair, kendisine Kkalpsiz diyen
kisilerden bahseder. O kisiler, Mehmet Emin’i aski anlatmadigi i¢in elestirirler.
Bunun {izerine yazar, bir nefesle solan, bir yanar dag atesiyle komiir gibi kararan

asklarm yerlerinde sitmali yel estigi inancini tagur.

43 . g siir, s. 126.
444 «Biz Nasil Siir Isteriz?”, Mehmet Emin Yurdakul 'un Eserleri- 1, Siirler, Tiirk Tarih Kurumu
Yaymlari, Ankara, 1989, s. 21.
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Ikinci dértliikte siirin 6znesi, kendisine yoneltilen elestiriye cevap verir. Onun
siirinde yilan digli diken vardir. Dortliiglin devaminda ise sair, muterizlerine bal
verecek yeni bir giil bulmalarii soyler. Ciinkii onun aci sesi kulagini tirmalarken

kendisini elestirenler geng kizlarin tiirkiisiiyle sen olur.

Ik iicliikte bu sefer sair, karsi ataga gecer. Muterizlerinin korularda
sevgilileriyle el ele dolasmalarmi, bir ¢ift biilbiil gibi aski yasamalarmi ve yalniz
kendi ruhlarimi oksamalarin1 ister. Son {igliikte ise sair, milletinin felaketini

anlatmaktan dolay1 aska zamani olmadigini, ona sira gelmedigini belirtir:

“Zavall1 sizler, onlar ile korularda el ele
“Gezin, giiliin, bir ¢ift biilbiil agki ile yasayn;

“Yalniz kendi, yalniz kendi rihunuzu oksayn!

“Zavall1 ben, ellimdeki su ii¢ telli saz ile
“Milletimin felaketli hayatini sdyleyim,;

“Dertlilerin gdzyasimni cevrem ile sileyim!...”**

Siileyman Nesib, kadinlarla ilgili yazdigi manzumelerde tutarli bir yol
izlemez. Sair, kimi siirlerinde kadma olumsuz bir gozle bakarken kimi siirlerinde
onlarin aklini g¢elenin erkekler oldugunu belirtir. Celal Sahir “Mu’terizlerime” ve
“Tuhfe-1 Takdis”de kadinsiz bir hayata tahammiil edemeyecegini belirtir. Mehmet
Emin ise “Biz Nasil Siir Isteriz”de halkin anlayacag: bir siire ihtiyac oldugunun altmn1
gizer. Sair, “Benim Siirlerim”de ise Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati’ye kars1 bir tavir
alir. Mehmet Emin, milletinin dertlerini kendi derdi olarak gordiigii i¢in aska ve

kadina zamani olmadigini soyler.

45 «“Benim Siirlerim”, Mehmet Emin Yurdakul 'un Eserleri- 1, Siirler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara, 1989, s. 47.
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5. BOLUM

5.1. SEVGILI TEMASI

5.1.1. DIVAN EDEBIYATI ANLAYISINA GORE SEVGILI

Sairler Divan edebiyatinin etkisinde oldukg¢a fazla siir yazar. Tanzimat
sonrast Tiirk edebiyatmin kurucu aydinlari/sanatcilar1 arasinda yer alan Ibrahim
Sinasi, eserlerinde toplumsal temalara deginir, halki aydinlatma fikrini benimser. Bu
acidan bakinca sair, siirlerinde kadin/sevgili gibi temalara pek yer vermez. Onun
sevgili tizerine “Medhiye”, “Kit’a”, “Arz-1 Muhabbet” ismini verdigi ii¢ siiri vardir.
Bunlardan “Medhiye” manzumesine Safi Tiirk¢e kaydini diisen Sinasi, bu iki beyitlik

kitasinda Divan edebiyatinin giizellik unsurlarindan sevgilinin saglarini konu eder.

“Kit’a” adli siirinde ise sair, kendisine bir es bulmak ister. “Yosma” dedigi
kiz1 bulan, kendine es segen asik, boylece muradina erer. Yazar, canin1 vermeyi bile
gbze alarak masuktan buse almak ister. Onu birakmayacagini sdyleyerek ona giiven

Verir.

“Arayip kendime bir es bulabilsem derdim

Hele sen yosmay1 sevdim de murida erdim

Satin almak dilerim biseni canim vererek

Simdiden gonliimii bak iste sana pey verdim.”**°

On bir beyitten olusan “Arz-1 Muhabbet” manzumesinde Ibrahim Sinasi, ¢ok
giizel bir sevgili tasviri yapar. Ilk beyitte esi benzeri olmayan bir giizeli begenip

sevdigini ifade eden sair, onu kendi géziinden yine kendisinin kiskandigini sdyler.

446 «gi1t’a”, Biitiin Eserleri, Haz. ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Ekin Yay., Ankara, 2005, s. 23.
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Sair, ikinci beyitte konuyu sevgilisinin sinesine getirir. Orada bir fidan

tizerinde iki kartopu oldugunu ifade eder.

Ucgiincii beyitte asik, sevgilisiyle kavustugunda igindeki askin daha ¢ok
arttigini belirtir. Dordiincli beyitte ise siirin 6znesi, onun boyunun yaseminden bile

nazik oldugunu ve sarmasik gibi masuguna sarilmak istedigini sdyler.

Besinci beyitte sair, “Oyle civan dil-ber ile” candan iilfet ettiginden beri huri,
melek bile gelse sevgiliden baskasini istemez. Siirin 6znesi, bir sonraki beyitte
sehvetin nesesiyle mest olur ve boylece masugun gozleri bayilir. Ancak asigin

gbzyas1 sevgiliye serpilince ayilir.

Yedinci beyitte Ibrahim Sinasi, o giizelin baygin gdzlerinin bagrmi ezdigini
ve yumusak sozlerinin de kendisini imrendirdigini anlatir. Sekizinci beyitte kendi

giizelliginden utanan sevgilinin yanagi saglarla ortiiliir.

Dokuzuncu beyitte sair, Leyla ve Mecnun hikayesine atifta bulunur. Yazar,
masugun ziilfiiyle kara sevdaya tutulur. Ayrica Mecnun’un da sevgilisine kendisi

kadar diiskiin olup olmadigini sorar:

“Ugradim zilfii hayaliyle karasevdaya

Boyle Mecniin dahi diiskiin mii idi Leyla’ya™**’

Onuncu beyitte yazar, can ¢ekismektense canini vermeye razidir. Oyle ki yari

sevince can vermek cok da zor degildir.

On birinci beyitte asik, sehit olmadan askiyla mezarin1 kazmayr diisiiniir.

Mezarinin tagmni da kanl yasla yazmak ister:

447 «Arz-1 Muhabbet”, Biitiin Eserleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Ekin Yay., Ankara, 2005,
S. 24,
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“Ben sehid olmadan askiyle mezarim kazayim

Tagimi gdzlerimin kanli yasiyla yazayim™**®

Ibrahim Sinasi, sevgili imaj1 iizerine yazdig1 ¢ok az sayidaki siirleriyle Divan

edebiyatiin aligilmis mazmunlarindan siyrilmayi basarmistir, denebilir.

Tanzimat doneminin ilk neslindeki sahsiyetler aksiyoner kisilikleriyle taninir.
Ziya Pasa’da da bunu gormek miimkiindiir. Ancak Terkib-i Bend miiellifi, iyi bir
Divan sairi ozellikleri de gosterir. O, “siire cocuk denecek yasta baslamis once halk
siirlerini taklit etmistir. Onun sOhretini saglayan manzumeleri Baki, Nef’i, Ruhi,
Nabi, Nedim gibi Divan sairlerinin etkisinde yazdiklaridir. Bunlar kuvvetli nazim
teknigi, kolay ve saglam soyleyisi ile dikkati ¢cekecek niteliktedirler. Siirlerinde tabif,
saglam ve miikemmel dili ile dikkati ¢eker. Mazmunlara hakimdir. Ayrica asikane,

rindane, hakimane, hicivli ve istihzali bir sdyleyise sahiptir.”449

Ziya Pasa da eserlerinde lirizmi yer yer kullanir: “Ziya Pasa’nin siirinde
lirizm ¢ok ©On planda olmamakla birlikte yine de belli bir diizeyde gormek
miimkiindiir. O, bir fikir ve hikmet sairi olmakla beraber siirde lirizmi tamamen
thmal etmis kuru bir sair de degildir. Duygusal ve diisiinsel derinlikle i¢ ahengi,
miizikaliteyi, anlam, sekil, vezin, kafiye, dil biitiinliigiinli, yumusak, akici lirik
okunusu saglayabilmis basarili bir siirdir?. Ozellikle gazellerinde ve sarkilarinda lirik

{islubu hissetmek miimkiindiir.”**°

Ziya Pasa sarki formunda “Sark1” ismini verdigi siirler yazar: “Ziya Pasa’nin
siirleri igersinde 20 kadar da sarkis1 vardir. Asil 6zelligini 18. yiizyilda Nedim’le
kazanan bu tiir, dilin sadelesmesinde ve mahallilesme harketinde rol sahibidir. Oyle
zannediyoruz ki bu tiir, Ziyd Pasa’da da halk edebiyatma ait unsurlarin ortaya

cikmasina zemin hazirlamistir. Ziya Pasa’nin dili baz1 sarkilarda biraz agir olmasina

8 a. g siir, s. 24.

9 Bilge Ercilasun, Ziya Pasa, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2007, s. 69.

0 Nurullah Cetin, “Ziya Pasa”, Tanzimat Edebiyati, Haz. ismail Parlatir, inci Enginiin vd., Ak¢ag
Yaymlari, Ankara, 2006, s. 193.
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ragmen genlde sadedir. Sarkilarda halk soOyleyisine yaklasan kisimlarla da

karsilasmak miimkiindiir.”***

Sair, bu sarkilarinin neredeyse tamaminda asktan, sevgiliden onun fiziki,
ahlaki 6zelliklerinden bahseder. Elbette bu, Divan edebiyatinin geleneginin ¢izdigi
cercevede gerceklesir. Ciinkii Ziya Pasa da o gelenekle yetismistir. Omer Faruk
Akiin’lin Divan sairleri i¢in sdyledigi sozler Ziya Pasa i¢cin de gecerlidir: “Divan
sairleri hayatlarinda, siirin ¢izdigi sevgili fizigi disinda ondan farklh hicbir giizelle
karsilasmamus, baska baska ¢ehreler gormemis gibidirler. Hangi asrin hangi degisik
cografya ve bolgenin sairi olursa olsun, her birinin hayatina, ger¢ekte hangi yas,
hangi seviyede bulunursa bulunsun, fiziki yapica ne kadar birbirine benzemez
sevgililer girmis de olsa hepsinde biitiin bu sevgililer ayn1 hususiyetleri alarak tek bir
giizel imajma dokiiliirler. Gelenek bu ideal sevgili ve giizel tipinin boyundan,
saclarindan, goézlinden kasina ve dudaklarina kadar fizikce bahsedilebilecek her

tarafini, her bir hususiyetiyle ayr1 ayri tesbit etmistir.”**

Uc dortliikten olusan “Sarkr”nm ilk dortliigiinde sair, “ey mah-ri” dedigi
masugunun vasiflari1 bagkasindan dinler ve sonrasinda sevgiliyle ilgili hayallere
dalar. Onun yiiziiniin aya benzetilmesi gelenckten gelen bir anlayistir: “Ay, bir 151k
kaynagidir. Is1g1 ise, giines gibi ates degil, nurdur. Gecelerin giizelligi ay ile kaimdir.
O, nuruyla giizeldir ve geceye glizellik verir. Bu nurlu yiiziiyle ay, sevgiliden baskas1
degildir. Ona kimsenin eli degmemis kimse yanma yaklasamamistir. Her gece
goriinmez, bir yerde duramaz, uzaktan seyredilir, yiikseklerdedir, karanlig1 aydinlatir.

Biitiin bunlar sevgilideki dzelliklerdir.”**

Siirin devaminda asigin duyduklart onun kadini1 gizli gizli sevmesine sebep
olur. Siirin 6znesi, agyara bas egmeyecegini belirttikten sonra o giizelin kendisine ait

oldugunu belirtir.

! yakup Celik, Ziyd Pasa nin Siirini Yapan Unsurlar, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek lisans Tezi, Erzurum, 1989, s. 51.

2 Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, Isidm Ansiklopedisi, C. 9, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari,
Istanbul 1994, s. 416.

%3 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1995, s. 57.
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Ikinci dortliikte yazar, kendisini defalarca mahvetme diisiincesi igerisine
girer. Ancak masugun asiga gelmesi seref verir. Siirin devaminda ise sair, hasili can

ve cihani bir tarafa koyarak masugun kendisinin oldugunu soyler.

Ugiincii dortliikte masugun iilfeti asiga taze bir hayat bahseder. Ancak sevgili

ayrica bagkasina iltifat etmemeli, dedikoduya diismemelidir.

“Ulfetin verdi bana taze bir hayat
Sevdigim ahdinde sen de kil sebat
Kil i kdle etme asla iltifat

Sen benimsin ben senin simden-gert”***

Dordiincii dortliikte sair, kendisine itibar edenin sevgili oldugunu belirtir.
Yazarin her kita sonunda nazim bi¢imi geregi ayni misrayil tekrar etmesi, onun
hayalinde kurdugu bir ask maceras1 yasadigini gosterir. Ciinkii masuk, sevgilinin

vasiflarini bagkalarindan dinler, boylece onun kendisine ait olacagi zannina kapalir.

Ziya Pasa’nin bir diger sarki formundaki “Sarki1”sinda sair, “ey peri” diyerek
hitap ettigi masuguyla ilfetlerinin miiyesser oldugunu ifade eder. Burada asik,
masuga peri diyerek onu somut alemden soyut bir aleme tasir. Sevgiliye i¢indekileri
dokmek i¢in uygun zamani kollayan siirin 6znesi, “peri’ye uzun zamandir hasret

kaldigini belirtir.

Ikinci dortliikte sevgilinin fiziki bir 6zelligi olan simin gerdeni anlatilir. Oyle
ki o simin gerden asigin aklin1 alir. Sair, nihayetinde sevgilinin damenini tutar, ona
cok yaklasir. Asik, bu duruma sasirir. Ciinkii kimse sevgilinin boyle bir sey

yapacagna ihtimal vermemistir.

454 “Sarki1”, Ziya Pasa’nin Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri, Haz. Onder Goggiin, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, s. 223.
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Ucgiincii  dortliikte bu sefer sevgili “mahmir-1 niz” olur. O, her zaman
gosterdigi naz ve cefalar1 gimdi yapmamalidir. Ciinkii sabah olur ve sairin geceden
kalma atesi sonmez, sadece sevgili onu teskin edebilir. Siirin devaminda ise sarkinin

nakarat misrasi devreye girerek asik, masugu ¢ok 6zledigini soyler.

“Gel sabah oldu gel ey mahmiir-1 naz
Atesim latfunla teskin et biraz
Bagka vakte kalsin ol naz ii niyaz

Ben sana hasret idim ¢oktan beri”**

Dérdiincii kitada ise sair, masugun giizelligine goniilden baghdir. Ayriligin

yakic1 siddetine dayamayan asigin gonliinde sabir kalmaz.

Ziya Pasa’nin siirlerindeki lirik hava gazellerine de yansir. “Sana” redifli
gazeli ilk dortligiinde asik feryat ve inlemelerin kendisine sikint1 vermeyecegini

sOyler. Giil yanaklinin canmin sag olmasini ister.

Ikinci beyitte sevgilinin ziilfiiniin hevesiyle zaman sir olur. Sevgili dyle

peridir ki Siileymanlar bile ondan biiyiilenir.

Uciincii beyitte asik, sevgiliden gelen oklar1 génliine bir hediye olarak kabul
eder. Dordiincii beyitte glizellikler padisahinin goniil kirmasinin ve soziinde

durmamasimin ona yakismadig1 anlatilir.

“Clinbis-1 miijganin1 hatir-nisan kil muttasil

Bergiizar-1 yardir ey dil bu peykanlar sana

Sen ki sah-1 hiisn i ansin, elverir mi sevdigim

Dil-sikenlikler, bu nakz-1 ahd ii peymanlar sana”**°

455 «gana” redifli gazel, Ziya Pasa’mn Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Haz. Onder Gocgiin, Biitiin
Siirleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, Ankara, 2001, s. 218.
6 4. g siir, s. 192.
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Besinci beyitte sair, imidin etegi olan sevgilinin hasretinden yakalar yirtar ve
altinct beyitte miibalaga sanatma bagvurur. Sevgilinin salmarak ytirtimesi melekleri
bile sevkten costurur. Bu hal iizerine siirin 6znesi, o melegin insaf etmesini ister.

Ciinkii onun bu hareketine kimse sabredemez.

Yedinci beyitte masuk, bu sefer tas kalpli bir kafir olarak addedilir. Ciinkii o
ahlari, feryatlari, yaka yirtmalari umursamaz. Sekizinci beyitte ise sair, mahlasini
kullanir. Giizel soz sOyleyenler, asiklara yeni bir tarz gosterdigini iddia eden saire

giptayla bakarlar.

Eski edebiyatin Tanzimat donemindeki en gii¢lii savunucusu olan Muallim
Naci’nin siirlerinde de elbette Divan edebiyati estetiginden izler bulunur. Onun aski,
kismen idealize edilmis bir asktir. “Bu ask, ilahi askdan ¢ok beseri aska yakindir.

Néci’de ilahi askin coskunlugu yoktur.”**’

Muallim Naci, Serare isimli kitabinda yer alan {i¢ dortlikten olusan
“Sark1”’smm ilk dortliiglinde sevgilinin saglarina vurgun bir asig1 canlandirir. Asik,
masugun ziilfiinlin binlerce biiklimiine baglanir, bu durum ask isinden anlayanlara

ibret olur. Hiir olan sair, agk belasina tutulduktan sonra tuzaga kapildigm itiraf eder.

Ikinci dortliikte asik masugu cani bilirken bir anda onun can diismani

oldugunu soyler. Sair, sevgiliden ¢ok incindigini ve gozyas1 doktiigiinii belirtir:

“Can sanirken diismen-i can oldu yar
Kild1 cismin zar, ¢esmim esk-bar
Bundan etsin nev-hevesler i’tibar

Ibret oldum &h ask erbabina”**®

7 Celal Tarak¢, Muallim Néci Efendi, Hayati ve Eserlerinin Tedkiki, Sénmez Ofset Matbaasi,
Samsun, 1994, s. 410.
8 «Sark1”, Muallim Néci'nin Siirleri, Haz. Abdiilkadir Hayber, Hiiseyin Ozbay, MEB. Yaymlari,
Istanbul, 1997, s. 171.
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Uciincii dortliikte sairin gonlii, vefanm en alisi ile doluyken sevgili onu
bilmeden kirar, harap eder, iimitlerinin yakicis1 olur. Boylelikle siirin 6znesi, ask

ustalari i¢in ibret olur.

Muallim Naci’nin Yadigar-1 Ndci kitabindaki “Sarki”’sinda ise sevgili temi
Divan edebiyat1 anlayisina uygun kullanilmistir. Bes kitadan olusan siirin ilk
dortliigiinde sair, saklanmas1 gii¢ bir duruma diiser. O, sevgilinin sagina ve benine
esir olur. Asik, gece gilindiiz aglamak ister. Ciinkii masugun selviye benzeyen

boyunun 6zlemiyle inlemekten kamisa donmiistiir:

“Ugradim kitmani gii¢ bir hale ben
Ah esir oldum o ziilf ii hile ben
Rz u seb etsem aceb mi nale ben

Hasret-i kaddinle dondiim nale ben”**°

Ikinci dértliikte sair, sevgilinin ayriligidan sonra siirekli feryat eder. Sabri
takati kalmayan asik, padisahlarin bile kullarinin génliinii aldiklarini ifade eder.

Insafsiz sevgili, biraz asiktan yana baksa onun i¢i ferahlayacaktir.

Uciincii dortliikte yazar, gonliiniin her zaman masugun fermanma boyun
egmeye hazir oldugunu belirtir. Asik, her agcidan masugun liituf ve ihsanma layik

olmaya caligir. Sevgili hi¢ olmazsa ona acimalidir.

“Can i miinkaddir fermanina
Layikim ezher-cihet ihsanina
Kil terahhiim asik-1 nalanina

Hasret-i kaddinle dondiim nale ben”*®°

9 «Sark1”, Muallim Naéci'nin Siirleri, Haz. Abdiilkadir Hayber, Hiiseyin Ozbay, MEB. Yayinlari,
Istanbul, 1997, s. 314.
480 5. g. siir, s. 315.
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Dérdiincii ve besinci kitalarda da asigin inlemesi ve sevgilinin naz gostermesi

konusu iglenir.

Recai-zade Mahmut Ekrem Tanzimat neslinin ikinci grubuna girer. O da Ziya
Pasa gibi gazel, sarki vb. tiirlerde verdigi iiriinlerde Divan siirinin soyut diinyasindan
kismen de olsa kurtulur: “Kadin ve siir, Ekrem’in ‘sanat’1 biitiinleyen olarak
niteledigi iki kavram, ardindan onlara baglh olarak agk gelecektir. O doneme kadar
kadin, edebiyatta soyut bir kavram olarak islenip durdu. Yaratilan ‘ideal giizel’,
sairlere bitmek tilkenmek bilmez bir kaynak olmustu. Tanzimat’in ikinci kusagi ile
bu giizelligin birdenbire degistigi goriildii, Bunda da aski romantik duygularla
beslemesine ragmen, Ekrem’in emegi biiyiiktiir. Recai-zade Ekrem, kadmin gercek
degerini ortaya koyma ¢abasi i¢indedir. Onun toplumdaki yeri, giizellik anlayisina
katkisi, glizellik diisiincesinin olgunlasmasina etkisi artik acik¢a meydandadir. Bunu
kavrayan sair, her ne kadar romantik anlayisi benimsemis de olsa yazdiklarinda

kadina elbette yer verecektir.”**

Recai-zade Ekrem, ilk baslarda Divan edebiyatinin etkisiyle siirler yazar:
“Recai-zade Ekrem’in siire baslamasi okul siralarindadir. Harbiye’ye giderken
yazdig1 ilk siirlerinde Divan edebiyat1 gelenegine baghidir. Islenilen konulardan
nazim sekillerine kadar, biitiin eski gelenek, bu ilk 6rneklerde bol bol dikkati ¢eker;
ilk hevesle durmadan yazan sair, bir ara bunlar1 kitap haline getirmeyi diisiiniir.
Onlari, yeniden ele ge¢irdigi zaman g¢ogunu begenmez. Bunlarin i¢inden giizel
bulduklar1 ile son yazdiklarini Nagme-i Seher (1871) ad1 altinda yayimlamay1 uygun
bulur. Siirde bu, ilk kitabidir.”*®?

Yukarida da belirtildigi tizere Nagme-i Seher, Ekrem’in Divan yolunda
nesrettigi siirlerinden olusur. Sair, bu kitabindaki “yok™ redifli gazelinde Divan
siirinin ruhunu yansitir. ilk beyitte felakete ugrayan bir kusa benzeyen sairin kolu

kanadi kiriktir. Gamla dosttur, mutluluk bahgesinde yeri yoktur.

*61 fsmail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, Akcag Yayinlari, Ankara, 2004, s. 50-51.
2 parlatir, a. g. e., s. 37.
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Ikinci beyitte sevgilinin oku, asign gonliine saplanir, ancak sairin akli
basinda degildir. Can da yokluk iilkesine gider, fakat agigin bundan da haberi yoktur.
Ucgiincii beyitte sairin gonlii sevdanin harareti icindedir, cigeri de yarali bir afet-

zededir. Bu yiizden siirin 6znesi, sevgiliden yana sikayetcidir.

Dordiincii beyitte sair, bahar mevsimini tazeligi yansitan bir bahge olarak
degerlendirir. Lakin sevgilinin yanagma benzer bir giil bulunmaz. Besinci beyitte ise

ask atesiyle yanan asigin bir saman1 yakacak kadar alevi yoktur:

“Ol bag-1 taravet-eser-i fasl-1 baharim

Ruhsarma benzer giil-i rengin-terim yok

Bir su’legeh-i ates-i agkim yine Ekrem

Bir kahi tutusturmaga kabil sererim yok”*®

Nabizade Nazim, Mini Mini Yahiid Heves Ettim isimli kitabmdaki “olmadin”
redifli gazelini Divan siiri gelenegi tarzinda yazar: “Gelenege bagh siirlerde, Divan
siirinin klasik Olciileri icinde ask duygusuna yer veren™*®* Nabizade Nazim, dort
beyitlik “olmadin” gazelinin ilk beytinde sevgilinin sevdanin zevkini duymadigma,
aska kul olmadigimi soyler. Masugu ¢oke¢a seven asik, onun bundan haberdar bile

olmadigmi belirtir:

“Zevk-i sevda duymadin, asik-perestar olmadin

Ol kadar sevdim de askimdan haberdér olmadin.”*®

Ikinci beyitte sair, masuktan kendisini bahtiyar etmesini ister. Ancak sevgili

bahtina diisman kesilir ve kendisine yar olmaz.

463 «yok” redifli gazel, Recai-zade M. Ekrem, Biitiin Eserleri II., Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin,
Hakan Sazyek, MEB Yayinlar1, istanbul, 1997, s. 108.

464 Necat Birinci, Ndabizade Nazim Hayati, Edebi Sahsiyeti, Eserlerinden Se¢meler, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, s. 11.

485 «Olmadin” redifli gazel, Mini Mini Yahiid Yine Heves, Karabet ve Kasbar Matbaast, Istanbul, 1303.
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Ucgiincii beyitte sair, sabaha kadar sevgilinin bas ucunda edepli bir sekilde

hiizniin kemaliyle aglar. Ancak masuk bunu umursamaz.

Son beyitte ise sair, sevgilisinin istemeden diledigi 6zriin vakitsiz oldugunu

sOyler. Masuk ki hasretli bakiglarla asiga hig iltifat etmez.

Mehmed Celal, Gazellerim kitabinda yer alan “olsun” redifli gazelinde, konu
itibariyle eski gelenegi siirdiiren bir anlayisla yazar. Ug beyitlik siirin ilkinde yazar,
sevgiliye miibalagali bir tutumla yalvarr. Kavusma gecesinde gozyasi mrmaginda
yliziicli olmak isteyen asik, ‘nev-nihal-i isve’ dedigi sevgili i¢in her seyini feda
etmeye hazirdwr. Ikinci beyitte ise sair, kara kasl, kara gozlii sevgili yerine mavi
gozlii, nazik bir dilriibayla birlikte olmay1 yegledigini soyler. Son beyitte ise sair, bu

lutuflu riizgarm kendi askina istek riizgari olmasini diler:

“Bahar-1 vuslatin ctiy-1 sirigke asna olsun,

Sana ey nev-nihal-i igsve! Ne’m varsa feda olsun!

Bana ebrtisu kara, ¢gesmi kara dilber elvermez!

Olursa boyle mai gozlIii, nazik dilriiba olsun!

Nesim-i vuslat1 ah etmeden devran géndersin!

Bu lutfu riizgarin aska bad-heva olsun!”*®®

Tevfik Fikret, ilk siirlerinde Divan edebiyati geleneginde siirler yazar. “Ey
Sive-Kar, Giil” manzumesini Tevfik Fikret, Muallim Naci’nin “Ey Sehsuvér, Dur”
siirine nazire olarak kaleme alir. Dort kitadan olusan siirde her kitadan sonra tekrar

eden bir misra yer alir.

[lk kitada sair, sevdigine “ey sive-kar” diye seslenir ve ondan solgun yiiziinii

seyretmesini ister. Masugun yiiziinde Hakk’in nuru goriiniir. Asik, cihanin zevkine

%86 «Olsun”, Gazellerim, A. Asaduryan Sirket-i Miirettibiyye Matbaasi, Istanbul, 1312, s. 8.
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sevgilinin kendisini ortak etmesini ister. Clink{i gii¢siiz olan asig1, ancak bu mutlu
eder. Her kitanin sonunda tekrar eden beyitte ise sair, parlak elbiseli giil diye hitap

ettigi sevgilisinden kendisini giildiirmesini diler:

“Seyret de riy-1 zerdimi ey sive-kar!.. Giil!..
Vechinde niir-1 Hakk’1 kilip askar giil!
Zevk-i cihandan et beni de behre-dar gil!

Ben asik-1 zeblinunu kil bahtiyar giil!

Giildiir garibin ey giil-i revnak-disar!.. Giil!”*®’

Ikinci kitada asigin gonlii, sevdiginin siirekli mutluluguyla doludur. Oyle ki
kadinin melali sairi de iiziintiiye sevk eder. Keza sevgilinin mutlulugu, asig1 da

memnun eder. Kisacasi sairin giilmesi agigin tebesstimiine baghdir.

Uciincii kitada siirin genel karakteristigi itibariyle Divan edebiyatinda var
olan soyut sevgilinin varlig1 iyice hissedilir. Masugun giil yanagi giildiigii vakit asiga
can bagislamis olur: “Divan siirinde yiiz yerine kullanilan kelimelerin ¢ogunda
aslinda yanak kastedilmektedir. Yiiziin en genis kismimi kaplamasi hasebiyle yanak,
en ¢ok tlizerinde durulan giizellik unsurlarindan biridir. Yanaga atfedilen bu giizellik
vasfl, hi¢ stiphesiz bir takim tesbih ve mecazlara dayanmaktadir. Ve sunu da ilave
edelim ki, yanakla ilgili tesbihlerde bilhassa vech-i sebehler dikkat ¢ekicidir. Yiiz
bir¢ok unsuru kendinde topladigi icin umumilik arz eder.Fakat yanak bir hususilik
gosterdigi gibi yeri de muayyendir.Bu agidan iki unsur arasinda belirgin farklar
vardrr...Yanak bazen de giil, cennet giilii, giilistan, giilsen, giilzar, sarhab gibi
unsurlara benzetilir. Buradaki benzerlik hep yanagin kirmiziligi ates renkli olusuna
dayanir. Yanak zaten sekil itibariyle de giile benzetilir.”*®® Giile benzetilen sevgilinin
yanagi cihana bereket nuru verir. Diinya o zaman gergek bir cihana doner ve o an

goniil cocugu tebessiim etmeye baglar.

7 «By Sive-kar, Gull”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tirk Dil Kurumu
Yaylari, Ankara, 2004, s. 32.

“%8 1 iitfi Bayraktutan, “Divan Siirinde Sevgiliye Mahsus Estetik”, Tiirkivat Arastirmalart Enstitiisii
Dergisi, Erzurum, S. 7, 1997, s. 15-16.
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Dordiincii kita da oncekiler gibi sevgilinin giilmesi temi {izerinden gider. Sair,
asir1 benzetmeler yaparak abartiya kagar ve sevgiliyi idealize eder. “Idealize edilmis
sevgilinin ikinci yoniinii olusturan soyut sevgili ise biitiin unsurlari ile birlikte
uzviyet ve cinsiyetten arindirilmig, ‘en’ kavramu ile ifade edebilecegimiz bir tip
halinde karsimiza ¢ikar. Divanlarda sevgilinin s6z konusu oldugu beyitlerin biiyiik
cogunlugunda idealize edilmis sevgili ile karsilagilmaktadir. Onu biitiinden ziyade
giizellik unsurlarmna yiiklenen anlamlar dolayisiyla bir parcasiyla/yoniiyle goriiriiz.
Idealize edilme siirecinde gercekligini kaybederek plastik bir yaprya doniisen bu tip
ayni zamanda her ortama ve muhataba uygun hale getirilmistir.”469 Elbette ki geng
Fikret, bu ideallestirilen sevgiliyi Divan edebiyati geleneginden beslenen Muallim

Naci’den alir:

“Diinya zalam i¢inde olurken keder-niima,
Sen parlatinca sevk ile bir hande-1 safa,
Eyler 6nlimde Ttr-1 safa ol dem incila;
Handenle taze rtih gelir hasili bana:

Giildiir garibin ey giil-i revnak-disar!.. Gil!”*"

M. Kaya Bilgegil, Fikret’in bu manzumede {izerinde durdugu konunun
sevgilinin giilmesi oldugunu soyler: “Goriilityor ki, biitiin siir tek bir madde etrafinda
geligmistir: Sair, sevgilinin giilmesini istiyor. Anliyoruz ki, o giilerse solgun yiizlii
sair, cthdnm zevkinden payini alip bahtiyar olacaktir. Yanagmin giilii giilerse, cihan
feyzinin nlrundan nisan verir. O zaman da, cihdn, sairin tab’ma gore cihan olur: O

an, ‘tifl-1dil’ de giilmege baslar. Zira onun handesiyle sdire taze rih gelecektir.”*"*

*%9 Hiiseyin Gonel, “Divan Siirinde Sevgiliye Dair”, Turkish Studies, Volume 5/3 Summer, 2010, s.
215.

40 «By Sive-kar, Gull”, Biitiin Siirleri, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Tirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara, 2004, s. 33.

M. Kaya Bilgegil, Yakin Cag Tiirk Kiiltiir ve Edebiyati Uzerinde Arastirmalar II, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, Erzurum, 1980, s. 300.
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Bilgegil, manzumedeki “Giil” kelimesinin 6nemi {izerinde durur:
“Manztimedeki sesleri yiiriiten ‘Giil’ kelimesidir. ilk iki kit’ada hemen her misrain
sonunda emir kipinden bir fiil olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu durumuyla, kit’alar
sonunda bir ‘leitmotif’ olarak tekrarlanarak besinci musraa intikal ediyor. Diger
kit’alar, bu kelimenin misra sonunda tekrari igin, birer durak hazirliyor. Bu takdirde,
s0z konusu kelime, bazen kip ve zamami degistirilmis fiill veya fiilimsi olarak
misrdlarin basinda veya ortasinda kendini gosteriyor. Bu halde tekrarlanan, -
tablatiyle- lafizdir. Boylece ‘giildiikge, giildiir, giil-i revnak-disar’ stretlerine
giriyor.”*"?

Ali Canib ilk siirlerini Muallim Naci’nin etkisi altinda yazar. Soyleyisindeki
benzerligin yani sira “ifadelerindeki rindane hava da Ali Canib'in ilk siirlerinde, bir

Muallim Naci etkisinin varligini agikca ortaya koymaktadlr.”473

Egitim alaninda yaptig1 ¢alismalarla taninan Ali Canib, siire ilk 6nce Divan
edebiyatinin tesirinde baslar ve gazeller yazar: “Canip, ilk siirleri olan bu gazellerden
iclinii “Gegtigim Yol” adli siir kitabinda nesretmistir. Bu gazellerden ilk ikisi 1318
(1902), sonuncusu 1319 (1903) tarihlidir. Buradan sairin Selanik’e taginmalarindan
sonra on dort on bes yaslarinda divan edebiyat1 gelenegine bagh siirler yazdigini

anliyoruz.”*"*

Ali Canib’in Gegtigim Yol isimli tek siir kitabindaki “Gonliimde” redifli
gazelin yaym yil1 1902°dir. Yazarin bir yandan icki kadehi elindedir, diger yandan

sevgili de gonliindedir. Ayrilik atesi asigin gam sagan gonliinii daglar.

Ikinci bentte sair, sevgilinin saglarma vurgun olusunu anlatir. Omuza diisen
perisan ve daginik Saglar, asigm gonliinii mesgul eder. Ancak o bunun nedenini

anlayamaz:

42 M. Kaya Bilgegil, Yakin Cag Tiirk Kiiltiir ve Edebiyati Uzerinde Arastirmalar II, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Erzurum, 1980, s. 301.

% Hakan Sazyek, “Ali Canib (Yéntem)’in Siirleri”, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi Dergisi, C. 35, S. 1, 1991, s. 283.

4% Riza Filizok, Ali Canip’in Hayat ve Eserleri Uzerinde Bir Arastirma, Ege Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayini, Izmir, 2001, s. 73.
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“O ziilf-1 tar u perisan-1 ham-be-ham iste

Takild1 kald1 niciin tar u mar gdnlimde™*"

Sair iiglincli beyitte meyhaneci ¢iragina seslenerek onun gelip kadehini
doldurmasini bekler. Clinkii bu gece sairin gonliinde ates ve hiiziin vardir. Dordiincii
beyitte asigin saraba benzeyen gozii ayrilik serabmin suyuyla doludur. Keder ve

iizlintlinlin sikicilig1 sairin lale bahgesi olan gonliinii harap eder.

Besinci beyitte siirin 6znesi, omzunda tasidigi askin melaliylen diyar diyar
dolasir. Altinci beyitte ise asik, giden ve gonliine gémiilen gengligine liziiliir. Yedinci
beyitte ise sair, Divan edebiyatinin bir kurali olarak mahlas kullanir ve kendisine
seslenir. Bu gazelin divan sayfalarina yazildigini sdyleyen sair, bir elinde igki

kadehini tutarken diger yanda sevdigini gonliinde hisseder.

“Aba-be-dis-1 ser-azadeyim tasir dururum

Melal-i agki diyar u diyar génliimde

Yazik garam-1 sebabim bugiin tebah oldu

Defin olundugu lakin mezar gonliimde

Yazildi satha-1 divana Caniba bu gazel

Ayag-1 bade elimde, o yar gonliimde™*"®

Eski Siirin Riizgariyle kitabinda Yahya Kemal, Divan edebiyatina has
mazmunlar, benzetmeler kullanir. “Hazan Gazeli”, “Nesati’nin Gazelini Tahmis”,
“Uskiidar Vasfinda Gazel”, “Miikerrer Gazel” gibi sayism1 daha da artirabilecegimiz

birgok siirinde Divan edebiyat1 geleneginden faydalanir. Ornegin “Miikerrer Gazel”

45 «Gonlimde” Redifli Gazel, Gegtigim Yol, Halk Kitabhdnesi, Ahmediye Matbaacilik Sirketi,
Istanbul, 1334/1918, s. 34.
476 4. g. siir, S. 35.
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siirinde sair, Lale Devri’nden bir afete tutulur. Sevgili, boy pos giizelligiyle etrafina

san ve seref verir.

Ikinci beyitte sevgilinin giizelligi miicevhere 151k verir. Asik ise samur ve sala

devrinde ululuk verir:

“Miicevherata ziya saldi hiisn i anindan

Siiktih-bahs idi semmir i sale devrinde™*"’

Yazar, {li¢iincii beyitte de o giizeli 6vmeye, miibalagali bir sekilde tanitmaya
devam eder. Iran’in puthanesine siis olan hubanlar bile sevgilinin varligi yaninda
akla, hayale bile gelmez. Dordiincii beyitte o suh ihtilal doneminde (Lale Devri’nde)

bakisinin fitneli haliyle aleme nizam verir.

Besinci beyitte ise sair, kendisine seslenerek sevgilinin kadehde dudagini

gordiigiinti ve gonliiniin o afete Lale Devri’nden beri meftun oldugunu soyler:

“Kadehde 1a’lini gahi goriir deriz ki Kemal

Goniil o afete meftundu Lale Devri’nde*'®

Tanzimat donemi sairleri, Divan siirine bagl siirler yazar. Bu baglamda
yukarida inceledigimiz manzumelerde kadin, miiphem, soyut bir kimlik arz eder.

5.1.2. HAYALI SEVGILI

Recai-zade Mahmut Ekrem’le baslayan hayali sevgili temi, Servet-i Fiinin ve

Fecr-i Ati’de oldukca fazla kullanilmaya baslanir. Bu iki toplulugun hemen hemen

her sairi, bu temay1 kullanir.

T «“Miikerrer Gazel”, Eski Siirin Riizgdriyle, istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, istanbul, 2008, s. 18.
478 ..
a. g. siir, S. 18.
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Cenab Sahabeddin hayali sevgili igin siirler yazar. Sair, sevgilisine biitiinciil
bir gbzle bakmaz, onun ¢esitli uzuvlari i¢in manzumeler kaleme alir. Ayrica Cenab,
karanliklarda yasayan hayali diyebilecegimiz sevgili tipi tlizerinde durur: “‘Ruh-1
kainat’ tasavvuruna ragmen o, belki de mesleginin etkisiyle pargalar lizerinde durur.
Sevgilisini bir biitiin olarak tasvir etmez de, onun c¢esitli uzuvlarini siirlerinde isler.
Bunlar da hayal ile beslenmis hatirlanan sevgiliye aittir. Biitiin bu uzuvlar, 6zellikle
tek bir kadina m1 yoksa birgogundan miitesekkil bir ideal kadina mu aittir sorusu
bosluktadir. Kanli canli, giin 15181nda goériilmeyen bu sevgili karanliklarda bir hayal
olarak vardir, sesi duyulmaz, soyledikleri bilinmez. Okuyucu onu sairin
izlenimlerinden takip eder. Bu sessiz kadin/kadinlar onun idealize ettigi sevgilidir ve
en onemli 6zelligi belirsizligidir. Ancak Cenap’in bir hayali agkta kaldigini séylemek
de dogru degildir. O bir¢ok siirinde, kendi duygularinda kalmak sartiyla, karsi cinsi

fazla islemeden cinsi hazdan sdz etmistir.”*"

“Hayal-i Yar’da Cenab Sahabeddin, basliktan da anlasilacagi iizere sevgilinin
hayaliyle yasar. Sone nazim bi¢imiyle yazilan siirin ilk dortliigiinde kagan golge ile
susmus olan nur, perdenin altinda kalan parlak dolunay gibi belirsizdir. Sair, o kadar

miiphem ve kederli bir halde olan sevgilisine bakar.

Ikinci dortliikte asik, sevgilinin hayalini anlatir. Bu hayal, saire genglik vakti
gibi yaral1 ve bir o kadar da kotii goriiniir. O dilber ve taze hayal, unutulmanin kara

bir pegesiyle ortiiliidiir. Sevgili de kederli ve hasret acisi1 ¢eken bir giizellige sahiptir.

[k ticliikte ise Cenab Sahabeddin, sevgiliyle aylarca ask yasadigini, hala
kalbinde ona kars1 hisler barindirdigini sdéyler. Ancak sair, o hisler i¢inde masugun
hayalini net olarak ¢ikartamaz.. ikinci iigliikte ise yazar, sevgilisinin cemalinin
nurundan bahseder. Bu nur, ruhunda soniip gider. Artik sevgilinin gozyasi renginde

olan hayali gozleri, sairin hayal ufuklarinda yetimane bir sekilde giiliimser:

“Divanece bir ask ile aylarca sevistik:

49 Cenap Sahabettin, Evrdk-1 Leydl, Haz. Inci Enginiin, Gaye Barlas, Dergah Yaymnlari, istanbul,
2001, s. 13.
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Hala duruyor kalbimin {istiinde o hisler;

Bilmem ki o hislerde hayalin ni¢in eksik?

Rahumda soniip gitti suaat-1 cemalin,
Afak-1 hayalimde yetimane giiliimser

Bir gozyasi renginde olan ¢esm-i hayalin!..”**°

Ahmet Hasim de hayali kadmlar iizerine manzumeler yazar. Hasim’in
siirlerinde iki tiirli kadin goriintiisii hakimdir. Ilki annesi, digeri hayali, gercek
olmayan sevgililerdir. Sairin hayatina annesi o derece sinmistir ki siirlerinde yer
verdigi hayali sevgililer de bile annesiyle ilgili imajlar1 kullanir. Nurullah Cetin,
Hasim’in soyut sevgililerinden bahseder: “Hasim, somut, ad1 sani, eti kemigi, sekli
semali belli diinya kadnma iltifat etmez. Ozel yasantisinda aradigmi, umdugunu
bulamadig1 diinya kadinlarinin kendisini ¢irkin buldugu vehminden dolay1 istedigi
gibi bir ask ve evlilik hayat: olmamustir. Ozel hayatindaki bu durum, onu yeni ve
farkli bir kadin figiirii arayismna yoneltmistir. Kafasinda sevip asik olabilecegi,
reddedilmeyecegi, tam tersine ilgi ve iltifat gorecegi hayali kadmn figiiri tiretmistir.
Soyut anlamda ideal giizellik unsurlarina sahip, periler, melekler gibi her anlamda
miikemmel kadm imgesi, ger¢ekte olmayan, bu diinya sartlarinda olmasi imkan dis1

olan bu latif kadin, onun muhayyel beldesinin ilahesidir.”***

Hasim’in sevgilileri de hayalidir: “Hasim’de kadin, tarzi ile ve ruh hali ile
ilgili gelisir; hepsi hayalidir. Sevgiliyi yakinda aramaz, uzaklardan gelmesini bekler
ve 0zleyis icindedir. Bu, Hagim’in psikolojik durumu ile oldugu kadar, estetigi ile ile

de ilgilidir. Hasim sembolisttir, dolayisiyle de gz oniinde olani anlatmaz.”*

Cekingen mizagli Ahmet Hasim, hayat1 boyunca iki kez evlenir. ilk esi

Muazzez Hanim’dan bosanir ve Olmeden dort giin once de Zarife Hanim’la

0 “Hayal-i Yar”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, inci Enginiin vd.,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1, Istanbul, 1984, s. 182.

“81 Nurullah Cetin, “Ahmet Hasim’in Siirinin Konular1”, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Haz.
Ismail Cetisli, Nurullah Cetin vd., Akcag Yayinlari, Ankara, 2007, s. 521.

*82 Nazan Gintirkiin, “Ahmet Hasim’de Kadin”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C. VIII, S. 88,
Ocak 1959, s. 214.



262

483

evlenir.”™ Hasim’in annesinden yana giilmeyen talihi eslerinden yana da giilmez. Bu

yiizden de hayali sevgiliyle birlikte olma istegi onda siddetli ve siirekli bir hal alir.

“Yaz”, “Sonbahar”, “Kis” isimli mevsimsel iiclemenin ilk ikisinde Hagim
hayali sevgilisiyle birliktedir. “Yaz bir bent ve iki ticliikle kuruludur. Sair, ilk bentte
altin gibi ince kumlar iistiinde siiriiklenen, hasta bir gen¢ kizin tasvirini yapar. Bu

kiz, hiizniin goriintiileri altinda yalniz yiikselen aksamin renginde inler:

“Deniz,

Siiriiklenir zehebi, ince kumlar tistiinde,
Biitiin menazir-1 hiizn i gurdb ile yalniz;
Yiikselen reng-i $émin altinda

Oksiiriir natiivan u nalende

Hasta bir geng kiz...”*

Ikinci ii¢liikte bahar olarak gordiigii geng kiz, bir erkekle (sairin kendisi)

hiizne bogulmus sekilde inleyerek ilerler.

Kimi siirlerinin son kisimlarinda dikkatini yeryiiziinden sonsuzlugu
cagristiran gokyiiziine ¢eviren Héasim, bu manzumelerde de aymi teknigi kullanir.
Gollerde, durgun sularda yikanan bir golge varken goklerde ise 151811 kirpan biiytiik,
derin, ugar1 bakiglh mavi yildiz vardir. Hagsim’in hayalinde tasarladigi bu tablonun

son kisminda gokyiiziinii izlemesi annesini hatirina getirdigini gosterir.

Hasim’in olgunluk eserlerinden biri olan Piyale kitabinda “Havuz” siiri bir
misra ve iki l¢liikkten olusur. Sair, aksam vakti havuza bakarken Canan’1 tahayyiil
eder. Ilk misrada suyun derinliklerinde aksamin karanligmmn toplandigmi belirten
sair, ilk Ticliikte Canan’m eski yerinde giildiigiinii, onun giindiizleri gelmeyip bilakis

aksamlar1 havuz iizerinde goriindiigiinii belirtir:

8 Zeynep Kerman, “Ahmet Hasim ve Kadin”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Akgag Yaymlari,
Ankara, 1988, s. 186.

8% «Yaz”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 156.
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“Aksam yine toplandi derinde...

Canan giiliiyor eski yerinde,
Canan ki giindiizleri gelmez

Aksam goriiniir havz tizerinde,

Mehtab kemer taze belinde,
Ustiinde sema gizli bir ortii

Yildizlar onun giildiir elinde...”*®

Ikinci {icliikte sair, ilgisini gdkyiiziine cevirir. Ciinkii bu sefer sevgilisini
orada tahayyiil eder. Canan’in taze belinde ay 1s1gimndan kemer vardir. Yildizlar onun

elinde bir giil gibidir.

Burada Abdiilhak Hamid ve Yahya Kemal’in de sevgililerine Canan ismini
verdikleri hatira gelmelidir. Birkag sairin bu adi kullanmasi1 bize ortak bir sevgili
tipinin varligin1 gosterir. Ayrica Hasim’in eserlerinde su ve aksam metaforlar1 da

Oonemli yer tutar.

Serbest miistezat nazim bigimiyle 1909 yilinda yazilan “O Belde” manzumesi
Siir ve Tefekkiir dergisinde yaymlanir. Hasim, bu siirde uzak, hayali bir yere siginma
arzusundadir: “O Belde’de birbirini tamamlayan iki unsur vardir. Biri yasanilan
hayat ve diinyanin icinde mahkumiyet diislincesi; ikincisi uzak, giizel ve bilinmeyen

bir iilkeyi 6zleyis duygusu.”*®

Hasim’in hayali iilkesinin en 6nemli unsurunu ise hayali kadnlar teskil eder.
[k ve ikinci bentte sair, sevgilisiyle aksami seyreder. Denizlerden esen ince riizgar,

sevgilinin saglarini oksarken o 6zlem ve gurbet sikintilariyla aksamin ufkunu izler.

*® “Havuz”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gl Saatleri, Diger Siirleri, Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 86.

6 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergih Yaymlari, Istanbul, 2006, s.
415,
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Boylece sairin goziine masuk ¢ok giizel goriiniir. Mehmet Kaplan, bu tabloyu daha
evvel “Yakazat-1 Leyliye”, “Temasa-y1 Leyal”, “Temasa-y1 Hazan” siirlerinde Cenab

Sahabeddin’in kullandigini belirtir.**’

Ikinci bendin bundan sonraki misralarinda sair, manzumenin dziinden farkli
bir konuya geger. Yazar, sevgilisi ve kendisi gibi melali anlamayan insanlardan
bahseder. Hasim, “bugiinkii beser”in kendisine “yalnizca eski bir budala”, sevgilisine
ise “yalmiz bir ince taze kadin” demesini hos karsilamaz, onlarin kabaligindan

sikayetci olur.

Uciincii bentte sair, tekrar baslangictaki konuya déner. Hasim, kendisinin ve
sevdigi kadmin denizden, aksamin uzak mavi golgeli bir beldesinden ciida
kaldiklarin1 sdyler. Sair, sonsuza kadar siirgiine ve ayriliga mahkum edildiklerini
belirtir. Mehmet Kaplan, bu anlayisin ¢ok eski bir hikdyeden miilhem oldugunun
altim1 ¢izer: “Eflatun’un Ide’ler nazariyesi, Hristiyanlik ve Islamlik’taki Adem’in
cennetten kovulmasi diisiincesi hep ayni seyi anlatir. Bati’da bu fikir romantikler ve
sembolistler tarafindan genis olarak islenmistir. Bizde bilhassa tasavvuf
edebiyatinda, Mevlana’nin deyimi ile kamigliktan kopmus olmak ve ney gibi daima
ezeli vatana donmek i¢in inleme temi, yiizyillardan beri terenniim edilmistir. Bu pek
umumi kaynaklarla beraber Ahmet Hasim’i, ‘bu diinyada mahkumiyet’ duygusuna
gotiiren daha yakin sebepler de vardir. Si’r-i Kamerlerde esas konu olarak aldigi

mesut ¢ocukluk giinlerine bir daha dénmeyi ister.”**®

Siirin devaminda ise sair “O Beldeyi her yOniiyle tasvire baslar. Oras: el
degmemis hayal iilkesidir. Uzerini hep mavi bir aksam orter, eteklerini saran deniz
ise ruhlara uykunun sakinligini verir. “O Belde’nin en 6nemli unsuru olan kadmlar
ise giizel, ince, temiz, geceye aittirler. Saire gore hepsi hiiziin dolu olan gozlere
sahiptir ve onlar hemsire yahut sevgilidir. Onlarin dudaklarindaki aglayan opiiciikler

yahut gozlerindeki lacivert renkli soru sessizligi goniildeki iiziintiileri giderir. Onlarin

87 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergdh Yaymlari, Istanbul, 2006, s.
415-416.
488

Kaplan, a. g. e., s. 417.
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ruhu, aksamla birlikte ortaya ¢ikan menekselerdir ki durmadan durgunluk ve

suskunlugu ister. Ay hiizniiniin sénmiis alevi, yalniz ellerine siginir:

“O belde?

Durur menatik-1 diisize-i tahayyiilde;
Mai bir aksam

Eder uistiinde daima aram;

Eteklerinde deniz

Doker ervaha bir siik(it-1 menam.
Kadinlar orda giizel, ince, saf, leylidir,
Hepsinin gozlerinde hiizniin var
Hepsi hemsiredir veyahut yar;

Dilde tenvim-i 1ztiraba bilir
Dudaklarindaki giryende biseler, yahut,
O gozlerindeki nili siik{it-1 istifham.
Onlarn rihu sam-1 mugberden
Miitekasif menekselerdir ki

Miitemadi siikiit u samt1 arar;

Su’le-i bi-ziya-y1 hiizn-i kamer
Miilteci sanki sade ellerine.

O kadar natiivan ki ah, onlar,

Onlarin hiizn-1 14l i miistereki,

Sonra dalgin mesa, o hasta deniz

. C g . 489
Hepsi benzer o yerde birbirine...”

Sair, ayni bendin devaminda “O Belde”nin kadinlarini betimler. Onlar
celimsizdirler, onlarm suskun ve ortak hiiziinleriyle dalgin aksam, hasta deniz
birbirine benzer. Sair, bundan sonraki misralarda tekrar “O Beldenin manzarasini
anlatir. Oras1 hangi hayal kitasinda, hangi uzak rmakla cevrilidir. Yazar, “O Belde”

icin yalan bir yer mi yoksa var olan ancak bulunamayacak bir sigmak mudir, diye

489 «O Belde”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergéh Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 154.
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sorar. Aslinda soruyu soran Hasim de bunu bilmez. Tek bildigi sey, kendisi, sevgilisi,
mavi deniz ve aksamdir. Biitiin bunlar yazar1 iizer. Ilham tellerini uzun uzun titretir.
Sair, son birka¢ misrada uzak, mavi golgeli beldenin hayalinden uyanir ve siirgiin

diye adlandirdig1 gergek diinyanin mahkumu olur.

Yakup Kadri hatiralarinda Hasim’in yalnizlig1 seven ve hayal iilkelerinde
dolasan biri oldugundan bahseder: “Boyle bir gesit siir cezbesiyle degimlidir ki,
aksam yemeklerimizden sonra gecenin geg saatlerinde, 1ss1z kiyilarinda dolastigimiz
Karsiyaka’y1, onun bana ¢ok kere, periler ve hurilerle dolu bir masal iilkesi gibi
gosterdigi olmustur. Kimbilir, belki buna kendisi de inaniyordu. Belki O Belde’de
hayal ettigi ve hepsine ‘hemsire veya bir yar’ vasfim1 verdigi ‘ince, saf ve leyli’

kadinlarin etrafinda dolastigim hissediyordu.”490

Mehmet Kaplan, Hasim’in “O Belde” siirindeki kadmlar ile Si'7-i Kamer’de
bahsettigi annesinin benzer O6zellikler tasidigini belirtir: “Hasim O Belde’yi
kadinlarla dolduruyor ve siirinin en gilizel musralarini bu kadinlarm tasvirine
hasrediyor. Hagim’i bdyle tahayyiile sevk eden sebep eden nedir? Bunun sirrin1 bize
Si’r-i Kamer’ler verebilir. Hakikatte O Belde kadinlar1 ‘gilizel, ince, saf ve
leyli’dirler. ‘Hepsinin gozlerinde hiiziin’ vardir. ‘Hepsi hemsire veyahut yar’dirlar;
“stile-1 bi-ziya-y1 hiizn-i kamer”, ‘sade ellerine’ iltica etmistir ve onlar o kadar ‘na-
tivan’dirlar ki... Gilizellik, hiiziin, ay 15181 icinde dolagsma ve na-tiivanlik gibi
hususiyetleri biz Hasim’in annesinde ve cocuklugunda tanidigi1 kadmnlarda da

v e 491
goriiyoruz.”

Mehmet Kaplan, Ahmet Hagim’in i¢e kapanik mizacini, Mesrutiyet’ten sonra
gelisen milliyetcilik akimiyla iliskilendirir: “Hasim’in bu ‘mahkumiyet duygusu’nu
mesut ¢ocukluk anlarina bir daha donmenin imkansizlig1 kafi derecede izah etmekle
beraber, buna bagli sosyal sartlarin tesiri de ilave olunabilir. Bilindigi lizere Ahmet

Hasim babasi ve annesi tarafindan Arap idi. On on bir yasinda Istanbul’a geldigi

0 yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralart, iletisim Yayinlari, istanbul, 2003,
89.

1 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergih Yaymlari, Istanbul, 2006, s.
418.
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zaman Tiirk¢e bilmiyordu, Tiirk muhiti i¢inde kendisini yabanci hissediyordu.
Mesrutiyet’ten sonra birden gelisen milliyet¢ilik akimi karsisinda Hasimdeki bu
yabancilik duygusu daha da ¢ok artti. Hemen herkesin siyasi ve sosyal meselelerle
mesgul oldugu bir devirde onun kendi i¢cine kapanmasinda ve realite ile alakasi

olmayan bir siir diinyasi kurmasinda bu amillerin de tesiri olsa gerektir.”*%

Serbest nazim sekliyle yazilmis bir diger siir olan “Yollar” ise on par¢adan
olusur. Hasim, “heniiz Galatasaray 6grencisi iken gittigi bir yaz tatilinde Limnideki
amcasmin yanina giderken, yaptigi deniz yolculugundan hareketle bu siirini

55493
Yazar.

Mehmet Kaplan, Hagsim’in “Yollar” siirinde ulagilmasi miimkiin olmayan
yerlerin anlatildigini belirtir: “Yollar siiri yasanilan hayatin 6tesinde, adeta varligin
disinda, ideal, ulvi ve hayali bir aleme karsi duyulan hasreti ifade eder. Hasim, O
Belde adli siirinde de aymi duyguyu anlatmustir. Piyale sdirinin hemen biitiin
eserlerine, varlig1 ancak tahlil yoluyla sezilebilen, ulasilmasi imkansiz ‘bir baska
alem’ fikri hakimdir, denilebilir.”*** Ik ii¢ kisimda sair bir aksam vakti, bos, sonsuz
yollarin sessiz ve kimsesiz hayal iilkesine gittigini anlatir. Dordiincli kistmdan
dokuzunca kisma kadar o yerdeki ilaheleri, giizelleri tasvir eden yazar, son kisimda
tekrar yollar1 betimler: “Yollar’da aksamin sessizliginde kimsesiz, bos uzanan
yollarin bir hayal iilkesine gittiginden bahseder. Bu {ilkede aksam olmakta, yavas
yavas yildizlar parlamaktadir. Etrafta sessizlik ve hiiziin hakimdir. Bu atmosfer
icinde his, hiilya ve mechul timitlerin mabetleri yiikselir. Gozleri riiyali, soluk ve

golgeli yiizlii ilaheler yere inerler.”*®

Siirdeki kadinlardan bahseden kisimlar olan dordiinci ve dokuzuncu

kisimlarda onlarm timit, 151k ve askla dolu olduklar1 {izerinde durulur: “Yollar

92 Kaplan a. g. e., s. 419-420.

498 Ahmet Coban, Géller ve Céller Sairi Ahmet Hagsim, (Kisiligi, Siirleri, Dili ve Uslubu), Akcag
Yayinlari, Ankara, 2004, s. 181.

9% Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Tanzimat tan Cumhuriyet’e, Dergah Yaymlari, istanbul, 2009, s.
141.

*® Bilge Ercilasun, Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler 1, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1997, s.
159.
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siirinde Hasim, hayal iilkesinin yani gercek diinyada somut anlamda olmayan ama
hayalinde olmasmi istedigi ideal sevgili kadin figiiriinii ¢izer. Hasim’in hayalinde
idealize ettigi sevgili figiiriiniin 6zellikleri sunlardir: Umit, 151k, vecd, ask, dolu
mabetlerde salina salina gezinirler, yiizlerinin rengi soluk ve gdlgelidir. Veremli gibi
saridir, durgun, sessiz, sakindirler. Simalarinda derinden duygulu, hiiziinli, gaml ve
kederli bakarlar. Riiyali gozlerle bakarlar. Biri yorgun halde gokyiiziine bakar, biri
bir gblgenin yliriiylisii ve baygmligiyla aksam rengi uyku ve sessizliginin durgun
sularinda akar gider. Biri golgelerde basini yere koymus halde uzaklarin ve orgun
sesini dinler. Biri altin goziiyle sanki aglayan ve belirsizliklerle dolu kalbe yani

asigma ‘gel!” der.”*

Piyale isimli kitabinin “Parilt1” siiri iki dortlilkten olusur. Sair, manzumenin
ilk kitasinda sevgiliyle arasinda atesten bir nehir aktigini yani ona karsi biiyiik ask
besledigini belirtir. Tkinci kitada ise bu askin sevdigine yansimasi sairi {irkiitiir. O

bakistan, o dudaktan kagarak bir kenara ¢ekilir ve masuga sessizce uzaktan bakar:

“Ates gibi bir nehr akiyordu
Rihumla o riihun arasindan,
Bahsetti, derinden ona halim

Askin bu onulmaz yarasindan.

Vurduk¢a bu nehrin ona aksi
Kactim o bakistan, o dudaktan
Baktim ona, sessizce uzaktan

Vurdukga bu askin ona aksi...”*"’

Emin Biilend Serdaroglu da hayali sevgiliyle ilgili siirler yazar. “Gurur”
isimli siirde sevgili her gelisinde sairde olan bir seyi ister: ““Gurur’, apayr1 bir siir,

muhtesem bir poem.. O da bir preliidle mevzua giriyor. Mevzu su: Sair uzak ufuklara

*®Nurullah Cetin, “Ahmet Hasim’in Siirinin Konular1”, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Haz.
Ismail Cetisli, Nurullah Cetin, vd., Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2007, s. 524.

7 «paniltr”, Biitiin Siirleri, Piyale, Gél Saatleri, Diger Siirleri, Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Dergah Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 87.
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dogan sessiz bir ay aydmhigi i¢inde yar1 agik, 13’1 dudaklariyle goézleri golgeli,
kirpikleri siirmeli ve yar1 vahsi bir eda ile odasina gelen sehhar sevgilis ile bas basa..
Sevgili, siikin ve aydmnliga bakarak ‘gilizel degil mi’ diyor. Sicak ve munis bir
tebessiimle tekrar saire bakarak, gdzlerin ne kadar sehhar diyor. Evvela gozlerini
bendediyor. Yine bir baska zaman geldiginde, san’atkar bir mermere ifade ve mana
vermege c¢alisirken goriiyor. Bu def’a da onun san’atkér elleri hosuna gidiyor. Onlar1
istiyor. Bir gece de kalbini istiyor ve bir safak vakti giiller, ¢icekler taze bir sabah
rlizgarlariyle uzun bir uykunun yorgunlugunu silkip uyanirken yine o, geliyor. Sair,
sabaha kadar uyumamis, bir eserine sekil ve can vermekten bir ibadeti
tamamladiktan yorgun, fakat bir halik gururu icinde iken, alnini fecrin ilk altin

cizgileri haledildigi bir anda tamamladig: siirini sevgilisine okuyor.

Kaprisiyoz sevgilisinin bu def’a da dehés1 hosuna gittigi i¢in onu istiyor ve

. . 4
sair, ona son cevabi veriyor:” %

“Niiciim-1 leylemi, giildeste-i baharimi al..
Siirtr-1 kalbimi al, rif’at {i vekaarimm al..
Corak yolumdaki son katre-i selameti al..
Kadmn!.. Umidimi al, aski al, saadeti al,
Fakat dehama, fakat kainat-1 irfana,

Fakat kemal-i hayalata kars1 sus ve ¢ekil..
Bak!. Ergantin-1 hafayada gizli bir tehlil,
Ne soyliiyor gecenin vahdet-i biilendi sana..
Donitip siiktfe-i hinin-i fecr-i evvele bak..
Ne soyliiyor sana hiizn-i menazir-1 afaak?
Su yanda uzlet-i tekbir-i leyl-i bi-payan..
Su yanda bikr-i seher, simdi dil-firib , uryan
Biilig-1 ndim-i nilfer-i ciiddya kosan

Bir ince kiz.. Sana ah ey giizel perestidem

Ezel-seray-1 biilend-i niicimu gdstersem,

98 Rifat Necdet Evrimer, Fecr-i Ati Sa}'rleri.' Emin Biilgnt Hayati- Edebi sahsiyeti- Basilmis ve
Basilmanus Siirleri-Hakkinda Yazilanlar, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1958, s. 111.
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Desem ki: -Al su hayat-1 leyali tedkik et.
Ve bak.. Serair-i eb’ad-1 kalb-1 faniyyet
Muhat olur mu? Melal-i mesa-i lale dalan
Nazarlarinda gam-abad-1 cevfe karsi giran

Bir ihtiyc-1 taabbiid gezer ve aglarsin..”**°

Salih Zeki, Emin Biilend’in siir anlayisini1 anlatir: “Emin Biilendin uzun
siirleri biraz (poem narartif) nevidendir. Ciinkii o, nefesi uzun ve ilhami zengin

sairlerdendir.”®

Emin Biilend’in bir diger hayali sevgili iizerine siiri, “Mesken-i
Muhayyel”dir. Bu siirde sevgilisinden bekledigi ilgiyi goremeyen asik, sevgiliyle

(13

hayal iilkelerine gitmek ister: “... kagis psikolojisi ile yazilan ‘Mesken-1 Muhayyel’
siirinde besledigi sevginin karsiligmi géremeyen ve sevdigine kars1 sitem-kar hisler
icerisine giren bir ‘ben’ ile karsilagiriz. Kisi sevdigi, deger verdigi insana kirilir
ancak. Bunun disindakiler onun i¢in bir anlam ifade etmezler. Ancak burada sitem-
kar iislibu da asarak sevdigini unutmak isteyen bir ‘ben’dir séz konusu olan. Oyle ki
yasamis oldugu sikintilar onu i¢inde bulundugu ortamdan, sevdiklerinden ayri,
zihninde yasattig1 ve huzurun simgesi olarak diisiindiigli bir yerde yasama istegine

iter. Bu durum bireyin kagma ve siginma psikolojisi ile yakindan ilgilidir.”>**

Sair o kagis psikolojisini son misralarda yogunlastirarak aktarir:
“Yavas yavas soniiverse de giines, ¢iksa kamer.

Binip o sandala bihis, hazin fesafes ile

Yavas yavas ¢ekilirken —o dem ki biilbiil 6ter-,

99 «“Gurur”, Fecr-i Ati Sairleri: Emin Biilent Hayati- Edebi sahsiyeti- Basimis ve Basilmamug Siirleri-
Haklinda Yazilanlar, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1958, s. 44.

0 Emin Biilend Serdaroglu, Emin Biilendin Siirleri, Haz. Salih Zeki Aktay, Semih Litfi Kitabevi,
Istanbul, 1943, s. 12.

%01 Oznur Ozdarici, Emin Biilent Serdaroglu’nun Hayati, Sanati ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme,
Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2003, s. 25.



271

Unutsam alemi ya Rab, evet, o yari bile!.”%%2

Faik Ali Ozansoy’un da hayali sevgili lizerine siirleri vardiwr. On bir
dortliikten olusan “Miisahhas Hayal” siirinde Faik Ali Ozansoy, hayali sevgilisini
somutlastirmaya calisir. Ancak bu somutlagtrma c¢abalari kadmin miisahhaslik
seviyesine ¢ikarmaya yetmez. Sair, varligin safliga ulagsmis ruhu olan sevgilisinde his
dolu giizelligin ve hayalin sakli olduguna inanir. Oyle ki masuk bu karanlik hiilya

mubhitinde parlayan bir gercektir.

Ikinci dértliikte ise sair, “bu bilyiik mabed-i bedayide” asikar ve gizli giizelin
yine sevgili oldugunu belirtir. Bu giilimseme dolu sabahin, bu miizehhep sebin

yildiz1 da masuktur.

“Bu biiylik ma’bed-1 bedayide
Hiisn-i mer’i ve miistetir hep sen;
Bu miinevver sabah-1 piir-hande,

Bu miikevkeb seb-1 miizehheb sen.”%

Uciincii dortliikte sair, kadinm 6zelliklerini kaderin bir talihi oldugunu
belirtir. Kader, yaratilisin fecrinde mutlaka ilkbahar ¢i¢eklerinin ruhunu kadma uyku

ve huzur yastig1 yapar. Boylece onlar ugusur.

Dordiincii kitada sair, sevgilinin giizellik unsurlarindan saglarma gecer. Onun
saclarindan duygu ve heves kokular1 dagilir. Asik, masugunun saglarinda asili duran

avare ruhu gizli bir korunak kabul eder, affedici bir siginak bulur:

“Saglarindan semim-i hiss ii heva...
Ah o saclarda riih-1 avarem

Bulur astide, gizli bir me’va

%02 «Mesken-i Muhayyel”, Fecr-i Ati Jairleri: Emin Biilent Hayati- Edebi sahsiyeti- Basilmis ve
Basilmamus Siirleri-Hakkinda Yazilanlar, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1958, s. 61.
503 “Miisahhas Hayal”, Temdsil, Artin Asaduryan ve Mahdimlar1 Matbaasi, Istanbul, 1329, s. 13.
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Bir vatan, bir penah-1 rifk u kerem.”***

Sair, saglardan bahsettigi dordiincii kitada oldugu gibi sonraki kitalarda da
giizellik unsurlarina yer verir. Besinci kitada sevgilinin dudagy, altinci kitada gerdan,
yedinci kitada sinesi, sekizinci kitada yliriiylisii anlatilir. Bu imgeler, Divan siirinin
kaliplagmis unsurlar1 arasindadir. Siirin 6znesi, 0 terminolojiden aldigi kelimeleri ve

hayal diinyasini1 manzumeye uyarlar.

Dokuzuncu ve onuncu kitalarda yazar, sevgilinin ismini duyduk¢a ona karsi
olan duygular1 bosalir Onuncu kitada ise masugun aski sairin en diinyevi arzularina

bile saf bir temizlik verir.

On birinci kitada ise varligin saf ruhunda asigin duygu dolu giizelligi ve siiri
gizlidir. Masuk, uyku ve hiilya gecesini aydinlatan parlak bir heykeldir. Sair, aslinda
manzumenin genelinde ve O6zellikle bu dortliikte sevgilinin soyut giizelliginden

bahseder:

“Rih-1 ‘ismet-karin-i esyada
Miistetir hiisn i s$i’r piir hissin
Bu sebistan-1 hab u hilyada

Miinceli heykel-i miinevvirisin.”*%

Muhayyel sevgili tipi, Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati sairleri tarafindan oldukca
fazla kullanilir. Sairler, bu diinyada bulamadiklar1 sevgililerini kendi hayal

diinyalarinda ararlar.

S04 “Miisahhas Hayal”, Temadsil, Artin Asaduryan ve Mahdimlar1 Matbaas, Istanbul, 1329, s. 14.
505 ..
a. g. siir, S. 16.
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5.1.3. ASIK VE SEVGILI ARASINDAKI CESITLI DURUMLARI ANLATAN
SIIRLER

5.1.3.1. ASIGA ACIMAYAN, ONUNLA EGLENEN SEVGILIi

Sairler, acimasiz sevgili iizerine de siirler yazar. Acimasiz sevgili, asikla

gontiil eglendirir, onun ¢ektigi acilar1 diisiinmez.

Servet-i Fiinlin sairlerinden biri olan Celal Sahir, bagli bulundugu topluluga
gore siirler yazar. Kadin temi bu topluluk icinde ¢esitli sekillerde goriiliir: “Kadina
merak ve kadma ehemmiyet verme bu devirde baglar. Tiirk¢ii edebiyatla birlikte
sosyal bir karaktere biiriinen kadina bakis, Servet-i Fiinun devrinde heniiz ferdi bir
muhteva tagimaktadir. Bu devirde kadin, edebiyatta ev i¢i romanlarindaki kadin
tipleri, kadmlara ait esyalarin tasviri gibi cesitli sekillerde ortaya ¢ikar. Asil 6nemli
nokta Servet-i Fiinuncularin bir kadin hassasiyetine sahip oluslaridir. Kadin, onlarin

duygulanma tarzlarini ve hayat goriislerini sembolize eden bir varliktir.”>%

Celal Sahir’in kadina verdigi 6neme daha evvel deginmistik. O, sone nazim
bi¢imiyle yazdig1 “Askim OIdii” siirini o tastan kadma ithaf eder. Ik dortliikte sair,
sevdigi kadma ask niyazinda bulunur. Ancak sevgili, asiga onun sevgisiyle ilgili
yaralayict sorular sorar. Sonrasinda handekar kadin, siirin 6znesine cevap vermesi
icin bir anligma bakar. Fakat asigm sorulan sorulara karsi slikutunu korumasi

masugun ne diisiindiigiinii bilmemesine sebebiyet verir:

“Ben bir niyaz-1 aski fisildarken, ey kadm,
‘Kalbinde var m1 yer?’ diye sordun; handekar,
Ettin beni cevabima bir lahza intizar. ..

Bilmem fakat siikdt edisimden ne anladin?”>"’

%% Bilge Ercilasun, “Servet-i Fiinun Edebiyat”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, C. 3, Tirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii, Ankara, 1992, s. 440.
07 «Askim Oldii”, Siyah Kitab, Muhtar Halid Kiitiiphanesi, Istanbul, 1328, s. 90.
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Ikinci dortliikte kadm, asigin sessizligini yanlis anlar. Fakat asik bunu kabul

edemeyecegini bildirir.

Ik {igliikte asik neden sessiz kaldigini aciklar. Tamamen suh olan sevgili,
asigin susmasma sebep olur. Oyle ki hissiz biri haline gelen giizel, her aski bir

eglence, bir yalan olarak degerlendirir.

Son ticliikte ise sair, dudaklarinda askin iniltilerini bogmaya ¢alisirken boyle

bir soruya muhatap olmasi onu iyiden iyiye mateme sevk eder.

Riza Tevfik’in ilk donem iriinlerinden olan “Azar-1 Hasret” adli siirde,

sevdigi kadina artik kavusma imkani olmayan asigin bosa giden gengligi anlatilir.

Riza Tevfik, asik tarzi geleneginden gelir. Bu ylizden “sevgi ve ask temlerini

de pek cok siirine ac1 ve 1stirabi hissettirerek egemen k11m1$t1r.”508

Sevgilisine “ey bi-vefa giizel” diye seslenen sair, bir zamanlar onu sevdigini
sOyleyerek siire giris yapar. Asik geng, masuguna ilgi duymaya basladigi andan
itibaren kavusma timidini i¢inde biiyiitiir. Bu iimit, onun pesini hi¢ birakmaz. Sairin
gonliinde giilen istekli bir yiiz olarak sevdigi vardir. Dahasi asik, onu mutlulugun ve

askin saf bir busesine benzetir.

Sonenin ikinci dortliigiinde sair, tek tarafli yasadigi askin aslinda gencligini
mahvettigini anlatir. Hayatmin en giizel demlerini bu platonik ask yiiziinden heba
ettigi i¢in lizglindiir. Asik, bir yandan giden gengligine iziilirken diger yandan
sevdigi kadmin da dostluk ve sevgi gibi kiymetleri bilmemesinden dert yanar.
Aslinda sevgili bu degerlerin anlammi bilseydi asigin1 da goéz ardi etmezdi.

Devamindaki misrada ise sair, askini ve sevgisini baharla, ayriligi da hazanla

%98 Kemal Erol, Modern Tiirk Siirinde Ask, Oliim ve Intihar, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2010, s. 66.
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sembollestirir. Boylelikle sevgilisi gittiginden beri hazan i¢inde olan sairin iimit

goncasi da solar:

“Ben bilmedim sebabimin en hos zamanini,
Sen bilmedin mealini hubb u meveddetin.
Hicrinle anladim o baharin hazanini

Giil-gonce-i timidimi soldurdu firkatin...”**

Sonenin son iki ii¢liiglinde ise sair, sevdigi kadmin kendisini terk etmesi
tizerinde durur. Sevgili gittiginden beri Riza Tevfik’in ufkuna yani zihnine siyah bir
perde cekilmistir. Bu demektir ki asik, bu terk edisten oldukga etkilenir, ne
diisiindiigiinti ve hissettigini bilemez. Geriye sadece bir daha donmeyecek sevgilinin
matemi kalir. Hatiralar da bu {iziintiiyle birlesir ve siddetli bir elem gibi hasret

sizlanmalar1 seklinde sairin ruhunu sarar.

Sonede genel olarak sairin, masugunu Sevdikten sonra hayatinin degistigi
durulur. Fakat aynm1 durum masuk i¢in gegerli degildir. Oyle ki kadmn kendisini ¢okca

seven bu adama ilgi gostermez, baska yerlere gider.

Kosma nazim sekliyle yazilan “Serzenis” adli siirin ilk dortliglinde Riza
Tevfik, sevgilisine “hey bi-vefa hercai giizel” diye seslenerek gonliiniin o sevdadan

vazgectigini, emel goncasinin da agilmadan soldugunu soyler.

[k dortliikte sevdigine sitemkar sozler sarfeden Riza Tevfik, siirin ikinci
kitasinda gegmise doner ve asik oldugu kadinla aralarinda gegenleri aktarir. Oyle ki
sair, sevgilinin dizine basini1 yaslayip agk acismi ve ayrilmanin zorlugunu anlatirken
aslinda biitliin bunlarin destanin1 okur. Masuk da bu yogun muhabbeti karsiliksiz
birakmaz, buseler esliginde agk yeminleri eder. Fakat zamanla bunlar unutulur, sézler

gecer gider, yerine getirilmez.

%09 «Azar-1 Hasret”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi,
Istanbul, 2005, s. 121.
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Ikinci dortliikte sevgilisi tarafindan verilen sdzlerin tutulmadigindan dert
yanan sair, son dortliikte de ayn1 konudan dolay1 yakinmasini siirdiiriir. Giizelligiyle
oviinen masugun aski ve verdigi sézleri hep yalandir. Son misrada ise siirin 6znesi

icin bu agk bir heves olarak kalir:

“Hiisniinle bu kadar ni¢in 6giindiin!.
Bir yanar atestin, sinemde sondiin
Ahd i peyman ettin, sdziinden dondiin;

O da bir hevesmis, tez, geldi gec;ti.”510

Siirde genel olarak soziine itimat edilmeyen kadm ve onun yalanci aski

anlatilir.

Kosma tarzinda yazilan “Ask ile Eglenen Bir Isvebaza” isimli siirde Riza

Tevtik, bagliktan da anlasilacagi {izere askina sadik kalmayan bir kadindan bahseder.

Siirin 6znesi, ilk dortliikte afet gibi olan kadma seslenerek ona divane gibi
tutulsa da asik olamayacagini, bunu yapsa bile sadik kalamayacagini pesin pesin

sOyler.

Sair, ikinci dortliikte de ilk dortliikteki gibi sert ve kararli tutumunu siirdiirtir.
Kadin i¢in “sahbaz” benzetmesinde bulunan Riza Tevfik, onun “semiz kaz”
aradiginin farkindadir. Bu benzetmenin ardindan bir¢ok alik asigi olan igvebazin
goniil eglendirdikleri arasina girmek istemez. Eger ¢aresiz boyle bir duruma diigse

bile kendisinin de digerlerinden farki ve iistlinliigli olmayacagini1 bilir.

[lk iki dértliikte kadmin erkekleri avlayan bir isvebaz oldugundan bahseden
Riza Tevfik, {igiincii dortliikte kendisinin de onun gibi ¢apkin oldugunu bdylelikle

ikisinin ayn1 ipte oynayamayacagini soyler:

>0 «Serzenis”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymnevi, istanbul,
2005, s. 9.
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“Ben de -senin gibi- capkinim biraz
Iki canbaz ayn1 ipte oynamaz.
Beni sevsen bile, sen ey isvebaz,

Ben o mahabbete layik olmazdim!..”***

Siirde genel olarak erkekleri kandiran, onlar1 kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan bir
kadinin portresi ¢izilir. Bu tarz kadmlar1 taniyan asik ise biitiin giizelligine ragmen
ona kanmaz. Aslinda kanmamasinin bir diger sebebi ise sairin de ¢apkin bir

karakterinin olmasidir.

Bu kategoriye giren siirlerde sevgili kimi zaman acimasiz bir tip olarak

yansitilirken kimi zaman da yalanci, glivenilmez biri olarak gosterilir.

5.1.3.2. SEVGILIYE YALVARAN VE ACI CEKMEK ISTEYEN ASIK

Sairler, bazi siirlerinde gii¢siiz bir asik tipi ¢izerler. Bu siirlerde sevgiliye

yalvarilir. Cilinkii sevgili, kuvvetlidir.

Ali Canib Yontem, ask ve kadimnla ilgili cok az sayida siir yazar. O,
manzumelerinde daha fazla tabiat ve tabiat olaylarmni isler. Onun az sayida ask
siirinden biri olan “Gecelerimiz”’, 1912 yilinda yaymnlanir ve bir gesit terza rima
formunda kaleme alinir. Ciinkii i¢ misralik bentlerle kurulan terza rima tek bir misra

ile bitmesi gerekirken bu siir dyle bitmez, sair o son dizeyi kullanmaz.

[k bentte Ali Canib giinesi tasvirle siire baslar. Zavall1 giines, sararmus alni,
derin, gamli cizgilerle yanindaki ziihreye hazin giicenikligini anlatir. ikinci bentte

kadmn ve deniz birlestirilir. Kadmin yiiziinii 6rten gizli, giizel kederi, sevimli, titrek,

> «pqk fle Eglenen Bir isvebaza”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi
Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 13.
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kirilgan, ince siiphelerle Oriilidiir. Biitiin bu hasletler hasta, miinfail denizde de

vardir ve onun gozyaslariyla doludur.

Uciincii bentte sema kararir ve biitiin sisli bir diisiinceden gelmise benzeyen
soniik geceler agiklarin ruhunun nesesiyle Opiisiir. Dordiincli bentte de tabiati
betimleyen sair, besinci Ugliikte sevgilisiyle beraber tattigi ayrilik acisindan ne
diyecegini sasirir. Asklarina bir var bir yok diyen siirin 6znesi, bu acinin kendilerini

kanattigin1 sdyler. Ancak onlar {iziintiilerini birbirlerinden gizlemeye calisirlar.

Altinct bentte asik act gekmenin ¢ok giizel oldugunu sdyleyerek mazosist bir
tavir sergiler. Elem gencliginin hakkidir, aglamayan agk sahtedir, hatta o kederli ask

saklanirsa bu bir cinayettir:

“Elem sebabimizin hakkidir ve aglamayan
Her ask evet ne kadar sahte bir muhabbettir;

Ve saklanirsa elem belki bir cinayettir!...”512

Yedinci tigliikte sair, kendi hislerini tabiattan 6rneklerle anlatma yolunu secer.
Siirin 6znesi, denize bakar ve taslarin, hiiziinlii dalgalarin gizli gizli her yerini

incittigini soyler. Oyle ki bunlar denizin incecik kederlerinin kanamasina yol agar.

Sair, asil anlatmak istedigini bu bentten sonra agiklar. Riza Tevfik, ey biiyiik
hasta, sevimli kadin dedigi sevgilisine kendi ruhunu yerlerde aglatmasini ve kalbine
dogru aski anlatmasmi ister. Sair, son bentlerde iyiden iyiye kendini hiiziin seline
kaptirir. Soniik, hazin gecelerin artik kendisinden yana oldugunu sdyleyen siirin

Oznesi, karanligin hazin perdeler gerdigini de sdzlerine ekler.

Son bentte ise masugun kalbini biraz daha karanliga yaklastirmasmni arzu
eden Riza Tevfik, aski hissetmek ister. Basinin oksanmasini sevmez, gézyasinin da

silinmemesini tercih eder:

12 «Gecelerimiz”, Gegtigim Yol, Halk Kitabhanesi, Ahmediye Matbaacilik Sirketi, Istanbul,
1334/1918, s 26.
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“Biraz karanliga yaklastir su kalbinizi;
Yaziktir, agkimi hissettirin, yeter, bagimi

Biraz da oksamayn, silmeyin bu gézyasimi!...”>*?

Tahsin Nahid, “Sana” siirinde sevgilisini sikayet eder: “Sana’ siirinde seven,
ancak sevdigi insanin olumsuz tavirlar1 karsisinda sitem-kar bir {islip igerisine giren
‘ben’in varlig1 hissedilir. ‘ben’, her ne kadar sevdigi insanin gelmemesini ister gibi
goriiniip bunu diliyle teyit etse de, aslinda onun ¢ikip gelmesini arzu eder. Ama
karsisindaki insan onun bu istegine cevap verecek bir tavirdan ¢ok uzaktir. Bu durum

o U . ~ e AA - .. . 14
as1g1 sevdigi insana karsi kirilgan, sitem-kér bir @isliip icerisinde davranmaya iter.”

Sair, soguk gecelerde yazdiginmi belirttigi bu siirinde kar altinda kalan son
krizantemlerin de artik oldiigiinii bunun ise soguktan kaynaklandigmi belirtir.
Krizantem, kasimpatidir ve sadakati temsil eder. Yazarin bu c¢igegi se¢cmesindeki
amag sonraki musralarda ortaya ¢ikar. Oyle ki sakadati temsil eden krizantemlerin

Olmesinin sebebi sevgilinin gelmemesidir.

Sikeste dallarin iistiinde titresen kuslar vardir. Disarida her yer karla kapl,
aym yiizeyi buzlarla ortiilii olup uzakta bir baykus kotii bir sekilde ansizin ulur. Ince
camlarin Ustiinde bugu ziyadelesir. Sair, “ey kadin” dedigi sevgilisinin gelmemesini
ister. Ciinkii artik aksamdir, ocak soner, lamba yoktur, oda bostur. Disarida yollarda
kalan kopekleri riizgar dondurur. Saat, gece on ikiyi vurur, artik gece yarisidir.
Dolayisiyla bu saatte masugun sairin yanimna gelmesi zordur. Tahsin Nahid, sevgilinin
ayaklarinin yorulacagi, dizlerinin iisliyecegi i¢in bu bos kalan eve gelmemesini

sOyler:

“Sikeste dallarin iistiinde titresen kuslar.

Disarda her yer kar..

513 .
a. g. siir, S 27.

14 Oznur "OZdaI'ICI, Emin Biilent Serdaroglu’nun Hayati, Sanati ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme,

Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2003, s. 24.
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Bu kig semasinin iistiinde ay da buz tutmus.
Uzakta bir baykus,

Beyaz mesafeye mes’um ve nagehan uludu..
Ziyadelesti bugu

Su ince ¢amlarin iistiinde.. Ey kadin gelme!..
Hayir.. Sakin gelme.

Bak aksam oldu, ocak sondii, 1damba yok, bos oda;
Disarda yollarda

Kalan kopekleri riizgérlar iste donduruyor..
Ve bir saat vuruyor

Uzakta, bak.. Gece gec, simdi nisf-1leyl oluyor;
Bu yolda gelmek zor;

Ayaklarin yorulur, dizlerin tistir, gelme

Bu bos kalan evime!..”*®

Aslinda bu son misra sairin masugunu bekledigini, hatta gelmesini ¢ok
istedigini anlatir. Ciinkii sevgili gelmezse ev bos kalir, yasanilas1 bir yer olmaktan

cikar.

Ismail Safa, Mensiyat isimli kitabinda yer alan “Ibtihal” siirinde sevgiliye
yalvaran bir as181 canlandirir. Siir, ilk olarak bir bentle baslar ve sonrasinda bir kita
gelir, devaminda ise bir bentle sona erer. Sair, saliarak yiirliyen giizel sevgilisine
yolda tesadif eder. Asik, sevgiliyi uzaktan gorir ve onu goézii seger. Ancak
gormezlikten gelir. Siirin 6znesi de bu durumu sevgilisinin kendisine giicenmis

olduguna yorar:

Ah sen, ah sen degil miydin?
O hiraman, o afet-i berpa
Ki uzaktan o giin goziim gecti

Beni gormezlige gelip gecti

15 Rifat Necdet Evrimer, Fecr-i Ati Sa}'rleri.' Emin Biilgnt Hayati- Edebi sahsiyeti- Basilmis ve
Basilmanus Siirleri-Hakkinda Yazilanlar, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1958, s. 49.
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Sen idin, sen de miinfa’il miydin?

O tegéfiil ni¢indi ah aceba!..”®

Devamindaki dortliikte ise sair, sevgiliye seslenir ve masugun sikintrya karsi
giilimsemesini, aska nazlanmasm ister. Oyle ki sevgili, 1stirapli aska
meyletmemelidir. Sonraki bentte ise asik, sevgiliye her tiirlii zulmii yapmasini ister,

ancak ilgisini yazardan esirgemesi azap olur.

5.1.3.3. SEVGILININ NAZINA KATLANAN ASIK

Sevgiliyi asir1 derecede seven asik, onu her seyden korumaya caligir. Bununla

birlikte masugun nazina da katlanir.

Menemenlizade Mehmet Tahir, Elhan adli kitabinda sevgiliden bahseder:
“Menemenlizade Mehmet Tahir siirlerinde, edebiyatimizda alisilmis ‘cevr {i cefa’
eden sevgili yerine, ilgi duyan, seven, tereddiit i¢inde olan, asi1g1 davet eden sevgiliyi

ifade etmesi ile yeni bir muhteva zenginligine agilir.”**

Menemenlizade Mehmet Tahir, “Kafiyesiz Bir Siir’inde nazli masugu anlatir.
Sair, sevgilinin giizelligini goérdiigli zaman onu ‘“nev-siikiifte giil” zanneder.
Sonrasinda agik, sinesini tezyin etmek ister. Siirin 6znesi, masugu melege, canli bir
goncaya, periye benzetir, boylece gonliinii aydinlatir. Sair, agkinin can arttiran 1g1g1in1

Hakk’in gidermesini kabul etmez:

“Hiisniinii gordiigiim zaman giizelim
Bir giizel nev-siikiifte giil sandim.

Sinemi etmek istedim tezyin

>18 «ibtihal”, Hissiydt, Miisterekii’l-Menfea Osmanli Matbaas1, Istanbul, 1328, s. 44.
" Necat Birinci, Menemenlizide Mehmet Tahir, Kiltir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, Ankara,
1988, s. 62.



282

Sen meger bir giizel melekmissin
Canl1 bir gonca, bir periymigsin.
Eyledim ben de gonliimii tenvir
Pertev-i can-feza-y1 askinla

Ki onu Hak gidermisin benden.”**®

Ismail Safa’nin Huz Ma Safd kitabinda yer alan “Nigin?.. Neden?” isimli
siirinde asik, sevgilisinin her yaptigma ni¢in, neden dyle oldu, neden dyle yaptin,
gibi sorular yoneltir. Bes kitadan olusan siirin ilk kitasinda yazar, sevilenin ikide bir
kendisine ni¢in gilicendigini, sebepsiz yere kendisini neden azarladigini sorar.
Dortligiin devaminda ise o giin sairi goren sevgilinin ne sebeple bdyle bir sey

yaptigini merak eder:

“Edersiniz ikide birde igbirar —ni¢in?
Bilasebeb bana eylersiniz itab —neden?
O giin goriince beni ettiniz firar —nigin?

Su ii¢ sualime vermez misiniz cevab —neden?*®

Ikinci kitada ise sair, biitiin gece asikane riiyalar goriir. Bunlarm sebebi ise
yarin hayalidir. Ancak siirin 6znesi buna bir anlam veremez, ni¢in boyle oluyor, diye
sorar. Siirin devaminda ise masugu goren sair, diinyalarin kendisinin oldugunu
zanneder. Bir anda sevgilinin cezbesine neden kendisini bu kadar kaptirdigini

bilemez.

Sonraki kitada ise agik, sevgiliyle beraber oldugunda kendisine hayatin
bahsedildigine inanir. Ancak masuk gidince giilzar, siirin 6znesine mezar olur.
Magsukla bade icince hayat bulan sair, o gidince sarabin kendisine act su gibi

geldigini soyler:

“Beraber oldugumuz dem bana hayat gelir

*® “Kafiyesiz Bir Siir”,Elhan, Matbaa-i Ebuzziya, istanbul, 1303, s. 60.
319 “Nigin?.. Neden?”, Huz Ma Safd, Alem Matbaasi-Ahmed Thsan ve Siirekas1, Istanbul, 1308, s. 179.
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Gidince siz bana giilzar olur mezar —nig¢in?
Sizinle bade icersem bana hayat gelir

Gidince siz bana zehr-ab olur gerab —neden?”*%

Sair, dordiincli ve besinci kitalarda da ayni sorular etrafinda siirini kurar.

Onun her hareketini kendisi i¢in olumsuz sekilde yorumlar, boylece sikintiya diiser.

Cenab Sahabeddin “Temasa-y1 Hazan” siirini Halid Ziya’ya ithaf eder. Sair
bir beyit, on dort liclik ve son olarak da bir dortliikten olusan siirde sevgilisiyle
geceyi izler. Ciinkii sair i¢in ¢ok sevdigi masuguyla birlikte geceyi izlemek cok

zevklidir, ¢ok romantiktir. Bu yeni bir temdir.

Yazar, yarine seslenerek siirine baslar. “Giizelim” dedigi sevgilisine aksam
birlikte gokyiiziinii izlemeyi Onerir. Sonrasinda ise sair, geceyi tarife baglar. Gece
karanliga davettir, diinya dumandan bir kefenle oOrtiiliir. On tglik boyunca
betimlenen geceden sonra sair, tekrar masuguna hitap eder. Bu karanliklarda insanin
kendisini kiigiik hissettigini belirten siirin 6znesi, gecenin lizerlerine agir bir yiik

olarak diistligiinii anlatir:

“Ah, bak sevgilim bu zulmette
Ne kadar ciissesiz kalir insan,

Bizi gliya ezer bu leyl-i giran,

Bu karanlik leyal-i kasvette
Oyle hisseyleriz ki gliya biz

Ebediyyetle ri-be-ra geliriz.”***

Siirin devaminda sair, yine gecenin karanlik ve korkuyu beraberinde getirdigi

iizerinde durduktan sonra, sevgiliye doner ve her tarafin gdlge oldugunu sdyler.

%20 5 g siir, s. 180.
521 “Temasa-y1 Leyal”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin vd.,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul, 1984, s. 218.
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Gecenin iiziintiilii golgesi masugun iizerine diiser. Sevgilinin de dudaginin rengi

golgelenir ve goriilmesi zorlasir:

“Sevgilim.. gblge, her taraf golge;
Sana da diistli reng-i ye’si sebin,
Golgelendi senin de reng-i lebin;

Sem bile basladin goriilmemege. . 22

Tanzimat sonrasinda olusan Tiirk edebiyatinda, Divan edebiyatinda islenen
soyut, miiphem sevgili imaji1, Tanzimat’la birlikte yer yer degisiklige ugrayarak daha
belirginlesir, Servet-i Fiinun’dan sonra ise somut bir sevgiliye yerini birakir. Ayrica
Tanzimat’m ikinci kusagi itibariyle yabanci kadin edebiyatimiza girer. Ikinci
Mesrutiyet donemi sonrasinda ise Balkan Harbi, I. Diinya Savasi gibi kotii olaylarla
birlikte sairler, milliyetcilik akimmin tesiriyle yonlerini Tiirk kizlarmna cevirirler,
onlarin giizelliginden bahsederler. Bu siireci siirlerinde yasatanlardan biri de Celal
Sahir’dir.

Celal Sahir Erozan’in siir anlayisinda kadin siire¢ icerisinde evrilerek
degisime ugrar: “Kadin’m sosyal boyutunu diizyazilarinda ele alan Celal Sahir;
Balkan ve 1. Diinya Harbi yillarinda yazdigi siirlerinde, daha 6nce ‘batili’ cagrisimlar
yapan ‘kadin’ imaji bu sefer milli ¢izgiler i¢inde kendini gdsterir. Daha Once
‘madam’, ‘matmazel’, ‘siz’ gibi ifadelere biirlinen sevgili/kadin imaji bu dénemde
‘Ayse’ ‘Emine’ hiiviyetine biirlinmiis, fedakar, masum, yerli giizellikler tasiyan
tiplere doniismiistiir.”* Artik bu dsnemden sonra kimi sairler, sevgiliye yerli isimler

vermeyi gaye edinirler.

%22 5 g siir, s. 218.
%28 Nesrin Tagizade Karaca, Celal Sahir Erozan, Kiiltiir Bakanlig1 Yayimnlari, Ankara, 1992, s. 47.
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Celal Sahir’in bu ilk donemi ile ilgili sunlar sdylenebilir: “Ayrica bu donemde
‘madam’ ya da ‘matmazel’lere siir yazmasi, onun agki, daha ¢ok, Beyoglu'nun

levanten kesimlerinde aradigini gosteriyor.”>*

“Emine’min Tirkiisii” sairin ikinci donemine ait bir siirdir. Alt1 misrali dort
bentten olusan manzumede yazar, Emine admdaki sevgilisine seslenir. ilk bentte
nazli Emine’ye inandigin1 ama onun kendisini aldattigin1 sdyleyen sair, artik hicran

cehennemine atilmis biridir. Siirin 6znesi, onun i¢in yanar ancak kabahatini bilmez.

Ikinci bentte Celal Sahir, Emine’ye olan hayranhigina yer verir. Sevgilinin
goziinden nur sacilir, geceler bile hiizniinii Emine’nin golgesinden alir. Sairin
gbdgsiine yaslanan sevgilinin yliziinii asik sararmig bir yasemine benzetir. Onun

g0 gsii, masugun yoklugundan dolay sizlar:

“Goziinden dogardi1 nuru gilindiiziin
Geceler golgenden alirdi hiiziin
GOgstimiin iistiine yaslanan yiiziin
Benzerdi sararmis bir yasemine
Sizliyor ne derin derin Emine

Gogsiinde bos kalan yerin Emine”?

Uciincii bentte asik, eski giinlere doner, sevgilinin sicak nefesini, yorgun
sesini Ozler. Gozleri kararan sair, masugunu bekler. Ruhunun elemine bir nihayet
vermesini bekler. Sair, sevdiginin esen riizgarlara biirlinerek bir kere daha

goriinmesini arzu eder. Bu, Divan edebiyat1 geleneginden gelen bir anlayistir.

Dordiincii bentte sair, diistiigii bu dertten kurtulmak ister. Gecelere sevdigini

soran siirin 6znesi, o olmadig1 zaman diinyanin matem yerine dondiigiinii sdyler.

2% Mustafa Apaydin, “Celal Sahir’in Siiri”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 1, S. 2,
1987, s. 67.

°2% Birinci Kitap, 26 Kanun-1 Evvel 1335, s. 41-42°den aktaran Nesrin Tagizade Karaca, Celal Sahir
Erozan, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1992, s. 172.
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Siir boyunca dikkati ¢eken en Onemli unsur yerli unsurlarin bolca

kullanilmasiyla birlikte basit bir soyleyis ve fazla derin olmayan imajlarin varligidir.

“Gozlerin” adli divanda Riza Tevfik, sevgilinin giizellik unsurlarindan biri
olan gozler tizerinde durur. Bes kitadan olusan siirin ilk dortliigiinde sair, sevdigine
onun gozlerinin kendi ruhunda bir emel mi aradigini sorar. Bu soruyu sordurmaya
sebep ise onun anlam dolu bakislaridir. Sonrasinda Riza Tevfik, sevgilinin hiilyal:
bakisma da deginir. Masuk, burada sairin gozleri vasitasiyla onun i¢ diinyasina

inmek ister, bu yiizden esrar dolu bakislarla onu etkisi altina alir.

Ikinci dortliikte peri yiizlii sevgili, yazarin gonliine bakislariyla hasret geceleri
doker ve onu karanliklara salar. Burada sevdiginden ayrilan sairin hiizlinlii hali

goriliir. Aslinda asigin aklinda kalan tek sey sevgilinin gozleridir.

Uciincii kitada Riza Tevfik’i sevgiliye karsi zayif biri olarak goriiriiz. Asigin
masugu karsisinda benligi erir ve asik kendisinden geger. Siirin 6znesi, bazen olmaz
{imitlere kapilir. Iste biitiin bunlar kararli tutumunu ve sabrin1 zorlar. Sairin boyle

hallere diismesine sebep ise yine sevdiginin gézleridir.

Dordiincii kitada asik, her seyi, tiim omrii olarak sevgilisini goriir. Masugun
gamzesi giizelliginin sihrini tasiyan asil yerdir. Sair, gamzeden sonra tekrar
sevgilinin koyu menekseye c¢alan gozlerine deginir. Onlar, aleme baharin geldigini

haber ederler:

“Gamzende zahir, ey Omriimiin var1!
Flistin-1 hiisniiniin biitiin esrar1.
Nesr eder aleme reng-i bahari

Koyu menekseye ¢alan gozlerin!”**°

326 «Goglerin”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaynevi, istanbul,
2005, s. 54.
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Son dortliikte yazar, sevgilinin aslinda giivenilmez biri oldugunu anlatir ve

onun gozlerindeki sihir, agigin aldanis noktasini olusturur.

Ozetle siirde soziine giivenilmeyen sevgilinin efsunlu bakislaryla asigi
kendisine baglamasi s6z konusu edilir. Sair, siir boyunca 6zellikle bu efsunlu
bakislara dikkati ¢eker. Asik, icinde bulundugu durumun farkinda olmakla birlikte

buna itiraz etmez.

Bu kategoriye giren siirlerde asiklar, sevgiliden gelen cevr i cefaya katlanir.

Elbette ki bu kabullenis sevgiliyi cok sevmekten ileri gelir.

5.1.3.4. SEVGILIYE ACI CEKTIREN VE ONUNLA EGLENEN ASIK

Sevgiliden gelen her mihneti kabul eden asik oldugu gibi ona ac1 ¢ektirmek

isteyen agsik da vardir. Bu siirlerde asigin masukla eglenmek istedigine tanik oluruz.

Tiirk edebiyatinda Don Juan tipini kullanan ilk sairlerden biri Cenab
Sehabeddin’dir. Nurullah Cetin, Don Juan’m sadece kendi isteklerine 6nem verdigi
iizerinde durur: “Bir Ispanyol efsanesinin kahramani olan Don Juan, asilzade olup
diisiince, duygu, tavir ve hareketlerini cinselligin giidiimledigi seifh bir tiptir.
Geleneksel anlamda yerlesik deger yargilarina, anlayis, kanun, adet ve kurallara
isyan eden ve erotizmi simgeleyen bir mittir. Bir kadinla karar kilmayip siirekli es

degistiren bu Latin asik tipi, cinsellikte sinirsiz bagimsizligi esas almistir.

Don Juan’m ahlaki, dini ve sosyal anlamda inandig1 kutsal bir deger yargisi
yoktur. Tek iistiin degeri kendi zevkleridir. Kadin-erkek iligkisi baglaminda sevgi,
ask, romantizm, duygusallik, sadakat, fedakarlik gibi insani degerler yerine tamamen

cinsel i¢giidiilerin tatminini 6n planda tutar. O, bir kadin1 bastan ¢ikarip bir kere
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fethetmekle istedigini elde etmis olur. Ondan sonra kendini o kadina bagimli

hissetmez ve hemen yeni fetih faaliyetlerine baslar. O, aska degil, sehvete inanir.”>?’

Don Juan sevgililerini kandirir. Cenab Sahabeddin de yedi dortliikte “Don
Juan” siirinde sevgililerini kandiran asig1 anlatir: “Servet-i Fiinln donemi
sairlerinden Cenap Sehabettin (1870-1934)’in Don Juan adli metni bu tipi Tirk
edebiyatinda ilk isleyen siirlerinde biridir. O bu siirinde ileri yaslarindaki bir Don
Juan’in agzindan onun ge¢misini sorgulayisini, hatiralarin1 tazeleyisini, i
muhasebesini, yasadiklarmi, yanhsliklarini, pismanliklarmi ve en sonunda da
yalnizlik acilarin1 vermektedir. Don Juan geriye doniip bakarak 6z elestirilerde
bulunur. Yasadiklarindan elinde yalnizlik, hiiziin ve kederden baska bir sey
kalmamistir. O, kisa siireler icin iliskide bulundugu kadinlar1 kendileri sevip de

erkegi tarafindan sevilmeyen ve bozguna ugramis diiskiinler olarak nitelendirir:*°%

“Ey benim miinhezim fiitadelerim
Sevdiniz hep sevilmeden beni siz;
Yanmak isterdi gégsiiniizde serim

Atesimden kiil oldu atesiniz. ..

Donerek mazi-i miikkevkebime
Ne zaman etmek istesem sizi yad
Getirir hatiratiniz lebime

Gizli bir lezzet-i tiirab i remad. ..

Sanki avare bir glinestim ben
Her su tistiinde in’ikas ettim:
Dideler parladi hayalimden,

Kimseden su’le almadim kendim.”>%

2" Nurullah Cetin, “Tiirk Edebiyatinda ‘Don Juan’ Tipi”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C.
1998/11, S. 560, Agustos 1998, s. 162.

%28 (Cetin, a. g. makale, s. 167.

%2 «“Don Juan”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin vd., istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, 1984, s. 267.
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Sair, sonraki kitalarda sunlar1 anlatir: “Pek c¢ok kadinla birlikte yasadigi
parlak yildizli mazisine dondiigiinde onlarin hatiralar1 dudagna gizli bir toprak ve
kiil kokusu getirir. Avare bir giines gibi her su listiinde yansimistir. Kendisi kimseden
bir 151k almamistir, ancak nice gozler onun hayaliyle paril paril parlamistir.
Avucundan gegen onca hazinenin degerini sormamis, o atesli gogiisleri acik bir evin
bos odalariyla 6zdeslestirmistir. Ger¢ek anlamda ask duygusunu tatmamistir. Bir
kadinda bagska bir kadma gecince gercek aski buldugunu sanmistir. Ancak sonunda o
kadar kadin gonlii fethetmis biiyilk bir komutan olmasmna ragmen tahtinda

kimsesizlikten, yalnizliktan aglayan bir nefer haline diismiistiir.”>*

Hasan Akay, Don Juan tipinin gercekte aski tadamamis bir muhteris ruh

oldugunu ifade eder.”®

“Eneiyyet-i Ask” siiri, Riza Tevfik’in diger parcalarinda goriillmeyen
ozellikler tasimasi bakimimdan onemlidir. Sair, genel olarak siirlerinde kadma daha
sevecen, daha hosgoriilii yaklasip ondan gelen eziyete ve mihnete katlanan biridir.

Fakat bu siirde asik, sevdigine ac1 ¢ektirir ve bundan mutluluk duyar.

Yazar, kosmanin ilk dortligiinde sair, sadistce bir yaklasim i¢indedir. Bir
kadmni aglatmak onu mutlu eder. Aslinda siirin 6znesi, yaptiginin ¢ilgin ve hain bir
emel oldugunun bilincindedir. Ayrica sevgilisini aglatmaktan biiyiik bir keyif alan

Riza Tevfik, bunun siire bedel oldugunu sdyler yani bir nevi ona benzetir:

“Ben seni aglattim, hem ¢ok aglattim,
Ciinkii infiailin si’re bedeldi;
Bir kadm aglatmak zevkini tattim,

Bende bu bir ¢1lgin, hain emeldi!”**

*% Nyrullah Cetin, “Tiirk Edebiyatinda ‘Don Juan’ Tipi”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C.
1998/11, S. 560, Agustos 1998, s. 167-168.
>3 Hasan Akay, “Ask Miirsidini Arayan Modern Bir ‘Don Juan-Dervis’”, Dograndik¢a Artan Ekmek,
Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 172.
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Sair, ikinci dortliikte sevgilinin nasil agladigini tasvir eder. Suh kirpikli
masugun gozlerinde yaslar birikip asagiya dogru siiziilirken bir yandan da
gogsiinden higkiriklar gelir. Yazar, sevgilinin bu halini ¢ok begenir ve o an onun

dudaklar1 goziine ¢ok glizel goriiniir.

Riza Tevtik, son dortliikte gegmise yolculuk yapar, sevilenle aralarinda gegen
miinasebete deginir. Bir zamanlar “ey melek kadin” dedigi sevgilisine ¢ok diiskiin
olan yazar, hatiralarin i¢inde ruhu aci geker. Son dortliigiin ti¢lincii musrasi aslinda
siirin yazilma sebebini ve sairin neden sadist¢e bir yaklasim icinde davrandigmi
gosterir. Riza Tevfik, bu misrada sevdigi kadmin kendi agkmi yanls anladigini
sOyler. Fakat bu yanlis anlamanin nasil ve ne sekilde oldugu iizerinde durmaz.
Dortligin  son musrasinda sevgilinin  hiiziinlii halini siirin  6znesi, saygideger

buldugunu soyleyerek dalga geger:

“Ben sana diiskiindiim ey melek kadin
Inliyor icimde sevgili yadin;
-Azar-1 agkimi1 yanlis anladin !-

Bence hiizn-i hiisniin pek miibecceldi.”>*

Siirde genel olarak agkmin kiymetini bilmeyen bir kadindan hincini almak

icin onu aglatan ve bundan mutlu olan bir asigin hali yansitilir.

Ali Canib Yontem, sevgiliye aci vermekten hoslanan asik {izerine siirler
yazar. Omer Seyfettin Ali Canib’in kiigiikken yasamis oldugu bir ask hikayesini
anlatir: “Sair Ali Canip Bey bir ask cocugudur. Akrabalarindan yasli bir hanim bana
anlatti. Heniiz alt1 yasinda yokmus. Annesiyle Galata’da bir akrabalarmnin evine
misafir giderlermis. Orada komsu bir Alman ailesi otururmus. Ve bu ailenin daha

kiicilik bir kizlar1 varmug ki Ali Canip Bey ona ‘Minik’ dermis. Mavi gozlii, sar1 sagh

%32 “Eneiyyet-i Ask”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi,
Istanbul, 2005, s. 7.
8 4. g siir, s. 7.
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bir kiz. Iste biitiin giizelligin ondaki intibai!... Misafirlikten kalkip kendi evlerine

gelince hep bu mini mini Alman kizim diisiiniir, aglar, huysuzluk edermis.”>*

Omer Seyfettin’in belirttigi {izere bir ask cocugu olan Ali Canib tek siir kitab1
olan Gegtigim Yol’da bulunan “Git” siirinde sevgiliye aci1 vermek isteyen asigi
anlatir. Alt1 beyitten miitesekkil olan siirde sair, asktan dolayr en uzun en hazin
inlemesini dinler. Asik, sevgilisinin gitmesini ister, onun ellerine dokunmaya sakinir.
Kalbinde yére dair bir ukde kalmasin diyen yazar, onun mavi gozlerindeki riiyaya

dalmaktan ihtiraz eder.

Devamindaki beyitte asik, sevgiliden cekinir, ¢linkli onun giizelliginin ruhu

pek ateslidir, o ruh biiyilik yildirimlarla estir.

“Ben korkarim giizelliginin rthu pek ates,

Ben korkarim o riiha biiyiik yildirimlar es.. 5%

Dordiincii beyitte ise artik asigin niyeti ortaya ¢ikar. Asigin kalbi ezilmek
istemez. Bu ezme fikri sonraki iki beyitte daha da agik bir sekilde anlatilir. Sair,
nedenini bilmedigimiz bir sekilde 6fkelidir. Aglamak, bagirmak istemez, hatta onlar1
en bilyiik diismani sayar. Igindeki isyan sonmesin diye sevgiliyi yanindan gdnderir.

O aglamak degil, aglatmak ister.

“Kalbim ezilmek istemiyor, girye, ses, figdn

Bunlar biitiin bu andaki diismanlarim, inan!...

Git sonmesin igimdeki isyan emellerim,

Git ben de aglamak degil, aglatmak isterim!”>*

% Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri 14, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Haz. Muzaffer Uyguner, Bilgi
Yaymevi, Ankara, 1990, s. 51.
% «Git”, Gegtigim Yol, Halk Kitabhanesi, Ahmediye Matbaacilik Sirketi, istanbul, 1334/1918, s. 23.
536 ..

a. g. siir, S. 24.
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Sairler, sevgiliden gelen sikintiya her zaman tahammiil eden bir asik portresi

cizmezler. Onlar, kimi zaman masuga zarar vermek isterler. Bundan zevk alirlar.

5.1.3.5. MECHUL SEVGILI

Sairler, bilinmeyen sevgili i¢cin de siirler yazar. Asagida bunu

orneklendirecegimiz sairler, Siileyman Nesib ve Riza Tevfik’tir.

Siileyman Nesib, “Mechiile” isimli manzumesinde sevgilisinden bahseder. Ug
bentten olusan siirin ilk bendinde siirin 6znesi, sevgiliyle gecenin siyah gdlgesinde,
huzurlu yataginda melal i¢inde kaldigini belirtir. Geceleyin bilinmez mihnetin

sikintisi ile beserin 1ztirab1 ve elemleri yorulup 6liimiin désegine diiser.

Ikinci bentte sair, gecenin donuk halini sevmez, onda kimsesizlik ve bir yok
olma hali goriir. Karanliklarda gamli bir inziva rengini fark eden Siileyman Nesib, bu
zulmeti istemez, sevdanin goziiniin nurunu arar ve kendi gozlerinde, sevgilinin

rilyasini gorur.

Son bentte ise siirin 6znesi, masugun da bir siginma yeri aradigini belirtir. Su
yorulmus sihirli hayatta, bilinmez sihirli hayalde sevgilinin bakismin safligmi arar.

Sairin gozleri masuktadir, onu gérmediginde 6lmek ister:

“Ararim, sende bir penah ararim
Su yorulmus hayat-1 meshire.
Su bilinmez hayal-i mestire
Sende bir safvet-i nigah ararim,
Onu gormezse sende didelerim

O zaman 6lmek isterim gilizelim.. o3

337 “Mechile”, Siileyman Nesib Hayati ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 2001, s. 176.
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Riza Tevfik, “Bir Meghiileye” isimli kosma nazim sekliyle yazilan siirinde,

eskiden asik oldugu meghul bir kadindan bahseder.

Siirin birinci dortliglinde Riza Tevfik, sevdigi kadini ilk gordiigii andan
itibaren ondan onceki yasaminin bosa gittigini diisiinerek tiztliir. Bu agk, onu diyar

diyar gezdirecek kadar ¢ilgina donmesine yol acar.

Ikinci dortliikte saire gore “yosma dilber” olarak nitelendirilen sevgilinin sans
ve ugur getiren bir talihi vardir. Ayrica onun sag1 sirma kakiillii bir taca benzer. Bu
benzetmenin ardindan Riza Tevfik, her seher sevilenin alnindan 6perek sa¢mi kendisi

¢Oziip baglamak ister.

“Devletli basinda, ey yosma dilber!
Sirma kakiillerin bir tdca benzer,
N'olaydi alnindan 6plip her seher,

Sagimi1 ben ¢oziip ben baglasayd1m”538

Son dortliikte sair, mahlasmi kullanir ve sevgilinin kendisini matem ayriligina
saldigin1 ve bu yasadiklarindan dolay1 kendisinin cevr ve eza ¢ektigini soyler. Asik,
bu olanlar1 masuguna anlatarak dizinde aglamak ve i¢ini dokmek ister. Fakat higbiri
olmaz. Sevgilinin dizinde aglamak, ona i¢ini dokmek diisiincesi, Riza Tevfik’in
siirlerinde 6nemli bir yer tutar. Sairin “Serzenis” adli kosmasinda da sevilene bu tarz

bir yakinlik kurma istegi s6z konusudur.

Sair, siirde genel olarak ge¢miste kalan ve mutlu sonla bitmeyen bir agk

hikayesini nakleder.

>3 «Bir Mechileye”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymnevi,
Istanbul, 2005, s. 11.
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5.1.3.6. KADINLA TABIAT ARASINDA KURULAN ILISKi

Sairler, bazen kadinlara ait unsurlar1 tabiata aktardiklar1 gibi bazen de tam

tersini yaparlar.

“Goksu’da Flort” isimli divan basliktan da anlasilacag: tizere kadin ve erkek
arasindaki duygusal iligskiye yer veren bir siirdir. Riza Tevfik, alt1 dortliikten olusan

bu divanini, iki temel noktadan hareketle kurgular:

- Birincisi, sairin metin boyunca ilk dortliigiin ikinci ve dordiincii
misralarinda, sonraki kitalarin son misralarinda yer alan masuguna

sordugu “Oyle degil mi?” sorularidir. Aslinda asik, bu sorularin cevabini
bilir.

- Ikincisi yazarmn, sevgilinin sahip oldugu giizellik unsurlarmi okuyucuya

onlar1 tabiatta goriilen nesnelere benzeterek aktarmasidir.

Yukarida yer verdigimiz bu iki madde sonrasinda sair, sevgilisine “cicim”
diye hitap edip ona olan samimiyetini gostererek siire baslar. Riza Tevfik, kadinin
atesli giil kirmizis1 dudagindaki giiliisiin goncalanmis ¢igek mi yoksa ciceklenmis
gonca m1 oldugunu sorar. Sair, aslinda sevgilinin giil dudaginin yeni acan ve giilen

bir ¢icek oldugunu bilir fakat bilmemezlikten gelir.

Ugiincii misrada Riza Tevfik, sevgilinin pembe yanagmi, dordiincii misradaki
safagin rengiyle iliskilendirir. Ayrica bu pembe yanagin masugu goriince

dalgalanmasini ise safagin cilvesi seklinde baglar:

“Cicim senin o kivircik, atesin giil dudagin
Goncelenmis nes'e midir? Nes'elenmis ¢icek mi?

Ben bakinca penbe penbe dalgalanan yanagin



295

Safaklarin -vasfolunmaz- cilvesine 6rnek mi?”*>*°

Sair, ikinci kitada da ilk dortlikteki kadin ve tabiat arasindaki baglam
iizerinden gider. Asik, sevgilinin yesil gozlerini denizin derinligine, bakiglarmi da
giilip giden sularin serinligine benzetir. Ciinkii denizin dibi yesil yosunlarla
oriilidiir, bakislarin serin olmasi ise onlarin asiga huzur vermesinden ileri gelir.
Sevgilisinin adin1 bilmeyen fakat giizel sirin bir isme sahip olduguna inanan sair, ona
gokkusagi misin, ¢ig tanesi misin, peri misin yoksa melek misin seklinde sorular

yOneltir.

Riza Tevfik, ticlincli kitada peri gozliim diyerek sevgilinin sihirli bakislarini
kasteder. O sihirli bakish gozdeki kirpikler ise dogustan stirmelidir. Sair, ayrica
sevgilisinin saglarini altinlarla siislemek ister. Asiga gére masuk bir ¢igektir fakat
ona ¢igek vermek yerine kendi gonliinii vermekten daha ¢ok mutlu olur. Riza Tevfik,

daha evvel Goksu’da bulustugu sevgilisine bu gece tekrar bulusalim mi diye sorar.

Dordiincii kitada sair, sevgilinin hicraniyla Kiigiiksu’da gezerken dalgin
dalgin dolasan masugunu goriir. Onun agik kumral saglarindan agigin gonliine bir nur
inerken o sirada dudak biiker. Sair, bu jest sonucunda masugun kendisine darildigini

zanneder.

Besinci kitada asigin tedirgin hali, sevgilisinin etrafindakilere kendisi igin
anlattiklarim1 diisiinmesiyle yerini sakinlige birakir. Masuk, arkadaslarina asigm sen
biri oldugunu, mizaglarin birbirine uydugunu ve onun dostlugunu c¢ok sevdigini

sOyler. Sair ise bunlarin ger¢ek mi oldugunu merak eder:

“Halbuki sen Riza ne sen bir asiktir demissin
Mizaci da mizacima muvafiktir demissin
Samimi tlilfete ancak o layiktir demigsin

Kurban olsun Riza sana dediklerin gercek mi?”">*

%% «Ggksu’da Flort”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi,
Istanbul, 2005, s. 55.
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Son kitada Riza Tevfik, sevgiliden gelen naz ve cefanin bosa gitmesini
istemez. Ciinkii o, masugunu gercekten ¢ok sever. Bu ylizden onunla goniil

eglendirmek gibi bir diisiincesi yoktur.

Siirde genel olarak sevgilisini ¢ok seven asigin Goksu deresinde onunla
bulugma istegi anlatilir. Asik, bu bulusma diisiincesi icerisindeyken bir yandan da
sevilenin vasiflarmi tabiattaki varliklara benzetir. Boylece askini baktigi her yerde

gormiis olur.

“Flort” isimli siirde sair, sevdigi kadinla ilk karsilastiklar: giiniin kendisinde
biraktig1 derin tesirden bahseder. Riza Tevfik, metnin basinda bu karsilasmay1
anlatmaya baglar. Bahardan gilizel olan bir sonbahar giiniinde kainat, hayatin
nesesiyle dolu ve her taraf agkin nuruyla kapli goriiniir. Her seyde garip bir arzunun
kararsizlig1 hakimdir. Riza Tevfik, siirde hayata kendi zaviyesinden baktig1 i¢in
evrendeki ve ozellikle tabiattaki olusumlar ve degisimlerle o anki ruh hali arasinda
baglant1 kurar. ilk dortliikte anlatilmaya ¢alisilan kainatin bu degisimi aslinda sairin

kendisinin yasadigi bir haldir.

Riza Tevfik, ikinci kitada ilk dortliikte oldugu gibi tabiata kendi géziinden
bakmay siirdiiriir. Bu dortliikte ayrica kainat1 neden farkl algiladigina agiklik getirir.
Soyle ki sair, ilk defa gordiigii kadinin giizelligine hayran kalir. Onu gordigi giin,
yaratilmig biitiin latif varliklar kadinin ihtisamh giizelligini kiskanir. Tabiat, kadinin
as1g1 olur. Oyle ki kadmmn yiiziindeki letafet, yazara baharm hala siirdiigiinii

diistindiiriir:

“Glya biitiin mehasin-i hilkat -o giin sizin-
Resk eyliyordu hiisniiniizili ihtigdmina.

Meftlinunuzdu sanki tabiat, o giin sizin

>0 . g. siir, s. 56.
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Didarimniz sebepti baharin devimma.”>**

Riza Tevfik ilk iki kitada oldugu gibi iiclincii dortliikte de “o giin” yani
Kargilasma zamani tizerine bilgi vermeye devam eder. Sairin kadin tarafindan gelen
iltifatla bas1 doner. Bu yiizden bir anda onunla mutlu olacag: diisiincesine kapilir.

Boylece sair, kadina asik olurken gelecek zehirli oklardan bile ¢ekinmez.

Dordiincii kitada asigin siddetli titremeler igindeki hasta gonlii kadinin
huzurunda olmaktan dolayi biiylik bir seref ve seving duyar. Riza Tevfik, bir yandan
kadmma goniill bagiyla baglanirken diger yandan sevgi lizerine tanimlamalarda
bulunur. Saire gore sevmek, bir ihtiyactir fakat o ac1 ve keder verir. Bu ihtiyag, Riza

Tevtik’in kimseye asik olmayan ruhunu esir alir.

Yazar, besinci kitada 6ncesinde herhangi biri olan kadini artik tam manasiyla
sevgilisi olarak kabul eder. Onceleri askin tesirine kendisini kaptirmak istemeyen
sair, bunu sonralar1 basaramayacagini anlar. Sevgilinin etkileyici bakiglaro ruhunu
titretir. Asik bununla da kalmaz, kendini o derece masuga emanet eder ki onun bir

busesiyle bas1 doner ve 6lmek ister.

Riza Tevfik, genel olarak siirde ilk kez karsilasip sevmeye basladigi kadindan
bahseder. Kadmin karsi konulamaz cazibesi kainati bile kiskandirir. Asik bu

cazibenin tesiri ile aska meyil gdstermeyen ruhunu ona teslim eder.

Kadinla tabiat arasindaki benzerlik bulma, yakinlik kurma anlayis1 ¢okca

islenenen bir temadir. Sairler, bu yolla sevgilerini daha rahat ifade ederler.

> <F161t”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yaymevi, Istanbul,
2005, s. 169.
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5.1.3.7. GECMISTE KALAN SEVGILI

Sairler, ge¢cmiste kalan, unutulmayan sevgili temas: iizerinde de siirler yazar.

Onlar, bu siirlerde eski giizel giinleri yad ederler.

Faik Ali Ozansoy, Fdini Teselliler kitabinda yer alan “Senelerden Sonra”
siirinde ge¢cmiste kalan sevgiliyi hatirlar. Sone nazim bigimiyle yazilan manzumenin
ilk dortliglinde sevgili, saire hayat ¢Oliiniin daimi serabindan gelecegi icin

giizellikler verir. Faik Ali, ikinci dortliikte bugiin gecmisteki giizellikleri animsar.

Siirin 6znesi, son iki ti¢liikte ise benzetme yoluyla kendi diisiincelerini ifade
eder. Nasil gogiin 15181 daglarin tepelerine inerse o yiicelikle sevgili de sairin zihnine
ilham getirir. Sevgili, asigmin ruhundan kopan her duygu inleyisine sevgi doguran
Optislerle susturan bir darbe vurur. Ayrica masuk, asigin gelecek hayalleriyle

derinliklere uzanir:

“Nasil nlir-1 sema ser-sahik-1 kuhsara nazilse,
O ulviyetle senden fikrime nazildir ilhamat;

Kadmlik, sende, rithumdan kopan her nalis-i hisse

Vurur mevlid-1 sevda blselerden darbe-i iskat;
Ve ati-yi hayalatimda temdid-i tarik eyler

Birer selale olmus keh-kesanlardan derinlikler.”>*?

Tahsin Nahid “Kirlarda” siirini serbest nazim Olgiisiiyle yazar. Sair, siirin
giriginde diin yasadig1 bir olay1 anlatir. Tesadiif mii yoksa gizli bir kuvvetin cebriyle
mi olduguna kesin bir hiikiim veremedigi bir durumdayken kendisini evden disar1
atar. Siirin 6znesi, kirlarin bol giines busesiyle parlak ilkbaharinda tazeligiyle giilen,
saf ve yesil renkli siir muhitinde hayli gezer. Sonra kalbinden dogan gizli arzuyla

eski bir aligkanlik geregi sahrada yol boyunca yiiriir.

%42 «Senelerden Sonra”, Fani Teselliler, Vilayet Matbaas, Istanbul, 1324, s. 158.
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Siirin devaminda ise sair yol boyunca ¢igeklerle siislii yesil ve siikun dolu
yerler arasindan gecerek bir kis evvel sevgiliyle gezdigi yere gelir. Ancak bugiin

kederlidir. Bugiin artik sevgilinin varlig1 bu tabiati, bu siiri stisleyemez:

“Hep ciceklerle siislenip uzanan
Levha-i piir-siik(in i hazranmn
Arasidan gecip ilerliyerek

Bir kis evvel sizinle gezdigimiz
Yere geldim Fakat bugiin dil-tenk,
Bugiin artik viirtd-1 dilberiniz

Bu tabiat, bu levha-i si’ri

Siislemek ihtimali hi¢ yoktu.. %43

Bugiin artik o yok olan agk, giizel bir vahanin serabi, hatiralar arasinda kalan
ziynettir. Sair, bunlar1 siirinin hayal siisii yapar. Devaminda ise asik, sevgiliyle her
zaman bulustugu yer olan incir agacinin dibinde onu bekler. Fakat ne yazik ki o artik
yoktur. Sair, masugun oturdugu yere bakar. Orasi, bombos kaldig1 i¢in serap dolu bir

siir okur.

“Minis Bir Cehrenin Hayali” adl1 divanda Riza Tevfik, gencken asik oldugu
kadindan bahseder. Yedi dortliikten olusan siirin ilk kitasinda sair, genglik yillarinda
diinyanin cefasini umursamayan tavri ile hosuna giden bir giizeli sever. Bu giizel

onun zihnini siirekli mesgul eder.

Riza Tevfik, ilk kitada kadina olan askindan bahsederken ikinci dortliikte
onun kendisine olan yaklagimini anlatir. S6yle ki sevip sevilme konusunda bir derdi
olmayan sevgili, agiginin ismini her andiginda ruhu titrer. Saire gore bu titreme askin

cevabi belli olmayan anlagilmaz bir bilmecesidir. “Ruhu titremek, ruhunu titretmek”

3 «Kyrlarda”, Fecr-i Ati Sairleri: Mehmed Behget ve Tahsin Nahid, inkilap Kitabevi, 1961, s. 59.
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gibi ifadeleri Riza Tevfik, siirlerinde bolca kullanir. “Flort” isimli siirde de asigin

ruhu, sevgilinin bakisiyla titrer.

Ucgiincii kitada asik ile masuk arasindaki miinasebete yer verilir. Sevgili,
sevdigi adam1 oksayip hirpalar, onun sacglarini eliyle bozup tarar. Asik ise sevdiginin
ellerini dilber ve yirtic1 olarak goriir, onlari hangi canliya ait oldugunu sorar:

“Beni hem oksardi, hem hirpalardi,

Bazan sag¢larimi bozar, tarardi.

Ne dilber, yirtici elleri vardi!

Bilmem ki, sahin mi, ne pengesiydi?.”**

Doérdiincii kita da ticlincli dortliikte oldugu gibi iki asik ile ilgili bilgiler
ediniriz. Sevgilinin gilizel teninin kendisine can verdigine kani olan sair, 6liimiin
adin1 agzina almaz. Asigin deli gonliiniin dostluk tahtina sevgili kurulur. Ayrica

masuk, sairin hayalini kurdugu cennettir.

Besinci kitada sevgilinin gilizellik unsurlarindan saglar1 iizerinde durulur.
Kadmin kiigiikliigiinden beri giizelligindeki en biiyilk pay sac¢larina aittir. Sair,
konuyu sevgilinin saglarindan pakize gogsiiniin buse yerlerine getirir, onlar1

acilmamis giil goncasina benzetir.

Altinc1 kita tamamen sevgilinin saglarina ayrilir. Asigin sinirlerini geren,
sevda derdi veren hep o saclardir. Sairin her gece riiyasina giren masugun saglari
onun Omriiniin tilkkenmez bir gecesi olur. Sodyle ki sevgilinin uzun saglar
tilkkenmezligi, onun rengi ise geceyi ¢agristirr, o yiizden saclar bitmeyen bir gece

olarak kabul edilir.

Yedinci ve son dortliikte agigin zamanla masugun ismini unuttugunu ve ¢ok
perisan oldugunu goriirliz. Fakat sair, sevgiliden neden ayrildig1 lizerine bir yorum

yapmaz iken masugun ince zeka ve duygusuna hala hayranlik duymaktadir.

% “Minis Bir Cehrenin Hayali”, Serdb-t Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi
Yaymevi, Istanbul, 2005, s. 456.
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Sonug olarak siirde ge¢miste sevip ayrilan ve yillar sonra hatirlanan asiga

duyulan 6zlem anlatilir.

Geng yasta siir yazmaya baslayan Omer Seyfettin ilk siirlerini Servet-i Fiiniin
etkisinde yazar: “Daha Edirne Askeri Idadisi 6grencisi iken siire ilgi duymaya
baslamus, ilk denemelere girigmisti. Idadiyi bitirip Istanbul’da Harp Okuluna girince;
siirlerini yayimlama yoluna gitmis, Mecmua-i Edebiyye dergisinin 1901 yilindaki
cesitli sayilarinda sekiz siiri yayimlanmistir. Bunlar ‘Yad’, ‘Geceleyin’, Evvelki
Va’din’, ‘Tedfin-i Hulyad’, ‘Edirne Hatwralarindan’, ‘Mehtap’, ‘Bir Yad-1 Garam’,
“Daima Girye’ adli pargalardir. Ustelik hepsi aruzladir. Omer Seyfettin’in aruzu

birakip hece 6lgiisiine doniisii, 1914°ten sonraki siirlerinde gérﬁlﬁr.”545

Omer Seyfeddin, 1908’e kadarki siirlerinde ask konusuna agirlik verir.>*®
Onun ilk ask siirleri sunlardir: “Yad, Geceleyin, Evvelki Va‘din, Tedfin- Hulya,
Edirne Hatiralari’'ndan, Mehtabda, ‘Bir Yad-i Garam, Daima Girye baglikli
siirlerinde, onun onyedi-yirmidort yaslarindaki genclik ruh halinin akisleri parildar:
Sevgilinin yaninda gecen nes’eli zamanlar, ayrilik hislerinin iztirabi, hatiralarin
verdigi teselli, okudugu romani birakip hatiralarina dalan gen¢ sairin evvelki
va‘dlerin hayali ile biraz iimid ve ye‘s i¢cinde nes’e bulmasi, berdber yasanilan
yerlerin ve tabi‘at manzaralarinin hayal edilmesi, ye’sin tatl acis1 ve bunun yarattigi

ince duygular..”®*’

Omer Seyfettin’in siirlerinde, hikayelerinde “giizel kadn, ancak beyazdr.
Onun biitlin giizel kadinlar1 ‘inanilmayacak kadar’ beyazdirlar. Cogu siyah, kimi
zaman da kumral sagl; iri, parlak siyah gozli (-li¢ dykiide mavi gozli ki bunlarin
ikisi Tirk degildir-) ; sik, uzun, kivircik kirpikli; kiiciik pembe burunlu; saydam,
pembe yanakl ve kiiciik agizhidirlar. Dizleri yuvarlak, dolgun; elleri ayaklar1 kiictik,

> Hikmet Dizdaroglu, “Omer Seyfettin’in Siirleri Uzerine”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C.
XLI, S. 346, Ekim 1980, s. 414.

> Fevziye Abdullah Tansel, “O. Seyfeddin’in Hayati, ilk Eeri, Siirleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda
Omer Seyfettin, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1985, s. 65.

> Omer Seyfeddin, Omer Seyfeddin’in Siirleri, Haz. Fevizye Abdullah Tansel, Tirk Kiltiiriinii
Arastirma Enstitlisii Yayinlari, Ankara, 1972, s. 8
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ince, zarif, nermindir. Cok giizel boyunlari, viicutlari, bilurdan gibi sirtlar1 vardir.

Yagslar1 ise genellikle on alt1 ile yirmi arasindadir.”*

Onun ilk donem iirtinlerinden biri olan “Edirne Hatiralarindan” siirinde sair,
hayali sevgiliden bahseder. Sone nazim bi¢imiyle yazilan manzumenin ilk
dortliigiinde Omer Seyfettin, sevdanm biitiin tehlikelerine katlanarak hazin yeislerin
altinda miinfail ve giryan bir sekilde gecen garip 6mriinde sevgiliSinin zarif agkiyla

ucan ruhu siire gark olur:

“Biitiin mehalik-1 sevdaya kars1 katlanarak;
-Hazin ye’slerin altinda miinfa’il, giryan-
Gegen o 0mr-i garibimde si’re miistagrak

Ederdin ask-1 zarifinle rihumu perran. ..”**

Omer Seyfettin, ikinci dortliikte dmriiniin o devresini tahayyiil ederek mutlu
olur. O, siirinin dostu olan sevgilinin ask ve hayaliyle yasar. Ilk ve ikinci iigliiklerde
ise sairin gonlii bu hayal aninda Tunca mehtabindadir. Siirin gecesine mahsus olan
sedalar1 duyar, sevgi ile bunlar1 dinlemeye devam eder. Kitanin devaminda ise yazar,

sevgiliyle Edirne’de gecen mutlu giinlerini animsar.

Gegmiste kalan sevgili temasi sairler tarafindan sik¢a kullanlir. Bu tarz
siirlerde onlar, eskiden yasayip unutamadiklar1 asklarini hikaye ederler.
5.1.3.8. SEVGILISINI GORMEKTEN CEKINEN ASIK

Sairler, sevgilisinden kacgan asik {izerine de siirler yazar. Bu ¢ekingen mizagl

asik, bir agka yelken agmakta zorlanir veya sevgilisinin yaninda kipkirmizi kesilecek

kadar tutuktur.

8 Sat Erisenler, Omer Seyfettin’e Gore Kadin, Gliven Matbaasi, Ankara, 1972, s. 15.
49 “Edirne Hatiralarindan”, Biitiin Eserl.eri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar,
Haz. Hiilya Argunsah, Dergéh Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 30.
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Sone nazim bigiminde yazilan “Birinci Temenni” siirinin ilk dortliigiinde
Siileyman Nesib, ¢ekingen, utanga¢ bir mizacinin oldugunu anlatir. Sair, sevdigine
seslenerek onun yanmdan gectigi zamanlarda kiigiicik bir c¢ocuk hicabina
biirtindiigiinii sozlerine ekler. Yazar, masugunu gdérmek timidiyle onun etrafinda

dolagmasina karsin bir tiirlii cesaretini toparlayamaz.

Ikinci dortliikte ise sair, yanina yaklasamadigi sevgilisini hayalinde biitiin
giizelligiyle yasatir. Bir infial aninda askin da saldirisiyla yiiregindeki o ahengin

bozulmasini istemez.

[k iigliikte ise siirin dznesi, sevdigini gormekten sakinir, ¢ekinir. Masuk,
asigin hayat ve fikrine o derece sirayet etmistir ki onun cemalinin huzurunda

benliginin eridigini hisseder:

“Hayir, hayir, seni gormekten ihtirdz ederim:
Hayat i fikrime sen dyle hakim oldun ki

Erir huzfir-1 cemalinde benligim belki.”**

Yahya Kemal, “Ric’at” isimli siirinde ¢ekingen bir asik roliindedir. Sermet
Sami Uysal, Yahya Kemal’in bu siirinin hikayesini aktarir: “Sair, bir giin Moda’da
sabah yliriiyiisiine ¢ikiyor... Genis bir pencerenin Oniinden gecerken gozii, ipek
sabahliginin yakas1 tiillerle siislii olan ve elindeki nadide fincandan ¢ay sdhane bir
kadma takiliyor!... Ve bu manzara, daha dogrusu bu nefis tablo karsisinda oldugu

mihlanip kaliyor!... O an siirinin ilk dizesi doguyor.”**

Dort iiclilkten olusan siirin ilk kisminda yukarida da yazilis hikayesi

sebebiyle bahsedildigi lizere sair, c¢ini kasede Cin ¢ay1 icen, yirtict kus gozlerine

>0 “Bjrinci Temenni”, Siileyman Nesib Hayat: ve Siirleri, Ege Universitesi Basimevi, izmir, 2001, s.
65.

! Sermet Sami Uysal, 125. Dogum Yilinda Degisik Yanlariyla Yahya Kemal, Bilge Kiiltir Sanat,
Istanbul, s. 82.
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sahip bir giizele rastgelir. Sonrasinda ise yazar, kadinin som miicevher gibi goriilen

kan kirmizi tirnaklarma bakar.

Ikinci ticliikte de sair, o giizeli tasvir etmeye devam eder. Giizelin parmaginda
parlayan tas vardir. Her siis ve her renk ona yakisir. Kadinin viicudunda ipekten

kumasin cazibesi 6nce rayiha olur, sonradan onun ruhuyla birlesir:

“Parliyan tas, yarasan dantele, her siis, her renk...
Ve viiclidunda ipekten bir kumasin cazibesi,

2 AL s v s A 2
Onceden rdyiha, en sonra biitiin rith oluyor.”*

Uciincii dortliikte kadindan oldukca etkilenen siirin 6znesi, aziz istanbul’da
yine sevdaya kanatlanmak, o giizelle bir¢ok geceler gecirmek niyetindedir. Ancak
bunun miimkiin olmayacagini anlayan Yahya Kemal, omriin bu giizel yapragini

kapamakla yetinir,

Dordiincii tgliikte yazar, aska neden yelken agmadigmi anlatir. Bu iliskiyi
baslamak iizere iken biten bir macera olarak goriir. Clinkii uzun siirecegine inandig1

bu aska, kalbinin takati yoktur, sonrasinda ise oradan ayrilir:

“Macera baglamak tizereydi. Diisiindiim de dedim:
‘Kalbimin takati yok, hem bu duyus ¢ok stirecek...

Méceré baslamadan ben buradan ayrilayim, >

Sevgilisini gdrmekten ¢ekinen agik tipi de vardir. Bu ¢ekingenlik ise yukarida

degindigimiz gibi ¢esitli sebeplere dayanir.

2 «Ric’at”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, istanbul, 2008, s. 92.
553 o
a. g. siir, S. 92.
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5.1.3.9. YASLI ASIK- GENC SEVGILI VEYA GENC ASIK-YASLI SEVGILI

Sairler, yaslandiklar1 zaman geng sevgilileri lizerine siirler yazar. Oysaki kimi
zaman kii¢iik bir ¢ocuk iken kendinden yasca biiyiik kadinlar1 da sevenler vardir, bu

da onlar i¢in siirlerinin konusu olur.

Cenab Sahabeddin’in son siiri “Senin I¢in”dir: “Yash bir erkegin geng bir
kadina askini isleyen siirine ses, duyma duyusu hakimdir. Dilinin biitiin sadeligine

ragmen bu siir bir Servet-i Fiinin siiridir.”***

Cenab Sahabeddin ii¢ defa evlenir. Ancak, “Sadettin Niizhet, onun ‘son
zamanlarda gene evlenmek istedigini’ yazmaktadir. Nesredilmis en son siiri olan
‘Senin Ig¢in’ —ihtiyath davranmak sartiyla- bunun acik bir delili olarak telakki
edilebilir. (Siirde gecen tasvire gore bunun geng, sarisin, 28 yaslarinda bir geng kiz
oldugu anlagilmaktadir. Onun son donemlerde bdyle bir maceraya giristigi fikrinde
olan kimseler de vardir. ‘Sariginlik’ ve bununla ilgili tasavvurlarin, sairin daha ilk

genclik siirlerinden itibaren siire girmis olmasi ise ayrica dikkate deger).”>>

“Senin I¢in” siiri bes dortliikten olusur. Sair, sevgilinin sesini anlatarak
manzumeye baslar. Masugun sesi, suh bir kanat gibi asigin gamlarma isler. Siirin
Oznesi, sevdigi kadini dinlerken kalbi ucan kuslara estir. Devamindaki beyitte ise

sairin aksamlarina sevgilinin gozleri sarisinlik getirir.

Ikinci dortliikte Cenab, sevgilisinin yasmin yirmi sekiz oldugunu belirtir.
Sevgili bir kusu oksarmis gibi asigin saglarmi oksar, bir giil koklar gibi ellerini

koklar. Bir kis giiniinde asik, masugun avucunda yaz atesi bulur.

“Doguyor dmriime bir yirmi sekiz yas gilinesi

Bir kus oksar gibi sen saclarimi oksarken.

*** inci Enginiin, “Cenap Sahabettin”, Servet-i Fiiniin Edebiyati, Haz. Ismail Parlatir, inci Enginiin
vd., Akcag Yayinlari, Ankara, 2006, s. 158.

® Hasan Akay, Servet-i Fiiniin Siir Estetigi (Cenab Sahabeddin’in Géziiyle), Kitabevi Yaymlari,
Istanbul, 1998, s. 85.
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Koklarim ellerini giilleri koklar gibi ben;

Avucundan alirim ki giinii bir yaz atesi.”>*®

Uciincii kitada ise siirin 6znesi gecmise gider. Sair, gencligini yolda hiraman
gorse unutulmus bir bahar mevsimi olarak hatirlar. Asigin pembe dudaklarda eskiyip

dagilmis Opiiciigii, sevgili bir gece dalgin durdugunda onun dudaklarinda toplanar.

Dordiincii kitada ise siirin 6znesi, masugu agik pencerede zanbak gibi
gordiikge bahtinin hazanlik korusu giil agar. Sevgilinin kokusu, asigin hiilyalarmin

ufkunu genglestirir:

“Seni zanbak gibi gordiik¢e agik pencerede
Giil acar bahtimin evvelki hazanlik korusu,
Geng eder utkumu hiilyalarimin geng kokusu;

Sorarim ak sagimn Srttiigii yillar nerede.”’

Besinci dortliikte ise asik, kendi yliziinli gecen senelerin solduracagini bilir,
ancak bunu umursamaz. Her giizel aksam, yeni yildiz gibi dogar ve sevgilinin
gencligi saire aittir. Iste biitiin bunlar varken asik, hi¢ kocamaz. Ruhu dlse bile

sevgili onun yasayan ruhudur.>*®

%% «Senin I¢in”, Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, Haz. Mehmet Kaplan, inci Enginiin vd. istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, 1984, s. 306.

7 a. g. siir, s. 306.

Ali Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlar: isimli kitabinda Cenab Sahabeddin’in bu siirinin ontolojik
okumasmi yapar. Bu incelemeyi dort asamada yiiriiten yazar, li¢iincli asamada siirin anlamsal
katmanimna iner, siiri yorumlar: “Uciincii tabaka nesne ya da obje tabakasidir. Bu siirde metnin 6znesi
yaslt bir adamdir ve yirmi sekiz yasinda oldugunu 6grendigimiz gen¢ bir kadinla birlikte olmak
(evlenmek) niyetindedir. Yalniz aradaki yas farki 6zneyi diisiindiirmektedir. Fakat bu yeni sevginin
oznenin ruhunda ve bedeninde uyandirdig: inkildp bu engeli asmaya yetmektedir. Ozne israrla
kendisine yoneltilebilecek sorular1 savar gibi 6nceden herkesi karsilamak tavri igindedir. Sevgilinin
avuclarmdan kis giinii bir yaz atesi alan 6zne, bir zamanlar pembe dudaklara dagittig1 buseleri geri
cagirir; kadin pencerede agilmis zambak gibi gorse hiilyalarmin geng¢ kokusu onu geng eder. Boylece
sevgili ile esitlenmis olur. Bu, metindeki kahramanlarin yol agtigi, basindan gectigi durumlar: dile
getiren nesne tabakasidir.” Ali Ihsan Kolcu, Edebiyat Kuramlart Tamm Tenkit Tahlil, Salkim Sogiit
Yaymlari, Erzurum, 2008, s. 250.

558
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Hiiseyin Suad, elli sekiz yasina bastig1 zaman da bile geng kizlara kars1 goniil
bagini koparmaz: “Hiiseyin Suad’in orta yaslilik yillarinda da zaman zaman genglik
heyecanlarina benzer duygular yasadigini, sonra ise hakikatin ac1 ¢ehresiyle yiizyiize
geldigini goriiriiz. Sair Altinkum’da karsilastigi bir gilizeli, her zamanki ifade

agikligiyla adeta resmederek anlatir.”>>®

Ikinci esi Efzayis Suat Yal¢in, esinin bir kadma higbir zaman kendini 6lesiye
kaptirmadigin belirtir: “Ask meselesine gelince, H. Suat, eski devirde kullanilan bir
tabirle hi¢ bir zaman ‘Asiki Seyda’ olmamustir. Ciinkii o yalniz sair degildir, ayni
zamanda doktordur da. Viicudu beserin anatomisini bildigi gibi fizyolojisine da
vakiftir. Belki bu sebepten, belki de yine ¢ekingenlikten, ask, daha dogrusu kadm,

hayatinda bir iptila seklini almamis, rahatini ihlal etmemis.”>

Bes dortliikten olusan siirin ilk dortliigiine sair, Altinkumdaki gilizeli tasvirle
baslar. O gilizel endamini gosterir ve yazarin merhum olan ask hayatin1 saha kaldirir.
Siirin devaminda ise ruhunu denize benzeten Hiiseyin Suad, sevgilinin oraya bir
dalip bir ¢iktigini tahayyiil eder. Yazar, “ey yiizen kiz” dedigi giizelin kendi i¢in hem

malum, hem mechul oldugunu soyler.

Ikinci dortliikte sair, sevgiliyi tasvire devam eder. O giizel, eteginin goncasini
hem acar, hem kapar, fitnelikler kesfedip hayranin1 igneler. Hiiseyin Suad, ‘nur-1
aynim’ dedigi sevgilinin fettan yaratiligini anlar. O giizel ki hem sevdanin lezzetidir,

hem de zakkumun lezzetidir:

“Hem acarsm, hem kaparsin gonca-i pistanini,
Ignelersin fitnelikler kesfedip hayranm,
Nur-1 aynim, anladim ben hilkat-i fettanini,

Lezzet-i sevda da sensin, lezzet-i zakkum da sen...”>%

> Belkis Altunis Giirsoy, Hiiseyin Suad Yalgin Hayati ve Eserleri, Ak¢ag Yayinlari, 2001, Ankara, s.
26.

%0 Efayis Suat Yalgm, Hiiseyin Suat Yalgin ve Siirleri, istanbul Halk Basimevi, istanbul, 1943, s. 12.
*®! yalem, a. g. e., s. 14-15.
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Sair, sonraki misralarda sevgiliyle birlikte olma diislincesine yer verir. Bu

diisiince onun aklini, ruhunu ¢okg¢a mesgul eder.

Sone nazim bi¢imini kullanarak yazdigi “Muamma-y1 Ask” siirinde Riza
Tevfik, ¢ocukluk yillarinda kendinden yasca biiyiikk bir kadmna karsi besledigi

duygularma yer verir.

Ik dértliikte sair, cocuklugunda kendinden yasca biiyiik bir kadmi sevdigini
sOyleyerek siire baglar. Riza Tevfik, bu sevginin sebebini bilmedigini sdyler. Fakat
sonraki iki misrada goriiriiz ki kadinin bakislari bu askin, sevginin temelini

olusturmaktadir:

“Cocuklugumda biiyiik bir kadin severdim ben
Ni¢indi bilmez idim rihumun su meyli ona
“Nigah-1 sefkati iras-1 ask ederdi bana

-Serareler gibi- bir his gecerdi génh’imden”s62

Ikinci dortliikte sair, sevgilinin ruh diinyas1 ve yasami hakkinda bilgiler verir.
Uziintiilii bir tip olarak yansitilan kadinmn hiiziinlii dudagma kederli bir inleyis, figan
siner. O, vakarli biri oldugundan Omriiniin sikintilarmi kalbinde gizlemeyi bilir.
Gaml1 ve kara gozleri olan kadnin talihi de karadir. Talihi kara olan kadinin alninda

zor zamanlar ge¢irmis felaketler yasamis birinin izleri vardir.

Bir onceki dortliikte sevgilinin hayatina dair ipuglar1 veren sair, bu tcliikte
ona olan askin1 tekrar dillendirir. Riza Tevfik’in kara gdzlii sevgilisinin bakiglarindan

ruhu donar. O, gamli bakislar1 gecenin karanlhigina ve kederli bir sevdaya benzetir.

Son iigliikte Riza Tevfik, yash kadmi on yedi senedir gormedigini sozlerine
ekler. Ama sairin i¢inde kadinin sevgisinin sikintis1 hala vardir. Onca yil gegmesine

ragmen onun ¢ehresini bugiin gibi hatirlar:

562 “Muamma-y1 Ask”, Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yayimevi,
Istanbul, 2005, s. 119.
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“On alt1 on yedi yil oldu gérmedim; lakin
I¢imde sanki melal-i muhabbeti sakin. ..

Tahattur eyliyorum ben o ¢ehreyi halal..”*®

Siiri genel olarak Ozetledigimizde sair g¢ocuk sayilabilecegi donemde
kendinden yas olarak biiyiik bir kadin1 sevmeye baslar, onu sevgilisi olarak goriir.
Kadma olan sevgisini de bakiglarinin sefkat dolu olmasina baglar. Kadinin bakiglar1
hiiziin doludur, alninda felaketler yasamis birinin izleri vardir. Riza Tevfik, bu siirde
oldugu gibi “Bir Hatira” isimli annesi i¢in yazdigi siirde de “insan aln1” imgesini

kullanir. Ciinkii alin, insanin kaderini yansitmasi isleviyle konu edilir.

Sair bir yandan kadina kars1 sevgisini anlatirken diger yandan onun yasami
iizerinde durmaktadir. Sevgilisinin kara, kotii bir talihi vardir. Bu bakiglarina da
yansmmistir. Ve bu, sairin ruhunu da derinden etkiler. Sevdigi kadmi on yedi senedir

gdrmeyen sair, onun ¢ehresini aklindan ¢ikaramaz.

Geng asik-yash sevgili veya gen¢ sevgili-yash asik temasinda sairler, bir

bakima askin yasiin olmayacagini anlatmak isterler.

5.1.4. ANNE-VATAN, SEVGILI-VATAN TEMASI

Sairler anne-vatan temas1 iizerine siirler yazdiklar1 gibi sevgili-vatan temasi

iizerine de siirler yazar. Bu temay1 Namik Kemal kullanmaya baslar.

Tanzimat neslinin ilk donem sanat¢ilarindan olan Namik Kemal, vatan
kavramiyla anne kavramini esdeger goriir: “Tanzimat sonrast Tiirk edebiyatinda
kaleme alinan pek ¢ok eserde karsimiza ¢ikan vatanm anne olarak nitelendirilmesi

hususu, sadece makalelerde degil, siirlerde de islenen bir konu olarak goriiliir.

%83 . g siir, s. 119.
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Vatanin anne olarak nitelendirilmesinin en gilizel 6rnegine edebiyatimizda Once
Ndmik Kemal’in ‘Vatan Mersiyesi’nde rastlariz. Nihad Sdmi Banarli, Namik
Kemadl’in vatan1 bir anne olarak ‘tasvir ve tasavvur edislerinde’ Fransiz sairlerin anne

vatan anlayislarma bir benzerlik bulur.”**

Anne-vatan temasi edebiyatimizda c¢ok yaygin bir sekilde kullanilir:
“Edebiyatimizda vatanmn anne olarak nitelenmesi, hemen hemen biitiin tiirlerde
kaleme almmis olan eserlerde rastlanan bir husustur. Insanin dogarak iizerinde ilk
nefesini soludugu vataninin onun gelisip biiylimesinde soludugu hava, yedirip
icirdigi su ve ekmegiyle beslenmesini saglamis olmasi anne olarak nitelendirilmesine
sebep olmustur. Hatta vatan sevgisinin anne baba sevgisinden 6nce geldigi hususu da

pek cok yazida ileri siiriilen bir fikir olarak karsimiza (;1kar.”565

Namik Kemal’in “Vaveyla” manzumesi dort tane nevhadan olusur.
Vaveylanin kelime anlami ¢igliktir, nevha ise Oliiye sesli aglamak anlamina gelir.
Sair, ilk iki nevhada sevgili-vatan imgesini kullanir. ilk nevhada yazar, agzmin rengi
tenine yansiyan sevgiliyi, yeni agmis bir giile benzetir. Onun beyaz gerdani kirmizi
olur. Namik Kemal, o letafetle salinarak yiiriiyen sevgiliyi rityasinda goriir. Kendi
hiilyasina benzetir. Yani kendi sevgilisi olarak hayaller. Bu tasavvur sairin sevdasina
dokunur. Sevgilinin boyle gezmeyecegini sdyler. Clinkii onun arkasinda giil yerine

kanli kefen vardir. Sair bunun vatan olduguna inanasi gelmez:

“Feminin rengi aks ediip tenine
Yeni agmig giile misal olmus
In'itafiyle bak ne al olmus
Serv-i simin safali gerdenine

O letafetle ol nihal-i revan
Giriyor gz yumunca rii'ydma

Benziyor ayni kendi hiilydma

%4 Tevfik Siit¢ii, Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyatinda Vatan Temi, istanbul Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul, 2004, s. 316-317.
565 Siitet, a. g. tez, S. 316.
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Bu tasavvur dokundu sevdama
Ah boyle gezer mi hig canan
Gl degil arkasinda kanli kefen

Sen misin sen misin garib vatan”®

Ikinci nevhada sair, bu giizellikteki sevgiliye/vatana kefen yakismayacagini
sOyler. Vatan almis oldugu yaralara ragmen hala evladin1 kucaginda tutar. Ancak sair
kararhdir, eger ki vatan giderse kendisi de gidecegine soz verir. Onun ugruna sehit
olanlar 6liime giilerek giderler, sag kalanlar ise aglamalarin1 kesmezler. Tende ise al
kan yastan daha fazla bulunur. Siirin devaminda sair, vatanin kaybedilmesi

durumunda kendilerinin de biisbiitiin yok olacaklarini vurgular.

Sevilen kadin imgesi vatan oldugu gibi siirlerde anne olarak goriilen vatan
imgesi de mevcuttur. Yani vatan hem sevilen kadin hem de annedir.®®’ O, Deli
Hikmet’le birlikte soyledigi “Vatan Mersiyesi”, “Vaveyla”, “Vatan Tirkiisii” isimli
siirlerinde hep anne-vatan temine deginir. “Vatan Tirkiisi”, bes dortliik siirinin
ikinci kitasinda vatanm hepimizin annesi olup bizi doyuran yerdir. Diismansa ona

zarar verir:

“Ciimlemizin validemizdir vatan
Herkesi latfuyle odur besleyen
Basdi adii gégsiine biz sag iken

Ars yigitler vatan imdadma™®®

“Vatan Mersiyesi’nde sair her bendin sonunda nakarat1 tekrar eder. Diisman
anne-vatanin bagrina hangeri dayar, kara yazgili valideyi kurtaracak Kkimse

bulunmaz:

566 “Vaveyla”, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, Haz. Onder Gocgiin, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, s. 401.

%7 Afsaneh Najmabadi, “Sevgili ve Anne Olarak Erotik Vatan: Sevmek, Sahiplenmek, Korumak”,
Vatan Millet Kadinlar, Derleyen Ayse Giil Altmay, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 133.

%88 «Vatan Tirkisi”, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, Haz. Onder Goggiin, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, s. 431.
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“Vatanin bagrina diisman dayadi hangerini

Yogimis kurtaracak baht: kara maderini”>®®

Mehmet Kaplan “bizde kadin mes’elesini, ilk def’a sosyal bakimindan ele

55570

alan Namik Kemal’dir’™'", der. Bu yerinde bir tespit olmakla beraber sairin

siirlerinde agikc¢a kadina yer verildigi goriilmez.

Siileyman Nazif, siirlerinde kadindan, agktan bahsetmez: “Siileyman Nazif’in

lisaninda cinsi ihtirasat yer bulmazdi.”>"*

Siileyman Nazif vatan ve vatanla ilgili konularda eserr veren bir sanatcidir:
“Nazif’in hemen hemen biitiin konular1 kendi sahsina ait duygular1 terenniim
etmekten uzaktir. Bagka bir tabirle onun eserlerinde ‘Sanat icin Sanat’ kaygisinin,

yerini ‘Cemiyet i¢in sanat’a birakip kayboldugunu agikca gériiyoruz.”‘rﬂ2

Siileyman Nazif, vatanin zor gilinlerinde yazmis oldugu siirlerle milli bilincin
uyarilmasinda etkin rol oynayan kalem sahiplerinden biridir. Onun “Yar-1 Naim”

siiri, Bagdad’mn elden ¢ikisini anlatir. Sair, Bagdat’1 bir sevgili olarak gortir.

On bir dortliikten olusan manzumenin ilk dortliiglinde sair, Bagdat’a hitab
ederek onun oliimlii uykusundan uyanmasimi ister. Siirin 6znesi, Bagdat’in o anki
halini gece vakti olarak tasarlar. Ikinci déortliikte ise gecenin bitip ufkun agaracagi,
glinesin dogacagi, her yerin ¢icek bahgesine doniisecegi umudu agir basar. Sair, bu

diisiinceden biiyiik haz alir. Aksam vakti parlayan elemin sonecegi hissine kapilir.

Ugiincii dortliikte Siileyman Nazif, Bagdat’la yani sevgilisiyle olan ayriliginin
bitecegine ve Bagdat’in eski haline gelecegine inanir. Dordiincii kitada sair,

sevgiliden elindekilerini korumasini ister.

%69 «yatan Mersiyesi”, Namik Kemal'in Sairligi ve Biitiin Siirleri, Haz. Onder Goggiin, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, s. 345.

>0 Mehmet Kaplan, Namik Kemal Hayati ve Eserleri, ibrahim Horoz Basimevi, istanbul, 1948, s. 122.
> Sevket Beysanoglu, Dogumunun 100. Yilinda Siileyman Nazif, Diyarbakir’s Tanitma ve Turizm
Dernegi Yayinlari, Ankara, 1970, s. 71.

"2 Siikrii Kurgan, Siileyman Nazif Hayati Sanan- Eserleri, Varhk Yayinlari, istanbul, 1955, s. 8.
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Besinci ve altinci dortliiklerde yazar, Bagdat’1 61miis olarak gérmekten dolay1
iiziintiiye gark olur. Sevgilinin bu hali sairi ve vatanseverleri de 6ldiirtir, harap eder.
Siirin 6znesi i¢in ondan ebediyen mahrum yasamak en feci bir 6limdiir. Bu ytizden

sair, boyle bir kotii duruma diismemek icin Allah’a niyazda bulunur.

“Seni 6lmiis.. ve biisbiitiin 6Imiis
Sanarak miinkesir, harab olurum;
Bizi de oldiirtir diger bir 6liis,

Yani senden miiebbeden mahrim

Yasamak en feci 0liimlerden
Daha dehsetli bir musibet olur...
Istemem ben ilah-1 ekberden

Boyle bir $mr-i kahir u makhar!..”*"®

Sair sekizinci kitadan on birinci kitaya kadar olan kisimda sevgilisi olan
Bagdat’mn kusatilmasina dair endiselerini yineler. O, bir yandan ge¢mise signir,

sehrin debdebeli giinlerini 6zler, bir yandan gelecege dair beklentilerini okuyucuyla

paylasir.

“Anadolu” 1simli divaninda Riza Tevfik, basliktan da anlasilacag lizere vatan
topragi sayilan yerden bahseder. Sair, ilk ve son dortliikkte vatani ana kucagina
benzetir ve siirde bu minval {izerinden ilerleyerek Anadolu’yu atalarimizin yurt
edinmelerini, daha sonra oradan diinyaya nam salmalarini anlatir. Yazara gore
Anadolu bizim ger¢ek vatanimizdir, orasi Osmanli Devleti’nin temellerinin atildigi
yerdir. Ayrica Riza Tevfik, Tirk’iin her zaman yadinda olan yerin vatan oldugunu
belirtir. Hatta saire gore o, askerlerin gelin odasidir. Yani askerler vatani esleri olarak

kabul edip ona sahip ¢ikarlar.

"8 «yar-1 Naim”, “Siileyman Nazif’in Firak-1 Irak Adl Eseri”, Tiirkoloji Dergisi, C.XI, S.1, Ankara,
1993, s. 238-239.
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Riza Tevfik, “Rumeli i¢in” bashikli siirinde vatan topraklarmi giizel bir
sevgiliye benzetir. Sair, Balkan Savaslar1 neticesinde yazdigi bu parg¢ada, vatani
kendilerinin 6nce viran hale getirdiklerini sonra harple birlikte diismanin vatanin

canina okudugunu iiziintiilii bir dille ifade eder.

Riza Tevfik’in vatani canana benzettigi ikinci parcast “Divan-1 Hasret” adli
isimli divamidir. Sair, bu siirini 1913 yilinda kisa bir siire icin gittigi Ingiltere’de
yazar. Gurbette vatanini 6zleyen Riza Tevfik, ona olan sevgisini dile getirir. Ondan
ayrt kalmaya dayanamayan sair, ruhunun acisimni dindirmek i¢in sogiitlii dereler,
dumanli daglardan gelen seslere kulak verir. Yazar, vatanin oksiizligi ile kendi
Okstizliiglinii iliskilendirir. Kisacasi, Riza Tevfik bu siirde kisisel dert ve

sikintilartyla vatanim i¢cindeki bedbaht hal arasinda bag kurar.

Yahya Kemal, “Bir Tepeden” ve “Mihriyar” siirlerinde de kendi goziinden
giizeli, giizel kadini tarif eder: “Yahya Kemal ‘Bir Tepeden’ ve ‘Mihriyar’ adl
siirlerinde, gonliine taht kuran bir giizel kadmin tasvirini yaparken, tarihin
derinliklerine uzanir ve sevdigi kadmin giizelligi ile vatan ve millet methumlar1
arasinda miinasebet kurar. ‘Bir Tepeden’ adini1 tasiyan siirden anliyoruz ki sevilen
giizel ve cana yakin bir kadin, bu giizelligini ve cazibesini vatanmn tarih ve

cografyasindan almustir. Onun igin giizeldir sevilmeye layiktir:>"

“Rii’ya gibi bir aksami1 seyretmege geldin
Cok benzedigin memleketin her tepesinde.

Baktim: Konusurken daha bir kere gilizeldin,

Istanbul’u duydum daha bir kere sesinde.”*"

Ayrica, “‘Bir Tepeden’ adli siirinde sevgilinin ¢ehresi Istanbul’un tarihini

yansitir. Hatta ayni siirde Istanbul’un tepeleri, sevgilinin simasin1 hatirlatir.”>"®

> Mustafa Ozbalc1, Yahyd Kemdl'in Duygu ve Diisiince Diinyast, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2006, s.
128.

°7% “Bir Tepeden”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, Istanbul, 2008, s. 11.

> | aurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asiklar, Mekdnlar, Hece Yayinlari, Istanbul, 2002, s.
40.
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Mehmet Kaplan, bu siirde Yahya Kemal’in Istanbul’u bir kadin olarak
¢izdigini belirtir: “Yahya Kemal’in bu siirine neden bu adi verdigini bilmiyorum.
Tanidig1, sevdigi bir kadinin adi olabilir. Siirde, belli 6zellikleri olan, giizel bir kadin
sdzkonsudur. Istanbul’da dogmus ve bilyiimiistiir. Mavi gozleri vardir. Bogaz’da
dolagir. Yiiziine bakan onda Tirk tarihini goriir. Yahya Kemal’in sahsen tanidigi,
hayran oldugu, belki hanedandan, eski bir Istanbul hanimefendisi oldugunu
saniyorum. Yahya Kemal’i yakindan taniyanlar, mektup ve hatiralarin1 okuyanlar, bu
konuda gercege uygun bilgi verebilirler. Boyle bir bilgi siirin kim i¢in yazildigini
aydimlatabilir. Fakat siirin kendisi ortada bulunduguna gore, bdyle bir bilgiye ihtiyag
oldugunu sanmiyorum. Sanat bakimindan onemli olan ilham kaynagi degil, siirin
bizzat kendisidir. Sairi konusunu dis alemden alsa bile onu degistirir. Giizel olan da

konu degil yapidir.

Hayali veya hakiki olsun, burada Yahya Kemal’in sahsiyetinde Istanbul’un
iklimi ile tarihini gordiigli veya gormek istedigi bir kadinin portresini c¢iziyor.
Tarihilik siirin adindan basliyor: Mihriyar. Sevgilinin giinesi veya sevgilinin ask ve

sadakati.”®"’

Mehmet Kaplan’in da yazida vurguladigi gibi gercek bir kadin
imajidan yola ¢ikilarak yazilan siirin esas muhatab1 daha evvel belirttigimiz {izere
koklii bir aileden gelen Melek Hanimefendi’dir. Ayn1 hitap “Bir Tepeden”, “Bir

Baska Tepeden” siirleri i¢inde gecgerlidir.

Mustafa Ozbalc1 bu siir i¢in sunlar1 sdyler: ““Mihriyar’da ise, belirli vasiflar:
olan bir baska giizel kadindan bahsedilir. Bu, Istanbul’da dogup biiyiimiis bir
kadindir. Mavi gozleri vardir. Bogaz’da dolasir. Yiiziine bakan onda Tiirk tarihini
goriir:7

“Zambak gibi en giizel caginda

Serpildi deniz nefesleriyle;

" Mehmet Kaplan, “Mihriyar”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, C: XLVIII, S: 388-389, Nisan-
Mayis 1984, s. 191.

8 Mustafa Ozbalc1, Yahyd Kemdl’in Duygu ve Diisiince Diinyast, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2006, s.
128.
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Saf uykusunun salincaginda

Salland1 balik¢1 sesleriyle.

Simas1 zaman zaman parildar
Bir sahilin en giizel yerinde.
Hala goriiniir gecen asirlar

Bir bir, koyu mavi gozlerinde.”*"

Sair, Mihriyar’n gozlerinde ge¢mise gider ve Istanbul’un fethini goriir:

“Hayran olarak bakarsimiz da
Hulyaniz1 fetheder bu hali:
Bes yiiz sene sonra karsmizda

Istanbul fethinin hayali.”*®

Anne-vatan, sevgili-vatan temalari, Tanzimat donemi sonrasinda popiiler
olur. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri Osmanli Devleti’nin yasadig1 toprak
kayiplaridir. Ancak Yahya Kemal, Namik Kemal, Siileyman Nazif ve Riza Tevtik
gibi anne-vatan, sevgili-vatan temasini dar manada kullanmaz. O, sairlik yeteneginin
getirisi olarak ve siir zevki ile Istanbul’u sevgiliyle bir gdrerek degerlendirir. Yahya

Kemal, sevgilinin gozlerinde istanbul’un giizelliklerine, tarihine dokunmaya ¢alisir.

> «“Mihriyar”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 40.
580 o
a. g. siir, S. 40.
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SONUC

Tirk kadmmin yasadigi degisim, ozellikle Tanzimat doneminden sonra
kendisine edebiyatta da yer bulmaya baslar. Bu degisimin siire yansiyan kismi bu

calismada ana hatlariyla ele alinmistir.

Yeni Tiirk siirinin kurucu simalarmndan olan Ibrahim Sinasi Efendi’nin
kadinla ilgili siirleri olduk¢a azdwr. Bu siirlerinde yer yer Divan edebiyati
geleneginden Odiingledigi unsurlar olmakla birlikte o, sevgiliyi somutlastirmaya

calisir.

Ziya Pasa, yazdig1 gazel ve sarkilarinda agka, sevgiliye deginir. Eserlerinde
lirizme pek yer vermez. Lirik siirleri ise tamamen Divan gelenegi cercevesinde

yazilan siirlerden olusur.

Namik Kemal, “Vatan Turkusii”nde anne-vatan metaforunu kullanirken

A"

“Vaveyla” ve “Hilal-i Osman

~99
1

siirlerinde de sevgili-vatan metaforunu kullanir. O da

Ziya Pasa gibi idealize edilmis bir sevgiliyi anlatir.

Recai-zade Mahmut Ekrem, kizi, yengesi ve genel olarak sevgili temi
tizerinde durur. Tanzimat donemi edebiyatinin ikinci nesil sairlerinden biri olan
Recai-zade Mahmut Ekrem, oldukg¢a fazla ask siiri kaleme alir. Kadinda asil yenilik
Ekrem’le baslar, 0, gézle goriilen bir sevgili tipini ¢izer. Ekrem, kardesinin esi ile
ilgili yazdig1 “Magriika”da gercek hayattan alinma bir konuya temas eder. Ayrica
sair, hayal mahsulii sevgiliye de siirlerinde yer verir. Romantizmin getirisi olarak

tabiatla kadini1 birlestirir, tabiata kadin unsurlarini sokar.

Abdiilhak Hamid Tarhan, hem 6zel hayatinda hem de siirlerinde oldukc¢a
genis bir sekilde kadin konusuyla ilgilenir. Hamid’in siirlerinde kadin, ii¢ farkli
sekilde goriiliir. Bunlar, anne, es ve sevgilidir. “Validem” siirinin ilk kisminda

annesinin hikayesini anlatirken ikinci bdliimde ise Balkan Harbi dolayisiyla anne-
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vatan temine gecer. Himid, esi icin de “Makber”i, “Olii”yii, “Hacle”yi, “Bir Igbirar1
yazar. Ancak sair, bu siirlerinde yer yer esinden bahseder, onun hastaligindan,
Olimiinden duydugu tiziintiiye deginir. Asil anlatmak istedigi 6liim ve hayatin

sorgulanis1 gibi metafizik konulardir, sairi 6liime dair bir sizlanis i¢cinde buluruz.

Abdiilhak Hamid, Divdneliklerim isimli kitabinda Paris’te gecirdigi giinlerden
ve oradaki sevgililerinden bahseder. Hamid, o gilinlere hatiralarinda da genisce yer

ayIrir.

Muallim Naci, sevgili temi ve genelde koylii kizlar1 iizerine siirler yazar.
Muallim Naci siirlerinde ilahi gilizele yer vermez. O, beseri olan sevgilinin
pesindedir. Yine Divan sairlerinin idealize ettigi, abartiya kagan bir kadin imaj ¢izer.
Muallim Naci siirlerinde sevgili imajinin ¢izerken onun fiziksel/gorsel unsurlarini 6n

plana alir.

Menemenlizade Mehmet Tahir, genel olarak sevgili {izerine siirler yazar. Ara
Nesil sairlerinden olan Menemenlizade Mehmet Tahir’in siirlerinde sadece beseri

sevgili konu edilir.

Nabizade Nazim’m sevgili ve genel olarak anne temasi tizerine siirleri vardir.
Nabizade Nazim, daha ¢ok Divan siiri geleneginden beslenen bir sairdir. Ancak Ara
Nesil sanat¢ilarinin hem eski temleri hem de yeni temleri siirlerinde kullanmalar1
durumu, Nabizade Nazim i¢in de gegerlidir. Sair, sevgili igin siirler yazdigi gibi

vatan sevgisini gocuguna asilayan anne tipi iizerine de siirler yazar.

Mehmed Celal’in esi, kizi, Anna iizerine siirleri vardir. Mehmed Celal,
manzumelerinde sar1 sagli, mavi gozlii bir sevgili tipi gizer. Bu 6zelliklere sahip kisi
sairin sevdigi ancak kavusamadigi yabanci sevgilisi Rum kizi Anna’dir. Bu askin
terenniimlerini birgok siirinde duymak miimkiindiir. Anna, baska biriyle evlenince
cok lizlilir. Yazar da ona benzeyen Fehime Hanim’la evlenir, ne yazik ki o da dogum
esnasinda vefat eder. Sair, Fehime Hanmm i¢in de “O Kadin” siirini yazar. Mehmed

Celal siirlerinde sevgiliyi melekler ve perilere benzetir.
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Siileyman Nesib’in siirlerinde ise kadmin goriiniimii ¢esitlilik arz eder. Sair,
ivey kiz kardes, muhayyel sevgili iizerine manzumeler yazdigi gibi kadini ve
kadinlig1 anlattig1 siirleri ve yabanci dostlarmna ithaf ettigi siirleri de vardir. O, ailesi
cevresinden iivey kardesleri i¢in siirler yazdigi sevgiliye ve genel olarak kadina bakis
acisinl yansittigi manzumeleri de vardwr. Sairin livey kiz kardesleri iizerine

yazdiklarinda sicak, samimi bir iislup hakimdir.

Stileyman Nesib, kendi Olciilerine gore kadini ve kadmligi anlattigi kimi
manzumelerde kadinlar1 ugari, giivenilmez olarak addeder. Ancak kimi siirlerinde ise
kadinlar1 bu hale diistirenlerin erkekler oldugunu belirtir. Kadin da sadakat ve iffete
onem verir. Sair, ayrica yabanci dostlar1 i¢in de yazar. Siileyman Nesib, Servet-i

Flinin anlayis1 geregi muhayyel sevgiliyi de siirlerinde kullanir.

Ismail Safa, annesi ve sevgilisi iizerine siirler yazar. Servet-i Fiin(in
sairlerinden olan Safa’nin siirlerinde bu grubun 6zelliklerini gérmek miimkiindiir.
Yazarin muhayyel sevgili tipini anlatan manzumeleri mevcuttur. Ayrica Bati’dan

gelen anlayis cercevesinde o, sevgilisi tarafindan aldatilan kadiin hikayesini anlatir.

Ali Ekrem Bolayir, manzumelerinde kadmi farkli boyutlariyla ele alir. Kimi
siirlerinde kadin muhayyel bir sevgilidir, kimilerinde evladini savasta yitiren bir sehit
annesidir, kimilerinde ise yoksul bir kizdir. Bolayir, manzumelerinde babasi Namik
Kemal gibi vatan temini igler. Vatan temi i¢cinde oglu sehit olan anne konusu 6n
plandadir. Sair, muhayyel sevgili temini Servet-i Fiiniin’dan gelen etkiyle kullanir.
Ayrica Ali Ekrem, sevgilinin firkete, yiikslik gibi esyalarina da siirler yazar. Bu da

Servet-i Flinlincularin kiiciik hassasiyetlerin sairi olduklarini gdsterir.

Siire Muallim Naci etkisinde baslayan Tevfik Fikret, ilk manzumelerinde
Divan edebiyatinin ¢izdigi sevgili tipini kullanir. Sair, Servet-i Fiinlin doneminde ise
annesine, kiz kardesine, esine, oglu Haluk’un miirebbiyesine siirler yazar. Annesine
yazdig1 “Uzlet-geh-i Mader-i Ziyaret”de Fikret, onun yoklugunun sizisin1 duyumsar,

mezar1 bile olmayan validesinin kabrine gittigini tahayyiil eder. “Oksiizliigiim”de ise
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kendi oksiizliigiine deginir. O, “Hemsirem I¢in” siirinde ise 6zelde kardesinin zalim
esi tarafindan 6lduriliisiini anlatirken genelde biitiin kadinliga seslenir, onlar1 uyarir.
Kadmin kendisini yliceltmesini salik verir, 6yle ki ancak kadin yiiceldigi vakit beser
de yiikselecektir. Tevfik Fikret, cok sevdigi esi i¢in de bircok siir yazar. Sair, biitiin
bu siirlerde ondan ayr1 zaman gegiremedigini, birka¢ giinliigiine dahi olsa esinden
ayrt kalmaktan {iziintii duydugunu belirtir. Ayrica Rusen Esref’in belirttigi tizere
Haluk’un miirebbiyesine asik olan Fikret, bu kadina birka¢ defa yolda rastlar. Bu
ylizden de “Tesadiif”, “Birinci Tesadiif”, “Ikinci Tesadiif” siirlerini yazar. Kadinla bu
tesadiifler sairin kalbinin ¢arpmasima sebep olur. Ancak kadin, bu duruma kayitsizdir,

hatta Fikret, miirebbiyeyi bir giin sevgilisiyle bile goriir.

Cenab Sahabedin kendi annesine, kizlarina muhayyel ve gercek sevgilisine
manzumeler yazar. Onun asli temleri kadin ve asktir. Hemen hemen her siirinde
kadmn vardir. O, soyut sevgili i¢in manzume yazdig1 gibi hakiki sevgili i¢in de yazar.
Cenab, kadimin gorselligine 6nem verir. Bu yiizden sevgilinin giizellik unsurlarini 6n
plana alan siirler kaleme alir. Sairin annesi i¢in yazdiklarinda ona olan sevgisi on

plandadir. Cenab, kizlarina yazdig: siirde ise onlar1 kelebeklere benzetir.

Hiiseyin Suad Yalgin, ilk ve ikinci esine siirler yazdigi gibi Hamid gibi
yabanci sevgililerine de yazar. Sairin ilk esi veremden oOliir. Dolayisiyla sair, bu
olimden duydugu aciy1, kendisinin yalnizligmi ve oglunun 6ksiiz kalmasini anlattigi
bircok siir yazar. Hiiseyin Suad ikinci esinin de yasca kendisinden kiigiik olmasimni
dert edindigi bir manzume kaleme alir. O, sevgili {izerine yazdigi manzumelerinde
ise kadini gecici bir heves olarak goriir. Ayrica Hiiseyin Suad, Ldne-i Melal adli

kitabinin “Pont-Aven” boliimiinde yabanci sevgilileriyle olan asklarindan bahseder.

Omriiniin bir kismin siirgiinde gegiren Hiiseyin Siret siirlerinde esine, kizima,
hayali sevgiliye yer verir. Siirgiin yillarinda kizin1 6zleyen manzumeler yazan sair,
bu yillara denk gelen esinin vefat: nedeniyle de ¢esitli siirler kaleme alir. Hiiseyin
Siret de Servet-i Flinlin sairi olmas1 dolayisiyla hayali sevgili temini de yogun olarak

isler.
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Siileyman Nazif, siirlerinde sevgili temini pek islemeyen sairlerdendir. O,
manzumelerinde hayali sevgiliyi kullanmakla beraber “Yar-1 Naim”de sevgili-vatan

temasina deginir.

Faik Ali Ozansoy, yabanci sevgilileri i¢in manzumeler yazdig: gibi muhayyel
sevgiliye de siirlerinde kullanir. Faik Ali, siirlerinde ¢izdigi kadinin hayali oldugunu
belirtir. Sair, ayrica yabanci kadinlar i¢in olduk¢a fazla iirlin verir. Bu tarz siirlerde

ise bahsettigi kisilere olan sevgisi agir basar.

Tiirk edebiyatinda ask ve kadin sairi olarak taninan Celal Sahir Erozan, dogal
olarak siirlerinde sevgiliden bahseder. Sair, ayrica annesine, kizina ve yabanci
kadinlara manzumeler yazar. Hayat: kadin ve asktan ibaret goren Celal Sahir,
sevgiliyi fiziki 6zellikleriyle ¢izer. Giizel olan sevgili, siyah gozlii ve siyah sac¢hdir.
Sair, kizinin O6limiinden duydugu iziintiiyli yansittigi manzumede onun erken
denilebilecek yasta 6lmesinin agirligini duyar. Annesi i¢in yazdigi siirde ise ona olan
hassasiyetini anlatir. Ayrica sairin yabanci kadinlara ithaf ettigi manzumeleri de
vardir. Bu tarz igerisindeki bazi siirlerinde sair, arkadasi olan yabanci kadinlar1 soyut

imajlarla tarif eder, bazilarinda ise kadinlarla ilgili anilarina yer verir.

Tahsin Nahid, manzumelerinde sevgiliyi idealize ederek anlatir. O, tam bir
Fecr-i Ati sairidir. Siirlerindeki kadnlarda, ideal giizelligi yansitmaya calisir. O,

bir¢cok unsuru birlestirerek bu sevgili tipine ulasmay1 hedefler.

Fecr-i Ati sairlerinden biri olan Emin Biilend Serdaroglu, sevgili iizerine az
sayida siir yazar. Bunlarda ise sevgiliyi kumral sacli, beyaz tenli, giil dudakl olarak

tarif eder.

Ahmet Hasim, annesi, yabanci sevgili ve muhayyel sevgili iizerine siirler
yazar. Ahmet Hasim annesini kiigliik yasta kaybetmesi sonucu kendisini derin bir
melale birakir. Birgok siirini onun i¢in yazar, onunla birlikte geg¢irdigi giizel giinlere

bu siirler vesilesiyle doner. Sair, annesini anlatmadigi sevgili {lizerine yazilan
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manzumelerinde bile ondan izler vardir. Esasinda Hasim’in sevgilileri hayalidir.

Sevgili aksamlar1 ¢ikar, kamer gozliidiir, ince, saf, tazedir.

Mehmed Behget Yazar, kadim1 manzumelerinde iki farkli konumda kullanir.
Bunlardan biri sevgilidir, digeri ise sairin ilham perisi olan kadin imgesidir. Fecr-i
Ati akimmn sadik bir iiyesi olan Mehmed Behget’e siirinin ilhammi veren kisi bir
kadmndir. O, ilhamimi aldig1 bu kadin iizerine oldukga fazla siir yazar. Onun sevgilisi

hayalidir. Sair, soyut imgelerle kadin1 betimler.

Riza Tevfik Boliikbasi, ikinci esi, kiz1 ve sevgili temi iizerine siirler kaleme
alir. Bunlardan ikinci esi i¢in yazilan manzumede ona karsi sevgisini isler. Kizina
yazdigi siirde ise Olen ilk esini anlatir ve kizindan annesini unutmasini ister, hayattan
zevk almasmi salik verir. Kimilerinde sevgiliyi melege benzeten sair, kimilerinde ise

acimasiz biri olarak tasvir eder.

Mehmet Emin Yurdakul’da sevgili temi yoktur. Sair, manzumelerinde genel
olarak anne ve kiz temasi iizerine egilir. O, daha ¢ok savasa oglunu gonderen anneyi,
esi 01diigi i¢in ¢ocuklariyla hayatlarini idame ettirmeye ¢alisan anneyi, vatani i¢in
calisan kizlari, babas1 harpte 6ldiigii i¢cin sokakta kibrit satan kiz ¢ocugunu, bir tilki

ugruna miicadele eden kizlari siirlerinde isler.

Mehmet Akif Ersoy, siirlerinde beseri sevgili temini islemez. Ancak o, ilahi
aski anlatir. Kadina sosyal hayatin i¢inde yer verir. Esinden zuliim goren, giin yiizii
gérmeyen kadmlar1 anlatr. Islim dininin kadmlara verdigi haklara deginir. O,
hemsirezadesini ve kizlarmi anlattig1 siirlerde bile diger sairler gibi tath, giizel anilar1

aktarmaz. O, bu manzumelerinde bile ¢esitli toplumsal mesajlar verir.

Omer Seyfettin, hayali sevgili temi, anne ve kizlar {izerine siirler yazar.
Hikayeciligiyle taninan Omer Seyfettin, ilk manzumelerini Servet-i Fiinin etkisinde
yazar ve onlarin siir anlayislarini benimser. Sairin bu devrinde muhayyel sevgiliyi
isler. Ancak 1908’den sonra siir diinyas1 degisir ve milli bir sdyleme kayar. Savagta

esini kaybeden ve dul kalan kadinlar1 anlatur.
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Ziya Gokalp, Milli edebiyatin 6nde gelen yazarlarindan biridir. O, siirlerinde
sevgiliye yer vermez. Kizlarina yazdiklarinda siirgiinde olmanimn acis1 vardir. Onun
eserlerindeki kadin, bir ideal ugruna savasan, vatanini seven bir kadin tip olarak

cizilir.

Ihsan Raif Hanim, milli duygular1 6n plana alan sairlerden biridir. O, kizina
yazdig1 siirde ¢gocugunu diisiinen bir anne portresi ¢izerken zor giinler gegiren vatani

icin de kalemini kullanir.

Yahya Kemal Beyathh annesi, yabanci kadmlar, kendi sevgilileri ve genel
olarak sevgili temi tizerine siirler yazar. Sairin tamamen annesini anlattig1 bir siiri
bulunmamakla birlikte kimi manzumelerinde ona yer yer gondermelerde bulunur.
Ayrica Yahya Kemal’in elgilik goreviyle gittigi yabanci iilkelerdeki kadinlar1 anlatir.
Sair, Canan adin1 verdigi Melek Hanimefendi i¢in de siirler yazar ve bu ismi yer yer
genel bir sevgili tipi olarak da kullanir. Ayrica Yahya Kemal’in asik oldugu ancak
cesitli sebeplerden dolayr kavusamadigi Celile Hanim’a ait manzumeleri de
mevcuttur. Son olarak Eski Siirin Riizgariyle kitabinda Yahya Kemal, Divan siirine

has sevgililerden bahseder.

Sairlerin siirlerinde kadini nasil ve ne derece islediklerini belirttik. Simdi ise
Tanzimat doneminden Cumhuriyet’e kadar gegen siirede siirde ele alinan kadin
tipinin degisimini incelemek gerekir. Baslangicta Divan edebiyatinin etkisiyle daha
cok hayali ve klasik edebiyat nitelikleriyle siire giren kadin, zamanla sekil degistirir.

Namik Kemal, anne-vatan, sevgili-vatan temini siirimize getirerek farkli bir yol agar.

Recai-zade Mahmut Ekrem’den sonra kadm her ne kadar soyut olarak
kullanilsa dahi giderek somutlasmaya baslar. Ayrica kizi ve yengesi i¢in siir yazan
Ekrem siirdeki kadinin sadece sevgiliden ibaret olmadigini ortaya koyar. Hamid,
Ekrem’in yolundan gider. O, manzumelerinde kadin1t hem somutlastirarak aktarir
hem de annesi ve yabanci sevgililerini anlatir. Hamid, Tanzimat’tan sonra Tiirk

siirinde annesi ve yabanci kadinlar igin siir yazan ilk sairdir. Boylece kadinimn siirdeki
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konumu giderek genisler. Servet-i Fiinin akimi yer yer somut olarak bir sevgili tipi
¢izse bile asil olarak muhayyel sevgiliyi benimser. Bu durum Fecr-i Ati’de de artarak
devam eder. Ayrica Servet-i Fiinuncular kiigiik hassasiyetleri siirlerinde isledikleri
icin sevgilinin esyalar1 onlara manzume yazdiracak kadar degerlidir. Kadinin hayali,
saire ilham verir. Bu durum, Servet-i Fiinin’dan Fecr-i Ati’ye gecen bir dzelliktir.
Servet-i FiinGn sairleri, sokaklarda dilenen, kotii yola diisen kizlari anlattiklar

siirlerinde kadina farkl bir bakisla aciyarak bakarlar.

Milli edebiyat donemiyle birlikte siirde kadin yine degisim gecirir. Kadin,
sadece bir anne olarak ele alinmaz. Onun yasadigi kotii olaylar aktarilir. Bazi
siirlerde kadin kahraman kocasin1 savasta kaybeder, dul kalir, yetim gocuklarma
bakmaya calisir. Babasini savasta kaybeden 0ksiliz kizlar, ge¢imlerini saglamak i¢in
erken yasta calisirlar. Ayrica bu donemde milli bir iilki ugruna savasan gen¢ kiz
tipleri de siirlerde kendine yer bulur. Milli edebiyatla beraber siirde daha onceki

donemlerde revagta olan yabanci sevgili temas1 yerini yerli giizellere birakir.

Sonug olarak toplumu yonlendiren kosullar genelde edebiyat1 6zelde siiri de

etkiler. Kadin kavrammin farkli sairlerce konu olarak ele alinis1 da bunu ispatlar
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